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RESUMO

A ditadura civil-militar no Brasil deixou marcas profundas na sociedade, e o sofrimento
daqueles que foram vitimas, direta ou indiretamente, tem sido registrado na ficgao,
como na obra da escritora Heloneida Studart. Nesse contexto, este trabalho tem como
objetivo analisar o processo de rememoracao da protagonista de O estandarte da
agonia (1981), inserida no cenario de represséao politica do Regime Militar brasileiro.
Studart, autora do objeto analisado, foi escritora, jornalista, deputada estadual,
feminista e ativista politica, atuando em diversas frentes, especialmente em prol da
mulher e dos direitos humanos. A narrativa apresenta Agucena como protagonista,
que relata seu sofrimento na busca pelo filho desaparecido em meio aos conflitos
politicos do periodo, evidenciando, também, a maneira com que lida com as dores
traumaticas decorrentes desses acontecimentos. Assim, esta pesquisa de abordagem
qualitativa se propde a investigar o processo de rememorag¢ao da protagonista, com
énfase nas lembrancas traumaticas e na construcio de sentido diante do contexto de
repressao politica do Regime Militar. O estudo tem como base tedrica a visdo de
Holanda (1980), Malard (2006), Sarlo (2007) e Vieira (2014), acerca da Ditadura Militar
na América Latina; Foucault (2019), a fim de refletir sobre as relagbes de poder;
Pollack (1992), Halbwachs (2006), que focalizam a memoéria; Seligmann-Silva (2008),
Assmann (2011) e Freud (2020), para pensar a relagdo entre memoria e trauma. A
narrativa de Studart apresenta as impressdes da protagonista sobre a triste memoaria
da ditadura militar, ao mesmo tempo em que destaca o papel da mulher na superagao
das feridas coletivas, por meio do enfrentamento tanto ao regime quanto aos préprios
conflitos pessoais.

Palavras-chave: Heloneida Studart. O estandarte da agonia. Ditadura Militar.
Memoria. Trauma.



ABSTRACT

The civil-military dictatorship in Brazil left its mark on society, and the suffering of those
who were direct or indirect victims has been recorded in fiction, as in the case of writer
Heloneida Studart. In this sense, this work aims to analyze the process of
remembrance of the protagonist of Studart's work O Estandarte da agonia (1981), in
the context of political repression under the Brazilian military regime. Studart was a
writer, journalist, state representative, feminist, and political activist who worked on
several fronts, especially on behalf of women and human rights. The narrative in
question has Agucena os its protagonist, who recounts her suffering in the search for
her missing son amid political conflicts. The narrative also highlights how Agucena
deals with the traumatic pain resulting from these events. Thus, in this qualitative
research, we aim to analyze the process of remembrance of the protagonist of
Heloneida Studart's O Estandarte da agonia (1981), with an emphasis on traumatic
memories, in the context of political repression under the military regime in Brazil. The
study is based on the theoretical views of Holanda (1980), Malard (2006), Sarlo (2007),
and Vieira (2014) on the military dictatorship in Latin America; Foucault (2019) on
power relations; Pollack (1992) and Halbwachs (2006) on memory; Seligmann-Silva
(2008), Assmann (2011), and Freud (2020) on the relationship between memory and
trauma. Heloneida Studart narrative conveys the protagonist's impressions of the sad
memory of the military dictatorship, while placing women in the process of overcoming
collective wounds by confronting the regime and their own conflicts.

Keywords: Heloneida Studart. O estandarte da agonia. Military dictatorship. Memory.
Trauma.
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1 CONSIDERAGOES INICIAIS

Em 1964, foi instaurado o regime ditatorial no Brasil. A partir desse momento,
iniciaram-se perseguicdes a classe intelectual e artistica do pais, abrangendo teatro,
cinema, musica e literatura. Com o aumento das medidas de controle, diversas
producdes artisticas e literarias foram censuradas por serem consideradas
inadequadas a sociedade, e muitos artistas, intelectuais e representantes de outros
setores sociais foram perseguidos e presos, a exemplo de Caetano Veloso e
Heloneida Studart; outros foram exilados, como Ferreira Gullar; e outros
assassinados, como o deputado federal Rubens Paiva. Apesar das repressoes, esse
segmento social ndo mediu esforgos para lutar pela redemocratizagao.

Segundo Malard (2006), o governo vigente na época chegou a vetar a publicagao
de mais de 200 livros considerados “subversivos”, por representarem supostas
ameacas ao regime. Além disso, foram censurados filmes e composi¢des de artistas
como Chico Buarque, Milton Nascimento e Rita Lee. De forma ainda mais absurda,
obras publicadas antes do periodo da Ditadura Militar, como as de Erico Verissimo e
as de Jorge Amado, também foram alvo de censura.

Diante desse contexto, este estudo tem como objetivo analisar o processo de
rememoracgao da protagonista da obra O estandarte da agonia (1981), de Heloneida
Studart, com énfase nas lembrancgas traumaticas, inseridas no contexto de repressao
politica do Regime Militar brasileiro.

Para tanto, estabelecemos os seguintes objetivos especificos: demonstrar o
impacto e as consequéncias da Ditadura Militar no Brasil; discutir os aspectos
relacionados a memoria, ao trauma e a escrita memorialistica de Heloneida Studart;
e evidenciar como se da a perseguigédo politica, o testemunho e a construgcdo da
identidade da protagonista.

A escolha da narrativa surgiu apés uma conversa com minha orientadora,
Professora Dra. Silvana Maria Pantoja dos Santos, durante nosso primeiro encontro,
no qual ela sugeriu algumas obras. Na ocasido, interessei-me por O estandarte da
agonia, sobretudo por apresentar uma protagonista feminina destemida e resiliente
diante das adversidades da vida. A escolha justifica-se, também, pelo fato de a obra
sobrelevar temas ainda relevantes para a sociedade brasileira: a violéncia, a

perseguicao e a repressao politica durante a Ditadura Militar. As reminiscéncias da



protagonista ndo seguem, necessariamente, uma ordem cronoldgica, ja que algumas
cenas se repetem ao longo da narrativa, seguindo o fluxo memorialistico.

Assim, no que se refere ao tema da memoaria, a motivagado para este estudo
surgiu durante a Pds-Graduacdo /ato sensu, quando analisei a obra Inféncia, de
Graciliano Ramos, que também influenciou minha trajetéria no Mestrado.

Considerando a importancia da literatura como instrumento de luta e resisténcia
diante de um governo autoritario durante a Ditadura Militar no Brasil, propbe-se a
seguinte reflexao: de que maneira a repressao politica impacta a trajetéria de vida da
protagonista Agucena, na obra O estandarte da agonia, de Heloneida Studart? Como
se da o processo de rememoragao da protagonista nessa narrativa?

Heloneida Studart é autora das obras O estandarte da agonia (1981), O pardal
€ um passaro azul (1975) e O torturador em romaria (1986), conhecidas como a
“Trilogia da Tortura” por abordarem a violéncia do Estado durante o Regime Militar.
Nascida em Fortaleza, Ceara, Heloneida enveredou pelo caminho das Letras ainda
jovem. Além de escritora, atuou no jornalismo e na politica brasileira. No Legislativo,
exerceu o cargo de deputada estadual do Rio de Janeiro, ocasido em que lutou pelos
direitos feministas e trabalhistas, participando do chamado “Lobby do Batom”, uma
alianga suprapartidaria formada por mulheres. Naquela época, a representatividade
feminina na politica era ainda muito escassa.

Nos anos de 1987 e 1988, as deputadas brasileiras ampliaram a presenca
feminina no Congresso, e Studart foi responsavel por algumas conquistas
importantes, como o direito a licenga-maternidade de 120 dias. Ela também criou leis
que asseguravam direitos as mulheres, como a Lei 2.648/1996, que garantia a
realizacdo do exame de DNA para maes sem condi¢cdes financeiras, e a Lei
4.103/2023, que assegura as mulheres com cancer de mama o direito a reconstrugéo
do seio apods a cirurgia.

Desse modo, Studart foi uma escritora engajada em causas sociais,
especialmente na luta contra a Ditadura Militar no Brasil. Ela também se dedicou a
politica, defendendo os direitos das mulheres e de grupos marginalizados. Ao longo
de sua vida, testemunhou as desigualdades de género as quais as mulheres ainda
estao sujeitas na sociedade e, diante dessas injustigas, percebeu a necessidade de
atuar ativamente para promover melhorias para essas camadas sociais. Por
conseguinte, com base em suas experiéncias, Studart acreditava que a politica

constituia o caminho mais eficaz para defender e apoiar as minorias sociais.
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Ao realizarmos uma revisdo de literatura sobre as obras de Studart,
observamos que a maioria dos estudos existentes se concentra na analise da trilogia
como um todo. Os trabalhos encontrados tendem a abordar o tema do feminino;
entretanto, o enfoque desta pesquisa recai sobre o plano memorialistico, envolvendo
a problematizacédo que a obra traz acerca da Ditadura Militar e, especialmente, sobre
0 modo com que a personagem central processa os acontecimentos decorrentes da
acao dos militares em sua vida.

Além disso, a narrativa configura-se como um testemunho da resisténcia na
luta contra o regime autoritario, funcionando como um registro histérico da sociedade
brasileira daquele periodo. No livro, o trauma se entrelaga a memoria da protagonista,
evidenciado por meio das lembrangas dolorosas vividas por ela tanto na infancia e
adolescéncia quanto na vida adulta. Nesse sentido, a reflexdo sobre sua condi¢ao de
existéncia se torna ainda mais evidente com o desaparecimento de Luis, seu filho.

No que concerne a metodologia, este estudo foi conduzido por meio de uma
pesquisa bibliografica e qualitativa, fundamentada em referenciais tedricos que
subsidiaram a analise da obra supracitada. A estrutura do trabalho esta organizada
da seguinte maneira: o segundo capitulo, intitulado “A ditadura militar e suas
reverberagdes”, encontra-se subdividido em cinco secdes. Nelas, realiza-se um
levantamento historico das ditaduras militares na América Latina, abordando seus
aspectos politicos e sociais. Além disso, discute-se a trajetoria, a producgao literaria e
a recepcao critica de Heloneida Studart, bem como a maneira com que a autora trata
a memoria traumatica em sua producéo literaria. Para tanto, recorremos a estudiosos
como Beatriz Sarlo (2007), Leticia Malard (2006), Maria José de Rezende (2013),
Seligmann-Silva (2008) e Heloisa Buarque de Holanda (1980).

O terceiro capitulo, intitulado “Carregar um espelho € mais desconforto que
vantagem’: memoria, trauma e escrita memorialistica”, esta dividido em quatro se¢des
voltadas para discussdes sobre memoria tanto no ambito pessoal quanto coletivo,
seguidas de reflexdes sobre a memdria traumatica. Para essa analise, utilizamos os
postulados de Pierre Nora (1984), Michael Pollack (1992), Jerusa Pires Ferreira
(2004), Leopoldo Fulgencio (2004), Maurice Halbwachs (2006), Aleida Assmann
(2011), Maria Manuela Moreno e Nelson Coelho Junior (2012), e Sigmund Freud
(2020).

O quarto capitulo, intitulado “Rememoracao do passado e reflexos do presente:

Uma narrativa de resisténcia e superagao no contexto da ditadura”, foi organizado em
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trés secdes. A primeira aborda o processo de rememoragao da protagonista em meio
as perseguigdes politicas do Regime Militar no Brasil. A segunda, por sua vez, analisa
os testemunhos das vitimas da repressao politica como formas de resisténcia e luta
pelos seus direitos. Por fim, a terceira segdo demonstra como a personagem Agucena
constréi sua identidade a partir do desaparecimento de seu filho, evidenciando de que
maneira o0 processo de rememoragao contribui para que ela compreenda sua vida
anterior ao conflito, momento em que passa a questionar tudo e todos. A fim de
fundamentar essas reflexdes, retomamos o didlogo com os tedricos e pesquisadores
abordados nos capitulos anteriores, cujas contribui¢des fornecem subsidios para as
analises realizadas.

Esta pesquisa apresenta relevancia tanto no ambito académico quanto social,
pois contribui para a compreensao da historia da Ditadura Militar brasileira e de seus
impactos na sociedade. Além disso, o estudo pode servir como base para analisar a
forma com que a memodria é representada na ficgdo, bem como a resisténcia diante
da opressao, promovendo reflexdes sobre a importancia da democracia e dos direitos
humanos, os quais foram, por muitos anos, restringidos e limitados pelo Regime
Militar.
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2 A DITADURA MILITAR E SUAS REVERBERAGOES

O ano de 1964 foi marcado por atos de violéncia que desencadearam um dos
periodos mais sombrios da historia recente de diversos paises latino-americanos: a
Ditadura Militar. Esse regime politico autoritario trouxe consequéncias profundas e
duradouras para aqueles que o vivenciaram diretamente, bem como para os que
testemunharam suas praticas repressivas. Nesse sentido, o objetivo deste capitulo €
examinar como se configurou tal regime em diferentes paises da América Latina,
ressaltando suas especificidades e impactos.

A primeira segéo, intitulada “O regime ditatorial em paises da América do Sul’,
faz uso de tedricos como Beatriz Sarlo (2008), que analisam os processos ditatoriais
no continente e suas repercussodes sociais, culturais e politicas. Em seguida, a segao
“Ditadura Militar: desdobramentos no Brasil”, discute a experiéncia brasileira,
destacando os mecanismos de repressdo empregados e as consequéncias desse
periodo para a populagao.

Posteriormente, em “Como dois e dois sdo quatro: a arte como instrumento de
combate a opressio e a censura no periodo ditatorial”’, evidencia-se o papel da arte
como espaco de resisténcia, denuncia e enfrentamento a violéncia do regime. Na
secao seguinte, “Mulher é desdobravel. Eu sou: vida e obra de Heloneida Studart”, é
apresentada a trajetéria de Heloneida Studart, escritora e intelectual que se tornou
alvo do autoritarismo militar brasileiro.

Por fim, a sessao intitulada “A recepcgao critica da producao literaria de
Heloneida Studart” analisa como sua obra foi recebida e estudada na
contemporaneidade, explorando diferentes perspectivas criticas que se debrugcam

sobre a relevancia literaria e politica de sua producéo.

2.10 regime ditatorial em paises da América do Sul

O século XX foi marcado por ditaduras na América Latina, instauradas a partir
de governos autoritarios. Entre os paises que vivenciaram esse processo estio:
Argentina (1976-1983), Brasil (1964-1985), Chile (1973-1990), Paraguai (1954-1989),
Peru (1968-1975) e Uruguai (1973-1985). Nessas nagdes, os militares buscavam

consolidar a hegemonia dos capitais internacionais e, ao mesmo tempo, reprimir
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movimentos sociais e politicos. Contavam, para isso, tanto com o apoio das elites
econdmicas quanto com o respaldo dos Estados Unidos.

Varios fatores contribuiram para isso, a exemplo da questédo da Guerra Fria’,
que exerceu seu protagonismo através de paises que possuiam suas ideologias
relacionadas ao Capitalismo? e ao Socialismo®. Nessa conjuntura, os Estados Unidos
apoiavam uma politica que tinha como finalidade acabar com a ideia de uma
sociedade igualitaria, inviabilizando, assim, o Comunismo?.

Com o intuito de combater o Socialismo, os militares se empenharam para
enfraquecer a mobilizagdo da esquerda. Como observa Sarlo (2007, p. 9), “durante a
ditadura militar, algumas questdes né&o podiam ser pensadas a fundo, eram
examinadas com cautela ou afastadas a espera de que condigdes politicas
mudassem”. Isso evidencia que, nesse periodo, a populagdo permanecia a mercé do
governo, submetida a um rigido controle estatal que, por meio do medo e do terror,
violava direitos humanos fundamentais e silenciava qualquer forma de resisténcia.

Beatriz Sarlo (2007) destaca, ainda, que os depoimentos das vitimas da
ditadura constituem uma fonte indispensavel, pois revelam informacdes relevantes
acerca dos abusos cometidos pelas autoridades governamentais. Esses testemunhos
sustentam a busca por justica e preservam a memoria histérica desses
acontecimentos, de modo a advertir as geragdes futuras contra a repeticao de tais
praticas e a incentiva-las na defesa de seus direitos.

Sarlo (2007) reflete que, “desde antes das transigdes democraticas, mas
acentuadamente a partir delas, a reconstituicdo desses atos de violéncia estatal por
vitimas-testemunhas é uma dimenséo juridica indispensavel a democracia” (Sarlo,
2007, p. 12). Essas transi¢des ocorrem a fim de reparar os danos sofridos pelas

vitimas do periodo ditatorial, pois colaboram com a protecdo dos direitos de uma

1 A Guerra Fria consistiu em uma disputa politico-ideoldgica entre Estados Unidos e Unido Soviética
durante os anos 1947 e 1991. Ambos os paises apresentavam ideologias diferentes, sendo uma
representada pelo Capitalismo, e a outra pelo Socialismo (SA, 2002).

2 O capitalismo é um sistema econdémico baseado na propriedade privada, na acumulagdo de capital e
na procura pelo lucro. "A obtengao do lucro e a acumulagao do capital dentro do capitalismo dao-se por
meio da posse privada dos meios de produgdo, que pode manifestar-se pela posse da terra ou de
grandes instalagdes que permitam a produgéo de certa mercadoria (SILVA, 2025).

3 O socialismo é uma doutrina politica e econémica que surgiu entre o fim do século XVIIl e a primeira
metade do século XIX, no contexto da Primeira Revolugao Industrial. Baseada, sobretudo, no principio
de igualdade, a corrente socialista emergiu como uma forma de repensar o sistema capitalista que
vigorava na época (SOUZA, 2025).

4 O comunismo € uma ideologia que propde a transformagéo da sociedade, em busca da aboligédo das
desigualdades sociais, por meio de reformas, protestos e atos que partem, principalmente, da classe
operaria (ELIAS, 2022).
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nagcao que, por muito tempo, foi violada. Através disso, a sociedade pode lutar por
uma democracia igualitaria, visando seus direitos.

ApoOs os periodos ditatoriais, as testemunhas puderam trazer a tona suas
experiéncias, precisamente através de uma memdria viva que pudesse ser colhida por
meio de depoimentos das vitimas ou daqueles que, de alguma maneira, tiveram
conhecidos ou parentes envolvidos na violéncia do periodo. Segundo o que escreve
Sarlo (2007):

O testemunho possibilitou a condenagéo do terrorismo de Estado; a
ideia do “nunca mais” se sustenta no fato de que sabemos a que nos
referimos quando desejamos que isso nao se repita. Como
instrumento juridico e como modo de reconstrugdo do passado, ali
onde outras fontes foram uma peca central da transicao democratica,
apoiadas as vezes pelo Estado e, de forma permanente pelas
organizagdes da sociedade. Nenhuma condenagéao seria possivel se
esses atos de memoria, manifestados nos relatos de testemunhos e
vitimas, nao tivessem existido (Sarlo, 2007, p. 10).

Sarlo (2007) compreende a memoria como uma pratica social dindmica e
contestada, influenciada por fatores politicos, emocionais e culturais. Aqui, interessa
dizer que o governo buscava, de toda maneira, burlar as regras e inviabilizar o
testemunho das vitimas. Os militares manipulavam e adaptavam os discursos da
populacdo, de modo a negar as préprias agdes e, assim, continuar cometendo crimes
sem sofrer puni¢des. Dessa forma, agiam de ma-fé em relagdo ao povo, sustentando
um sistema de impunidade que lhes garantia poder e controle.

Ainda na perspectiva de Sarlo (2007), o carater seletivo e, muitas vezes,
manipulavel da memaoria, ao mesmo tempo, reconhece sua importancia na construcao
da identidade coletiva e no combate a injustica. Em suas palavras, “é evidente que o
campo da memoria € um campo de conflitos entre os que mantém a lembrancga dos
crimes de estado e os que propdéem a passar a outra etapa, encerrando o caso
monstruoso de nossa historia” (Sarlo, 2007, p. 8). Ou seja, os conflitos ddo margens
as testemunhas, posto que é através da apuracao dos fatos que séo trazidas a tona
questdes que comprovam as atrocidades cometidas pelos agentes militares.

A experiéncia da violéncia esta intrinsecamente ligada ao corpo e a voz. A partir
desse vinculo, configura-se a presenga do ser humano nas cenas de opressao vividas
no passado. Assim, para que haja testemunho, €& imprescindivel que exista a

experiéncia, e, nesse processo, a narracao se constitui como elemento fundamental,
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porque “[...] a linguagem liberta o aspecto mudo da experiéncia” (Sarlo, 2007, p. 12).
Dessa forma, Sarlo (2007) destaca como o governo buscou, de todas as maneiras,
moldar os discursos dos envolvidos, de modo a impedir que ecoassem vozes de
resisténcia a medida que as vitimas relatassem os acontecimentos a partir de suas
vivéncias e impressoes.

Sarlo (2007, p. 22) argumenta que, “‘quando acabaram as ditaduras do sul da
América Latina, lembrar foi uma atividade de restauracdo dos lagos sociais e
comunitarios perdidos no exilio ou destruidos pela violéncia do Estado”. Nesse
sentido, a autora reconhece que a memoaria tem suas limitagdes, isto é, que possui
falhas e esquecimentos, mas é através dessas rememoragdes que o sujeito consegue
se reconstruir. Além disso, lembrar ajuda a preservar a memoria coletiva para que as
pessoas se coloquem na posi¢cao de ndao mais aceitar que esses eventos ocorram
futuramente.

Isso posto, voltaremos, na proxima sesséao, o olhar para o contexto do Brasil, a
fim de examinar os mecanismos de repressao, os modos de silenciamento impostos
pelo regime e, especialmente, as estratégias de resisténcia e denuncia que emergiram

em meio a opressao.

2.1.1 Ditadura militar: desdobramentos no Brasil

No Brasil, a ditadura ndo atingiu apenas as classes artisticas e intelectuais, mas
também politicos contrarios a ideologia dos militares. O golpe militar ocorreu,
conforme Araujo, Silva e Santos (2013, p. 11), com a tentativa de “impedir a posse de
Jango (que, na época, estava em missao diplomatica na China)”. A reagado ao veto
militar a posse de Jodo Goulart foi significativa, tanto no Congresso quanto na
sociedade. Assim, diante desse impedimento, diferentes segmentos sociais se
mobilizaram e exigiram o cumprimento da Constituicdo e a posse de Jodo Goulart,
que, ao assumir a Presidéncia da Republica, foi obrigado a aceitar um novo regime
de governo.

Em 1963, apés uma consulta publica formulada pela populacéo, Jodo Goulart
passou a ter plenos poderes. Em seguida, o presidente propés uma série de reformas
estruturais conhecidas como “Reformas de Base”, que incluiam a agraria, a
educacional, a eleitoral e a urbana, as quais visavam combater as desigualdades

sociais e modernizar a economia brasileira.
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Desse periodo em diante, o pais passaria por varias tensdes politicas. E &
justamente nessa época que o entdo presidente € acusado de estar sendo
influenciado pelo Socialismo. Assim, é “instaurado em nossa histéria duas décadas
de autocracia, cassacado de direitos, cerceamento de liberdades, prisbes, torturas,
desaparecimentos e muitas mortes” (Madruga; Oliveira, 2023, p. 4).

O plano politico do regime ditatorial ficou marcado por autoritarismo, supressao
dos direitos constitucionais, perseguigao politica, prisao, tortura dos opositores, além
da imposi¢ao da censura prévia aos meios de comunicagao. Na economia, ocorreram
varias mudangas, incluindo a modernizagdo das industrias, mas isso nao foi o
suficiente, uma vez que ocorreu um endividamento internacional.

Apos essas modificagdes, o presidente Joao Goulart foi deposto pelos militares,
refugiando-se, entdo, no Uruguai. A partir disso, Castelo Branco se tornou o novo
presidente e deu inicio ao regime ditatorial que durou 21 anos, marcando a nagéo,
seu povo e suas instituicées. De acordo com Araujo (2013, p. 19), “liderangas politicas
e sindicais foram presas, parlamentares cassados, militantes politicos exilados”. Para
Araujo (2013), a “ditadura fechou os partidos politicos existentes e criou dois novos:
Alianga Renovadora Nacional (ARENA) e Movimento Democratico Brasileiro (MDB)”
(2013, p. 19).

O conflito entre as forgas politicas e sociais foi uma caracteristica marcante
desse periodo. Nesse contexto, o governo adotou uma postura autoritaria,
intensificando a censura, as persegui¢des politicas e as praticas de tortura. Essas
agdes, por sua vez, provocaram um aumento na insatisfagao popular, contribuindo
para um clima de medo e silenciamento que inibiu a participagdo politica da
populacdo. Segundo Gaspari (2003, p. 97-98), “o governo sustentava que ndo havia
tortura, e quem dissesse o contrario era um esquerdista interessado em desonrar as
Forcas Armadas”. Mesmo diante de evidéncias contrarias, o regime negava a
ocorréncia de torturas e perseguigdes perpetradas pelos militares.

Todas as denuncias eram interpretadas como afrontas ao regime, o que
resultava na perseguigao direta aos individuos considerados “esquerdistas”. Assim, a
repressao se intensificou, dificultando a possibilidade de denuncia contra o regime e
utilizando essas mesmas denuncias para perseguir e prender cidadaos, além de tentar
desmoralizar a imagem daqueles que se opunham as agdes do governo. Desse modo,
o Regime Militar buscava suprimir a dissidéncia politica e controlar a produgao cultural,

passando, de certa forma, a reprimir os artistas (musicos, poetas, escritores, etc.) no
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sentido de consolidar o poder, o que afetou drasticamente o tecido social e cultural,
assunto esse que sera aprofundado posteriormente.

Segundo Leticia Malard (2006), os professores do Ensino Basico, mais
precisamente das escolas publicas, eram vigiados por agentes que se disfargavam de
estudantes. Esse era um meio de repassar informagdes ao governo. Na perspectiva
do governo, os professores representavam uma ameaca, pois detinham poder de
persuasao e influéncia sobre os alunos, podendo, assim, difundir ideias contrarias ao
regime.

De mais e mais, “convém lembrar que, naquele periodo negro, poderiamos
pagar um preco muito alto pela palavra dita ou escrita. Praticamente todas as pessoas
eram suspeitas ou de tramarem contra o regime, ou de estarem do lado oposto”
(Malard, 2006, p. 34). Isso ocorria devido a presenga de inumeros delatores
espalhados pelo pais. Sabendo que varias pessoas ja haviam sido perseguidas ou
presas por suas opinides ou por manterem posicionamentos divergentes, a populagao
passou a permanecer em siléncio, buscando proteger a si mesma e a seus familiares
diante da escalada das crueldades do regime.

Conforme Rezende (2013), os alvos de persegui¢céo eram os ativistas politicos,
os estudantes, os intelectuais, os sindicalistas e qualquer pessoa suspeita de
envolvimento com organizagdes consideradas subversivas. Dentre as vitimas,
destacamos os militantes da esquerda, os quais lutavam contra o regime e eram
considerados ameacas a ordem estabelecida. Nesse periodo marcado pela supressao
de direitos, houve varias mobilizagdes de estudantes. A fim de lutar pelos seus ideais,
os protestantes clamavam em prol da liberdade de expressao, buscando, de certo
modo, denunciar o governo pelos maus-tratos cometidos contra a sociedade. Além
dos estudantes, houve uma expressiva mobilizagdo da classe intelectual e artistica
brasileira, que sera analisada na segao seguinte deste trabalho.

Em Sao Paulo e no Rio de Janeiro, registraram-se manifestagdes voltadas tanto
ao enfrentamento ao governo quanto a busca por melhorias na qualidade de vida da
sociedade. A classe artistica e intelectual foi, particularmente, afetada pela repressao
governamental. Conforme Morais (2014, p. 64), esses individuos “sentiram a ‘mao’
pesada da repressao, da censura, ao tentarem atuar de forma critica em seus
trabalhos. Alguns optaram pelo exilio antes mesmo de qualquer agdo do governo,
enquanto outros tiveram que fugir as pressas”. Diante da persegui¢ao e da censura,

muitas obras foram proibidas, enquanto os exilados buscaram continuar produzindo
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em outros paises, a fim de contornar esses obstaculos. Desse modo, conseguiram
manter-se ativos na produgéo intelectual e artistica, divulgando informagdes sobre a
situacado do Brasil e contribuindo para mobilizar a populagéo visando mudangas no
cenario politico.

Em 1968, no governo de Arthur da Costa e Silva, ocorreu a decretagdo do Al-5
(Ato Institucional numero 5), o qual estabeleceu censuras mais rigidas, fortalecendo o
poder do governo, o que levou as pessoas a sofrerem ainda mais com o autoritarismo.
Entre os poderes concedidos ao entdo presidente, estavam a intervencao federal em
estados e municipios, a suspensao dos direitos politicos de qualquer cidadao e o
fechamento de congressos.

A classe trabalhadora passou a ter seu salario congelado, enquanto o custo de
vida aumentava gradativamente no pais. Além disso, segundo Leticia Malard (2006,
p. 36), “os donos do poder ndo se contentavam em justificar a represséo cultural e a
imposi¢ao da censura em nome dos objetivos politicos do regime”. A repressao e a
censura eram justificadas de maneira distorcida, fazendo a sociedade absorver
apenas o que era imposto pelos opressores.

Aqui, vale destacar a reflexdo de Foucault (2019), segundo a qual as relagdes
entre poder e saber ndo devem ser compreendidas a partir de um sujeito do
conhecimento que seria, ou nao, livre em relagao ao sistema de poder. Para o filésofo,
0 poder vai além da opressdo e da censura, pois também é produtivo: ele gera
saberes, corpos, identidades e comportamentos.

Sendo assim, detemo-nos no poder de propagacgado de informagdes que a
classe artistica do pais possuia, um poder orientado para o bem e destinado a
despertar a consciéncia da populagao. A sociedade, ao se unir, fortalecia-se para lutar
por seus direitos democraticos. Nesse sentido, o poder exercido por essas classes
funcionou como instrumento de resisténcia, conduzindo a uma luta que, mesmo apos
dias sombrios, buscava alcangar resultados concretos no futuro.

De modo geral, o AI-5 foi concebido para favorecer os opressores,
consolidando um poder capaz de colocar em risco a integridade da nagéo. Contudo,
essa medida provocou uma reagao politica intensa e organizada por parte da
oposigao, que buscava resistir aos projetos impostos pelo regime ditatorial. Segundo
Tolomei et al. (2021, p. 5), "a resisténcia a implantag&o do projeto da ditadura ocorreu
em varias frentes do setor cultural, com o objetivo de denunciar o golpe ao povo

brasileiro, tornando-se canais de oposi¢ao frente a violéncia e perseguigcado do regime
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militar". A oposicdo, consequentemente, buscava denunciar as violagdes de direitos
humanos as quais a sociedade estava submetida pelo regime autoritario. Por meio
dessas manifestacdes, a populagéo procurava mobilizar-se em defesa da liberdade e
dos direitos que lhe eram sistematicamente restringidos.

O gatilho do Al-5 foi o discurso do deputado Moreira Alves, que declarou
publicamente que o povo precisava deixar de conceder poderes aos militares, manter-
se firme e nao participar das celebragdes de 7 de setembro. Em 1979, durante o
governo do general Joao Figueiredo, ultimo presidente militar do periodo ditatorial, foi
promulgada a Lei da Anistia. Essa lei concedia perddo pelos crimes politicos
cometidos entre 1961 e 1979 e beneficiava ativistas politicos — incluindo sindicalistas,
estudantes, jornalistas, artistas, intelectuais e membros de organizagbes de
resisténcia — que haviam sido presos, torturados, exilados ou tiveram seus direitos
politicos cassados. Além disso, possibilitava o retorno dos exilados, a libertagao de
presos politicos e a reintegracdo de funcionarios publicos afastados por motivos
ideoldgicos.

ApOs isso, varias classes se mobilizaram para lutar pela anistia ampla. A
iniciativa foi da advogada Terezinha Zerbini, que criou o Movimento Feminino pela
Anistia (MFPA), disseminado pelo pais com o lema “Anistia ampla, geral e irrestrita”.
Com a Lei da Anistia, houve beneficios, mas também houve impunidade, uma vez que
os crimes cometidos por militares foram, consequentemente, perdoados, causando,
nos familiares das vitimas, uma sensacao de impunidade.

Conforme observa Foucault (2019, p. 15), “o sofrimento fisico, a dor do corpo
nao sao mais os elementos constitutivos da pena. O castigo passou de uma arte das
sensagdes insuportaveis a uma economia dos direitos suspensos”. Nesse sentido, as
torturas assumiram uma dimensdo mais psicolégica do que fisica, exigindo da
sociedade obediéncia e conformidade, mesmo contra a prépria vontade, como Unica
estratégia para tentar escapar dos abusos.

Foucault (2019) também aborda as revoltas e as lembrangas produzidas nas
prisdes durante a ditadura, argumentando que “quem quiser tem toda liberdade de ver
nisso apenas reivindicagdes cegas ou suspeitar que haja ai estratégias estranhas.
Tratava-se bem de uma revolta, ao nivel dos corpos, contra o proprio corpo da prisao”
(Foucault, 2019, p. 34).

Isso se reflete em interpretagdes superficiais que desconsideram a legitimidade

das reivindicagbes de individuos encarcerados, muitas vezes percebidas como
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‘cegas” ou manipuladas por “estratégias estranhas”. No entanto, Foucault (2009)
aponta que essas revoltas constituem, na verdade, manifestacbes auténticas de
resisténcia contra a opressao e o controle exercido sobre os corpos no sistema
prisional.

A tortura fisica foi um dos instrumentos mais cruéis utilizados na repressao
politica. Essa pratica provocava danos corporais imediatos e gerava efeitos psiquicos
duradouros. Ademais, o trauma decorrente da tortura nao se restringiu aos individuos
diretamente submetidos a violéncia; ele se estendeu as familias de presos politicos e
desaparecidos, que carregaram por anos o peso do medo, da incerteza e da dor.
Conforme Gaspari (2003, p. 197), “as vitimas eram pessoas deliberadamente
rompidas com a ordem politica da ditadura e com a ordem social”’, ou seja, aqueles
que se opunham ao regime politico e social do pais eram os principais alvos de
perseguicao e sofrimento. Em diversas ocasides, as familias das vitimas enfrentaram
estigmatizagdo e perseguigdo, como ilustrado na obra ficcional O estandarte da
agonia (981), de Studart, na qual Agucena sofre criticas do marido em relagao ao filho
desaparecido.

Em um didlogo com Bete, esposa de Argemiro, por exemplo, Pedro culpa a
esposa Agucena pela criagcao do filho, pois Luis apenas atendia a mae: “se tivesse me
escutado isso ndo aconteceria” (Studart, 1981, p. 102). E diz ainda: “procurei ser um
bom pai. Sei que cobrava muita coisa dele: estudar direito, engraxar os sapatos,
chegar no horario, mas era para o bem dele. N&o tinha ressentimento do meu filho ser
assim meio indisciplinado” (Studart, 1981, p. 162). Luis ndo se conformava com os
rumos que o pais havia tomado; foi a partir dessa percepgao que o jovem se engajou
como militante, buscando reivindicar os direitos do povo.

Apods algum tempo acreditando que o desaparecimento do filho pudesse ter
sido resultado de um sequestro, Pedro passa a aceitar as alegag¢des dos militares de
que Luis havia desaparecido em fungcdo de sua participacdo em organizagdes
contrarias ao governo. Contudo, percebe-se, na fala de Pedro, um certo ressentimento
em relagao a esposa, justamente por ela ndo se posicionar do mesmo modo que ele
em se tratando da educacao de Luis.

Quando Agucena entra em contato com o general para relatar o
desaparecimento do filho, seu sofrimento se intensifica. Além de lidar com ataques do
esposo e da mae no ambiente familiar, sua maternidade passa a ser questionada

pelos militares, que, percebendo, visivelmente, seu abalo emocional, tentam
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descredibiliza-la, fazendo-a sentir culpa e inibindo qualquer questionamento sobre os

possiveis motivos apresentados pelo oficial para o caso:

Mas ha mil maneiras de desaparecer — disse 0 homem —, agitando
sua cabega pesada. A educagao familiar se arruinou. Por falta de
disciplina, de bons exemplos, de religido, muitos jovens saem de casa,
aderem aos toxicos, a vagabundagem (Studart, 1981, p. 73-74).

Observa-se que o coronel tenta persuadir Agucena, descredibilizando tanto sua
forma de lidar com ele quanto, principalmente, a educacdo do préprio filho, que,
naquela época, era responsabilidade exclusiva da mae. Contudo, Agucena se mantém
firme diante desses ataques, ciente de toda a dedicacao que sempre teve para com o
filho. Percebendo que a protagonista ndo se deixou abalar pelos comentarios

maldosos, a autoridade prossegue em sua contestagéo e pergunta:

— A que organizacéo seu filho pertence?

Temos o organograma de todas as organizagcées que contestam o
governo — disse o homem. — Algumas, ja passamos uma cruz
vermelha em cima: as que foram liquidadas. Outras estdo sendo
desmanteladas pelas nossas operagdoes. Quando Bianca telefonou,
mandei buscar o nome de seu filho em todos esses organogramas.
Nao encontramos. Sorriu (Studart, 1981, p. 74).

Dessa forma, nota-se que, por tras dessas agdes dos militares, existia um
processo de marcacao de individuos, em particular daqueles dispostos a contestar o
governo, sendo essa a razao pela qual Luis desapareceu. Entretanto, todos os
militares procurados por Agucena negavam que o adolescente pudesse ter sido detido
por eles, quando, na realidade, todos que tinham contato com o general sabiam da

prisdo repentina do garoto, como se pode observar no recorte a seguir:

[...] Eu reunia forgas para sair dali. Olhei de novo para a mulher: uma
infinita lagrima lhe descia pelo rosto devastado. Por isso sua face
parecia mole, inconclusa; por tras dela, o pranto brotava
permanentemente. Aquela mulher sabia. Sua lagrima me dava noticia
de que meu filho caira no Algapao dos lobisomens (Studart, 1981, p.
75).

Os familiares eram, constantemente, alvos de vigilancia e suspeita, o que

aumentava seu isolamento social e sofrimento psicoldgico. Besagio (2021) discute a
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maquina burocratica do regime, constituida por uma rigida divisdo de tarefas e pelo
cumprimento de rotinas pré-estabelecidas, articulada para viabilizar a engrenagem
mais cruel do governo, incluindo a tortura e a censura. Nesse sentido, observa-se um
retrato da sociedade da época, marcado pelo medo imposto pelos militares, com o
objetivo de silenciar e subjugar uma populagao que se opunha a um regime totalmente
autoritario.

Ainda nesse contexto, sao validas as contribuicdes de Vieira (2014), que, ao
refletir sobre o papel da memodria histérica na resisténcia social, destaca como os

regimes opressores buscam apagar o passado para enfraquecer a populagéo:

Os poderosos que causaram o sofrimento injusto procuram [sic]
apagar ou ocultar o passado para enfraquecer o espirito do povo. Eles
sabem que povo sem memdria viva é um povo culturalmente fragil. Por
isso, o esforco do resgate da memodria de tempos sombrios é sempre
uma luta de resisténcia, uma luta de libertagédo (Vieira, 2014, p. 8).

Desse modo, na tentativa de apagar os arquivos vivos, 0s poderosos vitimaram
varias pessoas. Contudo, existe uma luta por resisténcia que permite que a memoria
do povo nao seja apagada e suas vozes nao sejam silenciadas, a exemplo dos
escritores. Vemos o quao tendencioso é a postura dos que tém o poder em suas maos,
quando, na verdade, esse poder ndo se encontrava voltado para o bem da sociedade,
sendo visto como um atraso da evolugdo do pais. Assim, os depoimentos das
pessoas, vitimas do regime, bem como dos escritores, jornalistas, compositores,
dentre outros, foram/sao muito importantes na consolidacdo da meméaria coletiva.

Aqueles que detinham o poder agiram de forma coordenada para proteger seus
interesses. Como observa Seligmann-Silva (2008, p. 11), “o apagamento dos locais e
marcas das atrocidades corresponde aquilo que no imaginario posterior também tende
a se afirmar: ndo foi verdade”. Dessa maneira, evidencia-se um radicalismo que
restringe a liberdade de expressao do povo. Os militares buscavam eliminar rastros
que possibilitassem a sociedade produzir testemunhos narrativos, pois, nas palavras
do autor supracitado, “a memdaria da barbarie tem, portanto, também este momento
iluminista: preservar contra o negacionismo, como que em uma admoestacdo, as
imagens de sangue do passado” (Seligmann-Silva, 2008, p. 11).

Nesse contexto, o crime se configura como um modelo coletivo em que os

envolvidos buscam omitir os acontecimentos passados. Tais eventos deixaram, na
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sociedade, consequéncias traumaticas tanto para quem os presenciou quanto para
quem deles se recorda. Dessa forma, torna-se evidente a importancia de preservar a
memoria histoérica.

Por meio da luta daqueles que vivenciaram determinados momentos e da arte,
€ possivel evitar que a memoria coletiva se apague. Como observa Vieira (2014, p.
7), as narrativas do passado, sejam elas alegres ou tristes, “modulam nossa
identidade, nos ensinam a viver com consciéncia o presente e a preparar o futuro. E
manter a memdria viva para que lindas histérias nunca se acabem e as tristes jamais

voltem a acontecer”.

2.2 “Como dois e dois sao quatro”: a arte como instrumento de combate a opresséao e

a censura no periodo ditatorial

As opressodes e as censuras sofridas no meio intelectual nao diferiram daquelas
impostas a sociedade em geral. Muitos escritores foram forgados ao exilio, mas, ainda
assim, mantinham contato com aqueles que permaneceram no Brasil. Mesmo
distantes, diversos escritores e poetas continuaram produzindo suas obras,
expressando sua resisténcia frente ao periodo sombrio vivido pela sociedade
brasileira.

Madruga e Oliveira (2023, p. 5) ressaltam que os campos culturais da musica
e do teatro “foram diretamente afetados: o controle ideolégico deflagrado pelo Estado
tentava evitar que o publico que usufruisse dessas artes fosse receptor de ideias de
esquerda, de revolugao democratica, de subversdo da ordem”. Escritores como
Ferreira Gullar produziram obras que, de forma sutil ou explicita, criticavam a situacao
politica do pais, como o célebre “Poema Sujo®”, escrito no exilio, na Argentina, obra

que se tornou um icone da resisténcia literaria a ditadura.

5> Poeta e critico literario brasileiro, Ferreira Gullar (1930-2016) revelou, em seu livro Rabo de foguete
(1998), detalhes do que motivou a escrita do Poema sujo (1976). Gullar encontrava-se exilado na
Argentina e foi em Buenos Aires que o escritor maranhense escreveu sua obra mais importante.
Perseguido pela Ditadura Militar brasileira, o poeta vivia uma constante situagdo de incerteza e
urgéncia, momento de tensdo que se revelou essencial para a criagdo de seu poema: “Esse estado de
crescente inseguranga me preocupava. Sentia-me encurralado: com o passaporte cancelado pelo
Itamarati, estava impedido de ir para qualquer outro pais senao aqueles que faziam fronteiras com o
Brasil. Mas exatamente esses eram dominados por ditaduras ferozes, aliadas da ditadura brasileira.
Para aumentar a preocupacgdo, surgiram rumores de que exilados brasileiros estavam sendo
sequestrados em Buenos Aires e levados para o Brasil, com a ajuda da policia Argentina. Achei que
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O poeta buscava compreender os acontecimentos que se desenrolavam em
meio a incerteza e a escuridao impostas pelo periodo de repressao. Contudo, mesmo
diante desse esforgo, o resultado de sua reflexdo apresentava lacunas e limitagdes.
Ainda assim, ele proprio reconhece: “Hoje, ao refletir sobre aqueles momentos, estou
certo de que o poema me salvou: quando a vida parecia néo ter sentido e todas as
perspectivas estavam fechadas, inventei, através dele, um outro destino” (Gullar,
2010, p. 238). O poeta percebe na escrita de seus poemas o potencial da arte de
influenciar a vida das pessoas. Além disso, ao se posicionar como testemunha de um
periodo tdo sombrio na histéria do povo brasileiro, sua producdo poética inspirou
outros, e também serviu como uma forma de autoafirmacao e resisténcia diante das
adversidades.

O Centro Popular de Cultura (CPC), vinculado diretamente a Unido Nacional
dos Estudantes (UNE), passou a reunir, a partir de 1961, diferentes classes artisticas
com o objetivo de tornar a cultura amplamente acessivel, posicionando-se contra o
sistema e em defesa do povo. Por meio desse movimento, buscava-se também
enfrentar o autoritarismo que se instaurava no pais. Ferreira Gullar destacou-se como
uma das principais liderangas culturais desse periodo e, ao ser eleito presidente do
CPC em 1963, atuou ativamente na mobilizagdo da classe intelectual e artistica
brasileira.

De acordo com Tolomei et al. (2021, p. 5), “[...] no inicio da ditadura, as
producdes poéticas de Ferreira Gullar buscavam atingir as camadas populares”.
Essas obras configuraram uma estratégia do poeta para criticar o regime e provocar
reflexdo sobre a situagao politica do pais, adotando, para isso, uma linguagem mais

simples, que garantisse maior acessibilidade as camadas sociais marginalizadas.

era chegada a hora de tentar expressar num poema tudo que eu ainda necessitava expressar, antes
que fosse tarde demais — o poema final.

Quando essa ideia despontou na minha cabega, esqueci tudo o mais e entreguei-me a ela. Imaginei
que o melhor caminho para realizar o poema era vomitar de uma so6 vez, sem ordem ldgica ou sintatica,
todo o meu passado, tudo que vivera, como homem e como escritor. Posto para fora esse magma,
extrairia dele, depois, os temas com que construiria o poema. Tao excitado fiquei, a cabega a mil, que
s6 muito tarde logrei adormecer.

Na manha seguinte, mal despertei, sentei-me a maquina de escrever: era a hora de vomitar a vida.
Sim, mas como? Fiquei ali paralisado. Se a linguagem tivesse garganta, meteria o dedo nela e
provocaria o vbmito verbal... Desapontado, me levantei e fui preparar um café, repetindo para mim
mesmo: ‘0 poema vai ter que sair, custe o que custar!”” (Ferreira Gullar, 2010, p.237).
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Ainda conforme os autores citados acima, apesar da simplificagcdo na
linguagem, Gullar e os demais integrantes do CPC enfrentaram diversos desafios para
alcancgar o grande publico, sobretudo devido as limitagdes existentes na circulagéo de
suas obras e as dificuldades de acesso as comunidades populares. A seguir,

apresentamos um trecho que reflete sobre essas dificuldades:

O projeto artistico de Gullar e de muitos colegas do CPC, que
apresentava como ideia norteadora a nogdo de "arte popular
revolucionaria", concebida como instrumento privilegiado da revolugao
social, adotava, entdo, uma linguagem que beirava o coloquialismo,
com vistas a atingir o seu propdsito. No entanto, diante da dificuldade
da massa de acesso a leitura, em particular a leitura poética, a
producdo cultural passa a ser realizada num circuito mais aberto,
como o teatro e a musica (Tolomei et al., 2021, p.5).

Diante dessas limitagbes, tornou-se necessario buscar novas estratégias
capazes de ampliar o alcance do publico. Nesse contexto, as manifestacoes artisticas
passaram a desempenhar um papel fundamental na disseminagdo de mensagens,
tornando-se mais acessiveis a populacido. Tanto a musica quanto o teatro podiam ser
apresentados em espagos publicos, o que eliminava custos para a populagao
marginalizada, que, frequentemente, ndo possuia recursos suficientes para adquirir
obras literarias impressas. Embora Ferreira Gullar seja uma referéncia central nesse
movimento, é importante destacar que o CPC também contou com a participacéo de
outros nomes relevantes, como Carlos Estevam Martins, Carlos Diegues, entre tantos
outros que contribuiram de forma significativa para o fortalecimento da iniciativa.

No final da década de 1970 e ao longo dos anos 1980, houve uma proliferagao
de obras literarias escritas por vitimas da ditadura ou por testemunhas indiretas. Entre
elas, destacam-se: Em cédmara lenta (1977), de Renato Tapajés; O estandarte da
agonia (1981), O pardal é um passaro azul (1975) e O torturador em romaria (1986),
de Heloneida Studart; Bar dom Juan (1971), de Antbénio Callado; As meninas (1973),
de Ligia Fagundes Teles; Més de cdes danados (1977), de Moacyr Scliar; Tropical sol
da liberdade (1982), de Ana Maria Machados; e Feliz ano velho (1982), de Marcelo
Rubens Paiva. A partir de 1990, outros escritores surgem ressignificando a triste
memoria da ditadura, como Ferreira Gullar, com a obra Rabo de foguete (1998), e

Marcelo Rubens Paiva, com a obra Ainda estou aqui (2015).
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Heloisa Buarque de Holanda (1980)° faz um apanhado histérico desse periodo,
0 que permite compreender os impactos da ditadura sobre a cultura brasileira.
Conforme a autora, o CPC buscava divulgar suas ideias, uma vez que se tratava de
um movimento que propunha projetos de carater revolucionario. Nesse cenario,
“segundo o CPC, os artistas e intelectuais brasileiros estariam naquele momento
distribuidos por trés alternativas distintas: ou o conformismo, ou o inconformismo, ou
a atitude revolucionaria consequente” (Holanda, 1980, p. 15). Ou seja, os artistas que
se conformavam com o sistema, destinados a obedecer, a permanecer no mesmo
lugar, sem perspectiva de mudanca, e a aceitar, sem questionar, o que era imposto
pelo governo, integravam a primeira alternativa. Nela, encontravam-se aqueles que
nao se opunham ao regime.

Ja na segunda, estavam os que rejeitavam a imposicado governamental, mas
nao apresentavam propostas de transformagéo. Nesse caso, apenas a repulsa nao
bastava para que a sociedade se libertasse do sistema. O CPC, por sua vez,
posicionava-se na terceira alternativa, cujo objetivo era viabilizar mudangas capazes
de promover a conscientizagdo da populag&o acerca da situagao vigente no pais. Para
isso, precisava se unir ao povo, de modo a conquistar voz e poder. Nesse sentido,

Holanda (1980) compreende a arte como um instrumento de poder:

[...] tudo comega pela esséncia do povo e entendemos que esta
esséncia so pode ser vivenciada pelo artista quando ele se defronta a
fundo com o fato nu da posse do poder pela classe dirigente e a
consequente privagdo de poder em que se encontra o povo enquanto
massa dos governados pelos outros e para os outros. Se nao se parte
dai ndo se € nem revolucionario, nem popular, porque revolucionar a
sociedade € passar o poder ao povo (Holanda, 1980, p. 16).

Havia, entre os artistas, uma perspectiva coletiva que buscava englobar as
mais variadas classes econdmicas e sociais do pais. O CPC tentou criar um vinculo e
um compromisso com o povo, viabilizando transformacgdes revolucionarias. “A
efervescéncia politica e o intenso clima de mobilizagao que experimentavamos no dia
a dia favoreciam a adesado dos artistas e intelectuais ao projeto revolucionario”
(Holanda, 1980, p. 13).

Entretanto, a arte e a cultura acabaram sendo boicotadas pela represséao

militar, cujo argumento era manter a “segurancga nacional” e evitar que a cultura e as

8N&o ha edigdo atualizada da obra Impressées de viagem: CPC, vanguarda e desbunde, de Heloisa
Buarque de Holanda.
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artes propagassem ideias que, de alguma maneira, pudessem atrapalhar o atual
governo. De acordo com Morais (2017, p. 359), “a liberdade e a arte sdo invengdes
humanas necessarias e universais”, pois ha, na sociedade, uma demanda por exercer
escolhas de forma autbnoma, sem interferéncias politicas.

Através da arte, o individuo se expressa e interage com outros,
independentemente de cultura, raga ou religido. Assim, o meio artistico oferece uma
oportunidade para a manifestacédo de ideias e sentimentos de maneira criativa. Além
disso, a arte também representa um espaco de resisténcia contra o autoritarismo, a
censura e a opressao.

Naquele contexto os programas de televisdao eram controlados, bem como o
que era lido pelo publico. A saida foi criar cangdes e textos literarios que criticassem
o governo de forma velada. Para isso, os artistas usavam codigos e figuras de
linguagem para se esquivarem da censura. Morais (2017, p. 360) discute a eficacia
dessas estratégias, afirmando que "[...] a resisténcia artistica [...] tem se mostrado tao
ou mais eficiente que a resisténcia politica".

Essa assertiva deve-se ao fato de que a arte possui a capacidade de atingir um
publico amplo e diversificado, promovendo o questionamento do poder dominante por
meio de pensamentos criticos. Inclusive, a produgao artistica oferece a sociedade
novas alternativas de reflexao sobre questdes sociais e politicas, contribuindo para o
desenvolvimento de uma consciéncia mais critica e participativa.

Mesmo tentando se esquivar da censura e da repressao politica, os artistas
continuavam sendo perseguidos. Um exemplo € o compositor Chico Buarque, que
teve varias de suas cangdes censuradas, a comegar por “Tamandaré”, langada em
1966. No trecho a seguir, o compositor faz uma referéncia irbnica as autoridades
brasileiras ao evocar um herdi naval nacional. Buarque, de forma subliminar, sugere
que as instituicdbes do pais eram frageis e instaveis, como se evidencia na citagao:
"Pois ¢, Tamandaré / A maré nao ta boa / Vai virar a canoa / E este mar nao da pé,
Tamandaré / Meu marqués de papel / Cadé teu troféu / Cadé teu valor / Meu caro
almirante / O tempo inconstante roubou" (Chico Buarque, 1966). Observa-se que o
compositor aborda essa instabilidade enfrentada pelo pais, evidenciando um cenario
de perigo e perda de controle social diante do contexto de represséao politica.

Na musica "Apesar de Vocé", de 1978, afirma: “Hoje vocé é quem manda /
Falou, ta falado / Nao tem discusséo, nao / A minha gente hoje anda falando de lado

/ E olhando pro chéo, viu / Vocé que inventou esse estado / E inventou de inventar /
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= ”

Toda a escuridao” (Buarque, 1970). De maneira implicita, percebe-se que Buarque
faz alusao ao periodo ditatorial, sobretudo na expressao “Vocé quem manda”, que
remete a um pais entregue as maos do regime autoritario, no qual nao havia liberdade
para questionar ou manifestar opinides contrarias. A populagao, por medo das severas
consequéncias, evitava confrontar o sistema.

= ”

A referéncia ao “estado” e a “escuridao” simboliza a opressao e a repressao
politica instauradas pelo regime, atribuindo a responsabilidade pela censura e pelo
cerceamento das liberdades aos governantes, e ndo ao povo. Dessa forma, a letra
denuncia, de modo poético, a perpetuacado da repressio e a condicdo de escuridao
imposta ao pais, sem imputar a populagao a culpa pelas circunstancias adversas.

Em "Calice" (1973), Buarque expressa sua insatisfagao diante da hipocrisia e
da opressao: "De que me vale ser filho da santa / Melhor seria ser filho da outra / Outra
realidade menos morta / Tanta mentira, tanta for¢ca bruta" (Buarque, 1973). A letra
questiona a incoeréncia entre os valores proclamados pelas autoridades e as agdes
por elas praticadas. Além disso, expressa o anseio por uma realidade alternativa,
menos opressora e destrutiva. O texto também revela a frustragao diante da violéncia
sistematica que atravessava o pais, evidenciando a preocupacédo do autor com as
condi¢des sociais e politicas adversas.

No trecho de “Jorge Maravilha” (1974), tem-se: “E nada como um tempo apés
um contratempo / Para o meu corag¢ao / E ndo vale a pena ficar, apenas ficar /
Chorando, resmungando, até quando, ndo, n&o, néo / E como ja dizia Jorge Maravilha
/ Prenhe de razao / Mais vale uma filha na mao / Do que dois pais voando” (Buarque,
1973). Apesar das dificuldades enfrentadas, a mensagem central € a de que nao se
deve permitir que as adversidades dominem o individuo. Era necessario resistir,
buscar alternativas e reinventar-se constantemente. Buarque, portanto, incentiva uma
postura de resiliéncia frente as condi¢des opressoras.

Na composicdo “Angélica” (1977), escrita em parceria com Miltinho, Buarque
assim como a obra O estandarte da agonia, objeto de estudo desta pesquisa,

evidencia a historia de Zuzu Angel’, uma mae que luta contra a ditadura: “Quem é

70 cantor e compositor brasileiro Chico Buarque (1944) concedeu uma entrevista a Radio Atividade,
Centro Cultural Sao Paulo, em 1985, na qual deu detalhes sobre a vida de Zuzu Angel ap6s a morte
de seu filho Stuart: “Eu conheci muito bem a Zuzu. Ela foi uma mulher que, durante anos depois da
morte do filho, ndo fez outra coisa sendo se dedicar a denunciar os assassinos dele e a reivindicar o
direito de saber onde estava o corpo. Ela ia de porta em porta mesmo. E la em casa, ia com muita
frequéncia, assim como em outras casas também. Ela sabia, inclusive, das ameagas que pairavam
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essa mulher/ Que canta sempre esse lamento/ S6 queria lembrar esse tormento/ Que
fez o meu filho suspirar” (Buarque, 1997). A cangao retrata as dores de uma mae que
lutava por informagdes sobre o filho desaparecido, ao mesmo tempo em que se
transforma em um instrumento de denuncia contra a repressao da ditadura militar.

Milton Nascimento também foi um dos artistas prejudicados durante o Regime
Militar. Em 1973, o cantor langou o disco “Milagre dos Peixes”, gravado com a
participacdo de 11 musicos; a producgéao foi imediatamente censurada. Mesmo assim,
Nascimento conseguiu burlar as regras do governo, langando as cancdes de forma
instrumentalizada. Morais (2014) ressalta a importancia da arte em momentos de
resisténcia, especialmente quando as formas tradicionais de luta se tornam inviaveis.
Para o autor, “qguando n&o se pode lutar com armas convencionais, retiram-se os
soldados e entram em cena os artistas: cineastas, pintores, escritores, poetas,
musicos, entre outros” (Morais, 2014, p. 54).

Além de expressar o descontentamento popular, a arte desempenha um papel
fundamental na preservacdo da memoria desses periodos de sofrimento que
marcaram profundamente a histéria da populacdo brasileira. Juntamente com L6
Borges, Milton langou também o album “Clube da Esquina”, no qual os compositores
abordam as tensdes politicas do pais e convocam a populagéao a lutar por direitos que
estavam sendo restringidos.

Geraldo Vandre, autor de “Pra ndo dizer que néo falei das flores” (1967), um
dos hinos contra a ditadura, foi outro artista perseguido pelo regime. No trecho a
seguir, 0 compositor apresenta a atmosfera de tensdo e medo que permeava o pais
na época: “Ha soldados armados, amados ou nao / Quase todos perdidos de alma na
mao / Nos quartéis lhes ensinam uma antiga licdo / De morrer pela patria e viver sem
razdo” (Vandré, 1967). Os versos de Vandré representam, na verdade, uma critica a
Ditadura Militar. Os soldados armados referidos podem estar sofrendo processos de
alienagao promovidos pela repressado. Dessa forma, o musico buscava conscientizar
a populagao acerca das questdes politicas e sociais do pais, utilizando a musica como
instrumento de resisténcia e denuncia.

No que se refere a literatura, destaca-se a obra Sombras de reis barbudos, de

J.J. Veiga, que, por meio de uma narrativa fantastica, denuncia o governo e aborda

sobre ela. E dizia que tinha certeza que se alguma coisa acontecesse com ela a culpa seria dos
mesmos assassinos do filho, que ela citava nominalmente” (Chico Buarque, 1985).
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temas como a busca pela liberdade, a resisténcia contra a repressao, evidenciando a
violéncia utilizada para intensificar o controle autoritario.

A exemplo desse cerceamento da liberdade, os poetas brasileiros Alex Polari e
Lara de Lemos foram presos durante o periodo da Ditadura Militar. Ambos utilizaram
sua producao literaria e suas experiéncias pessoais como espaco de reflexdo sobre a
resisténcia e a opressao vivenciadas naquele contexto politico. Alex Polari participou
ativamente da resisténcia ao regime, sendo preso e submetido a torturas em 1971.
Apos sobreviver as perseguicdes e aos maus-tratos, Polari assumiu o papel de
denunciante do assassinato de Stuart Angel, filho da estilista Zuzu Angel. Ressalta-se
que a historia de Stuart e Zuzu serviu de inspiracdo para Heloneida Studart, na
elaboragao de sua obra O estandarte da agonia, objeto de analise desta dissertacao.

No que se refere as produgdes literarias de Polari, destaca-se o poema
“‘Recordacbes do Paraiso” (1978), que reflete as experiéncias do literato na priséo, ao
tempo em que expressa tanto sua dor quanto a de outras vitimas, contextualizando-a
no cenario de repressao politica no Brasil. A obra traz a luz as dificuldades de viver
em um ambiente marcado pelo medo e pela violéncia, revelando a intensidade das

experiéncias de sofrimento impostas pelo regime autoritario:

Objetos pequeninos
da cela
corneta que toca
crepusculo que cala
Objetos pequeninos
da cela
caneta que escreve
coragao que arranha
Abjetos sentimentos
na cama
Manta que cobre
medo que desnuda (Polari, 1978, p.11).

O poeta revela detalhnes do momento em que esteve preso, descrevendo a
atmosfera de medo e siléncio que prevaleceu durante esse periodo. E possivel
perceber, ainda, as descricdes minuciosas do espaco da prisao, incluindo a atuacao
dos agentes opressores e 0s objetos utilizados para registrar suas experiéncias,
emocgoes e percepcdes. Mesmo diante da repressao politica, Polari conseguiu resistir
a opressao, utilizando a arte como instrumento de luta e de manifestagao.

Além dele, destaca-se Lara de Lemos, jornalista e poeta brasileira cuja obra

apresenta forte énfase em aspectos autobiograficos. Ela utilizou a poesia como
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instrumento de reflexdo sobre as condicdes enfrentadas por si mesma e por outros
individuos durante o Regime Militar no Brasil. Essa tematica é evidente em seu poema
“De subito é o susto” (1997), no qual a autora descreve as circunstancias das prisdes

naquele periodo, marcado por um contexto sombrio na histéria do povo brasileiro:

De subito é o susto estampado no rosto refletido no espelho parado na
garganta

Invasores transitam pelo quarto

desrespeitam o sono em furor incontido

Colocam algemas em pulsos inocentes

Contra palavras — ha muros contra lamentos, murros

Levam jovens na mira de fuzis reluzentes (Lemos, 1997, p.9).

Nesse poema, Lemos descreve suas emogoes durante o momento da prisao,
expressando o desrespeito dos invasores, que violavam a liberdade das pessoas e
utilizavam a violéncia para reprimi-las. Segundo Morais (2014, p. 42), “a Arte, neste
caso a poesia e a musica, sdo modalidades de saber/fazer humano que oferecem a
mesma possibilidade reflexivo-transformadora”, ou seja, a arte proporciona a
sociedade uma perspectiva singular sobre os acontecimentos histéricos, permitindo
uma compreensao mais ampla das experiéncias vividas. Dessa maneira, os artistas
utilizaram essas formas de resisténcia para dar voz as pessoas que foram silenciadas.

Holanda (1980) enfatiza a relevancia das novas formas de escrita nesse
periodo, observando que “[...] o aperto da censura e a sistematica exclusao do
discurso politico direto acabam por provocar um deslocamento tatico da contestagao
politica para a producéo cultural” (Holanda, 1980, p. 91). Nesse contexto, “a dimensao
poética da musica popular deixa de estar no uso do ‘lirismo’, ou de se fazer segundo
os padrdes da poesia popular, para assumir uma dicg¢ao culta” (Holanda, 1980, p. 35),
evidenciando a adaptacgéao estratégica dos artistas diante da repressao.

Ainda de acordo com Holanda (1980, p. 34), “na musica popular os jovens
compositores revelados nos festivais promovidos pela TV passaram a marcar uma
nova expectativa em relacdo a letra da cancado popular’. Isso ocorria porque as
cangdes possuiam um teor critico capaz de atingir as massas de forma mais imediata,
diferentemente de outras modalidades artisticas. A musica permitia que essas
mensagens se difundissem amplamente pela sociedade, alcangando publicos sem as

mesmas restricdes de outras formas de expressao.
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Holanda (1980, p.91) cita um episddio em que Chico Buarque faz a voz do povo
ecoar durante o show musical Opinido: “[...] Chico Buarque canta ‘estou me guardando
pra quando o carnaval chegar’; o verso € imediatamente lido pela plateia como ‘estou
a espera de uma reviravolta politica’ ou ‘estou s6 querendo ver quando o povo estiver
nas ruas’, etc.”. Mesmo diante das tentativas dos militares de reprimir a musica
brasileira, os artistas resistiram. Holanda (1980) elogia a técnica literaria empregada
por eles, destacando Chico Buarque como exemplo da qualidade desse estilo, devido
a complexidade metaférica de suas cangoes.

Com a chegada do movimento tropicalista, essa tendéncia de escrita se
intensificou. Assim, “[...] o aperto da censura e a sistematica exclusdo do discurso
politico direto acabam por provocar um deslocamento tatico da contestagao politica
para a producéo cultural” (Holanda, 1980, p. 91). Nesse contexto, os debates politicos
passaram a ser inseridos nos movimentos populares.

Com a visibilidade de artistas como Caetano Veloso, Torquato Neto e Gilberto
Gil, o tropicalismo passou a ser percebido como uma afronta ao regime. Por meio
desses artistas, a cultura brasileira se difundiu amplamente, atingindo um publico
maior e ampliando a repercussao do movimento.

A musica “Alegria, Alegria”, de Caetano Veloso, apresenta uma critica explicita
ao Regime Militar e € considerada um marco do Tropicalismo no Brasil. Nela, o
compositor utiliza-se de metaforas, como pode ser observado no trecho a seguir:
“Caminhando contra o vento / Sem lenco e sem documento / No sol de quase
dezembro / Eu vou”. A intengao do compositor € transmitir uma imagem de resisténcia
e determinacao diante das condi¢cées adversas enfrentadas pelo povo brasileiro. A
metafora do ato de caminhar contra o vento simboliza a busca por liberdade e
autonomia, evidenciando a postura de resisténcia diante da vulnerabilidade social a
qual a sociedade estava submetida.

Leticia Malard (2006) ressalta algumas estratégias utilizadas pelos artistas para
burlar a censura, como a elaboragao de textos: poemas, cancdes, pecas de teatro ou
outros géneros, de forma rebuscada, dificultando, assim, a identificagcdo imediata do
sentido pretendido.

No entanto, essas estratégias ocorreram em um contexto marcado por agdes
repressivas que atingiam diretamente a producdo e a difusdo cultural. O incéndio
criminoso da sede da UNE, ocorrido em 1° de abril de 1964, exemplifica essa

repressao, sendo responsavel por destruir uma significativa parcela do acervo cultural
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do pais. Segundo Garcia (2004, p. 20), “a extingdo dos CPCs e o incéndio da sede da
UNE contribuiram para inibir qualquer tentativa de contato com as classes populares,
sobretudo no que se refere as entidades de representagao (sindicatos, associagdes,
fabricas, etc.)”.

Apesar disso, esse foi um momento marcante para a cultura deste pais, pois,
através das acgbes de diversos artistas, surgiram varias produgcdes que deram
visibilidade a musica, a arte, ao cinema e aos demais meios de comunicagao que
expressavam o sentimento da sociedade. Em 22 de junho de 2024, L6 Borges
concedeu uma entrevista a Sayonara Moreno, repérter da Radio Nacional. Na
ocasido, Borges fala sobre as inspiragbes para compor suas musicas e lamenta o

periodo da ditadura:

O contexto do album, o contexto social muito indspito, de falta de
liberdade, ditadura matando pessoas, prendendo pessoas, censura.
Era tudo muito dificil. A ditadura foi um dos piores momentos que a
gente viveu, mas a gente conseguiu manter o foco na arte, nas
musicas, nas cang¢des, na feitura do disco. Ditadura incomodou, mas
ndo ao ponto de tolher a nossa criatividade (Borges; Moreno, 2024,
online).

O cenario descrito por Borges refletiu uma realidade vivida tanto pela classe
artistica quanto por outras camadas sociais que clamavam por liberdade no pais.
Embora submetidos a censura, os artistas deixaram registrada a forga da resisténcia
e da luta por mudancas, conquistas obtidas de forma coletiva. No teatro, o publico era
menor do que em outras formas de expressao artistica; ainda assim, essa modalidade
contribuiu significativamente, oferecendo voz aos atores que buscavam se expressar
de alguma maneira.

E importante ressaltar que, nesse contexto teatral, também houve duras formas
de opressao e censura. Malard (2006) observa que “quando se protestava contra a
proibicdo ou corte de trechos em pecas teatrais, ndo raro se ouvia dizer que quem
entendia de teatro era a policia” (p. 35). Esse controle denuncia que a policia atuava
diretamente na limitagédo da liberdade do povo, sendo o instrumento pelo qual o regime
buscava censurar e controlar a sociedade.

Ainda sobre a atuacdo dos meios artisticos e culturais no contexto da ditadura
militar, podemos mencionar o Cinema Novo, movimento cinematografico que

abordava temas como a pobreza, a desigualdade social do pais e a opressao.



34

Segundo Holanda (1980), os grandes nomes desse movimento possuiam uma técnica
aprofundada no ramo da cinematografia.

Entretanto, os representantes buscavam se justificar politicamente diante da
divulgacao de conteudos populares que exploravam diferentes linguagens. Nesse
contexto, a escrita literaria passou a ser veiculada por meio do teatro, sendo capaz de
canalizar informacdes relevantes para o publico. Um exemplo é Joaquim Pedro de
Andrade, com o filme “Macunaima” (1969), adaptacdao do romance de Mario de
Andrade, no qual o cineasta realiza criticas a politica brasileira. Assim como Glauber
Rocha e outros grandes nomes da arte nacional, Joaquim também sofreu com a
censura do periodo.

No ambito do Cinema Novo, destacam-se Nelson Pereira dos Santos e Roberto
Santos, considerados os “veteranos”, bem como cineastas iniciantes, como Glauber
Rocha, Arnaldo Jabor e Joaquim Pedro de Andrade. Segundo Roséangela Vieira
(2014), os movimentos artisticos no Brasil durante a ditadura foram marcados por

angustias, como evidencia o excerto a seguir:

O periodo correspondente a duragdo da ditadura civil-militar (1964-
1985) propiciou as artes, como o cinema, ndo s6 retratar como
também refletir sobre os dilemas, angustias e esperangas das
mulheres e homens que enfrentaram o regime de exceg¢do ao qual o
pais foi submetido depois da deposigao de Jodo Goulart (Vieira, 2014,
p. 182).

O Cinema Novo foi uma maneira encontrada pelos cineastas para quebrar
tabus nos padrdes instaurados pelo governo autoritario, incentivando o povo a lutar, a
buscar melhorias e a enfrentar as forgas opressoras. Desse modo, o Cinema Novo
surgiu para evidenciar as opressdes e desigualdades presentes no pais, a0 mesmo
tempo em que expressava um desejo por mudangas. Vieira (2014) comenta sobre os
filmes lancados nesse periodo, afirmando que “[...] a lista de filmes que tratam do
periodo é imensa, e toda sele¢cdo acaba cometendo, em maior ou menor grau, alguma
arbitrariedade por parte de quem a elabora, temperada por altas doses de
preferéncias pessoais” (Vieira, 2014, p. 182).

O filme “Deus e o Diabo na Terra do Sol” (1964), de Glauber Rocha, é
considerado um marco do cinema nacional. O cineasta evidencia o sertdo nordestino
e suas desigualdades em comparacao com outras regides do pais. Outro filme de

Rocha que obteve grande repercussao durante o periodo ditatorial foi “Terra em
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Transe”, no qual criticava a politica e as elites brasileiras. Além de ser um dos
principais nomes do Cinema Novo, Glauber Rocha foi também o criador do termo
“estética da fome”, expressao na qual refletia sobre a pobreza do pais, consolidando-
se como representante da resisténcia cultural.

Isso posto, as producdes culturais sobreviveram a censura e a repressao, ao
tempo em que também se tornaram icones atemporais da resisténcia politica. Suas
mensagens de liberdade, justiga e critica social continuam a reverberar nas geragoes
atuais, influenciando, assim, a cultura e a politica no Brasil contemporaneo.

Com base nesses apontamentos, a se¢cao seguinte abordara a vida pessoal e
as trajetdrias artistica e politica de Heloneida Studart, cidada conhecida por seu papel
ativo na defesa dos direitos das mulheres e por sua contribuicdo a literatura e ao
jornalismo no Brasil. Studart destacou-se por suas reportagens incisivas e
comprometidas com questdes sociais e politicas, assim como pela publicacédo de
romances, contos e ensaios que abordavam temas desafiadores, a exemplo da

opressao feminina e das injusticas sociais.

2.3.1 “Mulher é desdobravel. Eu sou”: vida e obra de Heloneida Studart?

Heloneida Studart nasceu em 9 de abril de 1932, em Fortaleza, Ceara. Foi
escritora, teatrologa, ensaista, jornalista, deputada estadual do Rio de Janeiro e
defensora dos direitos das mulheres. Comecgou a escrever ainda na adolescéncia,
enquanto estudava no Colégio das Freiras Imaculada Conceigédo, em sua cidade natal.

O primeiro texto da autora, A menina que fugiu do Rio, marcou o inicio de sua
carreira literaria. Logo apos a publicagao, Studart mudou-se para o Rio de Janeiro,
com 16 anos de idade. Posteriormente, tornou-se colunista do jornal O Nordeste. Em
1953, publicou seu primeiro romance, A primeira pedra, que recebeu imediata
aceitagao da critica. Em 1957, foi premiada pela Academia Brasileira de Letras por
sua segunda obra, Diz-me teu nome, publicada em 1955. Por essa produgao literaria,
ela recebeu o prémio Julia Lopes de Almeida, concedido pela Academia Brasileira de
Letras, e o prémio Orlando Dantas, organizado pelo Diario de Noticias.

Em 1960, a escritora passou a trabalhar no jornal Correio da Manha. Apos

escrever uma tese sobre favelas, o SESI a nomeou para liderar um projeto de uma

8 As informacgdes desse tdpico foram colhidas no Diccionario biografico de /las izquierdas
latinoamericanas. Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Argentina e Revista Forum.
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biblioteca itinerante, que consistia em um 6énibus adaptado para carregar 500 livros,
frequentando os conjuntos habitacionais construidos por Getulio Vargas para a classe
trabalhadora.

Acerca desse seu emprego no SESI, em uma entrevista concedida a Roselane
Neckel, em 16 de fevereiro de 2005, mas publicada somente em 2008, Studart (2008,
p. 267) explicita: “quando eu vim para o Rio, tinha um emprego no Ministério da
Fazenda, em Recife. Deixei-o para tras e no Rio fui trabalhar no SESI, dirigindo a
biblioteca ambulante, uma biblioteca que ia aos bairros operarios e emprestava livros
aos trabalhadores”. Foi através desse trabalho que a escritora p6de compreender
certos comportamentos e também adquirir uma visdo politica mais abrangente,

conforme podemos observar no trecho a seguir:

Nessa situagao, eu tive coragem de deixar um emprego publico e fiz
faculdade. Eu quis ser jornalista, mas eu ndo sou jornalista por
trabalho e sim por opgao. Comecei a praticar o jornalismo e me tornei
presidente do Sindicato das Entidades Culturais, condi¢do na qual a
ditadura me encontrou, o que era um grande risco, mas eu ainda
consegui me segurar até 69. Porém, quando veio o Al-5, fui destituida
e presa (Studart, 2008, p. 267).

Studart passou a escrever manchetes criticas para o jornal em que trabalhava.
Nelas, criticava o governo e falava sobre os direitos das mulheres. E foi nesse
momento que a escritora se tornou um dos alvos de persegui¢cdo politica, sendo
censurada e presa em 1969, na frente dos filhos. Por estar ligada a politica de
esquerda, passou 12 dias detida no presidio Sdo Judas Tadeu, localizado no Rio de
Janeiro.

A escritora produziu varias obras que se destacaram ao longo dos anos, a
saber: A primeira pedra (1953), A culpa (1963), Mulher, brinquedo do homem? (1969),
Mulher, objeto de cama e mesa (1975) e Mulher, a quem pertence seu corpo? (1989).
Além delas, temos também as obras O pardal € um passaro azul (1975), O estandarte
da agonia (1981) e O torturador em romaria (1986), sendo essas denominadas por ela
como a “trilogia da tortura”. Seus romances frequentemente abordam temas como as
desigualdades sociais, a opressdo de mulheres e as complexidades das relagdes
humanas. A escrita de Studart é reconhecida por apresentar um realismo que explora
as vidas de personagens femininas em contextos sociais adversos, muitas vezes

refletindo as lutas que ela prépria enfrentou como mulher e ativista.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Get%C3%BAlio_Vargas
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Studart foi uma das precursoras do feminismo na literatura brasileira, utilizando
seus escritos para denunciar as violéncias cometidas contra as mulheres, a
desigualdade de género e as limitacbes impostas a liberdade feminina. Suas
personagens sao, em grande parte, mulheres fortes e resilientes, que desafiam as
normas sociais e lutam por seus direitos e autonomia. As memarias coletiva e pessoal
também se fazem presentes em suas obras, frequentemente relacionando a
experiéncia individual a historia social e politica do Brasil.

Por meio da ficgdo, Studart encontrou uma forma de escrever sobre os fatos
reais que presenciava cotidianamente. Durante o Regime Militar, foi presa diante dos
filnos e, ao ser libertada, recebeu a noticia de sua demissdo, permanecendo
desempregada por um periodo consideravel. Nesse contexto dificil, contou com o
apoio de um grande admirador de seu trabalho, Raimundo Magalhaes Junior, por
intermédio de quem conseguiu retomar sua atuagao no meio jornalistico.

Posteriormente, junto a Luiz Ignacio Maranhao Filho, Studart fundou a editora
Encontro, localizada na Cinelandia, no Rio de Janeiro. Contudo, em meio as
incertezas daquele periodo, Luiz Ignacio faleceu antes que a editora alcangasse
sucesso. Entre 1970 e 1978, ela atuou como redatora da revista Manchete, espacgo
relevante para sua militdncia em defesa das mulheres, onde abordou temas
fundamentais como igualdade de direitos, prazer sexual e pautas feministas de
maneira geral.

Mesmo que a revista Manchete contasse com um quadro de funcionarios
voltado para a classe masculina, Studart foi perspicaz para fazer publicagdes
referentes aos direitos femininos e a luta por igualdade, conforme veremos no recorte

a seguir:

Depois que sai da prisao, fiquei um ano sem arranjar trabalho, porque
eu estava na lista negra em todos os jornais. Foi uma época muito
dura na minha vida, quando eu ja tinha varios filhos. Mas finalmente
eu encontrei o Raimundo, que era um grande historiador cearense,
jornalista e escritor. Ele me levou para a Manchete, onde me deu o
lugar de redatora. Eu fui a primeira mulher a entrar na Manchete, isso
no ano de 1970 (Studart, 2008, p. 267).

Ainda na Manchete, a escritora conheceu Zuzu Angel. Assim, a historia de vida
de Zuzu deu a escritora uma narrativa que seria publicada anos depois. Zuzu era uma

estilista, esposa e mae de trés filhos. No periodo da ditadura militar no Brasil, Stuart
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Angel, filho da estilista, participava do movimento revolucionario 8 de outubro, em prol
da liberdade de expressao e contra a opressao do sistema autoritario no pais.

O rapaz foi sequestrado por agentes militares € nunca mais foi visto. Depois
disso, a estilista passou a fazer protestos, inclusive em suas criagdes, as quais eram
exibidas em desfiles de moda. O que Zuzu ndo sabia é que sua trajetdria seria
parecida com a trajetéria do filho, isto €, que passaria a ser perseguida por agentes
da ditadura e que morreria de forma misteriosa em um acidente de carro.

A histéria de vida de Zuzu Angel deu a amiga, Heloneida Studart, fortes
inspiragcdes para a escrita do livro O estandarte da agonia — conforme ja mencionado
—, no qual a escritora apresenta a luta de uma méae que vai em busca do filho
desaparecido no periodo da Ditadura Militar.

Somado aisso, o interesse de Studart pelo movimento feminista se deu devido
as suas vivéncias cotidianas surgidas ainda na infancia. Na sua entrevista concedida
a Roselane Neckel, a escritora diz: “acho que comecei a ser feminista quando eu tinha
uns seis anos no Ceara, e a minha familia ia passar as férias no interior, na praia”
(Studart, 2008, p. 266). E Studart continua seu pensamento: “ao passarmos por um
botequim, eu vi na parede um cartaz que até hoje ndo me sai dos olhos, onde estava
escrito: Mulher aqui s6 diz trés coisas: ‘Entra, menino’, ‘X6, galinha’, e ‘Sim, senhor’.
Esse ‘Sim, senhor’ me marcou profundamente” (Studart, 2008, p. 266).

Algo que pode ter contribuido fortemente para a resisténcia da escritora € o fato
de ela ser a unica filha mulher. Em um periodo em que todas as tarefas domésticas
eram delegadas as mulheres, Studart ndo se contentou com o que a sociedade
designava ao sexo feminino. Diante desse fato, ela reflete: [...] “Todas as mulheres
eram preparadas para se tornarem esposas aos 18 anos, aos 17, sem irem para a
faculdade, sem trabalharem fora, e passando do governo do pai para o governo do
marido” (Studart, 2008, p. 266).

O fato de Studart presenciar, de perto, as condi¢des de submissado a classe
masculina na prépria familia despertaram nela um sentimento de luta por igualdade,
sobretudo em defesa da classe feminina. Foi nesse momento, precisamente aos 12

anos de idade, que Studart criou coragem e fugiu para Aracurais, conforme ela relata:

Entéo, aos 12 anos, eu ja tinha decidido que esse n&o seria 0 meu
destino, e eu dizia isso seguido nas rodas da familia, e as pessoas
ficavam bastante escandalizadas, bastante chocadas. Quando eu
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tinha 16 anos fui para o interior, de carona, e arranjei uma certidao de
idade aumentada para 21 anos (Studart, 2008, p. 266).

Studart, desde jovem, tinha pulso firme para lidar com as situagbes de
imposig¢ao de regras. Entdo negou dar continuidade a vida que as mulheres de sua
familia levavam. Na entrevista concedida a Neckel, Studart deixa claro que foi a
primeira pessoa da familia a passar em um concurso publico: “com essa certidao, eu
fiz um concurso publico e passei. Fui, assim, a primeira mulher da minha familia a
trabalhar fora, para grande consternagéo das minhas tias” (Studart, 2008, p. 266). A
escritora rompeu com um tabu, uma vez que, segundo a tradi¢do, ela, enquanto
mulher, deveria ser apenas uma dona de casa, esposa e mae de familia.

Considerando os fatos, para a infelicidade dos familiares, Studart perdia a
chance de se tornar uma mulher “bem vista e respeitavel”’, mas, para a classe
feminina, ela se tornava um grande simbolo na luta pelos direitos femininos. Para mais
informacgdes, foi durante a comissao feita pela Organizacao Nacional das Nacdes
Unidas (ONU), em 1975, que o assunto do feminismo se aprofundou no Brasil.
Portanto, 1975 foi decretado o ano Internacional da Mulher, havendo, a partir desse
momento, uma organizagao do movimento feminista no pais.

Cabe destacar, ainda, que Studart foi uma das pioneiras na luta em defesa do
feminismo no Brasil. Inicialmente, buscou respaldo em bases teodricas estrangeiras,
entre elas as ideias de Simone de Beauvoir. A partir desse contato, passou a participar
de diversos congressos, inclusive internacionais. Em um desses eventos, realizado
no México, a escritora encontrou forte inspiragdo, o0 que marcou o inicio de uma nova

etapa em sua trajetoria:

Eu fui mandada pela revista Manchete para cobrir o Congresso
Internacional da Mulher, no México, em 1975... de tudo que eu vi, de
tudo que eu li que todas as mulheres, quer chinesas, quer europeias,
quer americanas, todas as mulheres sentiam bem esta dificuldade da
relagdo com o homem. A opressao da relagdo. Entdo eu voltei do
México com um poncho e com a decisdo de fundar uma organizagao
feminista (Studart, 2008, p. 268).

Studart fundou, em 1975, o Centro da Mulher Brasileira. Para isso, ela contou
com a colaboragao de algumas mulheres destemidas e comprometidas, a exemplo

de: Branca Moreira, Fanny Tabak, Maria do Espirito Santo Cardoso, Moema Toscano
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e Rose Marie Muraro. Juntas, elas conseguiram uma grande conquista, dando inicio
a inauguracao da primeira organizagao feminista no Brasil.

Esse movimento, segundo Marques e Zattoni (2014, p. 7), “foi mais um
movimento que nasceu no ambiente de autoritarismo, mas que tinha um objetivo
definido: refletir sobre a condicdo da mulher na sociedade”. Em outras palavras,
tratava-se de pensar criticamente a maneira como a mulher daquela época era
estereotipada e limitada em seus papéis sociais. Diante desse contexto, surgem
questionamentos importantes: seria mesmo necessario que as mulheres vivessem
apenas em ambientes domésticos? Por que precisavam se casar tdo jovens? O que
leva a sociedade a acreditar que as mulheres nao devem ou ndo podem se consolidar
no mercado de trabalho? Entendemos que essas e muitas outras indagagdes foram,
e ainda sao, transmitidas e ressignificadas ao longo do tempo, permanecendo atuais
até os dias de hoje.

Com a criagdo do Centro da Mulher Brasileira, as mulheres passaram a
conquistar um espaco de voz e articulagdo. Apesar de ser constantemente vigiado por
militares, o centro consolidou-se como uma organizagao de resisténcia. A partir dele,
muitas mulheres se engajaram na causa feminista e criaram novos grupos de luta em
todo o pais.

Heloneida Studart deixou um legado duradouro tanto na literatura brasileira
quanto na luta pelos direitos das mulheres. Sua obra permanece atual, sobretudo nas
discussdes sobre feminismo, memoria e justica social. Como uma das poucas
mulheres a ocupar um espaco de destaque na literatura e na politica do século XX,
sua trajetéria € fundamental para compreender as questdes sociais e politicas que
moldam o Brasil contemporaneo.

Em O estandarte da agonia (1981), romance dividido em 21 capitulos, em que
Studart da voz a Agucena, uma mae que encarna a dor e a resisténcia ao procurar
incessantemente o filho de 18 anos, desaparecido durante a Ditadura Militar brasileira,
essas questdes ficam evidentes. Sem qualquer noticia do filho, Agucena € a unica da
familia a demonstrar preocupacido com o desaparecimento, o que reforca seu papel
de protagonista e voz ativa diante da tragédia. Mulher, esposa e filha, cresceu em um
ambiente tradicional e conturbado. Mais tarde, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde

constituiu familia com Pedro, com quem teve os filhos Luis e Margarida.
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Vale destacar que o nome Agucena possui origem hebraica e esta associado a
flor ou a luz, simbolizando beleza, delicadeza e pureza. Além disso, remete também
a uma planta originaria da Africa do Sul, conhecida por suas diferentes tonalidades, o
que amplia o carater simbolico da personagem. A Acucena é uma flor vistosa, em
formato de trompete, conhecida cientificamente como Amaryllis belladonna, que
costuma florescer mesmo em condi¢cdes adversas. Na cultura popular, essa flor
simboliza angustia, saudade e tristeza, sendo frequentemente associada a perda de
um ente querido ou de um amor.

A narrativa evidencia que as caracteristicas da personagem protagonista séo
semelhantes as da flor Agucena: uma personagem delicada, amorosa, precisamente
quando evidencia seu lado maternal e, ao mesmo tempo, resistente diante da perda
que a obriga a se reinventar. O lado maternal da protagonista é evidenciado com o

nascimento do filho, considerado um momento de transformagao:

Eu cerrara os olhos. Achava que a minha vida comegava naquele
momento. Deixava de ser uma simples existéncia que os outros
empurravam, aos trambolhdes. Naquele momento também comecava
a minha beleza escondida e a minha feminilidade negada (Studart,
1981, p. 8).

Mesmo percebendo a responsabilidade que lhe coube com o nascimento do
filho, Agucena consegue enxergar a grandeza daquele momento. A partir disso,
notamos a imediata conexdo existente entre mae e filho. De outro modo, o seu lado
resistente € mostrado quando perde o filho para os agentes militares.

Além do drama familiar vivido pela protagonista, podemos observar sua beleza
lirica, pois a autora aborda as questdes sociais e politicas do periodo ditatorial em
forma de ficcdo para resgatar a realidade vivida por muitas pessoas. E possivel
observar o uso de metaforas desde o inicio do texto, em que a narradora afirma que
“a censura alcangou o boletim meteorolégico” (Studart, 1981, p. 7). Nesse trecho, a
autora estabelece uma comparacdo entre a censura e uma entidade capaz de
penetrar em esferas aparentemente imunes ao controle, criando, assim, uma imagem
da onipresencga do regime autoritario na sociedade, que permeia todos os aspectos
da vida cotidiana.

Na passagem “ja minha mée, Estela, me seguira como a gota serena. Para
provar que a mais linda madeira apodrece, as pombas adoecem sobre seus pés

rosados e o cupim anda mais depressa do que a esperanga” (Studart, 1981, p. 7), é
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possivel identificar uma comparagao entre Estela e a expressao 'gota serena’, que
sugere uma perseguicao persistente e incOmoda da mée em relagdo a protagonista
Acucena. Além disso, ha a presenca de simbolos regionais nordestinos que carregam
representacoes de fragilidade, decadéncia e outros significados simbdlicos. Nesse
sentido, nota-se que a escrita de Studart € caracterizada por uma expressao artistica
que desperta emogdes no leitor por meio de sua linguagem e estrutura, o que
transcende a narrativa textual e envolve o leitor em uma experiéncia mais profunda.

De acordo com Souza (2014), as opgdes estéticas de Studart desempenharam
um papel fundamental ao permitir que a autora utilizasse as relagées de género como
um ponto de partida para explorar e criticar questdes sociais mais amplas,
evidenciando, assim, a complexidade e a interconexao dos fendmenos sociais. A
autora supracitada destaca a mudanca significativa na escrita de Studart ao longo dos
anos, notadamente a partir de seus romances publicados na década de 1970.

Conforme Souza (2014, p. 25), “a linguagem €&, na maioria das vezes,
escrachada beirando ao deboche a tudo que esta fora da pretensa 'normalidade’ na
sociedade. Ha uma maior liberdade de expressao da protagonista que passa a deter
o predominio da narrativa”. Ou seja, a autora evidencia que, a partir dessa década, a
linguagem empregada por Studart se caracteriza por um estilo direto e irbnico, voltado
a questionar as normas sociais estabelecidas. Nesse cenario, a protagonista de
Studart ocupa um papel central na narrativa, conduzindo a histéria e direcionando a
atencao do leitor para suas perspectivas e experiéncias.

No proximo topico, sera abordada a recepgao critica da producgao literaria de
Studart, de maneira a destacar os principais debates acerca de suas obras, bem como
a relevancia de seu legado para as questbes socias com as quais a autora era

envolvida.

2.4 A recepgéo critica da produgéo literaria de Heloneida Studart

A pesquisadora Juliana Braga Guedes (2018), em seu artigo intitulado “Leituras
do corpo em trés obras de Heloneida Studart”, analisa a questdo do corpo na
perspectiva de Studart. Em relagcdo a obra O estandarte da agonia, Guedes (2018)
destaca os corpos torturados, incluindo os das mulheres, bem como as técnicas de
repressao empregadas pelo Regime Militar. A autora também faz referéncia ao filme

Zuzu Angel, contextualizando-o no cotidiano do periodo ditatorial:
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Voltando ao romance, temos Militdo, um policial perverso, conhecido
por seus procedimentos cruéis de tortura e vangloriado pelo regime
autoritario. Uma de suas ferramentas, descritas no texto, foi arrancar
os mamilos de uma mulher com uma tesoura de cortar unhas. Em
outra ocasiao, fez um torniquete no cranio de outra mulher, chamada
Esperanca e quando percebeu, um dos olhos dela tinha saltado da
Orbita e a arcada dentaria estalado, surgindo alguns dentes na lingua
enegrecida (Guedes, 2018, p. 8).

Guedes (2018) avulta a pratica da tortura denunciada em O estandarte da
agonia: “E assim. Eles ndo poupam adolescentes, nem mulheres, nem mesmo os
bebés” (Studart, 1981, p. 116). Nessa passagem, verificamos que ha um
procedimento de tortura institucionalizada, utilizado com o intuito de capturar
informacdes daqueles que eram vistos como suspeitos.

Ja as pesquisadoras Beatriz Mendes e Madruga Andrey de Oliveira (2023), em
“Mulheres sob tortura: uma analise das protagonistas femininas da trilogia de
Heloneida Studart”, tratam, especificamente, da personagem principal de O
estandarte da agonia, Agucena. As pesquisadoras observam que as discussoes
politicas e de géneros estao explicitas no decorrer da narrativa. Desse modo, o
trabalho delas serve para evidenciar a maneira como era preparado o0 espago
reservado as mulheres na politica brasileira.

As pesquisadoras citam, também, os motivos que levaram Agucena a ser
atuante contra o regime militar. Entretanto, elas descartam a possibilidade de que a
preocupacao da personagem se restringisse apenas ao sistema autoritario, como
podemos observar: “O segundo livro traz uma personagem feminina ainda mais forte
e atuante, que precisa a quase todo o tempo explicitar sua subversao — mesmo que a
motivacao desta seja o amor materno, e ndao a preocupacgao democratica” (Madruga;
Oliveira, 2023, p. 7).

Os referidos pesquisadores mostram como as personagens femininas se
modificam no decorrer do periodo ditatorial. Acucena e Marina, protagonistas de O
estandarte da agonia e O pardal é um passaro azul, respectivamente, vivem em
ambientes parecidos, casardes abastados, de familias formadas por bastantes
mulheres e que possuiam uma vida restrita ao seio familiar, conforme pontuam:
‘mesmo quando casavam, as filhas continuavam morando no casardo, com seus
maridos; e, quando enviuvavam, permaneciam la, bem como as solteiras” (Madruga;
Oliveira, 2023, p. 8).
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Com Acgucena, notamos uma quebra de padrao que a sociedade impunha as
mulheres da época. A personagem, ao se casar com Pedro, mudou-se para o Rio de
Janeiro com a méae. Além disso, leva consigo as domésticas que trabalhavam na casa
de seus pais: “Agucena mantém-se na fungao de dona de casa que nao se ocupa de
servicos domésticos como limpeza e cozinha — um status esperado para o das
mulheres de sua familia de classe abastada” (Madruga; Oliveira, 2023, p. 8). Nessa
sua nova fase, a personagem enfrenta diversas autoridades na busca pelo filho: “Essa
obstinagdo a coloca muitas vezes em confronto direto com figuras politicas
importantes, tornando-a vulneravel a algumas ameacas e perigos” (Madruga; Oliveira,
2023, p. 8).

Souza (2022), em sua tese intitulada “Entre o lembrar e o esquecer: a ditadura
civil-militar brasileira a partir da trilogia da tortura de Heloneida Studart”, defendida
pela Universidade Federal de Juiz de Fora, assim como os demais trabalhos citados,
analisa os trés livros de Studart. Entretanto, a anédlise de Souza se da na perspectiva
do autoritarismo. A pesquisadora aborda o autoritarismo cotidiano e estatal. Segundo
informa, “os autoritarismos vao ganhando for¢gas aos poucos nas sociedades.
Comegam em atividades cotidianas e vao gradativamente se irradiando a ponto de a
violéncia difundida por eles ser banalizada” (Souza, 2022, p. 30).

Souza (2022) explicita que o autoritarismo esta enraizado em nossa sociedade
por um longo periodo. Por esse motivo, acredita ser necessaria uma reeducagao de
valores, 0s quais séo repassados de geragao para geracao, a fim de que se possa
entender até onde vai a questao do autoritarismo e quem o pratica (Souza, 2022).

Além disso, trata dos caminhos que Agucena percorreu para se tornar um
“sujeito”, evidenciando que sua identidade esta voltada para o coletivo e o individual,
sendo possivel compreender essa construcao identitaria a partir do momento em que
a personagem conseguiu entender seu passado através das opressdes as quais era
submetida.

E valido salientarmos, ainda, que as pesquisas acima se voltam para tematicas
como: mulheres e seus discursos nos romances de Heloneida Studart; a mulher
enquanto protagonista; leituras do corpo e a Ditadura Militar a partir das trés obras de
Heloneida Studart. Entretanto, como ja mencionado, a presente pesquisa concentra-
se na analise do segundo livro da triade, intitulado O estandarte da agonia, com o
objetivo de evidenciar as memorias e as dores traumaticas da protagonista.

Consideramos esse viés especialmente relevante, pois a obra ainda €& pouco
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conhecida pelo publico leitor das narrativas de Heloneida Studart. Ao longo de nossas
analises, percebemos que tanto a narrativa quanto a autora oferecem perspectivas
significativas para a compreensao da realidade vivida pelo povo brasileiro durante o

Regime Militar.
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3 “CARREGAR UM ESPELHO E MAIS DESCONFORTO QUE VANTAGEM”:
MEMORIA, TRAUMA E ESCRITA MEMORIALISTICA

A memoria pode ser explorada sob diversas perspectivas, despertando
interesse em diferentes areas do conhecimento. O verso que integra o titulo deste
capitulo é retirado do poema “O espelho do guarda-roupa”, de Ferreira Gullar, e
permite pensar a imagem invertida como metafora da contemplagao interior,
sugerindo o processo de rememoracao.

Com base nisso, este capitulo apresenta algumas concepgdes sobre memoaria
individual, coletiva e traumatica. Na sec¢ao inaugural, intitulada “A memdéria pessoal e
coletiva: caminhos que se bifurcam na reelaboragcdo do passado”, discute-se as
memorias pessoal e coletiva. A segunda secdo, “Breves consideragdes
psicanaliticas”, aborda o trauma sob a perspectiva de Freud. Em “O trauma no ambito
dos estudos literarios”, analisa-se como essa abordagem tem sido aplicada na
literatura. Por fim, em “A escrita memorialistica na obra de Heloneida Studart enquanto
instrumento de denuncia”, evidencia como a autora utiliza a escrita memorialistica na

chamada trilogia da tortura.

3.1A memoria pessoal e coletiva: caminhos que se bifurcam na reelaboragcdo do

passado

Ao longo dos tempos, a memoria é abordada por varios tedricos e estudiosos.
Jerusa Pires Ferreira (2004) afirma que trabalhar com a memoéria € um dos grandes
marcos deste século, pois “ha nas pessoas todo um desejo de guardar e recuperar o
que se extravia na vertigem. Mas a memodria disso ou daquilo sé pode ser exercida
em plenitude, ou em suas incompletudes, recriagdes e até impedimentos” (Ferreira,
2004, p. 2). A rememoragado pode ser desempenhada a partir de um processo
relevante para os aspectos de aquisicdo de conhecimentos.

Por meio do carater fragmentario da memaria, que se constréi no revezamento
entre lembranca e esquecimento, a revivéncia do passado ocorre marcada por
incompletudes e até mesmo por impedimentos, como explica Ferreira (2004). Esses
impedimentos decorrem dos mecanismos de defesa do cérebro, que atuam para nos

poupar de sofrimentos, especialmente quando se trata de lembrancas dolorosas.
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Remotamente, acreditava-se que a capacidade de recordar era um ato
estritamente individual. Foi o sociélogo Maurice Halbwachs que concebeu a ideia de
que a memoaria individual se constréi a partir de vivéncias compartilhadas nos grupos
sociais aos quais pertencemos. Isso ocorre porque existem estruturas coletivas
fundamentais que abrem possibilidades para a reconfiguragéo das lembrangas, como
€ 0 caso, por exemplo, da familia.

Segundo Halbwachs (2006), recorremos aos testemunhos dos membros de
nossos grupos para fortalecer, complementar ou até mesmo conhecer aspectos de
um evento que vivenciamos, ainda que muitas circunstancias permaneg¢am obscuras.
As lembrangas podem emergir, por exemplo, em uma visita a um lugar do passado,
mas nem sempre coincidem com nossas percepcgdes atuais (Halbwachs, 2006).
Nesse sentido, o reconhecimento do vivido ocorre sempre no presente.

Em uma conversa sobre maternidade, por exemplo, entre trés mulheres da
mesma familia, mas pertencentes a geragdes diferentes, pode haver tanto
divergéncias quanto pontos de convergéncia em suas memodrias. “Isso ocorre porque
as nossas impressdes podem se apoiar ndo somente em nossas lembrancas, mas
também nas lembrangas dos outros” (Halbwachs, 2006, p. 69).

E nesse contexto que percebemos o quanto a memoéria coletiva é fundamental
para a reconfiguragcao das lembrancgas, pois € por meio dela que se constréi a nogao
de identidade. Nesse sentido, os valores e tradicdes herdados do passado colaboram
para a criacdo e manutengao de uma ordem social. Assim, evidencia-se a estreita
conexao entre o individuo e a sociedade.

Para Halbwachs (2006), a memadria nada mais € do que um processo vivo na
comunidade e que tem a possibilidade de reconstrugao, descartando, assim, a ideia
de que a memoria € apenas um ato individual que permite recuperar informacgoes.
Desse modo, as lembrangas séo interpretadas e reinterpretadas de acordo com o
contexto social ao qual fazemos parte.

As lembrangas compartilhadas despertam um sentimento de pertencimento.
Em contrapartida, certos acontecimentos podem ser esquecidos quando o sujeito
deixa de integrar um determinado grupo, seja por desapego ou distanciamento.
Nessas situagcdes, um novo encontro pode reativar memaorias que, por algum tempo,
ficaram enfraquecidas. Assim, as lembrancas de experiéncias e acontecimentos
emergem das aproximagdes que os individuos mantém entre si, possibilitando uma

conexao de pensamentos e vivéncias entre os envolvidos.
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H4, portanto, uma necessidade de grupos afetivos na ressignificacdo do
passado. Esse processo ocorre por meio da proximidade e dos interesses comuns em
torno de experiéncias partilhadas. Tal dindmica pode ser observada na obra O
estandarte da agonia, especialmente em um dialogo entre Cota, a doméstica da casa,
e Agucena:

— Luis, é filho de um orixa abencoado.

Talvez por isso fora sempre alegre. Quando bebé, trinava em seu
berco. Brincava com qualquer raio de sol; todos os seus balbucios
eram pequenos hinos de felicidade. Eu me levantava da cama, alta
noite, com os peitos pingando leite, para lhe dar de mamar, enquanto
Pedro reclamava: “Assim vocé vai estragar as tetas”. Mas quanto mais
eram sugados, mais belos ficavam meios seios; a barriga nao tinha
uma estria. Aquela maternidade apaixonada ndo me deixava um sinal
(Studart, 1981, p.19).

Nesse contexto, destaca-se a importancia de certas recordagdes para a
personagem Acgucena. Por meio delas, a protagonista consegue evocar momentos
vivenciados ao lado de seu filho, compartilhando experiéncias que, de alguma forma,
marcaram suas vidas. A memodria desempenha um papel fundamental na existéncia
humana. Segundo Le Goff (2003, p. 366), ela é a “propriedade de conservar certas
informagdes, remete-nos, em primeiro lugar, a um conjunto de fungbes psiquicas,
gracas as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou
que ele representa como passadas’.

Dessa forma, através dessa funcéo psiquica, o ser humano rememora seu
passado, sendo o processamento da memoria a base para que cada individuo
interprete e utilize as vivéncias passadas como uma forma de interacdo com o
presente. Sob essa perspectiva, compreende-se que o “estudo da memdria abarca a
psicologia, a psicofisiologia, a neurofisiologia e a biologia e, quanto as perturbagdes
da memodria, das quais a amnésia € a principal, a psiquiatria” (Le Goff, 2003, p. 366).

Nessas ciéncias, a investigacdo dos processos psicologicos relacionados a
memoria busca compreender sua complexidade, contribuindo para o entendimento de
seu funcionamento e de sua relagdo com outros processos cognitivos. O
desenvolvimento dessas teorias é fundamental para aprimorar o conhecimento sobre
0s mecanismos de memoria e sua interacdo com o funcionamento cognitivo. Nessa
perspectiva, as contribuicdes tedricas de Le Goff (2003) ampliam a discussdo. Para

ele:
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[...] a amnésia é ndo s6 uma perturbagao no individuo, que envolve
perturbacdes mais ou menos graves da presencga da personalidade,
mas também a falta ou a perda, voluntaria ou involuntaria, da memoria
coletiva nos povos e nas nacdes que pode determinar perturbagdes
graves da identidade coletiva (Le Goff, 2003, p. 366).

Para o autor supracitado, a incapacidade de rememorar eventos pode
comprometer o desenvolvimento psiquico do individuo, bem como a construgao de
sua identidade. No ambito da memoaria coletiva, a amnésia pode levar a perda de
lembrangas relativas aos grupos aos quais o sujeito pertence, seja no contexto social
ou familiar. Tal fendmeno pode gerar impactos significativos na formagdo da
identidade do individuo, afetando suas referéncias e vinculos sociais.

A memoria pode ser compreendida, ainda, como elemento capaz de sustentar
multiplas identidades. E como se esse movimento fixasse o reconhecimento de cada
grupo, garantindo sua transmissdo as geragdes futuras. Ferreira (2004) chama a
atencado para o lado comprometedor da memoria, pois, a0 mesmo tempo que a
rememoracgao pode ser favoravel ao ser humano, ela também pode se tornar um fardo.
Um exemplo disso esta na atuagao da Igreja e de seus inquisidores, em que se revela
o perigo das heterodoxias do chamado “arquivo vivo”. Nesse caso, o testemunho do
préprio sujeito, que carrega em sua mente as lembrangas do vivido, pode funcionar
tanto como transmissor quanto como denunciador da experiéncia.

Além disso, ndo se pode deixar de considerar a importancia dos arquivos
fisicos, que guardam registros memorialisticos de grande valor. Muitos desses
documentos, inclusive de carater sigiloso, contém informagdes sobre politicos que
também foram presos. No entanto, na tentativa de apagar a responsabilidade das
autoridades pelas atrocidades cometidas, diversos desses registros foram destruidos.
‘O apagamento dos locais e marcas das atrocidades corresponde aquilo que no
imaginario posterior também tende a se afirmar: nao foi verdade” (Seligmann-Silva,
2008, p. 11).

Os negacionistas sdo os defensores do sistema autoritario. Eles, muitas vezes,
dao a entender que os ideais do governo s&o, na verdade, um desejo do povo. Em
muitos casos, ao longo do processo histérico, 0 negacionismo veio acompanhado do
genocidio. Existem casos em que, além de comprometer os arquivos sigilosos, as
autoridades buscavam eliminar grupos que eram vistos como ameacas. A respeito

disso, Seligmann-Silva (2008, p. 11) explicita que “os algozes sempre procuram
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também apagar as marcas do seu crime. Esta é uma questao central que assombra o
testemunho do sobrevivente em mais de um sentido”.

A memoria “abarca e despreza fatos e coisas e a outras faz renascer vivificadas
e perenes” (Ferreira, 2004, p. 3). Nesse sentido, a memodria consegue segregar
experiéncias, momentos, lembrangcas as quais desejamos manter ou apagar da
mente. Ou seja, criamos uma ideia de que, a partir do momento em que se tem uma
compreensao adequada daquilo que guardamos, as informagdes armazenadas se
tornam mais eficazes. Entretanto, essas informagdes podem ser esquecidas
facilmente.

Assmann (2011, p. 28), outro estudioso do viés aqui abordado, explica que “a
memoria se orienta para o passado e avanga passado adentro por entre o véu do
esquecimento. Ela segue rastros soterrados e esquecidos, e reconstroi provas
significativas para a atualidade”. Dessa maneira, pensando na ideia de preservacao,
podemos citar a reconstru¢cao de registros do passado, bem como os documentos
importantes e até mesmo algumas praticas culturais produzidas na sociedade. Ainda
nas palavras de Assmann (2011, p. 56), “a memoria ndo € uma fortaleza contra o
tempo, € o sensor mais sensivel para a mensuracdo do tempo”. E é nessa
sensibilidade que encontramos uma forma de manter viva as experiéncias passadas.
Assmann (2011) argumenta que a memoria pertence a portadores vivos com
perspectivas parciais, e pode ser habituada ou nao.

Na memodria habituada, tem-se um portador, podendo ser um grupo ou apenas
um unico sujeito, o qual estabelece uma linha entre os trés tempos (passado, presente
e futuro). Nesse tipo de memodria, existe uma fragmentagdo que permite ao sujeito
recordar ou esquecer. Por outro lado, Assmann (2011) pontua que a memdéria nao
habituada nao possui um portador especifico, mas sim uma separacao individual dos
trés tempos, tudo € importante, sem distingdes. Investiga-se verdades, entretanto,
suspende-se todas e quaisquer normas.

A memdéria nos permite conhecer e compreender fatos historicos. Nesse ponto,
por meio de obras literarias memorialisticas como as de Heloneida Studart, é possivel
refletir sobre o contexto da Ditadura Militar, a partir de uma perspectiva fora do
discurso oficial. Portanto, a ficcdo consegue teletransportar o leitor para além do real,
possibilitando compreender a propria realidade presenciada e experienciada por

membros da sociedade.
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A literatura, nesse sentido, serve como testemunho de fatos histéricos; embora
saibamos que a literatura e a histdria possuem aspectos que as particularizam. A
memoria individual, por sua vez, necessita de uma interagdo grupal na construgao
subjetiva do passado. Assim, a rememorag¢ao de acontecimentos nos permite ter uma
dimensao do passado histérico.

Narrativas como O estandarte da agonia, ao revelarem marcas psiquicas,
também funcionam como testemunho e como espago simbdlico em que o indizivel
encontra meios de expressao, permitindo a elaboragao coletiva do sofrimento. Isso
posto, no proximo topico, sera discutida a relacdo entre memoaria e trauma, a partir de
Freud.

3.2 Breves consideragdes psicanaliticas

O trauma pode ser compreendido como uma resposta a um evento que excede
a capacidade do individuo de processa-lo emocionalmente, ocasionando danos
psicologicos profundos e persistentes. Nesse contexto, é pertinente destacar o
pensamento de Sigmund Freud. Até meados do século XIX, os transtornos mentais
eram concebidos como enfermidades de ordem fisica, razdo pela qual os pacientes
eram submetidos a diferentes tipos de tratamento, sendo a hipnose um dos mais
recorrentes.

Para Freud (2020), contudo, o trauma esta ligado a acontecimentos dolorosos
que permanecem na psique do sujeito por um longo periodo, produzindo efeitos
duradouros. “Um acontecimento como o trauma exterior certamente produzira uma
tremenda perturbagdo no funcionamento energético do organismo e coloca em
movimento todos os meios defensivos” (Freud, 2020, p. 76). Com base nas teorias

freudianas, Fulgencio (2004) entende que o trauma:

E um acontecimento de natureza psiquica, no qual o individuo esta
sujeito a uma excitagao que nao pode ser eliminada (seja por proibigéo
seja por incapacidade devido ao momento de seu desenvolvimento
psiquico), que essa excitagdo € sempre de natureza sexual ou diz
respeito a relacbes com objetos marcados por excitagdes do tipo
erodticas, que essa nogao de trauma esta intimamente ligada a ideia de
que o bebé ou a crianga, desde o inicio mais tenro, ja reconhece
determinados objetos (sejam pessoas, sejam partes de pessoas ou
objetos propriamente ditos) como aquilo que, reconhecidos como
objetos externos (ainda que sejam elementos de sua fantasia), podem
servir para eliminar uma determinada excitagao, e que € a vivéncia do
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complexo de Edipo, em termos sempre traumaticos, j& que a
realizacdo de todos os desejos ai envolvidos implicaria a propria
destruicdo do individuo e da cultura. A sexualidade &, pois, sempre
traumatica e edipica, ela é, para Freud, o aspecto da existéncia do ser
humano que esta na base da existéncia e das relagdes inter-humanas,
seja no seu sentido individual seja no cultural. Tudo passa a ser
entendido como uma questdo de sublimacido da sexualidade ou de
dificuldades dessa sublimacgao ou, ainda, de sua realizagdo sempre
impossivel na sua totalidade (Fulgencio, 2004, p. 16).

Isso significa que o aparelho psiquico passa a processar informacdes
provenientes dos acontecimentos, provocando respostas no sistema. De acordo com
0 psicanalista, os estimulos recebidos por meio dos mecanismos defensivos podem
empobrecer o funcionamento psiquico, frequentemente gerando paralisia ou
diminui¢cdo da capacidade normal de atuacéo da psique.

Nos pacientes neurdticos, a histeria foi identificada como uma condigéo
relacionada a conflitos emocionais inconscientes. Logo, essas condigbes eram
observadas com frequéncia em experiéncias traumaticas e em desejos reprimidos. Os
métodos de tratamento propostos por Freud visavam trazer esses conflitos a
consciéncia, proporcionando novas formas de compreenséo e intervengédo sobre a
doenca. Ao longo de seus estudos, Freud considerava que a histeria resultava de
traumas emocionais reprimidos, estando fortemente ligada a sexualidade. Segundo
Fulgencio (2004), antes da formulagcdo da teoria psicanalitica, a histeria ja era
reconhecida como uma psicopatologia subjacente a acontecimentos traumaticos
voltados ao lado emocional do individuo.

Com o avancgo de suas observagodes, Freud passou a analisar a predisposi¢cao
de determinadas pessoas com anormalidades psiquicas a histeria. Assim, os traumas
reprimidos manifestavam-se por meio de sintomas emocionais e fisicos, entre os quais
se destacam cegueira, paralisias e convulsoes.

Nessa via de entendimento, o trauma estaria ligado a memoria, possuindo uma
relagdo com a histeria. Em Estudos sobre a histeria, Freud (2020) discute sobre o
“sintoma histérico persistente por anos”, e argumenta que existe um unico motivo pelo
qual a neurose traumatica € caracterizada, posto que ela se encontra ligada a
acontecimentos que permeiam um passado com um fenémeno patolégico, os quais
foram produzidos ao longo dos anos (Freud, 2020). Para o psicanalista, “toda vivéncia
que suscita os penosos afetos de pavor, angustia, vergonha, dor psiquica, pode atuar

como trauma psiquico; se isso de fato acontece depende, compreensivelmente, da
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sensibilidade da pessoa afetada” (Freud, 2020, p. 17). Contudo, para esse estudioso,
as situagbes traumaticas sdo sempre acompanhadas por reagdes corporais, algo
comum na histeria. Tal fato leva Freud a crer que, na histeria, pode estar presente um
trauma unico e profundamente doloroso para quem o vivencia, bem como traumas
parciais, fragmentados em pequenas lembrangas que, embora dispersas, possuem
forca suficiente para se manifestar como experiéncias traumaticas.

Diante da eficacia limitada de tratamentos entdo adotados, como a hipnose,
Freud desenvolveu uma nova técnica: a associagao livre. Por meio dela, os pacientes
eram encorajados a falar livremente, permitindo revelar as causas de seus medos,

dores e outros sentimentos, como podemos observar no excerto a seguir:

Na grande maioria dos casos ndo conseguimos determinar esse ponto
de partida pelo simples exame do doente, mesmo quando é bastante
minucioso, em parte porque muitas vezes se trata de vivéncias cuja
discussdo é desagradavel para os doentes, mas sobretudo porque
eles realmente ndo se lembram, e muitas vezes nao fazem ideia da
conexao causal entre o evento desencadeador e o fenémeno
patolégico (Freud, [1893-1895], 2020, p. 16).

Freud conseguia fazer com que os pacientes trouxessem a tona lembrancas
dolorosas. De acordo com Fulgencio (2004), o trauma, na concepgéo freudiana, surge
da ligacao entre dois acontecimentos: o primeiro ocorre ainda na infancia, envolvendo
uma situagao real ou imaginaria de cunho sexual, que, para a crianga, hdo possui
significado pleno devido a sua incompreensdo. Essa incompreensao dificulta a
descarga adequada da excitagdo emocional.

O segundo acontecimento ocorre na puberdade, periodo de intensas alteracdes
corporais e hormonais, momento em que a experiéncia passada se associa a uma
emocgao verdadeiramente sexual. Assim, ao conectar esses dois eventos, podemos
afirmar que, a partir do amadurecimento e da compreensao das experiéncias, o
primeiro momento vivido na infancia passa a adquirir um significado traumatico.

Na visdo de Moreno (2009, p. 130), “o traumatico refere-se, entdo, as rupturas
do psiquico por uma quantidade que n&o pode ser prontamente assimilada, associada
e inserida em uma cadeia representacional”’. Nesse sentido, ocorre uma quebra dentro
dos segmentos traumaticos e, por sua vez, essa quebra deixa de lado a representagao

do meio em que se configura o trauma.
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Freud (2020) apresenta exemplos de situagdes que podem gerar trauma:
“Tomemos o exemplo, bastante banal, de um afeto doloroso que surge durante a
refeicdo, mas é reprimido, entdo provoca nausea e vémito, e este persiste durante
varios meses como vémito histérico” (Freud, 2020, p. 17). Em outras palavras, o
trauma surge quando sentimentos s&o reprimidos diante de uma situagéo
constrangedora. Como consequéncia, manifestam-se sintomas fisicos ou psiquicos
que funcionam como formas de liberagcao desses conflitos emocionais.

Além disso, é valido ressaltarmos ainda que, para Freud, a experiéncia
traumatica nao € definida apenas pelo evento em si, mas pela forma como o evento é
percebido e processado pela psique do individuo. A incapacidade de integrar a
experiéncia traumatica na narrativa da vida da pessoa é o que leva ao sofrimento

psiquico.

3.30 trauma no ambito dos estudos literarios

Nos estudos literarios, o trauma pode servir como um meio para narrar e
compreender experiéncias que parecem intraduziveis. Nesse sentido, a discussao
sobre o trauma, no texto literario, tem se tornado relevante para refletir acerca da
complexidade das experiéncias humanas em situagdes de conflito, opressdo e
catastrofe.

Sendo assim, a teoria do trauma, originada das ciéncias humanas e sociais,
aplica-se ao campo literario para explorar como os textos literarios representam,
processam e respondem as experiéncias dolorosas. Esse enfoque oferece uma lente
critica para examinar como a literatura aborda o impacto psicolégico e emocional,
além de suas implicagdes culturais e sociais.

Na literatura, o trauma se manifesta, frequentemente, por meio de uma série
de dispositivos narrativos que refletem a fragmentacdo e a complexidade da

experiéncia dolorosa. Sobre isso, Seligmann-Silva (2008) argumenta que:

A imaginacdo € chamada como arma que deve vir em auxilio do
simbdlico para enfrentar o buraco negro do real do trauma. O trauma
encontra na imaginagdo um meio para sua narragdo. A literatura é
chamada diante do trauma para prestar-lhe servigo (Seligmann-Silva,
2008, p. 06).
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Alguns dispositivos narrativos incluem o uso de estruturas nao-lineares,
quebras temporais e flashbacks. Esses elementos refletem a desorientagao temporal
e a fragmentagdo da memoria, caracteristicas comuns em experiéncias traumaticas.
Em muitas obras literarias, a incapacidade dos personagens de verbalizarem
diretamente o evento traumatico é substituida pelo siléncio, por lacunas na narrativa
que sugerem a presenga do trauma sem descrevé-lo explicitamente. Souza (2013)
aponta que esse siléncio pode estar associado a relacbes de dominagdao. Como
consequéncia, observa-se uma fragmentacdo da memoria, dividida entre memoria
oficial e dominante e memdria subterranea.

Na memoéria subterrdnea reside a possibilidade de preservagao das
experiéncias dos sujeitos que, de alguma forma, abdicaram de suas vivéncias. Essas
memaorias permanecem no intimo de cada individuo e somente o testemunho pode

reconstruir sua historia. Souza (2013) ressalta que:

Quando um grupo se percebe incapaz de transmitir suas memorias
publicamente por forca de interesses de outros grupos que, em
posicao dominante, buscam fazer calar os testemunhos das memoarias
clandestinas, surge o risco da obrigacdo do siléncio publico gerar
esquecimento (Souza, 2013, p. 5).

H4, portanto, uma transmissao dominante que resulta no silenciamento das
minorias, buscando calar grupos ou individuos oprimidos. Nesse contexto, o ato de
testemunhar se torna fundamental, permitindo revelar e transmitir as memodrias
subterraneas que, por algum tempo, permaneceram silenciadas.

Pollak (1992, p. 4) assevera que, diante de uma “lembranga traumatizante, o
siléncio parece se impor a todos aqueles que querem evitar culpar as vitimas. E
algumas vitimas, que compartilham essa mesma lembranga ‘comprometedora’,
preferem, elas também, guardar siléncio” (Pollak, 1992, p. 4). Nessas circunstancias,
o evento é retratado através de imagens, eventos ou temas que ecoam a compulséo
pela repeticdo, a qual poupa o sujeito da revivéncia da experiéncia dolorosa.

Em diversas situagbes, o que faz a pessoa se manter em siléncio sao os
desafios a serem enfrentados, principalmente devido a natureza intrinseca de algo
que é dificil de ser articulado e compreendido plenamente. Nao ter que entrar em
detalhes permite que o sujeito ndo se sinta tdo envergonhado. A tentativa de narrar o
trauma pode resultar em simplificagdes ou distorcdes da experiéncia real, levantando

questdes éticas sobre a adequacéo e a autenticidade das representagdes.
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Pollak (1992) observa que pessoas cujas vidas foram marcadas por multiplas
rupturas e eventos traumaticos enfrentam dificuldades na construgao de uma narrativa
coerente e continua sobre sua propria historia. Nesse sentido, a linguagem apresenta
limitagdes para capturar a profundidade dessas experiéncias, podendo gerar lacunas
ou distorgdes. A tentativa de traduzir a experiéncia traumatica em palavras pode nao
conseguir transmitir completamente a dor e a complexidade do evento.

A analise de textos literarios que envolve o trauma ndo se limita a
representacéo da vida do personagem, porque também explora o coletivo e o cultural,
precisamente no modo como afeta identidades e comunidades, como € o caso de
guerras, genocidios, colonizagdes e ditaduras, os quais podem moldar a memoria.
Desse modo, a memoria esta sujeita a constantes transformacdes, sobretudo porque
envolve a coletividade e o social. Através de técnicas como fragmentagao narrativa,
simbolismo e repeticdo, a literatura representa o trauma e também oferece um espaco

para a reflexdo e cura.

3.4 A escrita memorialistica na obra de Heloneida Studart enquanto instrumento de

denuncia

A escrita memorialistica de Heloneida Studart torna-se perceptivel ja a partir da
leitura de sua trilogia: O pardal € um passaro azul (1975), O estandarte da agonia
(1981) e O torturador em romaria (1986). Nessas obras, a autora deixa clara a sua
critica ao Regime Militar, precisamente ao fazer exposicdes e mengdes aos atos de
violéncia ocorridos durante o governo ditatorial. Ela também evidencia os modos de
opressao e a maneira com que a mulher é reprimida socialmente.

Na protagonista Marina, observamos uma jovem capaz de lutar contra o
sistema opressor, tanto dentro quanto fora do ambiente familiar. Ao longo do romance,
a personagem principal vai adquirindo maturidade e consciéncia de seus desejos e
objetivos. Com o incentivo de seu primo Jodo, Marina passa a perceber que estava
oprimida pela avo e pelo governo; por isso, muitas vezes, aceitava passivamente o
que Ihe era imposto.

Em O pardal é um passaro azul, a autora utiliza suas memorias pessoais,
especialmente quando trata de vivéncias da infancia, da transformacéao da identidade,
da opresséo e da tortura durante o regime ditatorial. Esses elementos sao trabalhados

a partir de reflexdes memorialisticas. Na narrativa, ha um confronto entre os militares
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e o militante Jodo, um dos protagonistas, que propaga discursos contrarios ao sistema
autoritario do pais. Frequentemente, ele sai com a prima Marina para os lugarejos
proximos, com o0 objetivo de observar de perto as desigualdades existentes. As
familias viviam em extrema pobreza, e Joao ja tinha plena consciéncia da realidade
do pais.

Nesse contexto, percebe-se uma afinidade entre a escritora e as historias
vividas pelos personagens, havendo uma troca de experiéncias memorialisticas. Por
meio dessa troca, a escritora constroi uma rede de apoio, na qual a memdria viva €
capaz de permanecer ou reinventar momentos vividos ao longo da vida (Ferreira,
2004).

Ao observar os lugarejos que frequentava com Joao, Marina percebeu que a
situacdo a que as pessoas mais pobres estavam submetidas era extremamente
desagradavel: “a penuria fazia com que caboclos acanhados, uniformes de
mandapoldo, tamancos enormes, comprassem trés cigarros, uma colher de p6 de
café, duas colheres de acucar” (Studart, 1975, p. 14). Marina, assim como seu primo,
observavam de perto as desigualdades do pais ha algum tempo. Jo&do, um rapaz
estudioso que estava por dentro da situacdo de precariedade da sociedade a sua
volta, desejava que, assim como ele, Marina tomasse consciéncia de tais fatos. Desse
modo, ela também entenderia 0 quanto o governo era injusto com os mais
necessitados. Em um dialogo com Marina, Jodo faz questdo de mencionar o

desfavorecimento da classe trabalhadora; ela comenta o seguinte:

Explicava-me minuciosamente que os pobres pagam por tudo. Nao se
compra uma joia, um carro ultimo tipo, ndo se adquire passagem para
a Europa, que eles ndo recebam a conta. Pagam por tudo: da vela dos
altares aos vestidos assinados (Studart, 1975, p. 16).

Em Jodo, observa-se o descontentamento com as desigualdades de classes,
bem como a sensibilidade a situagao das pessoas a mercé do governo. Ao presenciar
essas injusticas diariamente, o jovem se posiciona a favor da sociedade, militando em
busca de mudancas e melhorias de vida. Esse personagem se assemelha a Studart,
que, assim como Joao, atuou como defensora dos direitos do povo durante o periodo
de obscuridade que foi a Ditadura Militar. Essa condi¢cao de militante fez com que
Studart burlasse as regras do sistema, escrevendo e denunciando as atrocidades

cometidas pelos militares.
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Em um periodo em que quase todos eram suspeitos de oposi¢ao ao regime
autoritario, as prisdes ocorriam de forma arbitraria e misteriosa; os familiares
frequentemente desconheciam o0s motivos reais das detengdes e dos
desaparecimentos. Studart relata essa realidade em seu texto: “foi a prisdo subita de
Jodo que despetalou meus canteiros de letras” (Studart, 1975, p. 22).

Neste trecho, isso também é evidente: “meu mundo era o do pesadelo unénime
de que falava Jodo. Nele os meninos comiam barro, os rapazes obstinados
apodreciam no fundo das prisdes por afirmar que os pardais sdo passaros azuis”
(Studart, 1975, p. 22). Percebe-se, assim, que o sofrimento ndo é exclusivo da vitima
encarcerada, estendendo-se também aos familiares e amigos que demonstram
preocupacgao ou sensagao de impacto emocional, como exemplificado no caso de
Marina. Ela vivencia a privagao de liberdade pelo confinamento do jovem em uma cela
de prisao, e também pela impossibilidade de se manifestar verbalmente acerca de
suas convicgoes.

No que se refere ao sentimento de tristeza e a dor gerada por situagdes que
envolvem pessoas proximas, observa-se que Marina € profundamente afetada pela
prisdo do primo Jodo. A concepgao de Candau (2011, p. 147) é util para refletirmos
sobre isso. Para ele, "a memoria das tragédias [...] deixa tragcos compartilhados por
muito tempo por aqueles cujos parentes ou amigos tenham sofrido, modificando
profundamente suas personalidades".

Esses impactos emocionais podem gerar alteracbes no comportamento do
individuo e influenciar sua personalidade, especialmente em casos de sofrimento
decorrente de separagao. No caso de Marina, foi diretamente afetada pela prisdo do
primo, 0 que provocou um impacto inesperado em sua rotina cotidiana, uma vez que
o primo desempenhava um papel fundamental em sua vida, sendo seu fiel
companheiro em diversas ocasides, inclusive nos momentos de aprendizagem.

Marina encontra-se em uma situacdo de desapontamento, porque percebia em
Joao uma inteligéncia e coragem para revelar, tanto a ela quanto a um pequeno grupo
de amigos, a realidade do pais. Essa realidade era marcada por corrupgao, violéncia
e segregacao. Através dessas experiéncias conflituosas, tanto Jodo quanto Marina
tém suas identidades moldadas, o que contribui para o desenvolvimento de seus
pensamentos e perspectivas.

Por exemplo, Marina se sente mais fortalecida apés a prisdo do primo, o que

a impulsiona a enfrentar as pessoas e a lutar por seus ideais em todos os espacos a
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que pertence. Segundo Candau (2011, p. 147), “a identidade historicizada se constroi
em boa parte se apoiando sobre a memoria das tragédias coletivas”. Na obra de
Studart, observa-se que a memdria dessas tragédias influencia tanto a identidade das
vitimas quanto a das pessoas proximas, ou seja, da coletividade. Isso ocorre porque,
ao rememorar esses eventos, a coletividade adquire maturidade para lutar contra a
opressao, sobretudo apds um longo periodo de siléncio motivado pelo medo dos
poderosos.

Assim, “a defesa da identidade e o sentimento de pertencimento requerem que
0 peso do tragico seja experienciado e transmitido” (Candau, 2011, p. 147). E por meio
das memodérias das tragédias, é possivel preservar a memoria de um povo ou de um
grupo social. Contudo, acreditamos que a producéo literaria em torno das memoarias
das tragédias transmite nos leitores o peso do aprisionamento, que por sua vez nao
se remete apenas a prisdes fisicas, mas também a prisdes emocionais. Esse aspecto
pode ser observado na narrativa de Studart, que explora os conflitos presentes nos
contextos social e familiar, evidenciando como ambos podem se tornar ambientes
conturbados e opressores.

Ao rememorar seu passado, Marina recorda a prisdo de Jodo e as razdes que
levaram a sua detencao: “Jodo se achava preso ha mais de um ano na cadeia velha
da cidade, por pichar em todos os muros que o pardal € um passaro azul” (Studart,
1975, p. 10). A priséo de Jo&o pode ter sido motivada pelo abuso de poder; a frase
que ele escreveu nos muros da cidade, além de configurar vandalismo, também pode
ser interpretada como um ato de resisténcia ao Regime Militar. Nesse contexto, a
repressao a atitudes de contestacdo era uma estratégia do governo para sufocar

manifestacdes de oposi¢cao social.

Na obra, a frase escrita por Jodo assume um carater simbdlico. O pardal azul
pode representar valores como amor, esperanca, liberdade e renovagao. Dessa
forma, a acdo do personagem revela uma tentativa de desafiar as autoridades e de
incentivar a populagao a resistir, buscando melhorias sociais em um periodo marcado
por restricoes de direitos e censura extrema.

Durante suas memorias, Marina evidencia que a repressao permeava todos os
aspectos da sociedade, de modo que as prisdes daquela época podiam ocorrer em
qualquer local e a qualquer momento. Sendo assim, afirma: "[...] sabia que a policia

pode bater na porta a qualquer hora e que os delatores estdo em toda parte, atentos"
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(Studart, 1975, p. 24). Nesse periodo de intensa censura, as pessoas vivenciavam
uma constante sensagdo de desconfianga, uma vez que estavam sujeitas as mais
diversas ameacas de repressao. De certo modo, essa atmosfera de medo levava os
individuos a projetar suas desconfiangas para o futuro, pois se sentiam vigiados em
todas as circunstancias, inclusive nos momentos mais cotidianos.

Nesse contexto de antecipagdo do futuro, Candau (2011, p. 62) afirma que
“nossa memoria acrescenta a lembranca o futuro dessa lembrancga. Por essa mesma
razao, o tempo da lembranca nao é passado, mas o futuro do passado ja passado”.
Assim, na pratica da rememoracao, nao se trata apenas de reviver eventos passados,
mas também de antecipar acontecimentos futuros. No caso de Marina, observa-se
que a protagonista ja imaginava os desdobramentos dos dias vindouros, ou seja, o
futuro sendo moldado a partir do presente de repressao politica.

Durante o periodo em questdo, as denuncias podiam ter origem em diversas
fontes, inclusive de individuos que nao mantinham vinculo com o regime, mas que
buscavam apenas justificar agées prejudiciais a sociedade. Essas denuncias, muitas
vezes andnimas, estavam relacionadas a atividades de grupos de manifestagao ou
acgoOes politicas considerados suspeitos de antagonizar as ordens do governo. Como
consequéncia, diversas pessoas sofreram perseguigdes por parte do Estado, com
muitas prisdes efetuadas de maneira arbitraria, sem o devido direito a julgamento. Os
detentos eram submetidos a graves praticas de tortura, tanto fisicas quanto
psicoldgicas.

Em suas frequentes visitas ao primo Joao no presidio, Marina foi informada de
que as autoridades intensificavam suas acdes impiedosas, empregando torturas
psicologicas para obter informagdes dos presos e considerando a possibilidade de

suspender as visitas, conforme ilustrado no trecho a seguir:

Assim que cheguei a cadeia velha, Agenor me contou que o
tratamento carcerario havia piorado muito.

— Esta uma apoteose de violéncia, dona.

Perguntei-lhe a que se atribuia essa mudanca. Nao sabia. Corria até
boato de que iam cancelar as visitas, o0s presos ficariam
incomunicaveis. 1sso so lhe significava perturbacao (Studart, 1975, p.
57).

Observa-se que, mesmo diante das severas punigdes ja aplicadas aos presos,
as autoridades buscavam intensificar os métodos de punicdo com o objetivo de

agravar, ainda mais, as condig¢des fisicas e emocionais dos detentos. O isolamento,
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por sua vez, representava uma estratégia direcionada a afetar a saude emocional dos
presos, configurando-se como uma pratica desumana capaz de desestabilizar,
emocionalmente, os individuos privados de liberdade. Por meio do cancelamento das
visitas, as autoridades acreditavam que seria mais facil controlar a resisténcia dos
presos, uma vez que eles nao suportariam a auséncia de contato com outras pessoas
ou com o mundo exterior.

No que diz respeito a tentativa de invasao mental do individuo, Candau (2011,
p. 71) afirma que "acontece também de as lembrangas recorrentes chegarem a
perturbar o estado psiquico [...] que se desenvolvem através de pesadelos, do terror,
do sentimento de abandono, da ansiedade e de uma irritabilidade incuravel". Dessa
forma, toda a perturbagdo a que Joao foi submetido poderia, de alguma maneira,
induzir uma confusdo mental no jovem. Tal estratégia ndo visava apenas obter
informacdes, também intentava enfraquecer sua resisténcia, produzindo uma
experiéncia traumatica que afetasse seu psicoldgico.

Para os militares, a incapacidade de obter respostas por meio da tortura
representava uma perda de controle sobre a situagao e sobre a sociedade. Apesar do
aprimoramento dos métodos de tormento, as autoridades resistiam a ideia de perder
esse dominio, pois tal fragilidade poderia estimular os presos a manterem sua
resisténcia e a protegerem outros suspeitos, como ocorreu no caso de Joao.

Desse modo, a resisténcia dos detentos provocava uma sensacido de
impoténcia nas forgas repressoras, uma vez que estas ndo conseguiam exercer
controle efetivo sobre as vitimas. Essa situagdo poderia gerar uma mobilizagao
nacional ou até agravar ainda mais a repressao, visto que a unido dos presos em
resisténcia poderia impulsionar a busca por mudangas sociais e politicas.

No didlogo entre Marina e Agenor, um dos militares que auxiliava na busca por
Jodo, mesmo em dias inadequados, evidencia-se a persisténcia das tentativas de
obter informagdes sobre o jovem, que demonstra resisténcia frente as ameagas. Joao
tem sido frequentemente interrogado pelos militares, mas mantém-se firme, ndo se
deixando intimidar: “Seu Jodo ja foi interrogado duas vezes esta semana. Ele néo
padece de frouxiddo, tem que receber o tratamento de preceito. E, por ultimo,
apareceu a aranha” (Studart, 1975, p. 57).

A situacao de Joao revela um conflito, por ser percebido como uma ameaca ao
regime. Nesse contexto, os agentes utilizam diversos métodos coercitivos, incluindo

praticas de tortura. A presenca da aranha no interrogatério exemplifica uma estratégia
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deliberada, pois os militares conheciam o medo de Jodo em relacdo ao animal. Além
de funcionar como instrumento de intimidacéo, a aranha simboliza uma ameaca a vida
do prisioneiro, permitindo que os militares considerassem a possibilidade de elimina-

lo sem arcar com responsabilidades pela morte do jovem:

[...] o delegado mesmo a comprara num feirante que vendia esses
animalejos; cobras em caixas, lacraias e escorpides em estojos. Era
uma caranguejeira enorme, quatrolhos, das que arrastam passarinho
do ninho e tém veneno igual ao de cascavel. Soltara-a na cela de Joao,
para que o picasse, ou para que ele — Na cela de Joao, para que o
picasse, ou para ele — na tarefa de vigia-la — ndo dormisse ou
esmorecesse (Studart, 1975, p. 57).

No fragmento, fica evidente que os agentes agiam com extrema crueldade,
adotando estratégias que lhes garantissem impunidade diante das a¢bes criminosas
por eles praticadas. Observa-se, ainda, que Jodo passou a vivenciar a sensacao de
estar preso em uma cela, aliada ao aprisionamento psicoldgico. Isso porque, devido
ao animal mantido dentro de sua cela, Jodo n&o podia, de maneira alguma, relaxar ou
dormir, a fim de evitar ser picado. Assim, restavam-lhe duas alternativas: fornecer as
informacgdes solicitadas pelos militares ou passar noites e dias acordado, vigiando o
animal para impedir que fosse picado.

Conforme apresentado na obra de Studart, embora de forma ficcional,
episddios semelhantes a situacdes reais de mortes intencionais ocorreram no Brasil,
especialmente durante periodos de repressao politica. No caso de Jo&o, evidencia-se
que uma das estratégias utilizadas pelos militares para eliminar prisioneiros era a
execugao. Na realidade, diversos casos de suicidios, sequestros-relampago, tiroteios
e outras formas de violéncia foram empregados com o objetivo de encobrir crimes de
autoria estatal. Essas tentativas de assassinato dificultavam as investigagdes e a
busca por justica, uma vez que as agdes repressivas eram realizadas de modo a
manter o siléncio e a impunidade.

Nesse contexto, as autoridades praticavam essas condutas como uma
estratégia de encobrimento, reforcando a clandestinidade das operacbes. Gaspari
(2003, p. 373) afirma que “os assassinatos eram praticados pela maquina do Estado,
com o beneplacito da hierarquia. Eram clandestinos porque, dentro dela, ocultavam-
se”. Portanto, tais atos ndo eram isolados, mas integravam uma politica repressiva

sistematica, caracteristica dos regimes autoritarios brasileiros. Durante anos, os
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responsaveis por esses crimes permaneceram protegidos, atuando de forma
silenciosa e restrita, o que dificultou a identificagdo e punicdo dos culpados,
contribuindo para a perpetuagao da violéncia institucional.

O autor mencionado acima também destaca que tais praticas eram utilizadas
pelos regimes autoritarios com o intuito de inviabilizar investigacbes sobre as mortes

de opositores politicos, como ilustrado no excerto a seguir:

O sumico dos cadaveres era uma resposta a estratégia do estorvo.
Cortava caminho as denuncias baseadas em autépsias ou em
testemunhos de moradores das localidades onde [...] inventavam
tiroteios. As pessoas simplesmente desapareciam (Gaspari, 2003, p.
373).

Essa estratégia representava uma das formas empregadas pelo Estado para
silenciar a sociedade. Por meio de assassinatos encobertos, de causas
aparentemente naturais, buscava-se impedir as denuncias e a responsabilizagado dos
envolvidos. A ocultacdo dos cadaveres dificultava a obtengdo de provas contra o
regime, além de evitar a propagacdo dessas noticias internacionalmente, o que
poderia gerar tensdes diplomaticas ou mobilizagdes mais amplas que ameagassem a
estabilidade do governo.

Apesar de todas as tentativas de tortura sofridas por Jodo, Marina conhecia o
jovem profundamente e tinha plena consciéncia de sua incapacidade de delatar
alguém. Ainda na prisdo, Marina comentou a respeito da resisténcia de seu primo com
o guarda Agenor: ‘o tempo acabara. Na salinha de espera, sob as algemas
enferrujadas, voltei ao assunto das atrocidades com Gegé. Ele e eu sabiamos muito
bem que Jodo nunca diria onde estava o homem que procuravam” (Studart, 1975, p.
59). Mesmo diante de toda a opressao a que Jodo foi submetido, demonstrou
lealdade. Esse sentimento revela que o jovem estava convicto de suas crengas e que
nenhuma ameaga, interrogatorio ou tortura seria capaz de fazé-lo mudar de ideia. Para
Jodo, mesmo apds todas as perseguigdes, o que permanecia intacto eram os
‘pardais”, que continuavam sendo “passaros azuis”. Essa convicgdo evidencia a
firmeza de principios em que acreditava, incondicionalmente, resistindo as pressdes
externas.

Na narrativa, a autora pdée em evidéncia a estrutura hierarquica durante o

periodo da Ditadura Militar, destacando as consequéncias enfrentadas pela populacao
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das classes inferiores que nao integravam o centro do poder. Observa-se que esses
individuos eram submetidos a restricbes em diversos aspectos, sendo obrigados a
conformar-se a um padrao de pensamento imposto pela sociedade e pelo regime.

Qualquer tentativa de se destacar ou de defender ideais contrarios a classe
opressora resultava em repressdées, incluindo ataques, sequestros, interrogatérios,
prisbes e, em muitos casos, morte. Dessa forma, a referéncia a cor da ave simboliza
a liberdade, compreendida em seu sentido mais amplo, especialmente a liberdade de
expressao, severamente cerceada durante esse periodo.

De acordo com Morais (2017, p. 359), “a liberdade é uma dessas invengdes
que, nessa ou naquela circunstancia historica, pode necessitar de defesa”. Essa
necessidade de protecéo a liberdade era particularmente evidente nas situagdes em
que governos autoritarios buscavam oprimir e restringir os direitos das pessoas.
Nesse sentido, compreendemos que Jodo, embora jovem, representava um dos
individuos que buscavam a liberdade e estava disposto a arcar com as consequéncias
em busca de transformacgao social. Sua vontade de lutar por uma sociedade mais justa
e igualitaria refletia seu compromisso com esses ideais.

A obra O estandarte da agonia comega evidenciando o quao tenso ficou o Brasil
durante a Ditadura Militar. Desse modo, o narrador argumenta: “Tudo isso aconteceu
naquele ano em que a censura alcangou o boletim meteorolégico. O jornal anunciara
‘sol aberto, com tempo e brisas suaves’ e de repente, comegou a chover” (Studart,
1981, p. 7). A principio, a previsédo era para ser sobre o clima, mas serviu exatamente
para mostrar a situagdo que o pais enfrentava. Um clima politico tenso, que estaria
seguindo para um momento sufocante, amedrontador e que foi capaz de fazer varias
vitimas, com atos violentos, sendo capaz de calar toda uma nacido através da
opressao por parte dos militares.

Conforme ja informado, a narrativa se desenvolve em torno do
desaparecimento de Luis, filho da protagonista Agucena. O jovem participava
ativamente de um grupo de esquerda que se posicionava contra o regime ditatorial.
Ele e os demais integrantes utilizavam um apartamento para realizar suas reunides,
disfargadas como aulas particulares. No entanto, ndo demorou muito para que o grupo
fosse descoberto: alguns membros foram presos antes de Luis, que, passado algum
tempo, desapareceu misteriosamente. Foi a partir desse sumico que Agucena iniciou

uma busca incessante pelo filho.
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Refletindo sobre as severas persegui¢des daquele periodo, quando ninguém
mais vivia com tranquilidade na sociedade, Agucena afirma: “A delacéo se tornara tao
comum, entre pessoas, como um resfriado” (Studart, 1981, p. 26). A associagao feita
pela personagem se da devido a quantidade de delatores existentes naquele periodo,
nao necessariamente agentes disfargcados, mas toda e qualquer pessoa que seguia
os ideais do regime podia atuar nessa posigdo; até mesmo conhecidos que
suspeitassem de movimentos ou situagdes arbitrarias.

A escrita memorialistica em O estandarte da agonia se manifesta por meio de
uma critica social incisiva, fundamentada nas observagdes e vivéncias da autora
durante um periodo turbulento da histéria brasileira. Studart aborda a dor e as
angustias de uma sociedade em crise, que impactou sua propria vida e também a
coletividade de sua época. Além de seu papel como forma de resisténcia, a memoaria
no romance desempenha uma fungao essencial na reconstrucdo da identidade da
protagonista. As lembrangas funcionam como um recurso para reconciliar passado e
presente, ajudando a narradora a compreender sua trajetoria pessoal e coletiva,
oferecendo sentido para que ela dé continuidade a prépria vida.

Assim, a escrita memorialistica assume um papel central na construgcao da
narrativa. A estrutura do romance se caracteriza por uma série de flashbacks e
rememoragoes que se entrelagam para compor a histéria. Segundo Ferreira (2004),
existem diversos sentidos de memdria, o que contribui para que a narrativa reflita a
subjetividade da experiéncia humana.

Na obra O estandarte da agonia, as lembrangas sdo evocadas de maneira
associativa, movendo-se entre diferentes periodos e eventos, o que oferece ao leitor
uma visdo fragmentada da memoria. Tal técnica também cria uma sensacéo de
intimidade, convidando o leitor para mergulhar nos pensamentos e sentimentos da
narradora. A obra é narrada em primeira pessoa, o leitor pode pensar numa
complexidade emocional e psicoldgica da protagonista Agucena. A leitura proporciona
uma compreensao da vida durante a ditadura, permitindo observar os impactos e
transformagdes na vida da protagonista.

Ao rememorar os eventos, ela confronta o seu psicolégico e o seu emocional,
face a ditadura, explorando como o trauma coletivo se entrelaca com as experiéncias
individuais. Esse processo de rememoracgao permite uma analise critica das politicas

autoritarias e seus efeitos duradouros sobre a sociedade e os cidadaos. Portanto, a
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escrita de Studart € uma contribuicdo relevante para a literatura de memoria e
resisténcia.

Além do mais, é a partir das vivéncias que surge a possibilidade de vivificar as
lembrangas daqueles que travaram a luta contra o autoritarismo e sofreram
diretamente com a repressao violenta do regime. As memoarias da Ditadura Militar séo
entrelagadas nas trés narrativas de Studart. Nessa conjuntura, a escrita
memorialistica da autora também serve como uma forma de resisténcia. A memdria
torna-se um ato de sobrevivéncia e de preservacdo da verdade, em oposi¢cao a
tentativa de apagamento e manipulagao historica pelo regime ditatorial.

Em O torturador em romaria, Carmélio se vé, através de suas memorias, numa
tormenta diaria. O protagonista se sente culpado pelos atos de tortura encomendados
por seu chefe, o Major Fernando. A partir das evocagcbes da memdria, o narrador
busca encontrar seu caminho na devogao ao catolicismo; entretanto, Carmélio se
encontra sempre rodeado por lembrangas dolorosas.

O torturador em romatria € iniciado com fragmentos de traumas causados pela
Ditadura Militar. Na narrativa, os desaparecimentos e as mortes repentinas se davam
de modo abrupto. Vejamos, a seguir, 0 desespero de uma mae oriental que perdeu

sua filha de maneira violenta:

Em carta enviada a Anistia Internacional, dona Maria Yamasaki
declarava: “Eu, Maria Yamasaki, residente na rua Uruguai, 140, casa
2, Rio de Janeiro, acuso o desaparecimento da minha filha Masuko,
18 anos, universitaria, moradora no mesmo endereco, que se encontra
em cova desconhecida e endere¢o ndo sabido, depois de torturada até
a morte pelas forgcas de segurancga (Studart, 1986, p. 6).

No excerto, percebe-se o desespero de uma méae que perdeu sua filha, sem
que os motivos para o desaparecimento fossem conhecidos. Durante o periodo da
Ditadura Militar, ndo era necessario haver razdes especificas para que alguém fosse
preso; bastava uma simples desconfianca ou suspeita para que os militares iniciassem
perseguicdes e buscas. No caso retratado, o sumi¢co da jovem ocorreu exatamente
nesse contexto: sem motivos 6bvios para a sociedade, mas com justificativas
suficientes para os agentes do regime.

Esses agentes utilizavam seu poder para impor medo e controlar a populagéo.

As atrocidades cometidas durante o governo autoritario eram vistas pelos lideres
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como uma forma de intimidagdo e demonstracao de poder, acreditando-se impunes

diante de tais barbaridades, como se pode observar no fragmento a seguir:

Major Fernando, de vez em quando, rindo, mostrava a xerox dessas
cartas: “vestidos a paisana, eles entraram em minha casa, na Vila
Rosali, Rio de Janeiro, levaram meu pai algemado, um homem de 65
anos, grafico de profissao, sempre viveu para a familia. Foi torturado
com choques elétricos, no sitio de um certo Dr. Padua, morreu de
parada cardiaca, ndo sabemos onde esta o corpo (Studart, 1986, p.
6).

O poder concentrado nas maos dos militares levou varias pessoas ao
sofrimento. Acreditamos que essa era uma maneira de garantir obediéncia ao regime.
As torturas eram usadas, em geral, para obter informagdes. Portanto, as vitimas eram
submetidas aos mais variados atos de violéncia, os quais, muitas vezes, as levavam
a morte, deixando as marcas dos traumas evidentes nas vitimas e em seus familiares
ou conhecidos.

Segundo Rezende (2013), “‘mesmo o mandante totalitario, cujo maior
instrumento de dominio € a tortura, precisa de uma base de poder — a policia secreta
e sua rede de informantes” (Rezende, 2013, p. 38). Na obra de Studart, isso é
perceptivel, uma vez que a escritora nos mostra como os delatores se portavam diante
das pessoas, a fim de que os sequestros e mortes cometidos por eles ndo fossem
denunciados, mantendo-se, assim, impunes dos crimes cometidos.

Ainda de acordo com Rezende (2013), as pessoas que se julgavam da
oposicao eram vistas com certo grau de incompatibilidade para o sistema. Portanto,
os atos de revoltas eram justificados como a uUnica saida para acabar com os
movimentos de resisténcia (Rezende, 2013). Isso posto, vejamos o que diz o
personagem major Fernando, da obra O Torturador em Romaria: “um dia nés também
vamos morrer s0s, mas eu espero que nos melhores leitos, dos melhores hospitais.
Nenhum de nés sera punido, nunca, ouviu, Carmélio?” (Studart, 1986, p. 9). E
continua: “E um compromisso de honra, um pacto sagrado. Nunca seremos punidos”
(Studart, 1986, p. 9). Nesses excertos, percebe-se o quanto o oficial do exército, Major
Fernando, € um personagem sarcastico. Ao longo do texto, ele trata tudo e todos com
desdém, confia plenamente no poder do governo e sabe que todos os atos de tortura

cometidos serdo perdoados e, muitas vezes, esquecidos.
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Na narrativa, a autora busca retratar, de fato, o que aconteceu na Ditadura
Militar, evidenciando a impunidade daqueles que cometeram crimes. Studart vai além
do ficcional, abordando o papel dos agentes como detentores do poder, ao mesmo
tempo em que realiza uma rememoragao do sertdo nordestino, inserindo no texto
elementos de memodria e identidade cultural.

Na sua trilogia da tortura, a autora também evidencia personagens reais que
marcaram o sertdo nordestino, a exemplo do cangaceiro Lampido e do religioso Pe.
Cicero. Em O torturador em romaria, Carmélio reflete: “durante minha missdo em
Fortaleza, Beto tinha me contado que, suas correrias pelo mato, lampido estava
protegido pela bengdo do padre Cicero. Um homem nao pode agir sem seguranga’
(Studart, 1986, p. 126).

Lampiao foi tido como bandido por alguns e como herdi por outros, ja que era
visto como alguém que buscava sanar as injusticas causadas pelo descaso do
governo em relagdao aos menos favorecidos. Por sua vez, os cristdos catélicos veem,
na figura de padre Cicero, uma protegao que dificilmente sera quebrada, pois quem
anda na sombra dos divinos esta protegido contra qualquer tirania. Assim sendo, no
didlogo entre Carmélio e Beto, em O forturador em romaria, vemos a questdo da
religiosidade, sendo a fé do nordestino um carater cultural.

O torturador em romaria nao difere de O pardal é um passaro azul, posto que
também apresenta os aspectos religiosos. Nele, a escritora se refere a Lampido e ao
sistema opressor. Desse modo, verificamos, na escrita de Studart, a memoaria cultural
de um povo que lutava contra as injustigas sociais. Ao citar figuras populares em suas
obras, percebe-se o confronto entre o sujeito social e o sujeito politico.

Para mais, a resisténcia também entra em campo, em suma, quando
observamos que a escrita memorialistica de Studart sobre politica esta voltada para
as grandes organizagdes. Por tras delas, vemos uma disputa de poder entre as
liderancgas politicas e o povo. Nesse sentido, a memaria torna-se o préprio fantasma
diante das perseguigcbes em um periodo sombrio distinto, pois sabemos que, nas
lembrangas do sujeito oprimido, existe sempre um resgate daquilo que o assola.

Notamos, em O torturador em romaria, uma exploragao de tragos da psicologia
nos personagens. Ao se deter nas mais variadas formas de torturas, Carmélio nao
compreende o motivo pelo qual os presos nao revelavam os nomes dos supostos

conhecidos, que também teriam o mesmo destino. Nessa relacido de resisténcia pelo
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siléncio, o psiquiatra Dr. Avelar diz a Carmélio que: “ha algumas convicgbes que
mobilizam o inconsciente” (Studart, 1986, p. 129).

Esse personagem carrega consigo a certeza de que nada ganharia entregando
seus companheiros, pois aconteceria com eles 0 mesmo que ocorrera com ele, isto €,
todos seriam torturados ou até mortos. Podemos observar essa introspec¢ao em um

didlogo entre Raimundo e Carmélio:

— Ja viu um homem enlouquecer, Raimundo?

Outra vez ele repisou seus conhecimentos. Franzia a testa no esforgo
de pensar.

— E dificil ficar doido, seu Carmélio... As vezes, ficar doido pode ser
uma bencgao de Deus. Mas a maior parte do tempo, um homem forceja
e forceja e ndo consegue escapar pela porta da loucura (Studart, 1986,
p. 130).

Como notamos, o personagem Raimundo vé, na loucura, uma saida para nao
vivenciar as piores situacoes e, ao mesmo tempo, deixa claro que ¢é dificil escapar
usando esse argumento. Raimundo percebe, nas reagdes dos militares, uma situacao
que causa terror e pode levar a morte. Observamos, assim, os impactos causados
pela repressao e pelas torturas aos personagens.

A escritora se debruga sobre os aspectos ficcionais, mas nao deixa de lado os
aspectos reais, os quais foram presenciados ao longo de sua jornada. E, portanto,
com grande sensibilidade que a autora nos mostra sua compreensao acerca dos
tramites politicos e sociais ocorridos no periodo ditatorial, fazendo, por meio da
literatura, criticas ao governo do pais. Nesse contexto, a obra aborda, de modo
particular, o papel do torturador durante a Ditadura Militar no Brasil.

Em comparagdo com a narrativa O estandarte da agonia, a obra supracitada
evidencia um numero expressivo de militares que assumem o papel de torturadores,
ressaltando que, para além da violéncia fisica, a tortura psicolégica se impde como
elemento central na experiéncia narrada: “prendemos uma nissei que parece um
canarinho, vem ver, é capaz de ser sua mae. Na tortura, ela se comportou como um
cordeiro: gemia sem gritar” (Studart, 1986, p. 5). E continua: “cortei-lhe a orelha direita
com uma tesoura: caiu sobre 0 meu sapato como uma borboleta disforme” (Studart,
1986, p. 5).

Carmélio cresceu imaginando que encontraria sua mée em um prostibulo,

devido ao modo como a sociedade trata a mulher solteira que possui filhos, sendo
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vista com maus olhos tanto por homens quanto por mulheres. Nesse sentido, o
personagem passa a acreditar que sua mae poderia ser apenas uma garota de
programa, sem importancia para a sociedade. A escritora, assim, avulta o quanto a
mulher é condicionada e subjugada, sendo frequentemente apresentada de maneira
pejorativa no tecido social. Studart revela, em sua escrita, os papéis designados as
mulheres em um periodo de repressao.

As narrativas de Studart ddo voz as experiéncias de dor, mas também de
coragem e resiliéncia. Ao trazer a tona memoérias da ditadura, seus personagens
registram a violéncia e celebram a resisténcia e a forga daqueles que se opuseram ao
regime. Essa dimensao da escrita memorialistica reflete um compromisso com a
justica e a verdade, oferecendo uma contranarrativa a historia oficial.

No capitulo seguinte, pretendemos, portanto, demonstrar como se da o
processo de rememoragao de Agucena, sobretudo em meio ao contexto de repressao
politica, explorando os efeitos devastadores que essas praticas exercem sobre o

corpo e a mente, bem como suas implicagdes politicas sobre os sujeitos.
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4 REMEMORAGAO E OS REFLEXOS DO PRESENTE: UMA NARRATIVA DE
RESISTENCIA E SUPERAGAO NO CONTEXTO DA DITADURA

Neste capitulo, examinamos o processo de rememoragdo da narradora e
protagonista da obra, Acucena, e os impactos causados pela repressao politica
durante o periodo da Ditadura Militar brasileira. Na sec¢ao inicial, intitulada
“‘Rememorando a ditadura: uma luta contra a perseguigao politica”, sdo demonstradas
as perseguigdes politicas ocorridas no contexto do regime autoritario, bem como a
maneira com que a narradora, embora nao tenha sido diretamente perseguida, traz a
tona suas memodrias do passado adquiridas ao longo de suas buscas pelo filho Luis,
ao entrar em contato com individuos que sofrem a repressao diretamente.

Na segunda secao, “Vozes que ecoam: o testemunho como ferramenta de
resisténcia ao silenciamento”, discute-se o papel do testemunho como forma de
resisténcia e preservagao da memoria daqueles que sao reprimidos pelo regime e que
desafiam o silenciamento imposto.

Por fim, a ultima se¢ao, “Moldando a identidade: Agucena e seu processo de
redescoberta”, explora como a narradora reconstroi e redefine sua identidade a partir
das experiéncias dolorosas que vivencia ao longo de sua vida, especialmente apds o
desaparecimento de seu filho, 0 que impulsiona seu processo de autoconhecimento e

transformacao.

4.1 Rememorando a ditadura: Uma luta contra a perseguigao politica

Em O estandarte da agonia, Studart apresenta uma narrativa que explora a
resisténcia contra a perseguicao politica. O personagem Luis, assim como outros
jovens militantes, demonstra uma recusa constante em aceitar as circunstancias
adversas que enfrenta juntamente com o seu grupo estudantil, evidenciando uma
postura de resisténcia diante da opressao. No entanto, mesmo néo sendo diretamente
afetada, Agucena se vé confrontada com a necessidade de lutar contra o sistema
opressor para obter informagdes sobre o desaparecimento do jovem. A partir disso, a
narradora inicia uma jornada de luta e resisténcia.

A respeito desse movimento de resisténcia, Souza (2013, p. 11) afirma que “ha,
na memoéria da resisténcia, uma coragem e bravura inerentes as operacdes das
organizacgdes clandestinas, assim como da solidariedade entre os perseguidos e entre

0s que viveram algum tempo na clandestinidade”. Isso sugere que a luta contra a
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opressao gerou uma forte coesao entre os envolvidos, resultando em lagos entre os
grupos.

Assim como os militantes, a personagem Agucena também demonstrou uma
atitude de bravura ao se arriscar diante do regime autoritario para lutar pelo retorno
do filho. Sua resisténcia foi marcada por sacrificios, uma vez que ela precisou
renunciar a tranquilidade de sua vida para enfrentar a opressao e a ditadura.

Durante a busca por informagdes que pudessem esclarecer o desaparecimento
de Luis, Agucena encontrou um caderno com a produg¢ao de uma peca teatral escrita
pelo jovem. A descoberta levanta a possibilidade de que a atividade artistica de Luis
seja potencialmente subversiva aos olhos das autoridades, dado o titulo da peca, que
parecia conter uma critica velada ao contexto politico que o Brasil enfrentava na

época:

Numa gaveta, misturado a caixa de chicletes vazias, revistas de
quadrinhos, fichas de telefone publico, encontrei o caderno onde Luis
rabiscara o primeiro ato de sua pec¢a. Fiquei sabendo que o titulo era
O Escrachado do rei Quipuru. Li algumas linhas na letra
desconchavada do meu filho. Vestido com uma camisa do flamengo,
o rei canibal Quipuru exigia que o figado dos seus inimigos fosse
servido ao vinagrete (Studart, 1981, p. 49).

A méae do jovem associa a peca teatral escrita pelo filho a uma ameacga ao
regime, que ela descreve como “O horror mais absoluto”. A partir disso, sua vida fica
marcada por um clima de pavor. Durante o periodo do Regime Militar no Brasil, varias
pecas teatrais foram utilizadas como forma de critica as politicas autoritarias vigentes.
Nesse contexto, Luis passa a ser perseguido apos ter sido descoberto como o autor
de uma das pecas, o que enfatizou seu envolvimento na atividade artistica
considerada uma ameacga ao regime.

O titulo é metaforizado como uma estratégia para evitar a censura, em um
tempo em que tudo era proibido e todos eram considerados suspeitos de conspirar
contra o regime. A figura do rei Quirupu, descrita como um sujeito autoritario e violento,
possivelmente constitui uma personagem ficticia criada por Luis, com o objetivo de
criticar o governo brasileiro e a condigdo de repressao que assolava a sociedade.

Nas palavras de Souza (2013, p. 11), “a denuncia da tortura aparece como
pedra angular sobre a qual se constroi a memoria dos militantes sobre o periodo mais

agudo da ditadura”. Ou seja, a forma que Luis encontrou para denunciar as
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atrocidades ocorridas naquele periodo foi exatamente por meio de sua peca teatral,
uma estratégia para conscientizar a sociedade sobre a gravidade da repressao
instaurada no Brasil. Holanda (1980) afirma que, no inicio do regime, as pecas teatrais
conseguiam chamar mais a aten¢ao do povo do que a literatura, devido ao seu maior
alcance, conseguindo, assim, mobilizar a sociedade para os acontecimentos do pais.
Nesse cenario, os militantes lutavam por uma democracia, defendendo direitos que
Ihes eram negados. De modo semelhante a Luis, muitos outros jovens tentaram
desafiar o regime, buscando liberdade e justiga.

No contexto da ditadura, “as arbitrariedades e as torturas sofridas também
foram temas de pecgas de teatro” (Araujo, Silva e Santos, 2013, p. 37). Dentre os
trabalhos, destaca-se a pecga “Liberdade, Liberdade”, de Millér Fernandes e Flavio
Fernandes, estreada em 1965. Nessa peca, os autores buscam provocar uma reflexao
critica no publico acerca das complexidades inerentes a busca pela liberdade, uma
vez que os detentores do poder tendem a restringir a liberdade dos cidadaos, limitando
sua autonomia e capacidade de agao.

Em 1966, estreia “Se correr o bicho pega, se ficar o bicho come®”, de Vianinha
e Ferreira Gullar. A peca aborda temas pertinentes a opressao e a resisténcia na luta
pela liberdade e pela democracia, além de retratar questdes relativas a desigualdade
social e a corrupgao. Os autores expressam suas preocupacodes diante da realidade
brasileira naquele periodo, oferecendo uma reflexdo critica sobre os desafios
enfrentados pela sociedade.

A peca “Roda Viva"'?, de Chico Buarque e José Celso Martinez, estreou em
janeiro de 1968, no Teatro Princesa Isabel, no Rio de Janeiro. A obra constitui um
marco importante na producéao artistica brasileira, pois representa a primeira incursao
do compositor na escrita teatral. Nessa peca, os autores desenvolvem uma critica
contundente a violéncia que assolava o Brasil durante a Ditadura Militar, o que faz
com que ela se torne uma das obras mais significativas da luta artistica em defesa da

liberdade de expressao no pais.

®No ano de 1966, “O Grupo Opinido, com diregdo de Gianni Rato, encenou o espetaculo “Se correr o
bicho pega, se ficar o bicho come”, de Oduvaldo Vianna Filho e Ferreira Gullar, conquistando os
prémios Moliére e Saci. A ideia da peca teatral surge a partir do filme Tom Jones (1963), e foi escrita
com linguagem e em formato de literatura de cordel” (Oliveira, 2018).

0 A peca foi dirigida por Zé Celso e os integrantes do espetaculo “estiveram em Porto Alegre, em
outubro de 1968, para apresentar a montagem iconica, que virou um manifesto de contestagdo a
ditadura militar, que dominava o Brasil desde 1964. Apds sofrerem represalias no Rio de Janeiro e Sao
Paulo, na capital galcha, a tensdo aumentou ainda mais” (Perrone, 2016).
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As pecas costumavam abordar as denuncias ao governo e as desigualdades
sociais. Assim como na obra de Studart, na vida real, elas colaboraram com a
preservagao da memoéria daquele periodo histérico. Conforme Araujo, Silva e Santos
(2013, p. 36), através do teatro, encontrou-se uma maneira de abordar agbes
‘revolucionarias, seja através de um debate existencial e critico aos padrbes impostos
por costumes conservadores, seja discutindo e/ou incitando o povo a aderir as
propostas de luta das esquerdas politicas”.

Esse veiculo de expresséo artistica foi utilizado para fazer criticas veladas ao
regime ditatorial, que tentava impor padrées e ideais conservadores. Desse modo,
militantes e ativistas politicos clamavam por mudancas, e, por meio desse meio de
expressao, a sociedade em geral recebia e transmitia a percepgdo que tinha da
realidade brasileira. Ainda na perspectiva de Araujo, Silva e Santos (2013, p. 35), a
perseguicado a classe artistica “foi mais contundente: varios artistas e intelectuais
passaram com mais frequéncia a fazer parte dos interrogatérios das instituicoes
repressivas do governo”.

Isso ocorre porque o governo estava consciente do potencial da classe artistica
em influenciar a sociedade e em mobilizar demandas por liberdade de expresséo por
meio de sua criatividade. Buscando silenciar essa classe, o governo implementou um
controle mais rigoroso. Artistas e intelectuais foram, frequentemente, submetidos a
interrogatorios e persegui¢des pelas autoridades, como ilustra Luis, que evidencia a
preocupagao do regime em reprimir qualquer forma de dissidéncia ou critica.

O personagem Luis, além de sofrer perseguicdo, também é submetido a
censura e a prisdo. Nesse contexto, € inegavel que Acucena demonstra notavel
coragem ao lidar com as figuras mais repressivas do Regime Militar, especialmente
ao se deparar com militares armados, situagdo em que consegue manter a calma.
Isso mostra a determinacdo e a resiliéncia de uma mae em busca de informacodes
sobre o filho, envolvendo-se em eventos ocorridos tanto dentro quanto fora dos
quartéis.

Vale lembrar que, nesse periodo, era comum o desaparecimento de jovens,
uma vez que grande parte deles estava envolvida em movimentos estudantis. Logo,
representavam uma ameaga ao governo. O desaparecimento de Luis ocorre
exatamente quando ele estava prestes a completar a maioridade. Por meio de uma

rememoracao, Agucena diz:
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Pensei que, na véspera, contemplando os casulos intumescidos, Luis
me dissera: “Mamae, quarta-feira € meu aniversario”. Dezoito anos.
Ha dezoito anos, Dr. Peixoto, meu obstetra, erguera no ar, pelos pés,
um bebé sanguinolento: “E homem” (Studart, 1981, p. 8).

A protagonista expressa sentimentos de tristeza, medo e angustia, os quais
impactam seus aspectos emocionais e psicologicos. Agucena se encontra em uma
situagao de crise pessoal, que a leva a enfrentar suas dores recentes e antigas —
possiveis revelagdes de traumas. Conforme Seligmann-Silva (2016, p. 5), “o trauma é
caracterizado por ser uma memoria de um passado que nao passa’. Portanto, a
personagem revive suas experiéncias dolorosas de forma persistente, o que influencia
seu presente e impede que ela se liberte do passado.

Para a personagem, essa experiéncia era marcada por uma profunda sensagao
de incompreensao por parte dos outros. Como sobrevivente da opressio politica,
Acucena enfrentava dificuldades significativas em superar essas experiéncias
dolorosas, que a acompanharam durante seu processo de busca. No entanto, mesmo
diante do sofrimento, Agucena se manteve destemida e certa de que nao deveria
permanecer calada diante do ocorrido. Para Seligmann-Silva (2016, p. 2), “a outridade
do sobrevivente € vista ai como insuperavel”. Nesse sentido, Agucena se encontra em
uma condi¢ao adversa, na qual se sente incompreendida pelas pessoas, tornando sua
experiéncia ainda mais dificil de ser superada.

Ao investigar o desaparecimento de Luis, a narradora passa a buscar

informagdes em lugares frequentados pelo filho. Observe o excerto abaixo:

O pedido dos chocolates fora a ultima coisa que Luis dissera. Mariana
estava embrulhando a caixa dos doces num papel prateado, adornado
de estrelas, quando entraram quatro homens desconhecidos na loja.
Estavam armados e agarraram o Luis. Ele resistira. A moga do caixa
nunca vira um capoeirista lutando. Mas por fim o adolescente, o
acrobata. O melhor aluno do mestre Nond, fora dominado. Os quatro
homens o arrastaram para um carro comum, chapa amarela, parado
perto. A moga manca ainda gritara: “ele é de menor”, mas os homens
riram e ligaram o motor. Antes de sair, Luis lancara fora sua blusa de
linha, com um unico bolso, no qual guardava seus documentos
(Studart, 1981, p. 46).

Além de terem desaparecido com o jovem, os agentes militares também
recorreram ao terror psicolégico como forma de intimidar a atendente, ameagando-a

caso ela compartilhasse informagdes sobre o caso com outras pessoas. Isso
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evidencia que, além da tortura fisica, a tortura psicolégica desempenha um papel
significativo na narrativa, revelando a complexidade e a amplitude das praticas

repressivas utilizadas pelo regime.

4.1.1 O Estandarte da Agonia e a repressao aos movimentos estudantis

No periodo da Ditadura Militar no Brasil, os movimentos estudantis
desempenharam papel essencial na luta contra a opressao. Organizados em prol dos
direitos da sociedade, buscavam a redemocratizacédo do pais e a liberdade do povo.
A UNE (Unido Nacional dos Estudantes) foi um dos principais movimentos, mantendo-
se firme e a frente da oposi¢ao ao regime.

A UNE era composta por estudantes universitarios que se responsabilizavam
por organizar manifestacdes e passeatas pelo pais, conseguindo mobilizar um numero
significativo de pessoas na luta por direitos. Essas manifestagdes foram marcadas por

uma forte resisténcia ao regime:

[...] com politica de estudantes e artistas ganhou maior destaque. O
Show Opinido, por exemplo, foi uma das primeiras manifestacées
contra a ditadura. E os estudantes, entre 1966 e 1968, realizaram
inUmeras passeatas e manifestacdes politicas em varias cidades do
pais, levantando a bandeira “Abaixo a ditadura militar’. A “Passeata
dos Cem Mil”, realizada em junho de 1968 no Rio de Janeiro, foi um
dos marcos desse momento (Araujo; Silva e Santos, 2013, p. 35).

O “Show Opiniao” demonstrava a poténcia da arte como forma de protesto
contra o regime. Portanto, a resisténcia constituiu um movimento amplo, envolvendo
diferentes setores da sociedade para mobiliza-los. E valido lembrar que, nesse
periodo de censura, 0s unicos locais em que era possivel se organizar eram
justamente as escolas e as universidades. A respeito desses movimentos, Malard
(2006, p. 34) afirma: “o unico espacgo coletivo organizado com alguma possibilidade
de rebeldia era a escola publica, a universidade”. Assim, os demais espagos coletivos
ja se encontravam devidamente controlados pela ditadura, afastando qualquer forma
de a sociedade expressar sua resisténcia diante do regime.

Apesar de mostrar toda sua forga, os integrantes dos movimentos estudantis
nao foram poupados da repressao e perseguicao. De acordo com Malard (2006, p.
35), “professores, especialmente do ensino publico, eram vigiados nas salas de aula

por agentes da policia politica disfargados de estudantes”. Esses militares ficavam
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responsaveis por buscar informagdes tanto sobre os professores quanto sobre os
alunos, como forma de o regime identificar os ativistas politicos no meio estudantil.
Muitos movimentos estudantis eram vistos como influenciados pela politica de
esquerda e, por esse motivo, eram considerados ameacas.

Na obra de Studart, destaca-se o Coronel Prata, militar severo que via esses
movimentos como reaciondrios ao governo, interpretando-os como um desaforo.
Assim como o medo afetava os coronéis na vida real, na ficcdo o Coronel Prata
também é retratado como um militar que teme os movimentos subversivos que
buscavam, de alguma maneira, derrubar o governo.

Em uma de suas buscas, Agucena € indagada pelo Coronel Prata a respeito
da educacao de Luis. “— Como foi que a senhora educou seu filho?” (Studart, 1981,
p. 53). Diante de autoridades, a conduta de Agucena como mae foi objeto de
questionamento, chegando a ser sugerido que a educacéo proporcionada ao filho
poderia ter contribuido para o seu desaparecimento. O Coronel insinua que a falta de
supervisao materna em relacao as atividades do filho poderia ser responsabilizada
pelo desfecho tragico. Desde a juventude, Agucena € submetida as normas de género
vigentes na época, as quais impunham as mulheres costumes e regras rigidas,
estabelecidas pela familia e pela sociedade. Essas normas refletiam estereétipos de
género que restringiam o papel da mulher a esfera privada, com énfase em atividades
domeésticas.

Com o advento da Ditadura Militar, o governo reforcou a ideia de que as
mulheres tinham obrigacbes especificas em relagdo aos papéis de género,
especialmente como maes e esposas. Essa perspectiva limitou significativamente as
oportunidades para as mulheres ingressarem no mercado de trabalho e na politica,
devido a discriminagao social enfrentada por aquelas que buscavam seguir trajetorias
diferentes das tradicionalmente designadas ao género feminino.

Na obra de Heloneida Studart, a personagem Acgucena ¢€ inicialmente
apresentada como uma figura feminina submissa, sujeita as regras e imposigdes da
mae, do esposo e da sociedade. Essas relagdes sao caracterizadas por uma dindmica
de opressao, na qual Agucena se vé confrontada com expectativas e demandas
provenientes de multiplas fontes. Nesse contexto, a personagem assume a
responsabilidade exclusiva de criar e educar o filho Luis, devido a divisao tradicional

de papéis entre homens e mulheres, que atribui ao homem o papel de provedor do lar.
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A auséncia do esposo, Pedro, torna-se um ponto de inflexao relevante, pois
Acucena é forcada a assumir uma nova postura e a se posicionar como uma mulher
ativa e resistente que luta contra a opressao, contra o desparecimento do filho e contra
o proprio Regime Militar. Através de suas vivéncias, Agucena passa a questionar seus
direitos e a se conscientizar sobre a opressao que sofreu durante muito tempo, o que
a leva a romper com as estruturas tradicionais e a buscar uma nova identidade.

Segundo Araujo, Silva e Santos (2013, p. 27) “o grupo atuante na causa
desses perseguidos politicos, a procura por pais, irmaos, filhos, maridos e esposas
engajados na resisténcia passou a fazer parte da vida dessas pessoas, que, por vezes,
sofriam ameacgas dos 6rgaos da repressao para que interrompessem suas buscas”.
No caso de Agucena, os militares tentavam fazer com que ela cessasse suas buscas,
causando nela pressdes psicolégicas em relagao a criagado e educagao dos filhos.
Nesse sentido, as autoridades militares empregavam uma estratégia de
culpabilizacéo, transferindo o foco do desaparecimento do jovem para a figura
materna. Ao fazé-lo, as autoridades buscavam desviar a atengdo dos abusos e
sequestros cometidos durante a repressédo. No entanto, Agucena demonstra firmeza
e resiliéncia diante das indagagbes do Coronel, resistindo as tentativas de persuaséao
e culpabilizagao.

Acucena também evidencia lembrangas quase sempre marcadas pelo siléncio.
Pollack (1992, p. 4) argumenta que “nesse caso, 0 siléncio tem razdes bastante
complexas. Para poder relatar seus sofrimentos, uma pessoa precisa, antes de mais
nada, encontrar uma escuta”. A auséncia da escuta familiar angustia Agucena, o que
a leva a encontrar o apoio que tanto precisava no Dr. Argemiro, amigo que a
acompanha nas buscas pelo filho em diferentes ambientes, inclusive no quartel.

A perseguicao politica criou um medo coletivo. Segundo Araujo, Silva e
Santos (2013, p. 17), “com os militares instalados no poder, comecava a temporada
de punicdes e violéncia praticadas pelo Estado”. O Regime Militar visava exercer um
controle abrangente sobre a sociedade, abarcando todos os aspectos da vida social,
politica e econdmica. O estado militarizado implementou mecanismos de controle e
repressao para garantir a manutencdo da ordem e da estabilidade, suprimindo
qualquer forma de contestacao ou resisténcia do povo brasileiro.

Em O estandarte da agonia, Agucena, em uma de suas constantes buscas,
encontrou Bruno, um rapaz descrito com vinte e cinco anos, de cabelos claros, olhos

dourados e boca delicada. Bruno era um dos jovens envolvidos no grupo estudantil
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em que Luis (Liminha) fazia parte. Ao ser questionado pela protagonista sobre o
desaparecimento de seu filho, Bruno relata que tentou proteger o filho de Agucena
para que, assim como os demais integrantes do grupo, ndo fosse preso. Apesar do
jovem ter sido o delator de muitos jovens pertencentes ao grupo, ele se recusou a
entregar Luis, pois o via como uma crianga, um jovem que tinha apenas dezesseis
anos.

A partir dessa conversa, Bruno comega a lembrar de outros integrantes que
também foram presos pelos militares e que sofreram diversas torturas. Por meio de
flashbacks dos momentos aterrorizantes, Bruno relata como se deram as
persegui¢cdes aos componentes de seu grupo € menciona Jorge, que € descrito pelo
jovem como “rapaz moreno com cara de indio, lutando com meia duzia de homens
robustos” (Studart, 1981, p.83). Além de descrever fisicamente o rapaz, Bruno
também menciona como se deu a tentativa de escapar dos agentes militares.

Antes de sofrer com a persegui¢ao policial, Jorge se escondeu em uma
pensao no suburbio do Rio de Janeiro. Entretanto, o que o jovem n&o sabia é que
seria perseguido em um momento de diversdo: “Jorge [...] Entrara num cinema,
sentando-se no escuro povoado do leve estalido de papéis de bala e do sussurro dos
espectadores. Os policiais se sentaram atras dele” (Studart, 1981, p. 83). Ou até
mesmo: “Um deles atirara, tentando apenas ferir o preso para leva-lo, em condigbes
de falar, ao laboratorio de terror [...] Jorge morrera” (Studart, 1981, p. 83).

Jorge foi executado sem ao menos ter direito ao julgamento. Além dele, Bruno
também cita Fernando, tido como um jovem perfeccionista que exigia dos demais
companheiros bons comportamentos, formulagdes bem elaboradas e textos bem
escritos. A execugao foi rapida, pois o jovem ndo conseguiu suportar os atos de

violéncia por tanto tempo:

Ja Fernando, nao suportara nem vinte e quatro horas de
interrogatério[...]. Levantaram-se com o coragao cheio de brio, para
enfrentar seus carrascos. Mas como Ihe tinham enfiado um cassetete
no anus, morrera esvaindo-se em sangue e em fezes, sem dizer um ai
(Studart, 1981, p. 84).

Antes de sua morte, Fernando foi submetido a interrogatérios. Apesar disso,
o jovem foi incapaz de delatar os colegas, mantendo-se resistente e destemido frente

aos investigadores. Atos como esses sdo formas de obteng¢ao de controle.
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Diferentemente dos jovens mencionados, Bruno ndo teve o mesmo final. O
rapaz foi perseguido e torturado por Militdo, o mais carrasco e temido dos torturadores.
Dificilmente alguém conseguia sair ileso dos interrogatorios feitos por ele. Entretanto,
0 pai de Bruno era um homem influente, conforme constatado na fala de Agucena:
“Quanto a ele, ndo s6 conseguira sobreviver, como cumprira sentenga minima. Para
isso, o pai gastara uma fortuna” (Studart, 1981, p. 84).

Nesse sentido, a narrativa mostra como a justica do pais pode ser falha diante
da classe menos abastada da sociedade. De certa forma, a influéncia e o dinheiro
subornado foram o que permitiram ao rapaz n&o ser torturado até a morte, como
ocorreu com os demais. Além disso, nota-se que Bruno, diferente dos outros, teve
direito a julgamento, ainda que tenha cumprido uma sentenga minima.

As torturas sofridas por Bruno tiveram efeitos duradouros, pois ele ja nao
possuia mais controle de si. Entretanto, Militdo se mantinha firme; estudava
minuciosamente como infligir violéncia a vitima para extrair informagdes, movido por
uma perversidade que lhe permitia sentir prazer ao fazer o outro sofrer. Ainda por meio

de seu dialogo com Agucena, Bruno revela como Militdo o torturava:

Depois de mais uns goles, o rapaz deitado sobre os almofaddes
contou que Militho o torturara durante dois meses. Primeiro, no
tranquilo comando de uma equipe de trés, mantendo total
distanciamento, como |he tinham ensinado professores de cursos
especializados. Sem se descabelar, sem amarrotar a camisa.
Tentando ganhar tempo, obter o maximo de informagdes: “So a
informacdo interessa, Militdo”. De repente, toda aquela isencao
acabara e ele uivara: “Por que vocé estda me condenando ao inferno,
seu filho da puta?” A partir desse momento, apossara-se do corpo de
Bruno. Estudara-o. Aprendera a lhe provocar dores quentes ou dores
frias. Decifrara todos os codigos secretos dos seus nervos, das suas
visceras, das suas mucosas (Studart, 1981, p. 85).

Inicialmente, a tortura a qual Bruno fora submetido teria sido planejada por
uma equipe com trés agentes que tentavam obter informagdes do jovem. Para Souza
(2013, p. 11), “o corpo € o lugar de memoria por exceléncia das vitimas de violéncias
e tortura.” E comum que aparegam, nos relatos, detalhes sobre a condicgo fisica em
que o individuo se viu submetido apds ser seviciado.

A vitima, além de dar detalhes da tortura fisica a que fora submetida, também
permite visualizar suas marcas de dores emocionais que a acompanham. Militdo

visava destruir a integridade fisica e também psicoldgica de Bruno. Através dos atos
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de tortura cometidos, o delegado buscava ter o controle da situagao e do jovem: “a
principal meta do torturador é despir o corpo e tentar alcancar a alma do torturado,
estabelecer uma cunha entre o corpo e a mente com o propdsito de desconstruir a
inteireza, a integridade e a privacidade do seu alvo” (Souza, 2013, p. 11).

O torturador busca, de certo modo, fazer com que a vitima perca o controle
de si, uma tentativa de quebra de resisténcia. A partir disso, pode haver uma
separagao entre corpo e mente, podendo levar o sujeito a perda da consciéncia. Essa
€ uma técnica usada para fazer com que as vitimas entreguem os companheiros sem
se dar conta das suas palavras. No entanto, Bruno diz que nenhum dos companheiros
delatou o filho de Agucena: “Luis escapara por nao ter sido mencionado por nenhum
dos presos. Uma crianga. Costumava ler revistas de quadrinhos antes das reunides.
Mas seu recente sequestro significava, para Bruno, que “os malucos retomavam sua
aventura” (Studart, 1981, p. 85).

Bruno deixa transparecer que Luis possuia uma certa inocéncia, ao ponto de
ser visto como uma crianga que necessitava de prote¢cdo. Mesmo que Bruno tenha

sofrido bastante ao ser torturado, ele tentou manter Luis seguro por algum tempo:

Nos depoimentos dos militantes de esquerda ha espago para a
memoria da resisténcia, da coragem e bravura inerentes as operagcdes
das organizacgdes clandestinas, assim como da solidariedade entre os
perseguidos e entre os que viveram algum tempo na clandestinidade
(Souza, 2013, p. 11).

Embora grande parte dos integrantes tenha sido presa, torturada ou morta,
houve uma retomada para tentar dar continuidade as atividades e ao movimento de
Bruno. Foi, entdo, nessa tentativa de retomar as atividades que Luis acabou sendo
descoberto e perseguido pelos agentes. Bruno chega a questionar Luis e os demais
participantes sobre o motivo de correrem tamanho risco, tendo como referéncia o que

Ihes aconteceu anteriormente:

Tremendo em célera, explicou que seus amigos nao passavam de um
bando de amadores encenando uma peca perigosa. Os bastidores se
haviam incendiado, o palco destruido, os atores morrido ou se
dispersado. Mas, em algum lugar, eles tentavam retomar o enredo
interrompido, como provava a prisao de Luis (Studart, 1981, p. 86).

Conforme Araujo, Silva e Santos (2013, p. 23), “a vida na prisdo foi marcada

pelas mais diversas formas de tortura (incluindo a psicolégica, usada para
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desestabilizar o preso politico), sequestros, ameacas, interrogatérios infindaveis”. Ao
analisarmos o contexto histérico em que aconteceram essas praticas, podemos dizer
que a tortura foi uma ferramenta de extremo controle para a violagdo dos direitos
humanos, sobretudo porque os presos politicos viviam em condicbées desumanas
dentro das prisdes.

Além desses pontos, havia uma restricdo de contato com a familia. Observa-
se, portanto, um desrespeito aos direitos humanos: apenas aqueles com condigao
financeira elevada e prestigio na sociedade tinham acesso a determinados direitos,
como foi o caso de Bruno, que precisou se mudar para Sdo Paulo para tentar
reorganizar a vida e escapar da morte ou da prisdo. A medida que o tempo passa,
percebe que sua adaptacado a nova cidade é dificil. Contudo, ele ndo consegue mais
viver como antes, pois sua identidade ja ndo € a mesma. Os traumas que carrega
fazem com que o personagem viva com medo e desconfianga de tudo e de todos.
Percebendo que o filho ficou marcado por essas dores emocionais, o pai de Bruno

tenta ajuda-lo, oferecendo-lhe um tratamento adequado:

De repente, o telefonema tocou. Bruno olhou assustado para o
aparelho, depois atendeu. Ouvi um curto didlogo e logo ele voltou para
0 meu lado.

— Era papai — disse. — Todos os dias ele telefona. Fala do dinheiro
que depositou em minha conta, pergunta se paguei pontualmente o
aluguel deste apartamento e quando estarei em condi¢des de voltar a
estudar... Ja se ofereceu para me pagar um psicanalista. Ele que nao
acreditava nessas coisas. Costumava dizer: “psicanalista € o n6 da
peia” (Studart, 1981, p. 87).

Nesse caso, observa-se que a repressao politica, além de deixar marcas
fisicas, provoca também consequéncias psicoldgicas, desencadeando em Bruno
ansiedade, medo e isolamento social. Por mais que o pai de Bruno tente ajuda-lo, os
efeitos da perseguicao e da tortura podem persistir por muito tempo.

O impacto do trauma em quem experienciou torturas varia de acordo com a
capacidade de processamento de cada sujeito — alguns se mostram mais afetados
que outros, o que pode, posteriormente, influenciar a decisao de testemunhar, ou nao,
suas experiéncias traumaticas. Isso ocorre porque, em certas pessoas, as
consequéncias podem ser devastadoras, gerando até sequelas psicologicas, cujo
“trauma €& caracterizado por ser uma memoria de um passado que nao passa’
(Seligman-Silva, 2008, p. 5).
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As memodrias traumaticas podem ser revividas de maneira intensa, como se o
momento ou a situacdo que afetou o individuo estivesse acontecendo novamente.
Além disso, elas podem comprometer as relagbes humanas, levando o sujeito a
enfrentar dificuldades para se relacionar ou confiar em outras pessoas. Nesse
contexto, o isolamento social surge como uma das possiveis consequéncias do
trauma, marcado pelo sentimento de desconexao com a realidade, conforme ocorreu
com Bruno.

Segundo Araujo, Silva e Santos (2013, p. 43), ao longo de nossas vidas,
“passamos por inumeros locais e muitas vezes desconhecemos a relacao direta de
cada um deles com momentos fundamentais da nossa histéria”. Cansada de saber de
todas essas histérias, Agucena, que esteve a procura de seu filho no apartamento de
Bruno, diz o seguinte: “[...] Eu s6 quero que me dé alguma informagao sobre as
atividades do meu filho Liminha, Luis” (Studart, 1981, p. 87). Bruno sugere que
Acucena busque informagdes com o delegado Militdo e se coloca a disposi¢ao para
intermediar.

A determinacdo de Acgucena marca a narrativa, sobretudo porque a
protagonista se revigora a medida que vai buscando informagdes sobre Luis. Em seu
primeiro encontro com o delegado Militdo, Agucena deixa claro o motivo da sua

presenca:

— Vim procurar qualquer noticia do meu filho.

— Sei. A senhora ja repetiu isso. Luis, por codinome Liminha. Tem
dezoito anos? [...] Nao foi detido por mim, minha senhora, e sim pelos
militares. Tem esse jogo entre nds. As vezes ganho eu, as vezes eles
(Studart, 1981, p. 109).

Os militares tentam, a todo custo, confundir Agucena com informagdes falsas:
“— Vou tratar de saber onde estd seu filho. Os militares as vezes me mentem,
escondem o jogo. Eu ocultava os presos dele? As vezes, d&o o troco e ocultam os
presos de mim. Mas eu descubro” (Studart, 1981, p. 110). Ao questionar o delegado
sobre seus direitos enquanto cidada, Acucena pensa em outras medidas que

poderiam ser tomadas se levassem em consideragcdo o que manda a lei:

— Seu Militao, ndo ha nenhuma medida juridica que eu... O olhar dele
me fez calar. Observou que, em alguns paises horriveis, nagdes frias
onde ndo cantam o sabid nem existem grandes flores chamejantes,
lugares asquerosos em que a morte de Deus ja foi anunciada ha muito
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tempo, realmente ha medidas juridicas. Rabulas tém poder. Os juizes
se levantam com suas togas de 6nix € humilham os militares (Studart,
1981, p. 110).

N&o obstante, a mae do jovem ndo precisou ouvir o delegado para compreender que,
no contexto da repressao, quase ndo havia medidas juridicas capazes de intervir em defesa
dos direitos humanos, ja que estes eram constantemente violados. Agucena se sente
desesperada, tomada pelo medo e pela falta de esperancga, pois, a todo instante, tentam
desencoraja-la.

As manipulacbes de informacdes dao continuidade a repressao politica,
porque, assim como Agucena, muitos familiares sdo enganados. Entretanto, a mae de
Luis € uma mulher incansavel e tem sede de justiga: “— Conseguirei a informacao,
Dona Acgucena. Pode crer. Eu acreditava. Precisava crer em qualquer tipo de
promessa, mesmo que viesse do inferno” (Studart, 1981, p. 111”). Mesmo sabendo
dessas possiveis manipulagdes, continua disposta. A mée de Luis passa a viver
desconfiada e amedrontada, com receio de também ser perseguida pelo delegado.

Além de Acucena e dos demais colegas de Luis, Argemiro, médico e amigo da
protagonista, também sofreu com os abusos das autoridades militares. Em seu
consultério, ele recebeu a visita de um jovem e, ao examina-lo, percebeu que suas

unhas haviam sido arrancadas:

Argemiro examinou o rapaz baixo, magro, de barbicha e sem os
dentes da frente.

— Quebraram na porrada, doutor. Eles fazem isso.

De repente, tornava-se dificil passar despercebido. Argemiro sentiu
um odor de sangue e medo que vinha da paralela, a vida onde
circulavam lobisomens.

— Quais sao os seus sintomas?

O rapaz continuava a sorrir, mesmo sorriso infantil e desdentado. De
repente, pds as duas maos nas bordas da escrivaninha: Argemiro viu
os cotos dos dedos de onde as unhas haviam sido arrancadas.

— Nao estou doente. Mas tenho um amigo baleado num apartamento
perto daqui (Studart, 1981, p. 25).

Para Foucault (2019, p. 67), “a cerimbnia punitiva é aterrorizante”, pois
envolve medo, constrangimento, dor, entre outras sensagdes. E uma forma que os
detentores do poder encontraram para intimidar e controlar a sociedade. O filésofo
critica a maneira com que o poder é exercido sobre as pessoas. Ainda, a cerimdnia
punitiva conferia ao soberano o controle e o dominio sobre o corpo do condenado,

configurando-se como uma forma de opresséao e violéncia. Por meio do medo e da
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dor, os sujeitos eram ameacgados e paralisados, mecanismos utilizados pelo governo
para disciplinar e subjugar os individuos.

Até mesmo os cidaddos sem envolvimento com movimentos politicos eram
investigados e perseguidos. No caso do Dr. Argemiro, a persegui¢cao acontece com a
incursao policial. Ele era suspeito de ajudar os rapazes associados a grupos de

esquerda:

Acordou, suando frio, com pancadas na porta. Era uma incursao
policial. Os homens entraram, trazendo armas pesadas e vasculharam
a casa. Derrubaram estantes de livros, estilhagaram jarros e
estatuetas. Um deles despedacou um televisor a tiros. Depois,
destruiram a pontapés as touceiras de horténsias, os vasos de
violetas, as orquideas que Argemiro amava (Studart, 1981, p. 29).

Na auséncia de provas concretas que o ligassem a grupos de esquerda, as
puni¢des aplicadas a Argemiro ndo foram tao severas quanto as sofridas pelos demais
jovens. Ainda assim, ele permaneceu dez dias preso, até que fosse descartada
qualquer suspeita de envolvimento com a oposi¢cédo ao governo. Segundo Foucault
(2019), tais punicées eram motivadas por uma politica de intimidacao, cujo objetivo
era manter a ordem do pais.

Durante o periodo em que esteve encarcerado, Argemiro presenciou diferentes
formas de tortura. Embora evitasse falar abertamente sobre o assunto, comentava,
em alguns momentos, em voz alta, sobre como certas pessoas, a exemplo de seu pai,

reagiriam ao presenciarem cenas tao brutais de tortura diante de si.

4.2 Vozes que ecoam: o testemunho como ferramenta de resisténcia ao silenciamento

O testemunho de Agucena constituiu uma forma de denunciar tanto a
repressao politica quanto o desaparecimento do jovem Luis. Esse gesto representou
um passo significativo da personagem, sobretudo porque encorajou outras mulheres
a permanecerem firmes na busca por justica.

Acucena possui uma narrativa pessoal que revela emogdes e experiéncias
vividas em espacos predominantemente masculinos, como os quartéis do Rio de
Janeiro. Embora marcado pela dor da perda, o testemunho de Acucena transmite
também uma forga, ja que ela resistiu e enfrentou a opressao imposta pelos militares,

que, repetidamente, tentaram amedronta-la e silencia-la. De acordo com Souza (2013,
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p. 12), “dar um testemunho implica em [sic] reconstruir parte de uma histéria, esteja o
narrador interessado em focar-se em acontecimentos individuais ou coletivos”.

Na obra O estandarte da agonia, o testemunho é baseado na memoaria da
narradora, que parte de uma experiéncia particular que se dilata para um
acontecimento coletivo e histérico. Na o6tica de Souza (2013), o ato de testemunhar
envolve um processo complexo de resgate da memdria, uma vez que a forma com
que o narrador relembra os acontecimentos pode ser profundamente influenciada por
suas emogoes. Nesse processo, ndo se mobiliza exclusivamente a memoaria visual
para reconstruir o cenario do evento, mas também as escolhas narrativas e os
elementos que o sujeito decide destacar.

A partir do momento em que obteve informagdes do sequestro do filho, em
uma padaria do bairro, a protagonista ndo vé outra solugdo, a ndo ser estampar o
rosto dele no jornal da cidade. Entretanto, ndo obteve éxito em sua tentativa, como

podemos observar no excerto abaixo:

— Tentei botar um anuncio no principal matutino com um retrato dele
e aquele titulo procura-se. Mas n&o sei o que ha com a imprensa.
Recusaram. Um sujeito gordo, dos classificados, me disse: “De uns
tempos pra ca temos muito cuidado com esse tipo de anuncio”
(Studart, 1981, p. 48).

Acucena enfrenta dificuldades para publicar o anuncio do desaparecimento
do filho justamente por causa da censura imposta no pais. A imprensa, nesse contexto,
também era impedida de veicular conteudos que pudessem comprometer a imagem
do regime, incluindo anuncios considerados subversivos ou que contrariassem o
governo vigente.

Nos termos de Souza (2013, p. 6), “[...] para aqueles que tiveram suas
vivéncias renegadas pela memoaria coletiva nacional, o testemunho se apresenta
como a maior arma de resgate dessas memorias subterraneas”. O testemunho é uma
forma de reconstruir realidades que, por vezes, foram silenciadas. No contexto
ditatorial, o reconhecimento das vivéncias ou das experiéncias das vitimas s6 ocorre
por causa do testemunho, pois, por meio deste, ha, de certo modo, uma visdo mais
detalhada da histéria de um povo. Assim, o ato de testemunhar pode ser importante
na busca por justica por parte das pessoas afetadas pelo sistema autoritario,
especialmente daquelas que tiveram entes queridos torturados durante a repressao

politica.
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Acucena foi encorajada pelo advogado Dr. Martins a relatar o caso de Luis.
Diferentemente dos militares, que buscavam silencia-la, o apoio do advogado foi

essencial para que a protagonista desse continuidade as suas buscas:

Quando cheguei em casa, encontrei um telefonema do Dr. Martins.
Queria me levar ao escritorio da Ordem dos advogados para que eu
narrasse todo o caso do meu filho ao presidente da entidade. Dr.
Pessoa Dantas era um homem destemido. Antes, dedicava-se ao
estudo da ciéncia do direito. Reunia notas para escrever um alentado
tratado sobre direito constitucional. No entanto, os acontecimentos o
haviam envolvido, e ele abandonara os livros e as notas. Passava o
tempo recebendo denuncias sobre sequestros, tentando localizar
pessoas desaparecidas, redigindo protestos em nome de sua
entidade, jamais publicados na imprensa (Studart, 1981, p. 112).

O advogado, um homem comprometido com a luta contra a repressao politica,
abandonou seus projetos em prol dos perseguidos pelo regime. A censura também
restringia a divulgacao das iniciativas da Ordem dos Advogados. Mesmo diante de
toda a represséao, Dr. Pessoa Dantas se posiciona em defesa dos direitos humanos.

Além de encorajar Agucena, Dr. Martins informa a protagonista que, assim
como ela, Dr. Pessoa Dantas € um dos testemunhos do periodo ditatorial e também

sofreu represalias politicas:

— Dr. Pessoa Dantas, ele mesmo ja foi sequestrado uma vez.
Pararam seu carro a noite, meteram um capuz em sua cabega e o
levaram para longe. Foi surrado e despido. Ndo o mataram porque &
nome conhecido internacionalmente. Centenas de entidades de
juristas comegariam a atazanar, a fazer escandalo. Acho que o
sequestro foi s6 uma intimidagcdo. Um aviso. Pois no outro dia, Dr.
Pessoa Dantas compareceu a reunido da Ordem de colete. Colete
listrado (Studart, 1981, p. 112).

Possivelmente, o sequestro do advogado foi uma maneira de tentar silencia-
lo, visto que Dr. Pessoa Dantas se manifestava contra o regime e buscava investigar
vitimas desaparecidas. O fato de o advogado ser conhecido internacionalmente pode
ter influenciado na decisdo dos militares, pois a morte de uma personalidade
renomada poderia causar repercussao dentro e fora do Brasil, o que poderia ocasionar
um impacto negativo ao pais.

Consoante Seligman-Silva (2008, p. 3), “sem testemunho, evidentemente, ndo
se constitui a figura da testemunha”. Isso implica que a figura testemunhal é

constituida através do relato de experiéncias vividas ou presenciadas, uma vez que o
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testemunho é fundamental para estabelecer a legitimidade e a credibilidade da
testemunha. No contexto da narrativa, Agucena ilustra essa ideia ao relatar o
acontecimento com seu filho, tornando o ato de testemunhar significativo naquele
contexto.

Com a abertura politica, testemunhar se tornou necessario para que as
atrocidades cometidas pelo Regime Militar fossem denunciadas, sobretudo para que
os culpados fossem punidos por seus atos, que tiveram impacto negativo nas vitimas
e nos seus familiares. Nessa perspectiva, a obra O estandarte da agonia é entendida
como literatura de testemunho. Segundo Seligman-Silva (2003, p. 2), “a literatura de
testemunho é mais do que um género: € uma face da literatura que vem a tona na
nossa época de catastrofes”, ou seja, a literatura de testemunho tem um compromisso
com as representacdes de experiéncias reais, sendo capaz de emergir respostas as
catastrofes ocorridas ao longo de nossas vivéncias, dando voz as experiéncias
traumaticas.

Na obra O estandarte da agonia, ha referéncias a importancia do testemunho
em 32 pessoa, ja que nao se trata de uma personagem que vivera, diretamente, a
violéncia do Estado. Na narrativa, Studart da voz a dor e aos sofrimentos dos que
viveram as torturas do regime autoritario. A respeito disso, Seligman-Silva (2023, p. 3)
afirma que “dar voz ao martir, vale dizer, a responder a sua necessidade de
testemunhar, de tentar dar forma ao inferno que ele conheceu”.

Ao ir ao encontro do Dr. Pessoa Dantas, Agucena chega no momento em que

0 advogado esta em uma conferéncia de imprensa:

De um lado e de outro da mesa, estavam os correspondentes dos
jornais estrangeiros. Os dois americanos — uma mulher de bermudas
e um rapaz alto com uma cabecga pequena e ovoide [sic] — tinham
maquinas de fotografia e tira colo.

— O que o senhor estda me dizendo, Dr. Pessoa Dantas, € inacreditavel
— afirmava a mocga de bermudas.

— N&o chegamos a tanto na guerra da Argélia — comentava um
baixinho, e fiquei sabendo que era francés.

— Mas é rigorosamente verdade — respondeu Dr. Pessoa Dantas,
com sua voz femindide [sic], pronunciando cuidadosamente as
palavras —. Dr. Martins, que acaba de entrar, podera confirmar as
nossas palavras (Studart, 1981, p. 113).

O advogado se encontra em uma coletiva de imprensa com jornalistas de

outros paises que buscavam noticias sobre a situagdo politica brasileira. Nessa
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passagem, notamos que os estrangeiros tinham um certo interesse sobre o que
acontecia em solo brasileiro, pois se mostraram atentos e surpresos com o
depoimento do Dr. Pessoa Dantas. Tal historia, possivelmente, seria publicada nos
jornais internacionais. Nesse sentido, Studart permite que os personagens sejam
ouvidos e que suas experiéncias sejam compartilhadas.

O testemunho do Dr. Pessoa Dantas, homem culto, de prestigio e conhecido
internacionalmente, ajudaria de diversas formas, sobretudo quanto a opinido publica
direcionada a jornais importantes que poderiam estimular uma grande mobilizagao e
conscientizagdo do povo brasileiro e do estrangeiro. Vemos, entédo, que o advogado
busca apoio das comunidades internacionais como um modo de manter uma pressao
ainda maior sobre o regime, pois a comunidade internacional possuia maior
visibilidade.

Portanto, o Dr. Pessoa Dantas encontrou uma forma de registrar a historia do
povo brasileiro e de preservar a memoria dos acontecimentos, na condi¢cao de vitima
e testemunha da repressao. Para Seligmann-Silva (2008, p. 16), “o testemunho é
terapéutico”, pois permite a validagdo e o reconhecimento das experiéncias das
vitimas. O compartilhamento dessas experiéncias possibilita ao sujeito reprocessar as
dores vivenciadas, integrando-as de maneira mais saudavel.

No contexto em que a narrativa se desenvolve, o governo buscava distorcer
as informagdes dadas pelas vitimas do regime para negar a existéncia da repressao
politica no pais. Muitas vozes foram silenciadas mediante sequestros, ameacas e até
mortes. Na obra de Studart, em um didlogo entre o presidente da Ordem dos
Advogados e uma jornalista americana, vemos a negacao de informacdes para os

jornalistas internacionais:

— Dr. Pessoa Dantas, ainda ontem entrevistamos um secretario e um
assessor do Ministro da Justica. Os dois disseram: sao callnias,
pavorosas. [...] esses caluniadores que enegrecem a imagem do pais
no exterior sdo mal patriotas, inimigos da nagao (Studart, 1981, p.
114).

A partir desse relato, percebe-se que 0 governo procurava minimizar a
situagao do Brasil, buscando transmitir uma imagem positiva do pais. Na passagem
destacada, os testemunhos da sociedade eram interpretados como sinais de ma-
patriotismo e considerados inimigos da nagédo. Dessa forma, a omissao servia para

evitar a responsabilizagao do regime pelas atrocidades cometidas contra a populagéo.
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Nessa conjuntura, quando Agucena € apresentada ao Dr. Pessoa Dantas por
meio de seu advogado, Dr. Martins, este intermedia a conversa entre a protagonista
e o presidente da Ordem dos Advogados: “— Esta senhora quer contar o caso do filho
dela — disse Martins, sério” (Studart, 1981, p. 116). A seriedade com que o Dr. Martins
se refere ao Dr. Pessoa Dantas soa como se a denuncia que a protagonista estava
prestes a relatar fosse um desses casos tragicos que estavam acontecendo no pais,
o que de fato era.

Acgucena, entdo, encontrava-se em uma sala nao somente com o Dr. Pessoa
Dantas, que poderia ajudar nas buscas pelo filho, mas também com os jornalistas
americanos, que poderiam escutar a histéria do desaparecimento de Luis. A
protagonista sabe que, a partir do seu testemunho, o caso poderia mudar
completamente.

Ao questionar a idade do rapaz desaparecido, o Dr. Pessoa Dantas evidencia
que as prisdes e as torturas eram cometidas contra quaisquer pessoas e de todas as
faixas etarias: “— Ainda ndo tinha completado dezoito anos? — murmurou. — E assim.
Eles n&o poupam adolescentes, nem mulheres, nem mesmo bebés” (Studart, 1981, p.
116). A repressao nao tinha limites, ndo fazia distingdo de género ou idade para
submeter os sujeitos a atos violentos. A violéncia era exercida de maneira brutal, sem
dar a qualquer individuo o minimo acesso aos direitos basicos que possuia.

De acordo com Seligman-Silva (2023, p. 3), “o testemunho justamente quer
resgatar o que existe de mais terrivel no ‘real’ para apresenta-lo”. Mesmo que para
isso ele precise da literatura”. O testemunho busca evidenciar os aspectos mais
sombrios e traumaticos da condicdo humana, tornando essencial o reconhecimento
das histérias que emergem das experiéncias. Desse modo, o papel desempenhado
pela literatura é fundamental nesse processo.

Por meio desse movimento, Agucena se sente mais esperangosa com relagao
ao seu pedido de justica, pois, de certa maneira, o ato de testemunhar poderia ajudar
nas buscas e até mesmo no reparo das autoridades para com as familias dos
desaparecidos. Além do mais, a solidariedade do Dr. Pessoa Dantas, em relagao a
protagonista, mostra que ele estava disposto a lutar com o movimento de resisténcia.

Para Sarlo (2007, p. 8), “os atos de memdéria foram uma pega central da
transicao democratica”. Foi mediante o testemunho que verdades acerca do passado
traumatico foram reveladas. Além disso, lembrar do passado permite que a sociedade

se atente a novas atrocidades, o que pode fortalecer ainda mais a democracia.
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Nessa construgao da memdria, as vitimas e suas familias garantiram que as
geragdes seguintes aprendessem com o passado, possibilitando que suas histérias
fossem lidas e ouvidas. De acordo com Sarlo (2007, p. 8), “o que aconteceu durante
a Ditadura Militar deve ser ensinado, divulgado, discutido, a comegar pela escola”. A
autora evidencia que as discussdes sobre o periodo ditatorial nas escolas ajudam a
formar cidadaos criticos, capazes de analisar e questionar a realidade. Tais
discussbes podem auxiliar na compreensao dos impactos gerados pela repressao
politica. Ha, portanto, em Sarlo (2007), um desejo de contribuir para a construgcao de
uma memoria coletiva e para a preservagao da identidade nacional. O ato de discutir
o assunto em instituicbes de ensino pode tornar a comunidade académica
comprometida com a democracia.

Conforme explana Souza (2013, p. 9), “mesmo na democracia, muitos paises
optaram pelo siléncio e pelo esquecimento como alternativa ‘formal’ para encarar o
problema das torturas, prisdes e mortes politicas ocorridas durante a ditadura”. Para
alguns, tal situacao foi completamente ignorada. Porém, a escrita dessas memorias
no meio ficcional €, de certo modo, um registro fragmentado da historia de um povo.

Em vez de os culpados serem responsabilizados por seus atos, muitos paises
decidiram fechar os olhos para as violagdes dos direitos. O siléncio representa, assim,
uma forma de negar e apagar a memoria das vitimas. Ele pode partir dos proprios
responsaveis pelos crimes, que buscam ocultar suas acdes; entretanto, as memorias
traumaticas permanecem vivas na mente daqueles que sofreram a violéncia. Com o
passar dos anos, essas lembrangas podem se consolidar de maneira ainda mais

intensa, tornando o evento impossivel de ser esquecido.

4.3 Moldando a identidade: Agucena e seu processo de redescoberta

Antes do desaparecimento de seu filho Luis, Agucena tinha uma vida normal,
longe da politica e da militdncia, como ela mesmo relata: “eu passara meses indo ao
supermercado, cuidando das plantas, adiantando meus bordados, lendo meus
romances policiais, tagarelando na cozinha” (Studart, 1981, p. 61). A protagonista
dedicava a vida a familia, era focada nas atividades domésticas, e procurava nao se
envolver em atividades sociais que exigissem dela posicionamentos dos quais nao

estava habituada.
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A identidade da protagonista se molda a partir de suas experiéncias.
Entretanto, € somente apds o sequestro do filho que essas amarras vao se quebrando;
ao longo da narrativa, ela passa rememorar os acontecimentos e, por consequéncia,
a questionar sua identidade. Segundo Candau (2011, p. 7), “[...] a memoria é acima
de tudo uma reconstrugcido continuamente atualizada do passado”. Ha, portanto, uma
reconstrucao constante, a qual muda de acordo com as experiéncias e percepcdes de
cada sujeito.

A protagonista passa a questionar o seu passado, a relagcdo com os pais,
sobretudo com a mae, o que vai moldando a sua percepc¢ao da realidade. Através
desse processo, Agucena ja nao consegue mais se enxergar na posi¢gao de mulher
submissa, capaz de se conformar com o que a familia e a sociedade impunham a ela.

A identidade da personagem passa por um processo de reconstrugcdo. Ao
retomar lembrangas da infancia e da vida conjugal, ela se confronta com a condigao
de submissao a que sempre esteve sujeita, vivendo de acordo com as demandas
alheias, especialmente as de sua méae, Estela, descrita como autoritaria e impositiva,
que submetia tanto o marido quanto os filhos a sua vontade.

De acordo com Candau (2011, p. 81), “a amplitude da memodria do tempo
passado tera um efeito direto sobre as representag¢des de identidade”. Isso acontece
porque influencia nas representagdes do sujeito, formando uma autoconsciéncia. No
caso da personagem Agucena, o processo de rememoragao ajudou na percepgao de
si para que pudesse, a partir da tragédia familiar, ter consciéncia da condugéo da
prépria vida. Entdo, gradativamente, Agucena vai construindo sua propria narrativa,
buscando entender suas escolhas e decisdes.

Ao rememorar acontecimentos da infancia, Agucena pdée em cena a mae
autoritaria que subjugava todos com chantagens emocionais, como podemos ver no
recorte: “em nosso casardo de paredes empapeladas, s6 quem tinha direito a
lamentos era minha méae, Estela. Protagonista ndo s6 de todas as dores, como de
todas as alegrias” (Studart, 1981, p. 10). Estela ndo da a filha o direito de demonstrar
suas emogdes; reprime os sentimentos de Agucena, fazendo com que a garota
internalize suas angustias, levando-as para a fase adulta.

A protagonista é afetada pela criagcdo que teve, o que repercute no
relacionamento com a familia que formou. Sente-se amedrontada, embora ndo seja
capaz de expressar seus medos nem mesmo para o seu marido, com quem dividia a

vida: “acho que, por muitos anos, ele esperou um apelo meu, um pedido de socorro.
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Em vao, pois aprendi longamente a me conter. Nao falava a ninguém dos meus medos”
(Studart, 1981, p. 18). Acucena aprendeu a conter seus sentimentos. Com um
isolamento emocional, a protagonista passou a dificultar suas vivéncias com outras
pessoas. Para ela, a superagao do isolamento emocional era algo desafiador.

Sobre a infancia, diz a personagem: “para mim, a infancia fora como uma
doencga longamente suportada. Eu era uma crianga desapontada” (Studart, 1981, p.
213). As experiéncias de crianga foram demasiadamente dolorosas, o que Ihe causou
grandes danos. Freud (2020, p. 20) reflete sobre como as experiéncias traumaticas
podem ser duradoras: “parece espantoso, a principio, que vivéncias ha muito tempo
ocorridas possam agir tao intensamente; que as lembrangas delas nao se sujeitem ao
desgaste a que vemos sucumbirem todas as nossas lembrangas”. No caso de
Acucena, as experiéncias dolorosas da infancia se encontravam reprimidas,
prejudicando o seu relacionamento social.

Acucena lembra de uma mae narcisista e de como ela era obrigada a
internalizar seus afetos pelo pai, posto que a mae nao permitia que se aproximasse
dele: “durante todo o dia, eu sentia vontade de me sentar sobre os joelhos do meu pai,
ver-lhe de perto os olhos gargos. Mas tinha medo de mamae, sempre tdo ciumenta
das menores migalhas de afeto de seu homem” (Studart, 1981, p. 11). Entéo, a filha
comecga a manter uma certa distancia do pai, que é descrito pela filha como um homem
insignificante, controlado pela esposa e sem vontades préprias. O narcisismo da mae

repercute na baixa autoestima da filha:

Se pudesse acreditar que algum homem me amava, seria talvez por
zelo. Mas, para ela, eu nao era atraente para homem nenhum. Eu fazia
parte do grupo de mulheres com o nome de flor em nossa familia eram
educadas para " ficar no caritd". Guardadas, esquecidas, a servigo dos
outros. Pedro me escolhera por puro acaso (Studart, 1981, p.39).

Acucena tenta se manter o mais afastada possivel para ndo arrumar nenhum
confronto direto com a mae, que se mostra, muitas vezes, uma mulher infantil, capaz
de disputar até mesmo a atencdo do marido com a filha: “eu ndo ousava me aproximar
daquele homem. Tao ferozmente amado e dominado. Crescia pelos cantos, excluida
dos centros das paixdes e desvelos mutuos do casal, pequena figurante sem
nenhuma fala” (Studart, 1981, p. 11).

Acucena se sente insignificante aos olhos deles. Essa sensagdo de ndo

pertencimento ao grupo familiar faz com que ela tenha dificuldades em se firmar em
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outros grupos, o que afetara sua capacidade de expor seus sentimentos e conduzir a
prépria vida. Nesse interim, séo relevantes as ideias de Candau (2011), que destaca

a importancia do contexto emocional para as recordagdes:

O sujeito que experimenta um sentimento de tristeza ter4, talvez, a
tendéncia a recordar experiéncias qualificadas como ftristes,
conferindo assim uma visédo tendenciosa de sua propria vida. Essa
dependéncia do contexto participa, portanto, da reconstrucido das
lembrangas (Candau, 2011. p.72).

O estado emocional da narradora influencia na maneira como as lembrancgas
sao interpretadas por ela, cuja percepcao da realidade pode levar a uma visao

negativa dos fatos rememorados:

Meus vestidos se puiam de velhos, esqueciam-se de me comprar
sapatos novos. Um dia, alguém de repente me notava a roupa
desbotada: “Estela, compra um vestido novo para esta menina”.

Era exatamente assim que mam&e me chama: a menina. Nada de
nomes proéprios. Nunca me tiravam retratos. Eu s6 tinha uma
fotografia, feita em grupo, no colégio das freiras. Em minha farda
listrada parecia uma presidiaria imatura. Aos quinze anos, ja evitava
espelhos. Meu espelho era o rosto de meu pai, onde podia ver que era
feia, pequena e morena (Studart, 1981, p.11).

Além da falta de atencéo, de afeto e de cuidados basicos com a filha, ha, em
Acucena, uma caréncia em torno do préprio nome. Possivelmente, a frequéncia com
que Acucena era chamada de “a menina” foi o que colaborou para sua falta de
autoestima, o que a leva a descrever sua fase de infancia como “feia”.

A mae se considerava uma mulher linda, enquanto a filha se sentia invisivel,
embora inconscientemente desejasse a validagdo da sua beleza. Agucena avalia a
relacdo de seu nome comparado ao de uma flor que, provavelmente, causava-lhe a
ideia de fragilidade ou necessidade de protecao.

Para Candau (2011, p. 64), “0 nome & sempre uma questdo identitaria e
memorial”, pois 0 nome é uma parte essencial da identidade do sujeito. Para mais, o
nome é visto como uma questdo memorial, porque é capaz de conectar o sujeito com
0 seu passado e com o grupo ao qual pertence. Ainda a respeito disso, o tedrico
menciona que “apagar o nome de uma pessoa da memoria € negar sua existéncia”

(Candau, 2011, p. 64).
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A auséncia de reconhecimento e 0 ndo uso do nome proéprio tém implicagdes
diretas na constituigdo da identidade do sujeito. Agucena sentia-se ignorada pela
familia e privada de uma individualidade, negada sobretudo pela mée. O fato de néo
ser reconhecida como cidada, como sujeito de direitos, parece ter acentuado a
dificuldade de comunicagao entre mae e filha.

Em sua constante busca por aceitagao, foi apenas com Bruno que Agucena
pdde, de fato, reconhecer a propria identidade. O jovem, um pintor de vinte e dois
anos, foi a quem ela confiou a exposicao de seu corpo. A partir do retrato feito por ele,
Acucena conseguiu se enxergar como uma mulher bonita, detentora de atributos que
jamais haviam sido mencionados, nem mesmo pelos pais. Bruno, seu primeiro caso
amoroso, representou uma experiéncia decisiva, contribuindo para a sua jornada de

autoconhecimento:

Quando Bruno me beijou pela primeira vez, fui para diante do espelho
e tirei a roupa. Descobri imediatamente que sempre fora bonita sem
saber e me perguntei porque me chamavam de “a menina”. Notei, um
pouco abaixo do umbigo, um sinal de beleza semelhante a uma vespa
e quis que Bruno o visse. Tocasse. Possuisse (Studart, 1981, p. 13).

Com Bruno, Agucena conseguiu estabelecer uma conexao emocional, mediada
pela validagao de sua beleza. A partir desse olhar externo, ela passou a se perceber
confiante e atraente. O relacionamento funcionou como um espelho no qual pode se
redescobrir, sentindo-se mais segura em relagdo ao proprio corpo, aos desejos e aos
sentimentos, ainda que essa seguranca estivesse fortemente vinculada a aprovagéao
masculina.

No entanto, nesse mesmo relacionamento, Agucena experimentou também a
dor da rejeicdo. Ao descobrir que o jovem mantinha outro envolvimento, sentiu-se
novamente diminuida. Dessa vez, além da traigao, pesou o fato de ser preterida em
favor de uma mulher descrita como “cheia de charme”, reforcando o contraste entre
ela e a figura da filha submissa de Estela.

Acucena passa a ter que lidar com a dor e, ao mesmo tempo, com uma
confusdo emocional. A partir disso, ela tenta processar esses sentimentos
esmagadores, a fim de entendé-los melhor. Mesmo se sentindo vulneravel, Agucena
tinha em mente que ndo podia expressar seus sentimentos. Portanto, assim como

suas demais sensacgdes nunca podem ser expressadas, porque era oprimida por sua
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mae, a dor de ser traida por Bruno se tornou mais uma experiéncia que ela precisou
reprimir

A falta de vinculo entre Agucena e a mae é transferida para a relagado da
protagonista com a filha Margarida — que também tem nome de flor. Essa relagao é
constantemente questionada, tanto pelo marido quanto por vizinhos, que, de certa
forma, n&o percebem afeto entre mée e filha. Isso fica evidente em um didlogo com
Bete, esposa de Argemiro: “Bete achou que devia me fazer uma observagdo — vocé
nem me fala de sua filha” (Studart, 1981, p. 79).

Se, por um lado, Agucena parece desinteressada pela filha, por outro, € julgada
por demonstrar amor excessivo por Luis; o afeto dedicado ao filho é frequentemente
questionado, sobretudo porque se tornou intenso demais. Até mesmo sua busca
desenfreada por Luis foi alvo de criticas da propria mae, Estela. Assim, de diferentes
maneiras e em relacdo a ambos os filhos, sua maternidade é colocada em xeque.

Acucena reproduz padroes de comportamento semelhantes aos da mae em
sua relagdo com Margarida, mas € notavel que apenas a filha é alvo de rejei¢cao. As
experiéncias dolorosas do passado de Acucena podem ter contribuido para a
perpetuacao de padrbes apreendidos com Estela. Ainda que de forma inconsciente,
ela replica alguns desses comportamentos negativos em sua relagado com a filha.

A jovem Margarida era vista por Agucena como uma pessoa estranha, como
podemos observar na passagem a seguir: “por que sera que as pessoas imaginam as
mulheres capazes de fazer companhia a outras mulheres? Eu continuava vendo
Margarida como uma intrusa” (Studart, 1981, p. 21). E notério o desprezo materno,
posto que a garota nao é vista pela mae como um membro da familia, e quase nunca
€ mencionada por Agucena. De certo modo, Margarida é vista pela mae como alguém
que lhe traz, inconscientemente, lembrancas do seu passado infantil.

Para Halbwachs (2006, p. 66), “[...] ao lado de uma histéria escrita, ha uma
historia viva que se perpetua ou se renova através do tempo”. Desse modo, podemos
pensar em como as experiéncias repercutem nas impressoes e sensagdes no ato de
rememorar. Em sua teoria, o sociélogo nos permite entender que a memoria € uma
construcao social que sofre influéncia das experiéncias, ou seja, a vida que se renova
€ moldada de acordo com o passado.

As experiéncias vivenciadas por Agucena, a exemplo da falta de afeto dos pais,
da desatencdo, da negligéncia e do afastamento, foram capazes de estabelecer

padrées que influenciaram no desempenho de Acgucena enquanto mae de uma
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menina. Acgucena também passa a ver sua filha como uma ameaca a seu
relacionamento com Pedro, o pai de seus filhos. Entdo, existia uma espécie de
competicdo e ciumes, assim como sua mae Estela fez no passado.

Apesar disso, Agucena via em Margarida uma menina astuta e dotada de
grande autenticidade, qualidades que acreditava jamais terem sido reconhecidas por
sua propria mae. Essa percepcao despertava nela conflitos com os quais precisava
lidar diariamente. Ao rememorar a infancia de Margarida, Agucena descreve como a
filha se comportava diante da familia e das domésticas da casa; mas o que mais lhe

chamava a atencao era a forma como a menina se portava com o pai, Pedro:

Aos cinco anos, ela se comportava como uma verdadeira dona de
casa, censurando as empregadas e ameagando-as, telefonando ao
pai, para mima-lo. Todas as tardes, vestia-se, penteava-se, ia espera-
lo no portdo. Nunca tive duvidas de que ela me disputava ferozmente
o afeto de Pedro, um troféu que eu nao pretendia defender (Studart,
1981, p. 21).

A relagdo entre Margarida e Pedro € completamente diferente daquela de
Acucena com seu pai, Sebastidao, de quem nao podia se aproximar nem demonstrar
afeto. Essa entrega e busca de aprovacao que Margarida manifesta em relagéo ao pai
nao incomodam Acgucena, sobretudo porque |he recordam um passado nada
agradavel. Acucena sempre fora a filha passiva diante das vontades impostas pela
mae; ja Margarida se mostra completamente autoritaria, pois ndo se intimida diante
da imposicgao de limites dos pais.

A protagonista passa, entdo, a buscar a autonomia que por muitos anos lhe
fora negada. Na vida adulta, Estela tenta continuar impondo a filha um comportamento
conservador, exigindo que se mantenha submissa em qualquer situagao.

Com o nascimento de Luis, Agucena se sente mais bonita; o filho a salvara de
muitas angustias, entre elas a cobranga de Pedro em relagdo a aparéncia fisica. A
protagonista, no entanto, deixa de se preocupar com o julgamento do marido. Essa
mudanca interior se intensifica apés o desaparecimento do filho, o que a leva a
questionar o relacionamento conjugal e a perceber, de forma mais clara, sua
insatisfacdo no casamento.

A lacuna deixada pelo filho a faz refletir também sobre a autoridade materna.

Acucena passa por uma transformacéao interna, sendo instigada a ter coragem para
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enfrentar seus problemas e conflitos. Ela busca moldar sua identidade, a fim de que

Ihe permita realizar seus proprios desejos:

Vinte anos depois de nosso casamento, deixara de me sorrir
complacentemente na cama. Nao éramos bastante intimos para
brigar, mas Pedro acumulava vagas acusagdes contra mim. Dizia que
eu deseducava meu filho homem, ndo amava minha filha margarida e
manifestava indiferenca por minha mae, que morava conosco desde a
hipoteca do casarao nordestino (Studart, 1981, p. 19).

A auséncia do filho faz com que Agucena redimensione a vida, passe a buscar
respostas antes ignoradas, seja no ambiente familiar ou social. De acordo com
Assmann (2011, p. 37), “a reformulagdo da identidade sempre significa também a
reorganizagao da memoria”. Isso implica dizer que, quando a identidade de um sujeito
é reformulada, hd uma reorganizagcdo da forma como os eventos do passado sao
interpretados. Nesse sentido, a identidade nédo é estatica, quando ela muda, a
memoria também se vé afetada, o que pode levar o sujeito a definir o que pode ser
significativo para ele.

Acucena se incomoda com a apatia do marido. Enquanto ela se consumia de
preocupagao com o desaparecimento do filho, Pedro mostrava-se muito mais atento
a prépria aparéncia fisica e ao trabalho. Além disso, ndo acreditava que Luis tivesse
sido sequestrado por agentes militares, atribuindo a esposa a responsabilidade pelo
modo de vida do rapaz. Diante disso, Agucena passa a questionar a falta de empatia
do companheiro, enquanto luta incansavelmente para encontrar o filho. A auséncia de
apoio emocional e de compreensao por parte de Pedro leva a protagonista a refletir
sobre a crescente desconexao do casal.

Para Assmann (2011, p. 40), “a recordagao das mulheres sombreia o presente
progressivo e acompanha como uma nuvem”, ou seja, as memorias das mulheres,
assim como as de Acgucena, com suas dores e conflitos existenciais, ndo eram
reconhecidas pelos membros do grupo familiar.

As adversidades enfrentadas por Agucena nao se restringiam aos seus
conflitos internos, mas também se manifestavam nas pressdes externas. A familia a
coagiu a manter siléncio sobre o desaparecimento do filho e a ndo buscar informagdes
a seu respeito. Ja os militares buscavam impedir suas agdes para evitar que outros
se sentissem encorajados a confrontar o regime. Ainda assim, a forca de Agucena

sobrepunha-se a todas essas tentativas de silenciamento. Dr. Argemiro, médico e
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amigo da protagonista, expressa claramente o orgulho que sentia por ela e pela sua
resiliéncia:
— Quem diria! — Comentou. — Vocé é capaz de tudo. [...] Uma mulher
capaz de tudo, capaz de um amor mais forte do que a vida ou a morte,
violento o bastante para demolir as fronteiras da individualidade ou do
instinto de conservacgao. Apta a enfrentar o desconhecido, onde todas
as apostas sao altas demais.
— Eles vao voltar atras de vocé — disse Argemiro. — Estao isolados e

ja notaram que vocé tem coragem de matar onga com a mao (Studart,
1981, p.160).

Através dos atos de resiliéncia da protagonista, fica evidente a sua
determinacéo e a sua reinvencao diante das agruras da vida e conflitos internos. E a
partir da superagao dos obstaculos que se apresentam em sua trajetoria que Agucena
consolida sua identidade e emerge como uma mulher admirada e respeitada nao
somente pelo médico, mas também pelos militares, alcangando, assim, um status de
reconhecimento e valorizagdo que transcende as barreiras sociais e politicas que a

circundam.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio da memodria, é possivel reconstruir o passado, explorando situagdes
e vivéncias que marcaram nossas vidas. Nesse contexto, destaca-se a memoria
traumatica, responsavel pela revivéncias de experiéncias dolorosas. Essa forma de
memoria provoca no individuo cargas emocionais profundas, as quais podem, de
alguma forma, influenciar na formacgao identitaria. Acerca da representagao do evento
traumatico, Souza (2013) destaca a relevancia do ponto de vista do resgate da
memdaria, uma vez que permite as vitimas compartilharem suas experiéncias. Assim,
a partir do estudo realizado, entende-se que a representacdo do trauma em O
estandarte da agonia, de Studart, se da de maneira ndo linear, com rememoragdes
fragmentadas. Desse modo, o leitor tem uma sensacéo de incompletude.

A memodria traumatica impacta o ser e compromete suas relagdes pessoais e
interpessoais. Diversos eventos passados podem impactar a vida, influenciando a
baixa autoestima e repercutindo no isolamento social, os quais podem influenciar na
relacdo com os membros do grupo. Nesse sentido, experiéncias dolorosas deixam
marcas com consequéncias traumaticas aos sujeitos.

Em relac&o a disso, a obra O estandarte da agonia, de Studart, possibilitou a
analise das experiéncias de infancia da protagonista que deixaram sequelas, além de
suscitar reflexdes sobre o trauma coletivo, por se tratar de uma narrativa centrada no
desaparecimento de pessoas durante o regime ditatorial. Nesse contexto, a sociedade
foi compelida a vivenciar repressdes politicas e abusos de autoridade, cujos efeitos
devastadores impactaram profundamente a memaria coletiva.

O movimento de resisténcia no Brasil estimulou a contestagao popular contra o
governo, defendendo a liberdade de expressao, os direitos humanos e a promogao da
democracia. Nesse sentido, diversos movimentos de resisténcia emergiram ao longo
do periodo ditatorial, desempenhando um papel fundamental na sociedade ao lutar
em defesa daqueles cujos direitos foram violados pelas autoridades do regime.

Nessa conjuntura, a atuagcao da classe artistica brasileira foi fundamental na
luta pela liberdade e igualdade reivindicada pelo povo. Por meio da arte, diversos
artistas buscaram expressar sentimentos populares, diante da represséo e da censura
que assolavam o pais. Os meios de expressdo artistica eram considerados

instrumentos poderosos para divulgar a verdadeira situagao do pais.
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Ademais, por meio da musica, teatro, cinema, literatura e outras formas de
expressao, consolidou-se uma configuragcéo de resisténcia ao sistema. Os artistas
buscaram diferentes estratégias para contornar a censura vigente na época, mesmo
diante da perseguicao, prisdes e torturas promovidas por agentes militares. Apesar
dessas adversidades, a classe artistica manteve sua coragem e persistiu na busca
por meios de expressar suas criticas e indignagdes contra o regime.

No contexto da literatura e da politica brasileira, Heloneida Studart destacou-se
como uma mulher atuante no movimento de resisténcia. Como vitima do sistema
opressor durante o periodo ditatorial, a escritora foi presa, perseguida e testemunha
da repressao. Embora, enfrentando censura, opressdo e violéncia, permaneceu
resiliente diante das adversidades. Inclusive, sendo uma das sobreviventes desse
periodo sombrio, utilizou sua arte para testemunhar os acontecimentos e para
denunciar as injusticas e inspirar outras pessoas a lutar por seus direitos.

No livro O estandarte da agonia, observa-se o surgimento do movimento de
resisténcia a ditadura militar. Através das reminiscéncias da narradora, destacam-se
0os movimentos estudantis, muitos dos quais tiveram seus integrantes identificados, o
que resultou em perseguicdes e prisées arbitrarias. Assim, a sociedade brasileira ndo
possuia liberdade para combater ativamente a ditadura. No entanto, buscava meios
de manifestar suas indignagdes diante da situacao politica vivida no pais. Na obra,
também sao retratados movimentos feministas nos quais a narradora incentiva outras
mulheres que passam por experiéncias semelhantes as suas a manterem-se firmes
diante das prisdes de seus familiares.

Desse modo, os movimentos de resisténcia foram essenciais para a
continuidade das lutas por democracia. Entretanto, a criagdo dos movimentos também
resultou em intensas persegui¢des aos seus integrantes, o que levou a realizagéo de
atos de violéncia contra aqueles que se opunham ao regime.

O livro O estandarte da agonia apresenta uma narrativa baseada em fatos
reais, permitindo refletir sobre diversos aspectos sociais vivenciados pela autora
durante o Regime Militar, que marcou profundamente a histéria do povo brasileiro.
Acompanhamos, assim, o processo de rememoragao da narradora-personagem
Acucena, com suas lembrangas pessoais e experiéncias resultantes do sistema
opressor. Ao relatar suas idas aos presidios do Rio de Janeiro, a personagem
evidencia os mecanismos de repressao e violéncia utilizados pelas autoridades para

o controle e manutengao do sistema de opresséo.
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Somente apdés o desaparecimento do filho Luis, a protagonista passa a
questionar sua propria identidade e a se envolver no contexto politico, especialmente
ao perceber que o filho estda em perigo e que sua integridade ameacada pelos
militares. Durante suas buscas pelos quartéis da cidade, é constantemente
interrogada sobre a possivel organizagao a qual o filho pertencia e sobre a educagao
que ele recebia da mae, como se a responsabilidade pela formacgao dos filhos recaisse
exclusivamente sobre ela e como se fosse a mae fosse a culpada pelos atos do filho.

A principio, os militares buscavam induzir Agucena a se sentir culpada pelo
desaparecimento do rapaz, alegando que sua forma de educagao né&o teria sido
suficiente para ensina-lo a evitar questionar o regime, o que teria colocado a liberdade
dele em risco. Essa estratégia visava associar a conduta de Acucena as agodes
“subversivas” do filho.

Por meio de uma escrita densa, Studart evidencia fatos carregados de realismo.
Nesse sentido, a protagonista de O estandarte da agonia, sob uma perspectiva
memorialistica, circula tanto em torno de si quanto nas esferas estatais, destacando
sua forga na busca por justica. Além disso, também se mantém firme diante de um
sistema autoritario que buscava silenciar e amedrontar a todos. Nessa diregao,
Acucena demonstra sua coragem, forga e resisténcia diante das ameacas.

Na obra analisada, Heloneida Studart emprega uma linguagem lirica e
expressiva, caracterizada pelo uso frequente de metaforas e ironia. Ainda, a autora
aborda temas sociais relevantes, tais como a opressdo do género feminino, a
repressao politica e a Ditadura Militar no Brasil. Ela desafia as normas sociais
estabelecidas e apresenta uma visao subjetiva da sociedade. Através de sua narrativa
nao linear, Studart busca suscitar reflexao sobre a realidade social, demonstrando que
a literatura e a narrativa escrita podem ser instrumentos eficazes para compreender e
interpretar os complexos contextos sociais e politicos. A obra se torna multifacetada e
rica em significados, permitindo uma analise profunda da sociedade. Além disso, a
estética da capa do livro € coerente com o estilo de escrita de Studart.

Considerando-se a capa do livro, percebe-se que a autora ja comeca a refletir
sobre a mensagem central que deseja transmitir aos leitores, remetendo a violéncia
ocorrida durante o regime autoritario. A imagem de um corpo jogado no ch&o, com
marcas de brutalidade, reflete a realidade social retratada na narrativa. Essa

congruéncia entre o conteudo e a apresentagao visual da obra evidencia a habilidade
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da autora em criar uma narrativa que dialoga de forma eficaz com sua forma visual,
reforgcando a mensagem critica e social de O estandarte da agonia.

Os conflitos em torno da falta de informacdes sobre o filho revelam o lado
corajoso e destemido da protagonista, que busca reinventar-se e lutar contra as
amarras de uma sociedade machista e enddégena, que a mantivera aprisionada por

muitos anos, tanto no ambito familiar quanto social.
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