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RESUMO

Partindo do pressuposto de que o museu funciona como instrumento para uma educagdo
antirracista e humanista, esta tese reflete sobre as representagdes do afro-religioso nos museus,
especialmente sobre os espacos e ndo-espacos destinados ao tema nos documentos oficiais, as
aproximacodes e distanciamentos entre educacdo e museu, com elaboracdes sobre visitas em
espacos museais, acervos como fontes na sala de aula e interpretacdes sobre presencas e
auséncias nesses ambientes. Além disso, discute a incorporagdo de novas tecnologias
educacionais no ensino, 0 museu enquanto espaco de preservacdo de memoria coletiva e a
relacao de identificacdo, estranhamento e pertencimento as diferentes narrativas institucionais;
a partir da andlise dos acervos dos museus Casa da Fésta e Cafud das Mercés, que sdo os dois
unicos lugares de salvaguarda das religides afro-maranhenses. Para o desenvolvimento desta
pesquisa, foram utilizados como fontes os documentos oficiais, curriculo e acervos de museus
brasileiros que tratam da tematica afro-religiosa, em didlogo com tedricos de diferentes dreas
do conhecimento. Como materializaciao da pesquisa, foi elaborada a aba Educativo, vinculada
ao site do Museu Afro Digital do Maranhdo (MAD/MA), contendo 5 sessOes educativas, todas
acompanhadas de roteiro de orientacdes pedagdgicas e de texto que apresenta as sessoes. Os
temas abordados nas sessdes sdao: indumentarias, comidas de santo, simbolos de terreiro,
moradas de encantados, instrumentos e cantos sagrados.

Palavras-chave: Ensino de Histéria, Educacdo antirracista e humanista, Afro-religiosidade,
Aba Educativo do MAD/MA, Sessoes educativas.



ABSTRACT

Based on the assumption that the museum functions as an instrument for anti-racist and
humanist education, this thesis reflects on the representations of Afro-religious issues in
museums, especially on the spaces and non-spaces dedicated to the theme in official documents,
the similarities and differences between education and museums, with elaborations on visits to
museum spaces, collections as sources in the classroom and interpretations about presences and
absences in these environments. In addition, it discusses the incorporation of new educational
technologies in teaching, the museum as a space for preserving collective memory and the
relationship of identification, estrangement and belonging to the different institutional
narratives, based on the analysis of the collections of the Casa da Fésta and Cafua das Mercés
museums, which are the only two places where Afro-religious religions are safeguarded in
Maranhdo. To develop this research, the official documents, curricula and collections of
museums that deal with Afro-religious issues were used as sources, in dialogue with theorists
from different areas of knowledge. As a materialization of the research, the Educational tab was
created, linked to the website of the Afro Digital Museum of Maranhao (MAD/MA), containing
5 educational sessions, all accompanied by a script of pedagogical guidelines and a text that
introduces the sessions. The topics covered in the sessions are: clothing of the saints, food of
saints, symbols of the terreiro, dwellings of enchanted beings, instruments and sacred songs.

Keywords: Teaching History, Anti-racist and humanistic education, Afro-religiosity,
MAD/MA Educational Tab, Educational sessions.
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INTRODUCAO

Entrelacando significancias

Minha trajetdria foi tocada inimeras vezes pelo universo afro-religioso, e atualmente,
além de desenvolver pesquisa no dmbito académico, faco parte de alguns projetos envolvendo
fotografia, educacdo e museu. Antes de tudo, devo destacar que a fotografia e o audiovisual me
permitem adentrar em contextos diversos, captando informacdes que possibilitam a criagdo de
novas perspectivas de pesquisa, desfocando, com isso, as lentes do que ja existe sobre o afro-
brasileiro. Em vista disso, acredito que o estudo dessa temadtica se configura como um campo
fértil de exploragdo no ambito académico, sobretudo porque propde uma aproximagdo entre
esse universo € a educacdo basica por meio da tecnologia, materializada com a criacdo e
alimentacdo da aba Educativo, vinculada ao site do Museu Afro Digital do Maranhao
(MAD/MA).

A busca persistente por dar sentido ao que estd ao meu redor me faz querer entender a
historia a partir de mim, enquanto sujeito historico, seja através da fotografia, do museu, das
minhas crengas ou da prépria histéria. Na realidade, me inquieta a forma como a Histdria,
enquanto componente curricular, € trabalhada. Por isso, pretendo que minhas pesquisas € meu
Produto Educacional (PE) sejam acessiveis, atraentes, que narrem a minha histéria nas
entrelinhas e que possam alcancar as pessoas que, de alguma forma, se identifiquem com a
minha trajetdria e inquietude.

Michel de Certeau (1982), em sua discussdo sobre a operagdo historiografica, me fez
refletir sobre a minha escrita e ainda mais sobre o PE que serd direcionado para professores e
professoras da educacdo bésica, pois, para ele, o historiador € moldado a escrever de forma
rebuscada, o que cria certo distanciamento tanto da educagdo bésica como dos proprios sujeitos
estudados. O autor destaca que ¢ fundamental pensar no leitor: “o fato de os historiadores
escreverem livros, muitas vezes chatos, € que nés nao pensamos no leitor. Isso é fundamental,
porque devemos pensar em quem vai consumir esse texto.” (Certeau, 1982, p. 56). E essa ¢ uma
preocupacio relevante, uma vez que o objetivo desta pesquisa € criar um produto voltado para
a educagdo bdsica e que também chegue aos membros de terreiros, sujeitos cujas crencas e
vivéncias serdo apresentadas nele.

Hobsbawm (2013) destaca que, se deixamos de lado esse quadro da histéria que é

construido para nés (historiadores), € no qual encaixamos nossas proprias experiéncias, essas
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experiéncias continuam sendo nossas, pois todo historiador tem seu préprio tempo de vida, um
“poleiro particular” a partir do qual sonda o mundo. Meu “poleiro” ¢ constituido, dentre outros
elementos, por uma infancia e pré-adolescéncia pobre no interior do Maranhao, entre a década
de 1990 e o comego dos anos 2000, onde convivi de perto com benzedores e curandeiros, e essa
vivéncia continuou quando mudei para a capital na adolescéncia. Ja na cidade de Sdo Luis, fui
inserida no universo catélico e as praticas de cura apareciam hora ou outra, nos didlogos
familiares, todavia ndo eram relacionadas com uma religido ou com conhecimentos afro-
religiosos. Enquanto isso, na escola, as referéncias afro-religiosas apareciam nas brincadeiras,
as vezes como xingamentos, geralmente direcionadas as pessoas negras, pertencentes ou nao as
religides afro-brasileiras.

Assim, este texto ¢ resultado destas percepgdes do meu “mundo particular”, do contexto
em que fui criada e me percebi enquanto sujeito. E constituido de elementos que estavam ali,
mas eu ndo tinha uma compreensao clara de suas significancias. Na perspectiva de Paulo Freire
(2009), esse “mundo particular” é fundamental no entendimento de tudo o que aprendemos em
seguida, e, assim como ele, eu fui alfabetizada no chao do terreiro da minha casa, embaixo dos
pés de caju, na pequena cozinha de chdo batido da minha mae, na serraria do meu pai, na roca,
nos intervalos de tempo que a minha mae, mesmo com pouco conhecimento das letras, tinha
para me ensinar. Esses ensinamentos eram feitos com palavras referentes ao que tinha ao nosso
entorno, nos calendérios, nos rétulos de alimentos e, assim, “o chao foi meu quadro negro,
gravetos, o meu giz” (Freire, 2009, p. 21), o que me fez chegar a escolinha, que funcionava na
capela do povoado, com as primeiras letras na ponta da lingua, e com vontade de desvendar
ainda mais o mundo ao meu redor.

Para Hobsbawm (2013), quando ndo escrevemos sobre a antiguidade cldssica ou o
século XIX, mas sobre nosso proprio tempo, € inevitdvel que a experiéncia pessoal desses
tempos modele a maneira como os vemos, € até a maneira como avaliamos a evidéncia a qual
todos nds, ndo obstante nossas opinides, devemos recorrer a elas e apresenté-las. E isso me faz
refletir sobre a minha escolha de pesquisa, pois, por muito tempo, acreditei que a escolha tinha
sido aleatodria, todavia acredito que veio de uma inquietacdo pessoal, de uma necessidade de
facilitar o entendimento da histdria que, para mim, sempre foi dificil. Afinal, os elementos afros
estavam presentes na minha vida, disfarcados de catolicismo, mas escancarados nas
brincadeiras imbuidas de preconceito no chio da escola.

Os primeiros anos de graduacdo me apresentaram um universo novo € moldaram

algumas concepgoes e posicionamentos atuais. E a ideia de trabalhar com o tema surgiu durante
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uma visita a um museu de cultura popular, a Casa de Nhozinho, em 2012, proporcionada pelo
professor Eloy Abreu, que, tempos depois, viria a se tornar um amigo. A partir de entdo
consegui um estigio nesse espaco museal, e mergulhei mais fundo nesse universo, o que se
desdobrou em artigos cientificos, uma monografia, uma dissertacio, exposicdes fotograficas,
documentdrios e, agora, na tese.

Em 20135, tive a experiéncia de ser diretora deste mesmo museu, o que possibilitou um
alargamento dessas vivéncias, através de videos, documentdrios, catdlogos, textos, livros e de
exposi¢coes e lancamentos de livros sobre as religides afro-maranhenses. A experiéncia no
museu tornou-se ainda mais grandiosa com as vivéncias adquiridas ao longo dos anos com o
apreciador da histéria e cultura do povo maranhense Jandir Gongalves, pesquisador que
arrancou um véu dos meus olhos, possibilitando-me ver e ler o mundo de outra forma, inclusive
nele foi fundamental para a construcao do PE desta pesquisa de doutorado.

No comeco daquele mesmo ano, defendi a monografia intitulada NO TEMPO DE ZE
NEGREIROS: Religido Afro-Brasileira, Sociedade e Memoria no Maranhdo (c. 1950-70),
trabalho que se insere no campo de estudos sobre cultura e religiosidade popular e afro-
brasileira. E, a partir da reconstituicao de alguns aspectos da vida do pai de santo Z¢ Negreiros,
analisei meandros significativos da histéria maranhense, sobretudo, no que se refere as relacdes
do universo material € humano do Tambor de Mina com os diferentes setores, grupos e
processos sociais. Enfoquei os anos 1950-70, tendo em vista ter sido neste periodo que José
Negreiros teria sua atuagao mais intensa na Ilha de Sao Luis do Maranhao.

Na dissertacio ENCANTARIA EM SALA DE AULA: Ensino das religioes afro-
brasileiras e construgcdo da consciéncia historica através de segoes diddticas no site do Museu
Afro Digital do Maranhdo, defendida em 2018, trouxe elaboracdes de como se consolidam
certas formas de representar o universo material, simbdlico e humano das manifestacdes
religiosas de matriz africana em sala de aula, consubstanciando determinados tipos de
consciéncia histdrica na qual esses repertérios ou estdo ausentes ou sdo estereotipados. Além
de refletir sobre a forma como os alunos constroem consciéncia histérica acerca dessas
cosmologias, elaborei 5 sessoOes didaticas (Religido Afro e Catolicismo, José Negreiros;
Trajetoria de um Pai de Santo, Diversidade Afro-Religiosa; Religido Afro e Resisténcia,
Intolerdncia Religiosa e Racismo) que foram destinadas a professores.

Em decorréncia do mestrado, pude participar de eventos, compartilhando e aprendendo
sobre esse assunto, como a XVIII Edicdo da Fdbrica de Ideias, que ocorreu em Sdo Luis e

Alcantara no més de marco de 2017. A participacdo, desde 2012, na Comissdao Maranhense de
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Folclore (CMF) me colocou diante de fazedores de cultura e pesquisadores, como Mundicarmo
Ferretti e Sérgio Ferretti, além de me permitir publicar textos sobre o afro-religioso no boletim
semestral da CMF.

Em vista desse contato, em 2017 fui convidada pelo professor Sérgio Ferretti para
participar do MAD/MA e atuar no projeto Museu-escola, no qual seriam desenvolvidas oficinas
sobre historia e cultura afro-maranhense em dez (10) escolas do estado. O projeto tinha como
objetivo valorizar a cultura afro-brasileira, problematizar questdes étnico-raciais, como o
combate ao racismo, pluralidade cultural, cultura popular, culturas e religiosidades afro-
brasileiras e identidade cultural. Além da participacdo nesse projeto, tive seis (6) exposicoes
fotograficas sobre a temdtica vinculadas ao site daquele museu. A execucdo do projeto Museu-
escola me ajudou a perceber algumas nuances do ensino da histdria e cultura afro-brasileiras e
me inspirou demasiadamente para a elaboracdo desta pesquisa.

No ano de 2018, me aproximei do Memorial da Balaiada de Caxias, espaco que repensa
a histéria do movimento da Balaiada, colocando os negros e pobres como protagonistas da
revolta, quando iniciei um projeto de gravacdo de entrevistas para a producdo de um
documentdrio sobre patrimonio, iniciativa que se desdobrou na participacdo no projeto
“Patrimonio Fantasma”, vinculado a Rede Proprietas, com apoio da FAPEMA (edital n° IECT-
02791/17). Como demanda desse projeto, conheci melhor o museu e pude vivenciar a dindmica
de visitacdo e a aproximacao com as escolas da cidade. Também tive oportunidade de ministrar
oficinas em escolas de Caxias, com o objetivo de discutir conceitos bésicos de patrimonio,
museu e cultura com foco nos elementos do proprio municipio.

Entre 2018 e 2019, atuei, como pesquisadora bolsista, no projeto Sistematizacdo e
Documentagdo do Acervo do MHAM (Museu Historico e Artistico do Maranhdo), com bolsa
do edital FAPEMA N° 12/2017 - Acervos Besti3. Participei de eventos, treinamentos internos
e capacita¢do sobre documentacgdo, catalogacao do acervo e criagdo de espagos museais virtuais,
tendo em vista que um dos objetivos do projeto era a criacdao de um site do MHAM. Esse projeto
também me aproximou do Nicleo de Pesquisa e Producao de Imagem (NUPPI/IFMA) e ambas
as experiéncias contribuiram para a materializacdo desta ideia de pesquisa.

Dentre os cursos que foram ministrados nesse projeto e que inspiraram na elaboragdo
desta pesquisa, destaco o curso sobre a Plataforma TAINACAN, software de catalogacdo e
difusdo de acervo museoldgico, vinculado ao Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM). Outro
curso foi sobre Documentacdo Museoldgica, em que foram discutidas diferentes formas de

organiza¢do de documentagdo museoldgica através da andlise de museus com acervo virtual.
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Além disso, pude participar da curadoria de duas exposicdes do Museu de Artes Visuais
do Maranhao, como colaboradora da exposi¢ao temporaria EcoArt: o ambiente poético entre a
arte e a ecologia, e como criadora da galeria permanente O Negro nas Artes Visuais, na qual
foi necessdrio repensar o lugar do negro nas diferentes modalidades artisticas no decorrer da
histéria do Brasil, além de compreender as diferentes representacdes historiograficas do negro
afro-brasileiro em espacos museais. Essa experiéncia, desdobrou-se ainda na curadoria e
concepcdo do Museu Ferroviario do Maranhdo, através da exposi¢do Dos Trilhos ao Mar:
Museu Ferrovidrio e Portudrio do Maranhdo.

A participagdo no projeto UM EMARANHADO DE FESTAS: expressoes da
religiosidade popular em Caxias-MA, (2018-2019), oriundo do Grupo de Pesquisa e
Documentagdo em Historia Social e Politica do Maranhdo, coordenado pelo professor Eloy
Barbosa de Abreu, da Universidade Estadual do Maranhdao (UEMA)/Caxias, teve importancia
crucial na elaboragdo desta tese. O projeto consistiu em pesquisa e catalogacio das distintas
formas de expressoes religiosas de Caxias e, através dele, pude visitar e fotografar casas de
culto afro da regido. Um dos desdobramentos do projeto foi a criacdo de um catalogo virtual,
além de duas exposicOes fotogréficas sobre religido afro, no municipio de Caxias.

Entre 2018 e 2019 integrei, como pesquisadora e fotdgrafa, a equipe do projeto
Elaboragdo de Inventdrio de Referéncias Culturais em comunidades quilombolas, feito pelo
Instituto de Politicas Sustentdveis do Maranhdo (INSPOSUMA) e pela empresa Vale, por meio
da Fundacao Vale. O trabalho consistiu em inventariar nove (9) comunidades quilombolas dos
municipios de Itapecuru-Mirim, Anajatuba e Santa Rita e se desdobrou na elaboracdo de um
catdlogo fotografico e um Museu de Referéncias Culturais Quilombolas, que foi construido em
uma das comunidades inventariadas: a comunidade Canta Galo, em Itapecuru-Mirim. Essa
experiéncia me aproximou dos processos de elaboracdo de museu, além de gerar conhecimento
e registros fotogréficos de diferentes expressdes culturais do Estado.

Em 2021, juntamente com a Casa de Mina Rei Dom Sao Sebastido, localizada no bairro
do Sacavém, fiz dois documentdrios intitulados O Segredo do Sagrado' e Ilé Orixd: Minha
Vida no Santo*, premiados pelo edital Conexdo Cultural 4 e Lei Aldir Blanc, ambos promovidos
pelo Governo do Estado, através da Secretaria de Cultura do Estado. Os videos evidenciam a

trajetoria do terreiro, mostrando rituais sagrados, doutrinas, espacos e pontos de assentamento,

! Disponivel em:
https://Www.youtubg.com/watch?v=f7 W2aXyoEQA&t=11s&ab_channel=ReinildadeOliveiraSantos
2 Disponivel em: SAO LUIS CULTURAL.: I1& orixd- minha vida no santo



https://www.youtube.com/watch?v=f7W2aXyoEQA&t=11s&ab_channel=ReinildadeOliveiraSantos
https://www.youtube.com/watch?v=pYI5pVc13v0&t=190s
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além da histéria do pai de santo Gustavo Costa, que ainda muito jovem teve de assumir a
responsabilidade de um terreiro.

Entre 2022 e 2025, participei do projeto Trilhos da Alfabetizacdo, iniciativa realizada
em parceria com o Consércio Intermunicipal Multimodal (CIM), Fundagdo Getiilio Vargas
(FGV) e o Governo do Estado do Maranhdo, que buscou contribuir para a alfabetizacdo de
criancas do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, nas escolas ptblicas dos vinte e quatro (24)
municipios localizados ao longo da Estrada de Ferro Carajds, no Maranhdo. As acdes
contemplaram formacdo das equipes técnicas das Secretarias Estadual e Municipais de
Educacdo, dos educadores e a mobilizagdo da comunidade escolar para a alfabetizacdo. Essa
experiéncia me possibilitou adentrar na sala de aula e entender as dificuldades das relacdes
entre secretarias, gestdo, professores e estudantes e, sobretudo, me mostrou as dificuldades em
se trabalhar um material paradidatico na sala de aula, mesmo quando hé formacdes especificas
e avaliacdes sobre o uso do material.

Além disso, o projeto me trouxe maior aproximacdo de discussdes sobre educacio
antirracista, por meio do caderno Por uma Educagcdo Antirracista, construido pelos
especialistas Monica Lima e Renato Nogueira (2021). Foi por meio de formagOes para
professores, inspiradas nesse material, que ministrei formagdes para todos os municipios que
compdem o projeto durante o ano de 2022 (no formato remoto) e em 2023 e 2024 (no formato
presencial). Essas formagdes contribuiram para melhor compreensdo das dificuldades
encontradas em trabalhar contetdos relacionados a histdria e cultura dos africanos e afro-
brasileiros e os reflexos negativos disso na sociedade. Além disso, fortaleceu a necessidade de
criacdo de materiais com orientacdes claras para utilizacdo na escola, o que me levou a
elaboracdo de orientacdes pedagdgicas para os docentes, associadas as sessdes educativas que
compdem o PE desta pesquisa.

Também participei da elaboragdo de materiais paradiddticos (almanaques), dos
municipios do Maranhao e Pard, e os livros para os alunos do 4° e 5° anos, entre 2024 e 2025.
Essas experiéncias me fizeram compreender as dificuldades de elaborar um material para uso
escolar, uma vez que o objetivo do projeto € trazer elementos da vivéncia dos alunos para a sala
de aula. Diante disso, um dos desafios € escolher quais aspectos da histéria e cultura serdo
transformados em contetidos que possam auxiliar no processo de ensino-aprendizagem, no caso
desse publico especifico, como alfabetizar utilizando os saberes que eles ja possuem. E
necessario pensar nas possibilidades de interpretagcdes, nas imagens, fontes, e na distribui¢cdo

das informacdes, tudo precisa ser atraente e de facil compreensao.
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Destaco também a participacdo na elaboracdo do documentério Tereco: A Forca que
Vem da Raiz® (2024), projeto resultante da Lei Paulo Gustavo e proposta pelo professor Eloy
Abreu. Essa experiéncia refletiu na construcao das sessdes educativas devido as entrevistas
gravadas com maes, pais, abatazeiros, filhos e filhas de santo; as falas foram esclarecedoras e
fundamentais para entender ainda mais as entranhas desse universo afro-religioso.

Por ultimo, tive duas experiéncias que definiram o formato do meu PE e os caminhos
da tese. Uma delas foi a disciplina de Museologia Contemporinea, que ministrei no curso de
P6s-Graduagdo da Museologia (especializacio) da UEMA, na qual, por meio da leitura dos
textos, da elaboracdo dos materiais e da escuta da turma, que incluia estudantes de museologia
e gestores e técnicos de museus, pude compreender de forma mais contundente as necessidades
e lacunas existentes nos espacos museais € no imagindrio das pessoas em relacao aos museus.

A outra experiéncia foi a disciplina de Metodologias e Fundamentos da Arte
Afrocentrada, ministrada no municipio de Sdo Bento, no curso de Licenciatura em Educacao
Quilombola do Programa de Formacio Docente para a Diversidade Etnica/UEMA, na qual os
estudantes, sendo a maioria professores, elaboraram projetos diddticos, baseados em uma
adaptacao do roteiro de orientacdes pedagdgicas proposto no meu PE. Os projetos tinham como
foco elementos e manifestacdes culturais dos territérios quilombolas da regido e, ao final, com
a materializacdo da acdo e a escuta dos estudantes, pude repensar os itens do meu produto e sua
aplicabilidade, uma vez que essa experiéncia me possibilitou uma testagem do produto.

Atualmente, faco parte de grupos, comissdes, comités, nicleos de pesquisa e projetos
que discutem historia e cultura afro-brasileira, museus e imagens, a exemplo do Niicleo de
Estudos, Pesquisa e Extensdo sobre Africa e o Sul Global (NEAFRICA-UFMA/UEMA), do
Niicleo de Pesquisa Religido e Cultura Popular (GPMINA), do Projeto Museu Afro Digital do
Maranhdo (MAD/MA ), da Comissdo Maranhense de Folclore (CMF), do Grupo de Pesquisa,
Documentagdo em Historia Social e Politica do Maranhdo e também do Niicleo de Pesquisa e
Producgdo de Imagem (NUPPI/IFMA).

Assim, nos ultimos anos, essas vivéncias me fizeram trilhar caminhos desafiadores,
despertando-me para a criacdo de uma proposta educacional com potencial de éxito. Como
apontam Simas e Rufino (2018, p. 19), o problema € que, para reconhecer que é necessério

repensar os espagos das manifestacdes afro-religiosas na sociedade “temos que sair do conforto

3 Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=RQnBDuAQzrk&t=394s&ab_channel=DOC_TEREC%C3 %94



https://www.youtube.com/watch?v=RQnBDuAQzrk&t=394s&ab_channel=DOC_TEREC%C3%94
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dos sofds epistemoldgicos e nos lancar nas encruzilhadas da alteridade, menos como
mecanismo de compreensdo e mais como vivéncia compartilhada”.

Além disso, precisamos pensar por um viés que rompa com a légica ocidental e desloque
nossos eixos, entendendo que existem outras formas de enxergar o mundo e as mindcias que
estdo ao nosso redor, possibilidades esquecidas e invisibilizadas durante muito tempo. Como
destaca a nigeriana Chimamanda Adichie (2019, p. 22), devemos ter cuidado com a complexa
e questiondvel representacdo tnica, narrativa oficial, que circula de maneira hegemdnica nos
espacos de saber, isso porque as historias Unicas ganham forca nesses espagos e funcionam
como ferramenta de poder e dominacdo. A autora chama a aten¢@o para os distintos lados da
historia, lados que contrapdem a existéncia de uma tnica representacio, e frisa: “E assim que
se cria uma histdria Gnica: mostre um povo como uma coisa, uma coisa s0, sem parar, € € 1Sso

que esse povo se torna”.

A histdria tnica cria esteredtipos, e o problema com os esteredtipos nao € que sejam
mentira, mas que sdo incompletos. Eles fazem com que uma histdria se torne a tnica.
A consequéncia da histéria Unica é esta: ela rouba a dignidade das pessoas. Torna
dificil o reconhecimento da nossa humanidade em comum. Enfatiza como somos
diferentes, e ndo como somos parecidos (Adichie, 2019, p. 10).

Portanto, a proposta desta pesquisa foi enveredar pela epistemologia das macumbas*
para elaborar o texto e o PE, e toda essa escrevivéncia® se deu para tornar evidente de onde
estou partindo para sondar o mundo e materializar o trabalho aqui apresentado. Essa trajetoria
me inquietou e me levou a tentar responder de que forma o universo afro-religioso pode ser
inserido no chio da escola, através de um dispositivo museal que proponha discutir essa
temaética. Isso me leva a refletir sobre a forma como os museus, enquanto espacos nao formais
de ensino, se relacionam com a educacgdo bdsica e de que maneira podem contribuir para a
mudanca de concepgdes, ampliando as formas de percepcdo do mundo e promovendo outros

fluxos de pensamentos.

* A ideia de epistemologia das macumbas estd atrelada a outras formas de conhecimento e percepgdes de mundo,
que sdo contrdrios a 16gica comum ocidental. O universo da macumba € pensado aqui como local gerador de
saberes que sdo construidos a partir de interacdes entre tempo/ espago, visivel/ invisivel, orun/ayé e com a forma
que se relacionam com a natureza, como transmitem os conhecimentos entre as geracdes € como pensam o sentido
da existéncia na terra e a relacdo com o outro mundo (Simas; Rufino, 2018, p.19).

3 Termo criado pela escritora e educadora Conceigdo Evaristo que se refere a escrita que surge do cotidiano, das
lembrancas e da experiéncia de vida da autora e do seu povo. A palavra é uma jungdo de “escrever” e “viver”.
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Algumas analises tedricas e conceituais

Durante muito tempo, perdurou a concep¢do de que o afastamento temporal era
condi¢do para se obter maior objetividade na escrita da histdria e, ao defender uma ruptura entre
o passado e presente, sustentava-se que apenas os individuos possuidores de uma formagao
especializada poderiam executar corretamente essa tarefa. Para que os vestigios pudessem ser
interpretados, era necessario que estivessem sido arquivados. Assim, os historiadores deveriam
rejeitar os estudos sobre o mundo contemporaneo, pois, nesse campo seria impossivel garantir
a objetividade da reflexdo (Ferreira, 2018).

Entretanto, no século XX, comecgou-se a pensar em uma histéria do tempo presente.
Esse tipo de historia, tendo como caracteristica bdsica a presenca de testemunhos vivos, que
podem vigiar e contestar o pesquisador, afirmando sua vantagem de ter estado presente no
momento do desenrolar dos fatos, ndo usufruia de legitimidade, devido ao receio constante de
que a objetividade da pesquisa pudesse ser comprometida, sobretudo diante da incorporagdo do
uso dos testemunhos. Ja nas udltimas décadas do século XX, houve maior valorizagdo dos
processos individuais em detrimento dos coletivos, 0 que abriu espago para pesquisas
contemporaneas, com a expansao dos debates acerca da memoria e suas relacdes com a histdria
nas frentes de pesquisa (Ferreira, 2018).

O interesse em estudar a histdria e cultura africana e afro-brasileira ganhou considerdvel
espaco no seio das discussodes da historia do tempo presente, que surgiu paralelo ao retorno do
Brasil a democracia. Ferreira (2018, p. 9) destaca que, a medida que se consolidavam as
institui¢des democraticas, um maior nimero de pessoas se interessava por conhecer a historia
do regime civil-militar e preocupava-se em trazer a tona memdrias e trajetérias de grupos
reprimidos e “minorias”, como mulheres, negros e indigenas.

Nessa perspectiva, esta tese foi elaborada para analisar as representacdes do afro-
religioso em espagos museais no Maranhdo, como a Casa da Fésta e Cafud das Merces, em
didlogo com os espacos e nao-espagos das religides afro na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), no Caderno de Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio da Rede Estadual do
Maranhdo (COPEM) e no curriculo escolar, assim como refletir sobre o uso de tecnologias
digitais para o Ensino de Historia. A principal contribui¢do deste trabalho estd pautada na
constru¢do e alimentacdio de um espaco de representacdo do universo afro-religioso

maranhense, a aba Educativo do site do MAD/MA.
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A criacdo da aba Educativo coaduna com o que propde a Lei 10.639/2003, na medida
em que almeja a insercdo da histdria e cultura afro-brasileira no ambiente escolar. Também a
proposta de criagdo de um produto vinculado a um museu digital estd pautada na perspectiva
de incorporacdo de novas tecnologias educacionais ao Ensino de Histdria, ainda mais necesséria
diante do contexto pandémico causado pela Covid-19, que alterou de forma significativa o
entendimento mundial das relagdes humanas, colocando-nos em uma situagao atipica.

A educacdo é um dos segmentos que mais sentem impacto em contextos de
excepcionalidade, pois o isolamento social tende a mudar a dindmica dos espacos de ensino e
aprendizagem. Para tanto, com a pandemia de Covid-19, alternativas passaram a ser adotadas
com o objetivo de reduzir o prejuizo educacional e a preservagdo do direito a educacao. Assim,
as tecnologias educacionais ganharam mais espaco na educacdo, abrindo um leque de
possibilidades de produc¢do de ferramentas tecnoldgicas educacionais. Além disso, os
estudantes retornaram as salas de aula com mais necessidades de ferramentas para o
aprendizado e, nesse ensejo, a aba Educativo do MAD/MA se configura como uma proposta
que pode ser explorada pelo professor em diferentes contextos, seja de forma presencial ou
remota.

Outro fator que fortalece a necessidade de discuss@o dessa tematica € a criacdo do Dia
Nacional das Tradicdes das Raizes de Matrizes Africanas e Nagdes do Candomblé,
comemorado anualmente no dia 21 de marco. A Lei de n° 14.519/23 foi sancionada pelo
presidente da Republica, Luiz Inacio Lula da Silva, no dia 6 de janeiro de 2023.

Esta tese e o produto educacional estdo relacionados, de forma direta, com as propostas
descritas na BNCC, tendo em vista que suas competéncias gerais visam a formacao integral dos
estudantes e a constru¢do de uma sociedade mais justa, democritica e inclusiva. As

competéncias principais do documento sio:

Incentivar os alunos a valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a
realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma sociedade justa,
democriatica e inclusiva; Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
prépria das ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a
imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar hipéteses,
formular e resolver problemas e criar solug¢des (inclusive tecnoldgicas) com base nos

6 O ano de 2008 demarcou a promulgacdo da Lei 11.645, que dispde sobre a obrigatoriedade do tratamento da
temdtica afro-brasileira e indigena em todo o sistema escolar brasileiro. Tal lei viria a ampliar o sentido
previamente constituido pela lei 10.639, do ano de 2003, que pela primeira vez na histéria do pafs tornava
obrigatério o enfrentamento escolar das relacdes étnico-raciais em todas as suas implica¢des curriculares e
cotidianas. As duas leis representam um passo importante de mudanga numa estrutura de silenciamento e producao
de muitos esteredtipos que, ao longo de mais de um século, vem demarcando préticas e discursos escolares (PNLD,
2016, p. 31).


https://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2023/lei-14519-5-janeiro-2023-793667-norma-pl.html
https://www2.camara.gov.br/legin/fed/lei/2023/lei-14519-5-janeiro-2023-793667-norma-pl.html
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conhecimentos das diferentes areas.; Argumentar com base em fatos, dados e
informagdes confidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e
decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsdvel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta
(Brasil, 2018, p. 209).

Essas competéncias se referem a mobiliza¢ao de conhecimentos, habilidades, atitudes e
valores para resolver demandas do cotidiano, do exercicio da cidadania e do mundo do trabalho.
Embora a BNCC apresente incoeréncias e limitacdes, ela se configura como um dispositivo que
ampara o Ensino Bésico e tudo o que for pensado para aplicar em sala de aula precisa, de algum
modo, dialogar com o que estd proposto nela, mesmo que seja no sentido de apontar suas
limitagdes e construir materiais educativos que contribuam a suprir suas lacunas, algumas das
quais serdo apontadas no primeiro capitulo desta tese.

A tese se desdobra principalmente a partir de trés das dez competéncias gerais da BNCC:
repertorio cultural, que visa a valorizar e a fruir as diversas manifestacdes artisticas e culturais,
das locais as mundiais, e participar de praticas diversificadas da producdo artistico-cultural;
trabalho e projeto de vida, que valoriza a diversidade de saberes e vivéncias culturais e
conhecimentos e experi€éncias que possibilitem aos alunos entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazerem escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de
vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade; e cultura digital, que
tem por objetivo compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informac¢ao e comunicagdo
de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir conhecimentos,
resolver problemas e exercer protagonismo € autoria na vida pessoal e coletiva (Brasil, 2017,
p. 560).

Assim, através de andlises das narrativas presentes nos dois museus (Casa da Fésta e
Cafua das Mercés) e da criagdo da aba Educativo, pretendo acentuar o debate sobre a forma
como as religides afro-maranhenses sdo percebidas na escola e na sociedade e aproximar essa
tematica do ambiente escolar. O produto educacional vinculado ao MAD/MA tem potencial
para maior circulagcdo e, consequentemente, aplicabilidade, contribuindo com o processo de
inclus@o da populagdo afro-brasileira na sala de aula, jd que suas produgdes culturais e
representacOes identitdrias tradicionalmente sdo excluidas desses espagos institucionais e
formais.

A tese parte dos seguintes questionamentos: qual o lugar que os sujeitos da pesquisa, 0s

afro-religiosos, ocupam no discurso e nas representagdes de espacos museais no Maranhao?
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Como o produto educacional elaborado pode apresentar outra narrativa histérica sobre as
religides afro-maranhenses? Como construir um conhecimento voltado para o Ensino de
Histdria utilizando imagens, textos e tecnologia e como estas potencialidades se aplicariam ao
tema da religido afro-maranhense?

A histdria se escreve a partir de conceitos e eles interagem diretamente com a constru¢ao
da histdria social, uma vez que ela estd sendo escrita no ambito do campo das experiéncias
humanas, além do mais, sdo os conceitos que ddo sentido ao fato e vao além do significado.
Para Koselleck (2006), todo conceito estd imbricado em um emaranhado de perguntas e
respostas, textos e contextos e, por isso, necessita de um procedimento de selecdo. E sem
conceitos nao pode haver uma sociedade e, sobretudo, nao pode haver unidade de acdo politica.
O conceito reune em si a diversidade da experi€ncia histérica, assim como a soma das
caracteristicas objetivas tedricas e praticas em uma unica circunstincia, a qual s pode ser dada
como tal e realmente experimentada por meio deles. Dessa forma, € interessante apontar aqueles
que dao sentido a esta tese.

Sdo muitos os conceitos utilizados pelos estudiosos para discutir as cosmologias e 0s
costumes afro-brasileiros. A propria denominacdo de religido afro-brasileira passou por
relativas modificacdes e adequagdes ao longo dos anos. E preciso decidir quais deles sdo mais
apropriados para materializar uma pesquisa. “A investigacdo de um conceito, portanto, nao
deve ser conduzida exclusivamente ao significado das palavras e suas modificacdes, ela deve
registrar as diferentes designagdes para os fatos” (Koselleck, 2006, p. 22).

Sabemos que os conceitos relacionados ao afro sdo quase sempre envoltos em tabus.
Diante disso, questiono se as compreensoes utilizadas para dar sentido as préticas religiosas nos
permitem entendé-las de forma ampla ou se sdo apenas construgdes histéricas que as
restringem, ao tentarem enquadrar tudo em um Unico conceito.

Religides tradicionais africanas, religioes afrodescendentes, religides negras, religides
de matrizes africanas, religides africanas no Brasil ou religides de divindades sdo algumas
denominagdes das praticas afro-religiosas no Brasil. Mas o que significa ser afrodescendente,
afro-brasileiro, ser de matriz africana nesse contexto? Significa compartilhar uma religido de
origem africana ou afro-brasileira? Mas como explicar que em algumas vertentes, indigenas,
por exemplo, as entidades cultuadas, os mitos e as doutrinas cantadas ndo sao de “origem”
africana? O que significa definir uma religido como sendo de “matriz africana”? Dessa forma,
as produgdes académicas e os espacos museais acabam refor¢ando e legitimando determinados

conceitos/nogoes, ditados como “corretos”.
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Quando pensamos em religides afro-brasileiras, de imediato associamos aos orixas,
cultuados no candomblé, e mais conhecidos no dominio publico. Com efeito, existe uma
variedade de religides afro que se diferem pelos nomes, rituais, territérios e influéncias, que
muitas vezes sdo vistas de forma homogénea e chamadas genericamente de macumba’,
sobretudo por quem nao entende muito do assunto.

Vale frisar que o candomblé ganhou contornos nitidos na Bahia, mas se difundiu para
outras regides do pais. Nele cultuam-se os orixds, que sdo entidades que representam a energia
e a forca da natureza. Os ritos do candomblé sdo normalmente agrupados em “nagdes”, sendo
a mais conhecida e disseminada a na¢ao queto. Juntamente com outras nagdes como ijexd, nago
e mina-nag0d, ela pertence ao tronco conhecido como iorubd, com origens no continente
africano, localizadas em partes da Nigéria e do Benim. Ha outras concepcdes afro-religiosas no
pais, a exemplo do Xangd praticado em Alagoas e, sobretudo, em Pernambuco, que homenageia
o orixd Xango e outros deuses, santos e orixds da cultura iorubd, com forte presenca do jogo
dos buzios, assim como no candomblé.

Temos o Batuque no Rio Grande do Sul, também conhecido como nag¢@o e, assim como
o Candomblé, cultua os orixas e possui divisdes conhecidas como nagdes (Ijexa, 016, J&je-Nago
e Cabinda), que representam diferentes linhagens e tradi¢des africanas. Apesar de semelhantes,
o Batuque se diferencia do Candomblé e do Xangd por aspectos litirgicos, como a estrutura
dos rituais, a forma de incorporacao dos orixds e outras praticas especificas. No Rio de Janeiro,
embora se pratique o Candomblé, a Umbanda ganhou muita for¢ca, sendo uma vertente afro-
religiosa fortemente influenciada pelo Espiritismo kardecista e genuinamente brasileira, fruto
do sincretismo entre catolicismo popular, kardecismo, concepcdes religiosas indigenas e
africanas, e cultua orixds e entidades como Caboclos, Pretos Velhos e guias espirituais.

No Maranhao, tem-se o Tambor de Mina como a vertente mais comum, tendo como
referéncia os terreiros Casa das Minas e Casa de Nag0o, ambos em Sdo Luis. O Tambor de Mina
¢ entendido em duas linhas principais, Jéje e Nago, sendo a maioria dos terreiros praticante do
modelo da Casa de Nag6. Gustavo Pacheco (2004) destaca que a maior parte dos terreiros de
Tambor de Mina hoje ndo se filia nem a ortodoxia Jéje nem a ortodoxia Nagd, mas mistura a
Mina Nagd com elementos da Umbanda, do Espiritismo kardecista, do Candomblé, do Tereco

e da Pajelanca cabocla maranhense.

" De acordo com Berkenbrock (1998) o termo esté associado 2 vertente religiosa de origem afro no Rio de Janeiro,
e, embora seja utilizada de forma pejorativa por pessoas que nao sao membros das religides afro-brasileiras, € uma
referéncia comumente utilizada por membros de terreiros, sobretudo no interior do estado, para designar as festas
ou um instrumento musical. E interessante destacar que, na maioria das vezes, os membros desconhecem os termos

EEINT3

“académicos”, “cientificizados” e, devido a isso, macumba acaba abarcando as diversas vertentes.
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E, como o Maranhdo possui uma extensa faixa territorial, que abrange 217 municipios,
€ impossivel que esse entendimento perpasse toda essa dimensdo e, embora ndo haja um
mapeamento disponivel, tem-se noticia de que, em numerosos municipios, elas podem ser
chamadas também de Umbanda, Macumba, Badé, Berequete, Verequete, Pajelanca, Jirunga,
Panguara, Encantaria de Barba Soéra, Barba Soéra, Nago, lemanjd, Baia, Terecd, Bazunga,
Fité, Pajé, Cura, Brinquedo de Santa Bdrbara, Tambor da Mata, Brinquedo de Cura ou
simplesmente Brinquedo, mostrando que a linha que divide essa diversidade pode ser muito
ténue. Mas Umbanda e Macumba sao os termos que se ouvem mais comumente.

A tese e o produto educacional sdo construidos a partir dos conceitos e teorizagdes do
Ensino de Histéria na perspectiva de Jorn Riisen (2007; 2010) e de memoria/espago/lugar de
memoria de Pierre Nora (1993). Quando pensamos em museu, automaticamente relacionamos
aideia de lugares de memorias, que na perspectiva de Nora (1993, p. 12-13) sdo locais de restos,
rituais de uma sociedade sem ritual; sacralizagdes passageiras numa sociedade que dessacraliza;
fidelidades particulares de uma sociedade que aplaina os particularismos; diferencia¢des
efetivas numa sociedade que nivela por principio; sinais de reconhecimento e de pertencimento
de grupo numa sociedade que tende a reconhecer individuos iguais e idénticos.

Mas, como aponta Chagas (2005), o museu somente enquanto lugar de memdorias passou
a ser considerado um lugar comum, passou a ser praxe do elogio institucional a afirmacdo de
que museu X ou Y é um lugar (ou casa) de memoria, como se a memoria tivesse valor em si
mesma e fosse a expressao da verdade pura e do bem supremo. E talvez fosse mais adequado,
para compreendé-lo em uma perspectiva critica, aceitar a obviedade: os museus sdo lugares de
memorias e de esquecimentos, assim como sdo lugares de poder, de combate, de conflito, de
litigio, de siléncio e de resisténcia, em alguns casos, podendo até mesmo ser ndo lugares.
Portanto, parte-se dessa visdo de museu, perpassando todos esses conceitos.

E fundamental considerar a relagdo entre histéria e memdria para pensar o lugar do
ensino de histéria, uma vez que, como assegura Monteiro (2015), o ensino de histéria € ou pode
tornar-se um lugar de memdria, onde a memoria se refugia, se cristaliza, o ensino de histéria €,
potencialmente, um lugar onde memorias se entrecruzam, dialogam, entram em conflito; lugar
no qual, também, se busca a afirmacdo e registro ou se desenvolvem embates entre versoes e
teorias sobre as sociedades, a politica e o mundo. Lugar de fronteira, que possibilita o didlogo
entre memorias e historia para o conhecimento escolar, com aprofundamento, ampliacao, critica
e reelaboracdo para uso no cotidiano. Assim, a ideia € mostrar como os museus trabalham a

questdo da memoria afro-religiosa.
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Para José D’ Assung¢do Barros (2011), a Memoria Historica seria aquela que ¢ partilhada
por todos os individuos da sociedade, de modo resumido e esquemadtico, independente.
Memoria e identidade estabelecem uma encruzilhada em diversas perspectivas com o senso
comum e o conhecimento cientifico. A memoria pessoal e a memoria coletiva inscrita na
historicidade marcam ndo apenas o sujeito, mas a coletividade identitaria (Pollak, 1989). Estes
conceitos permeiam a tese, que parte de memorias individuais, a partir dos acervos do museu,
para pensar uma memoria coletiva sobre as religides afro-maranhenses.

Para Halbwachs (2013), toda memoria € coletiva e como tal ela constitui um elemento
essencial da identidade, ela deixa de ter apenas a dimensdo individual, tendo em vista que as
memorias de um sujeito nunca sdo apenas suas, ao passo que nenhuma lembranga pode coexistir
isolada de um grupo social. Dessa maneira, a lembranga € resultado de um processo coletivo,
inserindo-se em um contexto social especifico. As lembrancas permanecem coletivas e siao
lembradas por outros, ainda que se trate de eventos em que somente o sujeito se envolveu. Isso
acontece na medida em que o individuo estd sempre inserido em um grupo social.

Michel de Certeau (1982) mergulha no cotidiano e, para ele, Historia seria a0 mesmo
tempo uma disciplina, uma prética e uma escrita, configurando-se assim como uma operagao.
E o profissional da Histéria constréi, através da escrita, um sentido a determinado
acontecimento ou artefato, o qual visto fora do seu contexto ndo apresenta uma informacao
relevante, ficando no espaco do ndo dito. Portanto, a pratica do historiador se centra em
transformar um objeto em histdria, em historicizar um elemento, levando-o do campo cultural
para o histdrico.

Segundo Certeau (1982), na pesquisa, € preciso que o discurso do historiador consiga
dar sentido as informacdes extraidas das fontes através de um método, que legitime o discurso
histérico enquanto cientifico, dando sentido as coisas, para que sejam vistas como
conhecimento histérico. A ideia de operac¢ao historiogréfica estd ligada com o método historico,
com o sentido que se da ao discurso, portanto, a operacao histérica se refere a combinacao de
um lugar social, a determinadas préticas ou procedimentos técnicos e, por fim, a escrita.

Para Certeau (1982), as documentacdes catalogadas e escolhidas ndo cintilam suas
verdades e histéria de forma autdnoma e livre, ndo hd como as informacdes dos objetos e
documentos possam jorrar verdades historicas sem o trabalho especifico e minucioso da andlise
do historiador. Isso quer dizer que o historiador € o responsdvel por interpretar e distinguir
dados/contetidos e operar sentidos as informacdes contidas nas documentagdes escolhidas. E

toda pesquisa historiografica se articula com um lugar de producdo socioecondmica, politica e
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cultural, que, de acordo com os seus interesses, define o que pode vir ou ndo a ser feito com a
pesquisa.

Com efeito, partindo do meu lugar social, dou contornos mais precisos aos métodos, as
fontes (acervos) e as questdes propostas nesta tese. Certeau (1982) deixa claro que o lugar de
onde se fala define os rumos da operacdo historiogrifica e do discurso histérico, além de
aproximar o conhecimento produzido da sociedade, nesse caso, dos membros de terreiro e da
educacdo bdsica. Destaca que a Histéria como uma escrita depende da passagem do que o
historiador realizou em sua prética para a elaboracdo de um texto histérico, pois o texto € o
lugar do discurso histérico, da delimitacdo de um recorte espacial e temporal a ser analisado.

A escrita histérica é fruto das vivéncias do profissional da Histéria, e suas ideias
perpassam o texto devido as escolhas existentes nele e ao lugar social no qual estd inserido.
Com isso, proponho olhar a partir da minha vivéncia em museus e em diferentes espagos de
religido afro e construir um espacgo partindo do lugar de fala dos sujeitos afro-religiosos, que
possuem um histérico de preconceito e perseguicao por parte da sociedade, que demoniza e
invisibiliza suas praticas e sua historia.

A ideia é operacionalizar o discurso historico com o objetivo de desconstruir paradigmas
hegemonicos que solidificam certas concepgdes sobre o afro-religioso nos museus escolhidos,
por meio de andlise dos acervos, e construir um conhecimento histérico pautado em elementos
das vivéncias dos proprios sujeitos afro, no que, para eles, faz parte de suas narrativas historicas.

Para Riisen (2007, p.18), “as hipdteses abrem acesso as informacdes das fontes,
funcionando como o momento propedéutico da pesquisa”. Desta forma, a tese parte da hipotese
de que € necessdrio repensar as representacoes sociais dos sujeitos afro-religiosos, sobretudo
em sala de aula, uma vez que os contetiidos referentes as religides afro ndo aparecem nos livros
didéticos e configuram um campo de dificil apreensdo. Além disso, durante muito tempo, as
religides afro-brasileiras passaram por um processo de fetichizacao por parte de folcloristas,
artistas, literatos, antrop6logos e historiadores.

Diante disso, aumenta cada vez mais a necessidade de abrir espaco na sala de aula para
discutir o que propde a Lei 10.639/03, tdo discutida quanto pouco efetivada na escola. A BNCC,
na drea de Ensino Religioso (EF), destaca que busca construir, por meio do estudo dos
conhecimentos religiosos e das filosofias de vida, atitudes de reconhecimento e respeito as
alteridades. Trata-se de um espaco de aprendizagens, experiéncias pedagdgicas, intercambios e
didlogos permanentes, que visam o acolhimento das identidades culturais, religiosas ou ndo, na

perspectiva da interculturalidade, direitos humanos e cultura da paz.
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Tais finalidades se articulam aos elementos da formacgao integral dos estudantes, na
medida em que fomentam a aprendizagem da convivéncia democréitica e cidada, principio
basico a vida em sociedade. Essa ideia fica ainda mais evidente na competéncia seis (6) da
referida drea, onde diz que ¢ necessario “debater, problematizar e posicionar-se frente aos
discursos e praticas de intolerancia, discriminacao e violéncia de cunho religioso, de modo a
assegurar os direitos humanos no constante exercicio da cidadania e da cultura de paz” (Brasil,
2017, p.437).

Essa premissa estd na Constituicdo de 1988, documento que se configurou como uma
grande ruptura historica no que diz respeito aos direitos do povo brasileiro, ela assegura que a
educacgdo é direito de todos, um direito fundamental para a cidadania da pessoa e para sua
qualificacdo para o trabalho. Contudo, quando olhamos para o nosso cendrio educacional, nao
vemos equidade, acesso e qualidade para todos. Temos um cendrio de desigualdade, sobretudo
quando falamos da populacdo negra, que é excluida e invisibilizada na sociedade.

Diante disso, torna-se cada vez mais necessdria a criagdo de ferramentas que possam
aproximar esses sujeitos da sala de aula, gerando cendrios em que eles se reconhecam e possam
reconstruir a consciéncia histérica de seu papel social. Além do mais, como destacado nas
competéncias especificas de Linguagens e suas Tecnologias, na BNCC do Ensino Médio (EM),

cabe a educacao:

Compreender os processos identitarios, conflitos e relagdes de poder que permeiam
as praticas sociais de linguagem, respeitando as diversidades e a pluralidade de ideias
e posicdes, e atuar socialmente com base em principios e valores assentados na
democracia, na igualdade e nos Direitos Humanos, exercitando o autoconhecimento,
a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperagdo, e combatendo
preconceitos de qualquer natureza (Brasil, 2017, p. 490).

A apresentagdo do livro Por uma Educagdo Antirracista (2021), do projeto Trilhos da
Alfabetizacdo, ja mencionado, destaca que, em uma sociedade com uma tipologia de relagdes
raciais como o Brasil, que, desde o final do século XIX, reproduziu o discurso da democracia
racial para invisibilizacdo dos conflitos raciais, € necessario pensar a educacao, desde a primeira
infancia, como um ato constante de transformacao, forjando novos didlogos e desconstruindo a
rigidez eurocéntrica do curriculo, por meio da articulacao didatico-pedagdgica entre o curriculo
e as experiéncias da vida cotidiana de grupos diversificados, levando em conta as vivéncias
locais, comunitérias, repertérios culturais, relacbes com ancestralidade e seus corpos

demarcados por desigualdades e violéncias.
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O livro ainda provoca o seguinte questionamento: Por que nds precisamos de um
Caderno de Combate ao Racismo voltado para professoras e professores dos anos iniciais da
Educacao Basica? E a resposta vem logo em seguida: porque os dados compilados por indmeros
estudos mostram que a desigualdade racial tem afetado muito as criancas brasileiras. A
desigualdade de oportunidades que atinge de forma diferente criancas negras e brancas é
prejudicial a todas as criangas, pois reproduz a légica de uma sociedade excludente e injusta,
perpetuando o desequilibrio social. Se considerarmos que a infancia € uma fase da vida em que
as bases estruturais da nossa formagdo cognitiva e emocional sdo constituidas, ndo podemos
nos esquivar de uma conversa cuidadosa a respeito desse fendmeno, que atinge todas as criangas
brasileiras (Lima; Nogueira, 2021, p. 9-10).

Ivair Augusto dos Santos (2013, p. 26) destaca que “as causas do racismo sdo
camufladas, ndo detectdveis aparentemente, enquanto seus efeitos sdo tangiveis e € preciso
investimento das instituicdes”, sendo a escola aquela que precisa urgentemente inserir essas
discussdes. Para o autor “a forca da ideia do racismo institucional estd em denunciar a
discriminacao racial dissimulada, e em levar a consciéncia de que nao € possivel esperar que,
espontaneamente € de maneira voluntaria, ocorram mudancas nas condi¢Oes sociais da
populagdo negra.”

Ademais, somos educados na légica normativa. Simas e Rufino (2018, p. 31) chamam
a aten¢do para o fato de que somos incapazes de atentar para as culturas de sincope, aquelas
que subvertem ritmos, rompem constancias, acham solu¢des imprevisiveis e criam maneiras
imaginativas de se preencher o vazio, com corpos, vozes, cantos. E importante que
problematizemos a educagdo, reconhecendo os equivocos praticados, para entdo buscarmos
uma saida original, potente e incomoda. Estamos convencidos de que nds, educadores, temos
uma tarefa urgente: precisamos nos deseducar do canone limitador para que tenhamos
condi¢des de ampliar os horizontes do mundo, nossos e das nossas alunas e alunos. Educacao
deve gerar gente feliz, escrevendo, batendo tambor, dando pirueta, imitando bicho, fazendo
ciéncia e gingando com gana de viver.

E, para que isso aconteca, € necessario que tenhamos uma educagao preocupada com as
questdes antirracistas, para que os alunos compreendam as nog¢des de privilégio e desigualdade
racial e reflitam sobre como o racismo estd presente em diferentes esferas da sociedade e como
as pessoas podem contribuir para uma mudanca efetiva. A educacdo antirracista vai além do
conhecimento tedrico, ela incentiva a participac@o ativa na promocao da igualdade racial e a

implementacdo de politicas e praticas de agdes afirmativas com impacto na sala de aula, que
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ajudam a sanar as desigualdades histdricas e proporcionar maior equidade social. Essa educacao
busca formar individuos mais conscientes, capazes de refletir, resistir € combater praticas
discriminatdrias em todas as esferas da vida.

E necessdrio pensar a educacio a partir de uma perspectiva decolonial, uma vez que esta
contrapde as formas de dominagdo, exploracdo e hierarquiza¢cdo que perduraram, mesmo apds
o fim da colonizagdo. Essa teoria propde desconstruir estruturas de poder, de conhecimento e
modos de ser, que foram impostos pelo colonialismo e que ainda moldam o imagindrio social.
E “decolonializar implica um projeto intencional e processo continuo e insurgente de dialogo e
cooperacdo intercultural, que reinventa modos de vida ndo coloniais” (Fleuri, 2017, p. 8).

Ballestrin (2013, p. 14) destaca que, no contexto da colonizacio: “As Américas chegou
o homem heterossexual/branco/patriarcal/cristdo/militar/capitalista/europeu e, com ele, a
reproducdo dos padrdes hierarquicos globais ja existentes”. Diante disso, tudo o que ndo seguia
esse padrio era tido como exdtico, diferente, sendo, portanto, inferior. Nesse contexto, os
grupos populares, indigenas e negros africanos sofriam constantes processos de exploragao,
exclusdo e subalternizacdo. Condi¢do que perdura até os dias atuais e € perceptivel na
sociedade. Até pouco tempo o colonizado era visto por meio dos olhos dos colonizadores, o
que os colocava de forma passiva, deixando de lado todos os elementos histéricos e culturais.
Entretanto, os recentes estudos decoloniais nos permitem olhar para esses sujeitos a partir dos
seus proprios olhos, possibilitando o protagonismo deles e colaborando para a mudanga de
perspectiva historica.

Por isso, € urgente a elaboragcdo de materiais educativos voltados para as especificidades
do universo afro, sobretudo, tratando de assuntos que as pessoas desconhecem ou possuem
visdes muito estereotipadas. Isso culmina no fortalecimento, reconhecimento e valorizagao
desses elementos e, consequentemente, colabora para uma educacdo antirracista. A escolha de
elaborar contetidos para um espaco museal se deu, sobretudo, porque este se apresenta como
uma espécie de microcosmo, a partir do qual é possivel compreender relacdes e processos
caracteristicos da sociedade, além de ser um campo de tensdo: “tensdo entre mudanga e
permanéncia, entre a mobilidade e a imobilidade, entre a diferenca e a identidade, entre passado
e futuro, entre a memoria e o esquecimento, entre o poder e a resisténcia” (Chagas, 2005, p.
25).

Partindo dessas premissas, esta tese se materializa em trés capitulos e um Produto
Educacional. No capitulo 1: Museus como instrumento para uma educagcdo antirracista e

humanista, parto do pressuposto de que o museu funciona como ferramenta para uma educacao
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antirracista e proponho pensar a relacao entre museus, saberes historicos e Ensino de Histdria,
com discussdes sobre a forma como o museu pode ser utilizado como ferramenta no processo
de ensino das religides afro-brasileiras e como o curriculo e a BNCC podem sustentar um
trabalho com museus e ensino de religido afro, dando énfase a premissa de que a escola deve
ser o lugar de construcdo de identidades, desconstrucdo de concepcdes e superacdo das
desigualdades raciais. Outro objetivo € discutir as aproximacdes e distanciamentos entre
educacdo e museus, com elaboracdes sobre visitas em espacos museais, acervos como fontes
na sala de aula e interpretacOes sobre presencgas e auséncias nesses espacos. Além disso, abordo
a incorporacgdo de novas tecnologias educacionais no ensino.

No capitulo 2. Elos entre o sensivel e o indizivel: refletindo sobre as representagoes do
afro-religioso no museu, abordo o universo afro-religioso no museu, trazendo elaboragdes sobre
memoria oficial/memoria dos excluidos, reflexdes sobre como sao pensados 0s museus e quais
narrativas neles estio presentes. Problematizo o discurso histérico dominante e a historicidade
dos objetos/acervos, a relacdo de identificacdo, estranhamento e pertencimento a narrativas
institucionais, além de elaboracgdes sobre os acervos do Centro de Cultura Popular Domingos
Vieira Filho (CCPDVF)/Casa da Fésta e do Cafud das Mercés. A andlise do contetido presente
nesses dois museus foi eleita porque se trata dos inicos lugares de memoria e salvaguarda das
religides afro-maranhenses. A ideia é problematizar porque os museus trazem uma narrativa
Unicas e ndo sistematizadas, que distancia os membros de terreiro e nao contempla diferenciadas
experiéncias € memorias.

O capitulo 3. Aba Educativo do Museu Afro Digital do Maranhdo € destinado a trajetoria
de construcdo da aba Educativo do site do MAD/MA, trazendo o sentido, o percurso e a
testagem do produto educacional. E também o lugar de apresentagio dos itens que compdem o
PE, que sdo as cinco sessoOes educativas: Vestindo o Santo, Comida de Santo, Simbolos de
Terreiro, Eira: Morada de Encantado, e Instrumentos e Cantos Sagrados, os roteiros de
orientagdes pedagdgicas, baseados na BNCC e no Caderno de Orientacdes Curriculares para o
Ensino Médio da Rede Estadual do Maranhao (COPEM), e o texto geral de apresentacdo das
sessoes.

O produto proposto estd pautado nos modos de sentir, fazer e pensar dos afro-religiosos
e visa trazer para o cerne das discussdes percep¢des que, ao longo do tempo, foram vistas como

inferiores, demonizadas ou observadas pelo viés do animismo/fetichismo®. A ideia é trazer o

8 Ndo € recomendado utilizar os termos “animismo” e “fetichismo” para se referir as religides de matriz africana,
uma vez que estdo atrelados a sentidos pejorativos e reducionistas. Esses conceitos surgiram no ambito da
antropologia e filosofia europeias do século XIX para tentar explicar religides africanas e amerindias a partir de
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universo religioso afro-maranhense a partir das concepgdes dos proprios sujeitos, com andlise
de imagens, videos e doutrinas, sendo observavel elementos importantes que auxiliam a contar
suas historias, fazendo uso de falas de pais, maes, filhos e filhas de santo, entidades, e de
pesquisas sobre o tema.

Vale frisar que o universo afro-religioso se configura como um grande mistério, o que
ja é uma questdo a ser enfrentada; escrever sobre os rituais sagrados é um desafio, porque ha
muito que nao pode ser dito, o que leva a contar histérias omitindo, as vezes, elementos da
narrativa original dos(as) entrevistados(as). Também € preciso mostrar aspectos da religido sem
reforcar determinados esteredtipos que estdo enraizados na sociedade.

A proposta desta pesquisa é a de que o tema seja acessivel para ser trabalhado na
educagdo bésica a partir da instrumentalizacdo de novas tecnologias, possibilitando, além do
acesso, a participacio interativa dos discentes nesses espacos. E vilido ressaltar que o museu
tem papel fundamental no combate ao preconceito e intolerancia religiosa, tdo recorrente no
ambiente escolar, uma vez que propoe discutir tais temdticas de maneira dindmica, permitindo,

ainda, facil circulacdo e acesso.

uma visdo ocidental, marcada pelo preconceito e pela ideia de superioridade das religides cristds monoteistas.
Inclusive, atualmente pesquisadores decoloniais de histdria das religides, como Beatriz Nascimento, Muniz Sodré,
Cida Bento, Luiz Rufino, preferem utilizar termos como cosmologia afro-brasileira, simbologia dos terreiros,
espiritualidade afro-americana, culturas religiosas afro-atlanticas, religides afro-brasileiras.
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1 MUSEUS COMO INSTRUMENTO PARA UMA EDUCACAO ANTIRRACISTA E
HUMANISTA

Este capitulo propde pensar a relagdo entre museus, saberes histéricos e Ensino de
Historia, com discussdes sobre a forma como o museu pode ser utilizado como instrumento
para uma educacdo antirracista e humanista e como o curriculo e a BNCC podem sustentar um
trabalho sobre museus e ensino de religido afro, dando énfase a premissa de que a escola deve
ser o lugar de construcdo de identidades, desconstrucdo de preconceitos e superacdo das
desigualdades raciais. Outro objetivo € discutir as aproximacdes e distanciamentos entre
educagdo e museus, com elaboragdes sobre visitas em espagcos museais, acervos como fontes
na sala de aula e interpretagdes sobre presencas e auséncias nesses espacos. Além disso, propde-

se a incorporagdo de novas tecnologias educacionais no ensino.

1.1 Museus, saberes historicos e educaciao antirracista e humanista

O museu € um local dedicado a preservacao e exibicdao de objetos de interesse artistico,
cultural, cientifico e histérico e se configura como guardido das herancas locais, salvaguardando
e perpetuando a cultura material, por isso, seus acervos favorecem a construg¢do social da

memoria e a formacgao de consciéncia histdrica.

Embora os museus sejam um dos dispositivos privilegiados através dos quais o
passado é apresentado ao publico, ndo podemos esquecer que isso € feito por uma
diversidade de institui¢des, meios e praticas. No entanto, ndo podemos perder de vista
que, como instituicdo dedicada a memdria e a celebragdo do passado, os museus
desempenham um papel fundamental na constru¢cdo de ideologias e identidades
nacionais e sociais (Falcdo, 2009, p. 12).

Desta forma, quando refletimos sobre a trajetéria dos espacos museais e os elementos
que sdo referéncias nesses ambientes, nos questionamos se, de fato, nos sentimos representados
por essas escolhas. Afinal, os museus sdo lugares da memoria de um povo, mas que povo € esse
que aparece nesses espacos? Esse questionamento nos instiga a pensar estratégias, no cenario
educativo, que contribuam para o processo de valorizacdo e preservacao dos patrimonios, da
histéria e das diversas culturas locais, contribuindo para fortalecer os signos relativos a
identidade e o pertencimento das pessoas. Chicareli e Romeiro (2014, p. 87) argumentam que,

“pensar o museu como lugar de memoria, envolve todo um projeto politico, pois muitas vezes
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suas exposicdes sdo pautadas em perspectivas que enaltecem uma vertente da historia,

ocultando algumas outras versdes, memorias ¢ historias”.

Uma sala de museu € palco para a encenagdo de identidades forjadas por relacdes de
poder sedimentadas pelo tempo desde a colonizagdo. Paredes e vitrines, em suas
divisdes retilineas, decompdem o mundo em seus fragmentos para a compreensiao
visando a domina¢do de seu conjunto. Museus ndo s@o feitos s6 de paredes. Seus
objetos sdo investidos de um discurso encenado por certos atores. Suas vitrines sdo o
resultado de escolhas de outros. Aquilo que materializam € produto de um processo
complexo e politicamente determinado que intitulamos teoricamente de musealizagdo.
Musealizar € uma forma de construir consenso sobre o valor e sobre a matéria (Brulon,
2020, p. 3).

S6 recentemente foram surgindo museus preocupados em evidenciar a histéria dos
povos comuns, dos excluidos, uma vez que, durante muito tempo, esses espacos serviram,
primordialmente, para registrar memorias oficiais, excluindo, por exemplo, grupos pobres e
negros, assim como fazia a disciplina de Histéria. No entanto, como aponta Lauro Cavalcanti
(2005), independente da sua escala e localizacdo, o museu gerido de modo dindmico e
contemporaneo € uma espécie de portal entre passado e futuro, palco de lembrancgas e
repertdrios de possibilidades de constituicdo de um melhor porvir. Os museus ou centros
culturais passaram a abrigar a experimentacdo de novas linguagens, a fixacdo de valores locais
em didlogo com as realidades mais complexas, € o importante papel de integrar ao patrimonio
no desenvolvimento das cidades.

Vale lembrar que os museus, tal qual os conhecemos hoje, nem sempre foram assim. Ao
refletir sobre a trajetéria do museu, Abud (2010) destaca que a ideia de representar, colecionar
e preservar o todo foi retomada na concep¢ao dos museus entre os séculos XVI e XIX, e que os
museus modernos sdo herdeiros de uma visdo mitolégica - a necessidade de colecionar,
inventariar e contemplar tudo o que as maos humanas produziram. As colecdes de principes e
reis desse periodo deram origem aos museus modernos.

E as mudangas sociais, politicas e econdmicas ocorridas entre os séculos XVII e XIX
provocaram, nesses espacos, entre outras coisas, a lenta abertura das colecdes ao grande
publico. No entanto, somente no século XX, os museus tornaram-se institui¢cdes a servico do
publico, nesse periodo, caracterizavam-se pela diversidade de concepcdes e entendimentos:
eram locais de contemplacdo de raridades, templos do saber, representantes das origens e
cardter nacionais. No final do século XIX e durante o século XX, as mudangas sociais € 0s

paradigmas das ciéncias dao origem aos museus especializados.
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Os museus do Ocidente tém um passado mais ou menos comum. A maioria deles teve
inicio com o que se denominou “colecionismo”, um agrupamento de objetos com
caracteristicas semelhantes, organizados de diferentes maneiras, por diferentes
pessoas, geralmente aquelas que tinham melhores condi¢des econdmicas para adquiri-
los. A histdria das cole¢des vem desde a Antiguidade Classica, de Grécia e Roma, e
passa pela Idade Média. Naquele momento, a Igreja Catdlica desempenhou papel
importante ao assumir o monopdlio dos objetos de arte e fortalecer a ideia de um
tempo histérico que se desenrola para frente. Essa concepgao de histéria ndo se limita
aos museus; torna-se hegemonica no século XIX e orienta também as concepgdes
museoldgicas (Bonin; Kresten, 2007, p. 117).

Atualmente, no pais, existem museus com distintas abordagens: museus histoéricos, de
histéria natural, arte, ciéncia, biograficos, comunitdrios, militares, ecomuseus, tematicos,
populares, de imagem e som, bibliotecondmico, documental, arquivistico, étnico e, mais
recentemente, os museus digitais. Além destes, existem Centros Culturais, Memoriais e Pontos
de Memodria e, a cada dia, surgem mais espacos que se dedicam a assuntos especificos, ndo se
encaixando, assim, nas concepg¢des tradicionais de museu.

Abud (2010, p. 134) destaca que, na segunda metade do século XX, o movimento de
renovacao historiogréfica, que amplia os objetos e as fontes da Historia, e a organizacao dos
movimentos sociais de luta pela ampliacdo de direitos, coloca em cena a reivindicacdo da
reconstru¢do das memorias das chamadas “minorias” sociais. Esses movimentos chegam aos
museus com a proposta de criagdo de espacos singulares, nos quais a finalidade dos objetos
seria trazer a cena a memoria e a historia dos grupos “oficialmente esquecidos”.

Diante disso, na década de 1970, ganha forca o movimento da Nova Museologia,
também chamada de museologia critica, contemporanea, pds-moderna e ainda socio-
museologia, como uma resposta critica ao papel tradicional dos museus e as suas praticas.
Enquanto a vertente da museologia tradicional tinha como caracteristicas o colecionismo,
organizacgdo por tipologia e cronologia, a preservacdo e conservacio, a relacio vertical com o
publico, o acesso restrito e expositivo, a nova museologia vem para transformar os museus em
instituicdes mais inclusivas, participativas e voltadas para a comunidade, incluindo, nos
discursos museoldgicos, outras “vozes” até entdo ausentes, dando énfase na participacdo
comunitdria/pertencimento, em uma educacio interativa e experiencial, colocando o museu

como espaco de didlogo e relevancia social e politica.

A museologia contempordnea vem sendo definida a partir de novas reflexdes
relativas, para além da democratizacdo dos museus, a debates identitdrios, a
questionamentos sobre representagdo e a validade de discursos hegemonicos. Diante
disso, os discursos e curadorias dos espagcos museoldgicos vem se alterando, criando-
se estratégias de aproximagdo ndo s6 com o publico, mas com as comunidades
envolvidas (Santos, 2018, p. 34).
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E, como assegura Santos (2002), essas novas categorias de museus, abertas a uma
populacdo e a um territdrio, contribuiram também para que as acdes museoldgicas possam ser
processadas fora do espaco restrito do museu, abrindo amplas possibilidades para a realizacao
de novos processos museoldgicos. E, assim, a ideia de museu tradicional € substituida pela
concepcdo da nova museologia, em que 0s sujeitos possam se enxergar minimamente e

encontrar elementos basicos para seu desenvolvimento enquanto cidaddo.

Nao faz muito tempo, museus eram vistos como institui¢des aristocraticas, distantes
do povo, reservados aos “iniciados”. Aos poucos, isso comega a mudar, 0os museus se
fortalecem como espacos mais préximos da populacdo, que ndo precisam apenas
existir para serem publicos, precisam também interagir; ndo s6 abrir portas, mas
também abrir caminhos. Uma série de fatores explica essa mudanca, como a
diminuicdo das desigualdades sociais e o inicio do processo de democratizagdo da
cultura, que marcam a vida recente do nosso pais. Além disso, essas institui¢des
também se multiplicaram, se modernizaram e ampliaram o seu repertério (Brasil,
2011, p. 10).

Inclusive o Conselho Internacional de Museus (ICOM) criou, em 24 de agosto de 2022,
uma nova definicdo de museu, que inclui termos e conceitos relacionados a desafios
contemporaneos, tais como sustentabilidade, diversidade, comunidade e inclusdo, e caracteriza

o espaco museal da seguinte forma:

Uma instituicio permanente, sem fins lucrativos, ao servico da sociedade, que
pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde o patrimonio material e imaterial.
Os museus, abertos ao publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a
sustentabilidade. Os museus funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com
a participacdo das comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educacgao,
frui¢do, reflex@o e partilha de conhecimento (ICOM, 2022).

Para Abud (2010), como os museus sdo espacos de produ¢dao de conhecimentos abertos
ao publico, sua funcdo é adquirir, conservar, pesquisar, comunicar e exibir evidéncias materiais
do homem e de seu ambiente para fins de pesquisa, educacdo e lazer. Assim, o papel social dos
museus € definido, na atualidade, por sua fun¢do educativa. Entretanto, nao obstante a clareza
de seu papel educativo, especialmente os de histéria, sdo socialmente representados
considerando-se apenas uma de suas dimensdes: a de guarda de objetos antigos. E expressoes
cotidianas, como “Isso ¢ peca de museu” ou “Aqui esta parecendo um museu: cheio de coisa
velha”, apontam para o entendimento de que a institui¢do ¢ um espago “embolorado”, em que
se guardam objetos “intteis”, que foram tirados de circulagdo e substituidos por pecas novas e
mais eficientes em relacdo ao aspecto tecnoldgico.

Esta visdo, comum entre criancas, jovens e adultos dos diferentes grupos

socioecondmicos, mostra representacdes do passado, da memdria e da histéria como sindénimos
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de “antiguidade”, algo distante no “tempo-espago”, com poucas relagcdes com o presente € quase
nenhuma relagdo com o futuro. Essa representacdo indica a existéncia de uma “consciéncia
histérica” em que, aparentemente, ndo ha conexao entre diferentes temporalidades e o passado
¢ compreendido considerando-se a ideia de déficit ou de caréncia de objetos e conhecimentos
(Abud, 2010).

Andréa Falcao (2009) problematiza a funcao educativa em museus e frisa que os espagos
e centros culturais t€m sua existéncia vinculada a ideia de que é importante oferecer ao publico
experiéncias diferenciadas com o universo do saber, da cultura e do conhecimento humano. Ela
traz questionamentos sobre a forma com que os museus se relacionam com o publico escolar:
de que forma a escola faz uso dos espagos de exposi¢do, acervos e arquivos? Quais os principios
que regem as atividades educativas nestes dois universos e que estratégias adotar para um
processo educativo significativo no espaco de um museu?

Falcdo (2009) parte do pressuposto de que um museu se configura como um espaco de
cidadania e sociabilidade, que nos oferece a possibilidade de vivenciar outras praticas culturais.
E, ao oferecer acesso a novas linguagens, tecnologias, conhecimentos e valores, estimulando a
curiosidade dos visitantes, museus e centros culturais sdo reconhecidamente instrumentos que
favorecem o aprendizado. Sem duvida, “os objetos presentes ali passam a ser vistos como
testemunhos de modo de vida, de tecnologia, de produgdo e de condi¢des psiquicas de uma
cultura, contextualizadamente” (Bonin; Kresten, 2007, p. 117).

Na realidade, nos ultimos anos, os museus t€ém se evidenciado como espacos educativos,
a medida que profissionais da educacdo tém feito uso deles com seus estudantes,
desmistificando, gradativamente, a ideia arraigada de que este seja um mero lugar de vestigios
do passado. E, diante dessas mudancas, podemos fazer uso otimizado dos museus como
ferramentas diddticas para a Educagdo Bésica. Atualmente, autores como Ricardo de Aguiar
Pacheco (2010), Adriana Mortara Almeida (2012), Camilo de Melo Vasconcelos e Mauricio
André da Silva (2018), Francisco Régis Lopes Ramos (2020) e Selva Guimaraes Fonseca
(2009) tém se debrucado sobre a importancia dos museus como ferramenta para o ensino de
histdria e sobre as diferentes formas de utilizacao desses espagos na educacao.

Nesse sentido, € preciso refletir sobre a importincia de que os acervos museais se
conectem, de alguma forma, a realidade histérica dos alunos, uma vez que o ensino, sobretudo
de histoéria, ndo pode acontecer de forma desconectada do contexto dos sujeitos envolvidos no
processo de ensino e aprendizagem. E a partir desse pressuposto que o aluno passa a se perceber

enquanto sujeito historico e ter a capacidade de fazer conexdes entre o individual e o coletivo,
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uma vez que “a experiéncia de cada um se alarga com a compreensdo das experiéncias dos

outros” (Schmidt; Cainelli, 2009, p. 21).

O professor de histéria ajuda o aluno a adquirir as ferramentas de trabalho necessdarias
para aprender os percursos histéricos, levando-o a reconstruir, por adugdo, o percurso
da narrativa, pensar historicamente, o saber-fazer, o saber-fazer-bem, langando os
germes do histérico. Ele € o responsdvel por ensinar ao aluno como captar e valorizar
a diversidade das fontes e dos pontos histéricos. Ao professor cabe ensinar ao aluno
como levantar problemas, procurando transformar, em cada aula de histdria, temas e
problematicas em narrativas histéricas. [...] Ensinar Histdria passa a ser, entdo, dar
condi¢des ao aluno para poder participar do processo de fazer o conhecimento
histérico, de construi-lo. O aluno deve entender que o conhecimento histérico ndo é
adquirido como um dom, como comumente ouvimos os alunos afirmarem. O aluno
que declara “eu ndo sirvo para aprender Historia” evidencia a interiorizagdo de
preconceitos e incapacidades nao resolvidas. Ele deve entender que o conhecimento
histérico ndo € uma mercadoria que se compra bem ou mal (Schmidt; Cainelli, 2009,
p. 33).

Vale refletir que os objetos musealizados estabelecem um didlogo e, a0 mesmo tempo,
ocupam um espaco que pode ser explorado nas salas de aula a partir dos elementos que se
relacionam com a identidade de grupos. O que se busca € a tomada de consciéncia dos sujeitos
e, para isso, devemos pensar que o estudante que estd visitando um museu e tendo contato com
aquele acervo, possui uma cultura empirica.

Afinal, como disse Paulo Freire (2009, p. 9) “a leitura do mundo precede a leitura da
palavra”, essa visdo de mundo influencia o modo como ele apreende os elementos dispostos no
espaco do museu e funciona como pilar para a constru¢ao do conhecimento. Desse modo, ele
pode se perceber ou ndo enquanto um sujeito histérico abrigado naquela narrativa, entdo é
preciso que o professor entenda a dinamica de constru¢do do museu visitado e possa explorar

melhor esse espaco ndo formal de ensino, pois:

Ao visitarmos um museu, mal percebemos a complexidade do sistema de relacdes
sociais e simbdlicas que tornaram possivel a sua formacdo e asseguram o seu
funcionamento. Percorrendo o circuito das exposi¢des, somos levados a esquecer todo
o processo de produgdo de cada um dos objetos materiais expostos, a histdria de cada
um deles, como chegaram ao museu, assim como todo o trabalho necessdrio a sua
aquisicdo, classificacdo, preservacdo e exibicdo naquele espaco. Os agentes e as
relacdes que tornam possiveis esses processos ficam na penumbra, em favor do
enquadramento institucional dos objetos numa determinada exposicdo (Gongalves,
2005, p. 82).

Para Pereira e Siman (2009), a abordagem das praticas de memoria enseja a escola e as
institui¢des culturais e de memdria a oportunidade de vivéncias sociais e sensiveis da histdria,
propiciadas pelos museus, arquivos e institui¢cdes de memoria, em didlogo profundo com o que

se produz e se vive nos ambientes sociais de experiéncia histérica pelos préprios alunos — no
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presente. Fassbinder e Oliveira (2013) ressaltam que, na medida em que estd em jogo o processo
de identidade, uma das funcdes sociais preconizadas para o museu é a de promover o
conhecimento e permitir uma ligacdo entre passado e presente, a fim de instrumentalizar a
populagdo quanto a sua origem e identidade, o que auxilia as pessoas a entenderem seu proprio
presente.

Por conseguinte, o museu, enquanto referéncia para a elaboracdo da identidade de um
determinado grupo, desempenha um importante papel social e coloca sobre a cole¢do nele
depositada um peso simbodlico. O museu, portanto, pode funcionar como um arcabougo de onde
comunidades retiram sentidos para explicar e/ou valorizar o presente vivido. Assim, € preciso
refletir sobre qual camada social estd sendo exposta no museu, o que estd sendo dito sobre ela,
a fim de observarmos quais memorias estdo sendo preservadas e quais estdo sendo esquecidas.
E para isso, “€ preciso exercitar o ato de ler objetos, de observar a historia na materialidade das
coisas” (Ramos, 2004, p. 21).

Diante disso, o novo conceito de museu do ICOM possibilita pensar que ha maior
abertura nesses espacos para expor elementos da historia e cultura afro-brasileira, criando assim
a possibilidade de fortalecimento de uma educacdo antirracista, além de ajudar no processo de
promocdo dos direitos humanos. Os museus contribuiriam para identificar, desafiar e superar o
racismo e a discriminacao racial, promovendo igualdade, justica social e respeito a diversidade
étnico-racial.

Barbara Carine Pinheiro (2023), no premiado livro Como ser um educador antirracista,
propde uma reflexdo urgente acerca do antirracismo nas praticas sociais e educativas,
destacando que ndo existem préticas antirracistas efetivas, por exemplo, em uma escola que
possui um curriculo racista. E isso se aplica aos espacos ndo formais de ensino, a exemplo dos
museus, que, como foi discutido, sdo fortes aliados no processo de ensino-aprendizado e podem
colaborar na aquisi¢cdo de conhecimentos relativos ao universo afro-brasileiro.

Para a autora, a formacgao antirracista precisa abranger todas as pessoas que interagem
com os alunos na escola, da gestdo ao porteiro, uma vez que o que predomina € a colonialidade
do poder, em que os espagos escolares reproduzem em sua microesfera, o racismo estrutural
presente na macroestrutura. Assim, normalmente, as pessoas que ocupam os espagos de poder
das escolas t&ém o mesmo fendtipo daquelas que ocupam os espagos de poder da sociedade como
um todo.

Pinheiro (2023, p. 21) frisa que a populacdo negra teve uma trajetoria marcada pelas

auséncias de representatividade e que para a educacdo ser antirracista, deve-se pensar na
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perspectiva da sankofa, palavra oriunda dos povos de lingua aci, na Africa Ocidental, e que
estd atrelada a ideia de “voltar e pegar tudo aquilo que ficou pelo caminho”. Ela acrescenta
ainda que o professor antirracista ndo deve trabalhar em sala de aula as questdes relacionadas a
histéria e cultura africana e afro-brasileira pela obrigatoriedade respaldada pelo Lei
10.639/2003 mas por consciéncia social e reparacdo histérica.

O(a) educador(a) antirracista €, acima de tudo, uma pessoa consciente de si dentro dos
sistemas de opress@o que estruturam a nossa sociedade; € aquele sujeito que, em uma sociedade
estruturalmente racista, compreende que nao ha como fugir psicologicamente desse mal social
a menos que destruirmos o racismo em suas bases. O racismo, como opressao estrutural e
estruturante da nossa sociedade, constitui subjetivamente cada um de nds, de modo que o nosso
modo de pensar € atravessado por ele, e isso reverbera nas nossas falas e acoes. Por mais que
entendamos certos mecanismos de conten¢cdo do racismo que existem em nds, ele segue
formando nossa no¢c@o de mundo (Pinheiro, 2023, p. 103).

Posto isso, para sermos educadores antirracistas precisamos inicialmente de letramento
racial. E o primeiro passo € reconhecer a existéncia do racismo estrutural, as formas pelas quais
ele se manifesta na sociedade e seus reflexos negativos na vida da populacao negra e levar isso
para a sala de aula, de forma que provoque atitudes antirracistas e estimule a reflexdo sobre
preconceitos, esteredtipos e discriminagdo racial. E isso precisa ser feito de forma cotidiana,
ndo apenas nas comemoragdes do Dia da Consciéncia Negra (20 de novembro).

Na realidade, o que se percebe atualmente ¢ um esvaziamento da ideia de educacio
antirracista, pois, muitas vezes, os conteudos sao utilizados de forma superficial ou distorcida,
perdendo seu sentido transformador e politico, e se tornando apenas uma formalidade, um
discurso bonito ou uma pratica simbdlica sem efeitos concretos na sociedade. Para que a
educacdo antirracista ocorra de forma efetiva, é necessario que haja uma revisao nos curriculos
escolares e uma mudanca geral de postura. Afinal de contas, como destacou Angela Davis,
“numa sociedade racista, ndo basta ndo ser racista, ¢ necessario ser antirracista.” E soO
chegaremos a esse ponto nos instrumentalizando de conhecimento sobre a histéria e cultura
africana e afro-brasileira.

Enquanto isso ndo acontece cabe ao professor lancar mado de estratégias que possam
promover uma educagdo antirracista, que humanize e transforme a sociedade, ajudando os
estudantes a terem consciéncia do seu papel na sociedade. E para isso, é necessario que eles
sejam considerados protagonistas no processo de aprendizagem, que sejam capazes de pensar

de forma critica, independente, e que sejam conscientes de seu papel na construcio de uma
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sociedade mais justa. E para que o estudante se sinta protagonista da histéria, ele precisa
conhecer diferentes perspectivas histdricas, sobretudo as que se relacionam com sua trajetdria,
a exemplo da histdria africana e afro-brasileira. Normalmente, as versdes narradas na escola
ndo valorizam esta contribuicdo para a histéria geral do pafs nem gera o sentimento de
pertencimento das pessoas, inviabilizando, inclusive, os conhecimentos sobre os direitos dessa
populacdo.

A educacgdo bdsica é um direito humano e, como aponta Vera Candau (2012), é
considerada um direito social integrante da denominada segunda geracdo de direitos,
formulados e afirmados a partir do século XIX, e sdo muitas as referéncias a importancia do
direito a educacdo, mas poucas as reflexdes que tém se dedicado a aprofundar o contetido deste
direito numa perspectiva ampla, sem reduzi-lo a escolarizacio. Partindo disso, € necessario
refletir sobre as especificidades dos direitos humanos e criar ferramentas que possibilitem que
esses direitos sejam alcancados.

O documento das Diretrizes Nacionais para a Educacdo em Direitos Humanos (Brasil,
2012) destaca que as profundas contradicdes que marcam a sociedade brasileira indicam a
existéncia de graves violacOes destes direitos em consequéncia da exclusdo social, econdmica,
politica e cultural que promovem a pobreza, as desigualdades, as discriminagdes, o0s
autoritarismos, enfim, as multiplas formas de violéncia contra a pessoa humana. Estas
contradicdoes também se fazem presentes no ambiente educacional (escolas, institui¢cdes de
educacdo superior e outros espagos educativos). Cabe aos sistemas de ensino, gestores(as),
professores(as) e demais profissionais da educagdo, em todos os niveis e modalidades, envidar
esforcos para reverter essa situacdo construida historicamente. Em suma, essas contradi¢cdes
precisam ser reconhecidas, exigindo o compromisso dos varios agentes publicos e da sociedade
(Brasil, 2012, p. 2).

Segundo Candau (2012, p. 7) a educagdo escolar ndo pode ser reduzida a um produto
que se negocia na légica do mercado; nem ter como referéncia quase que exclusivamente a
aquisicdo de determinados “conteudos”, por mais socialmente reconhecidos que sejam. Deve
ter como horizonte a constru¢do de uma cidadania participativa, a formacgdo de sujeitos de
direito, o desenvolvimento da voca¢do humana de todas as pessoas nela implicadas.

Inclusive, nas ultimas décadas tem-se assistido a um crescente processo de
fortalecimento da construcdo da Educacdo em Direitos Humanos no pais, por meio do
reconhecimento da relacio indissocidvel entre educagdo e direitos humanos. Desde entdo, foi

adotada uma série de dispositivos que visam a protecao e a promocao de direitos de criangas e
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adolescentes; a educacdo das relacdes étnico-raciais; a educacdo escolar quilombola; a
educacdo escolar indigena; a educagdo ambiental; a educacao do campo; a educagdo para jovens
e adultos em situac@o de privacdo de liberdade nos estabelecimentos penais; as tematicas de
identidade de género e orientacdo sexual na educacdo; a inclusdo educacional das pessoas com
deficiéncia e a implementacdo dos direitos humanos de forma geral no sistema de ensino
brasileiro (Brasil, 2012, p. 2).

O documento das Diretrizes Nacionais para a Educa¢do em Direitos Humanos, citado
acima, reforca a necessidade de implementacdo da Lei 10.639/2003, para promover uma
educagdo antirracista e pautada nos direitos humanos, destacando que ndo se pode ignorar a
persisténcia de uma cultura, construida historicamente no Brasil, marcada por privilégios,
desigualdades, discriminacdes, preconceitos e desrespeitos. Sobretudo em uma sociedade
multifacetada como a brasileira, esta herancga cultural € um obstaculo a efetivacdo do Estado
Democriético de Direito. Assim, considera-se que a mudanga dessa situacao ndo se opera sem a
contribuicdo da educacdo realizada nas instituicdes educativas, particularmente por meio da
Educacgdo em Direitos Humanos (Brasil, 2012, p. 2).

Posto isso, segundo o documento, € necessario que a Educacdo em Direitos Humanos
tenha o cotidiano como referéncia para analisar, compreender e modificar a sociedade. Isso
requer o exercicio da cidadania ativa de todos os envolvidos com a educacdo bésica. Sendo a
cidadania ativa entendida como o exercicio que possibilita a pratica sistematica dos direitos
conquistados, bem como a ampliacdo de novos direitos.

Assim, a ideia de trabalhar acervos de museus na sala de aula como forma de
fortalecimento do protagonismo estudantil fortalece a perspectiva de uma educagao antirracista
e humanista e ajuda na promocdo da consciéncia histérica, na desconstrucio de esteredtipos e
na criacdo de espacos inclusivos que reflitam a diversidade cultural e étnica do pais. E isso s
refor¢a a necessidade de que os museus garantam narrativas que ultrapassem os pontos de vista
histéricos dominantes, ainda comuns na maioria desses espacos.

Conforme Chicareli e Romeiro (2014), quando pensamos o museu como ferramenta
auxiliar e como espago para suscitar questdes, isso nos ajuda na constru¢do do ensino e do
aprendizado de Historia, deixando de ser o museu um local engessado e passando a ser visto
como lugar de conhecimento e reconhecimento, assumindo, dessa forma, um sentido social para
as diferentes camadas da sociedade. Os saberes oriundos do meio comum vao se reconfigurando
e interagindo com essa memoria local e coletiva, em um movimento complexo e tensional de

conhecimento e reconhecimento (pela assimilagio ou pela negagdo).
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Nesse processo, os objetos sdo vistos como fontes portadoras de informagdes,
reconhecendo a historicidade na exposicdo museal, problematizando, interpretando,
comparando narrativas. E preciso romper o abismo criado entre o piiblico e os objetos de museu
e possibilitar maior interagdo entre os visitantes € o que esta no acervo, pois, como afirmam
Pereira e Siman (2009, p. 290), “quando hé intera¢do no ambiente museal, cada um podera criar
uma representacdo para a situacdo de um modo diferente ou, em outras palavras, podera
apreender o argumento da exposi¢ao a sua maneira”.

Diante disso, acredito que os processos educativos podem ser construidos de forma
dialégica e coletiva, sendo fundamental a criacdo de estratégias que utilizem o museu como
ferramenta educativa. Uma delas € levar o acervo até a sala de aula e isso pode ser feito através
de fotografias, videos, falas, textos e pode ser problematizado em didlogo com os conteudos
previstos no curriculo escolar e as discussdes propostas no livro didatico. Além disso, € possivel
desenvolver programas educacionais que abordem temas antirracistas, o que pode incluir
palestras, workshops, painéis de discussao e atividades praticas que promovam a compreensao
e a reflexdo sobre questdes raciais.

A ideia € criar um sentimento de pertencimento do aluno com aquele objeto, a partir de
narrativas que abordam experiéncias de sua realidade. Isso permite que o estudante compreenda
ndo apenas os desafios enfrentados por diferentes grupos, mas também suas contribuicdes para

a sociedade, afinal,

Os alunos, ao chegarem a escola, sdo portadores de saberes e referéncias construidas
nos grupos familiares que cultivam suas memorias: de trabalhadores, de migrantes, de
desempregados, de lutas didrias pela sobrevivéncia, de referéncias étnicas e religiosas
que lhes oferecem explicagdes do mundo e de seu devir. Constituem, na drea da
educacdo, os chamados saberes prévios, que muitos de nds descartamos a priori, como
expressdes de ideologias que precisam ser anuladas porque sdo portadoras de
preconceitos e fomentadoras de comportamentos discriminatérios. Ou, as vezes,
porque resultam de ensinamentos ultrapassados, equivocados, a serem superados por
nossas aulas nas quais a “verdadeira historia vai ser ensinada” (Monteiro, 2015, p.
25).

Esse tipo de experiéncia didatica pode gerar no aluno um sentido de pertencimento e
consequente interesse pelo que estd sendo proposto. Essa pratica tem reflexos na forma como
os alunos vao enxergar os objetos do seu dia a dia e na tomada de consciéncia deles em relagcdo
ao seu papel na historia, fortalecendo assim a consciéncia histdrica, entendida, na concepcao de
Riisen (2001, p. 57), como “a soma das operacdes mentais com as quais os homens interpretam
sua experiéncia da evolucao temporal de seu mundo e de si mesmo, de forma tal que possam

orientar, intencionalmente, sua vida pratica no tempo”. A consciéncia histérica “¢ a constituicao
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de sentido sobre a experiéncia do tempo, no modo de uma memdria que vai além dos limites
da prépria vida prética. E a capacidade de constituir sentido necessita ser aprendida, e o € no
proprio processo de constitui¢dao de sentido” (Riisen, 2007, p. 104).

Nesta tese, concebo o museu enquanto lugar de memoria coletiva que pode ser utilizado
como ferramenta alternativa, ndo formal, de aprendizagem, e pode ser explorada e utilizada em
sala de aula, no intuito de contribuir para a formacao sécio-histdrica dos estudantes. Os sujeitos
que sdo oriundos ou se relacionam de alguma forma com as diferentes concepg¢des afro-
religiosas devem se sentir pertencentes as historias que estdo sendo ensinadas na escola e, para
tal, é necessdrio que eles se enxerguem nos conteudos, o que ainda se configura como um
desafio no chdo da escola. Por essa razao, estou propondo a utilizacdo das cinco sessoes
educativas sobre a temadtica, vinculadas a um museu digital (MAD/MA), com orientacdes
direcionadas a professores(as).

A ideia de educacdo extrapola os ambientes tradicionais e institucionalizados, o ensino
formal, como a escola e a universidade. Por isso, hd um crescente nimero de espacos nao
formais de ensino, que sao mais flexiveis, acessiveis e dindmicos, como 0s museus, € que estao
ganhando cada vez mais visibilidade, sobretudo aqueles que agregam caracteristicas da Nova
Museologia e oferecem experi€éncias interativas, contextualizadas, sensoriais. Isso tudo pode
complementar e enriquecer o aprendizado formal do estudante, buscando ampliar suas visdes
de mundo, por meio de sentimentos de pertenca, estranhamento ou mesmo confronto.

Na realidade, os espacos ndo formais contribuem para um aprendizado mais abrangente,
continuo e conectado com as realidades da atualidade. Embora um museu ndo tenha os
conteddos, habilidades e competéncias sistematizados, como estd posto no curriculo utilizado
na sala de aula, o uso dele vai depender da intenc¢do do professor que leva a turma para uma
visita ou do interesse do proprio estudante. Contudo, 0 museu e o curriculo sdo elementos que
estdo imbricados, pois, embora nio exista um roteiro estabelecido ou orientacdes curriculares
de como visitar um museu ou trabalhar um acervo, o professor pode abrir brechas e inserir uma
visita como parte de um conteddo especifico ou como aula fora da sala.

Partindo dessa perspectiva, trago as sessoes educativas, vinculadas a um museu virtual,
com roteiros de orientagdo docente, baseadas na BNCC e no Documento Curricular do
Territério Maranhense (DCTMA), com os seguintes itens: tema, objetos do conhecimento,
séries (1° ao 3° ano do EM), habilidades, competéncias, drea do conhecimento, aprendizagens

essenciais e justificativa da sessdo. Além disso, palavras-chave, objetivos, sugestdo
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interdisciplinar, metodologia de ensino, recursos didéticos e tecnoldgicos, bibliografia e uma
habilidade nova sugerida por mim, de acordo com o contetiido especifico em questao.

A proposta de trabalhar a temdtica afro-maranhense ganhou for¢a diante do desafio que
¢ levar elementos da histéria e cultura afro para a sala de aula, sobretudo os que estdo
relacionados ao universo afro-religioso, contribuindo para a promoc¢do de uma educagdo
antirracista e humanista, que visa combater o racismo estrutural, promovendo a transformacao
das praticas educacionais que eliminam preconceitos e discriminagdes que marcam a populacao
negra. Trabalhar contetidos relativos ao afro-religioso € essencial para propiciar aos estudantes
reflexdes sobre as manifestacdes 6bvias do racismo e a compreensdo das estruturas sistémicas
de discriminag¢do na sociedade.

Sem duvida, ao integrar a educacdo antirracista € humanista em espacos museais, €
possivel transformé-los em lugares mais dindmicos que promovem o entendimento, a
apreciacdo e o respeito pela diversidade, contribuindo para uma sociedade inclusiva e justa. Por
outro lado, os documentos oficiais como o curriculo, a BNCC e o DCTMA abrem brechas para
que seja possivel inserir as discussdes relativas ao universo afro-religioso e para que se utilizem

ferramentas, como os museus, para ajudar nesse processo.

1.2 As religioes afro na BNCC, no Caderno de Orientacoes Curriculares Estadual e no

Curriculo Escolar

O texto inicial da BNCC assegura que ela € um documento de carater normativo que
define um conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os estudantes
devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da educacdo bésica, de modo que tenham
assegurados seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que
preceitua o Plano Nacional de Educacdo (PNE).

A BNCC ¢ a atual referéncia nacional para a formulac@o dos curriculos dos sistemas e
das redes escolares dos estados, do Distrito Federal, dos municipios e das propostas
pedagdgicas das instituicdes escolares; integra a politica nacional da Educacdo Basica e visa
contribuir para o alinhamento de outras politicas e acdes, em ambito federal, estadual e
municipal, referentes a formagdo de professores, a avaliagdo, a elaboracao de contetdos

educacionais e aos critérios para a oferta de infraestrutura adequada ao pleno desenvolvimento

da educacao (Brasil, 2018, p. 6).
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Entretanto, esse documento vem recebendo criticas de pesquisadores(as), a exemplo de
Dermeval Saviani, que defende uma abordagem educativa critica, engajada e emancipadora e
chama a atencdo para o cardter reducionista, pragmdtico e tecnicista do documento, frisando
que ele ndo dialoga com as questdes mais profundas da sociedade e da educacdo e foca no atual
modelo de organizacdo da sociedade. Para o citado autor, o nivel de desenvolvimento atingido
pela sociedade contemporanea coloca a exigéncia de um acervo minimo de conhecimentos
sistematicos sem o qual ndo se pode ser cidaddo, isto €, ndo se pode participar ativamente da

vida em sociedade. Destaca o autor que,

De acordo com a Constitui¢ao Federal e a LDB a educagéo tem por finalidade o pleno
desenvolvimento da pessoa, o preparo para o exercicio da cidadania e a qualifica¢do
para o trabalho. Levando-se em conta que esses objetivos se referem indistintamente
a todos os membros da sociedade brasileira considerados individualmente,
podemos interpretar que o objetivo da educagcdo é conduzir cada individuo até a
condicdo de ser capaz de dirigir e controlar quem dirige. Fica claro que tal objetivo
ndo poderd ser atingido com curriculos que pretendam conferir competéncias para a
realizacao das tarefas de certo modo mecanicas e corriqueiras demandadas pela
estrutura ocupacional concentrando-se na questdo da qualificacdo profissional e
secundarizando o pleno desenvolvimento da pessoa e o preparo para o exercicio da
cidadania, tal como se evidencia na proposta divulgada pelo MEC sobre a base
nacional comum curricular (Saviani, 2016, p. 28)

Maria Raquel Caetano (2020) € outra pesquisadora que critica a BNCC, com um
discurso que se assemelha ao de Saviani, dissertando sobre a relacdo entre publico e privado, a
gestdo, a formacao de professores na educacao bésica e profissional e assegura que o documento
coloca a educacao a servigo do mercado. Além disso, causa um esvaziamento da educacao como
processo de construcdo coletiva, destacando a forte influéncia de grupos privados que atuaram
na dire¢do e no conteudo da Base.

Para Caetano (2020), considerando as competéncias definidas pela BNCC e os
interesses do capital pela educagdo, podemos relacionar os tipos de capacidades exigidas pela
nova base produtiva-capitalista que € criar novos tipos de relacionamento interpessoal com o
objetivo de ampliar as iniciativas individuais e as motivacdes para o trabalho. E, para isso, é
importante o trabalhador ser capaz de trabalhar em equipe, saber relacionar-se com os outros,

participar, expressar-se, propor solucdes e oferecer sugestdes (Caetano, 2020, p. 77).

O mercado passa a ser o parametro de qualidade, eficiéncia e eficicia para a educacdo
publica tendo como referéncia as reformas globais. Em relacdo ao contetido da
proposta da BNCC, evidenciamos, ao longo do texto, o deslocamento do enfoque da
educacdo como processo amplo para aprendizagem ao longo da vida. A BNCC
apresenta caracteristicas de um curriculo restritivo e padronizado, que deverd ser
monitorado por indicadores de desempenho e de impacto através das avaliacdes para
resultados. De um lado, subordinar a educacdo aos interesses das relagdes de producdo
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capitalistas, bem como a ampliacdo da formagdo de mao de obra para o mercado de
trabalho e do consumo que colocam a educagdo a servico do mercado, por outro o
esvaziamento da educac¢do como processo democréatico (Caetano, 2020, p. 77).

Os autores enxergam a BNCC como um projeto que privilegia um curriculo
funcionalista e homogéneo, gerando uma uniformizacdo da educacdo, ndo priorizando as
especificidades do pais nem a autonomia dos professores e das escolas. Isso pode dificultar a
constru¢ao de uma educagao mais inclusiva e critica. Inclusive, as criticas estao relacionadas,
sobretudo, a forma como a BNCC trata temas tao relevantes na atualidade, como diversidade,
autonomia escolar, formacdo de professores e a concepcio de educagdo, embora em muitos
momentos, o texto faca referéncias a esses temas.

Assim, embora existam inumeras criticas referentes ao documento, € possivel abrirmos
brechas para inserir discussdoes que fomentem uma educagdo antirracista e humanista. Na
introducdo, o documento destaca a diversidade cultural e as profundas desigualdades sociais do
pais, além de assegurar que os sistemas e redes de ensino devem construir curriculos capazes
de lidar com essa realidade e que as escolas precisam elaborar propostas pedagdgicas que
considerem as necessidades, as possibilidades e os interesses dos estudantes, assim como suas
identidades linguisticas, étnicas e culturais diversificadas. Frisa ainda que o Brasil, ao longo de
sua historia, naturalizou desigualdades educacionais em relacdo ao acesso a escola, a
permanéncia dos estudantes e ao seu aprendizado, e que sdo amplamente conhecidas as enormes
desigualdades entre os grupos de estudantes definidos por raca, sexo e pela condi¢io
socioecondmica de suas familias.

Com isso, a BNCC assegura ainda que as decisdes curriculares e didatico-pedagdgicas
das Secretarias de Educacdo, o planejamento do trabalho anual das instituicdes escolares, as
rotinas e os eventos do cotidiano escolar devem levar em consideracdo a necessidade de
superacao dessas desigualdades. Para isso, os sistemas e redes de ensino e as institui¢des
escolares devem planejar-se com um claro foco na equidade, o que pressupde reconhecer que
as necessidades dos estudantes sdo diferentes.

O texto da BNCC do EM, ao falar do Ensino de Histéria, comeca destacando a
importancia dessa disciplina para a formacdo dos estudantes, a partir da compreensao das
mudancas e permanéncias ao longo do tempo, das relagdes entre eventos passados e situagdes
atuais, e da reflexdo sobre como o presente é construido a partir de experiéncias historicas.
Essas s@o formas de se trabalhar os diferentes conteddos com base na ligac@o entre passado e
presente ¢ na mediacao do professor, evidenciando que “a relacdo passado/presente nio se

processa de forma automética, pois exige o conhecimento de referéncias tedricas capazes de
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trazer inteligibilidade aos objetos histéricos selecionados. Um objeto sé se torna documento
quando apropriado por um narrador que a ele confere sentido” (Brasil, 2017, p. 398).

O documento direciona que docentes e discentes poderdo desempenhar o papel de
agentes do processo de ensino e aprendizagem, assumindo, ambos, uma “atitude historiadora”
diante dos conteidos propostos, no ambito de um processo adequado ao ensino e que o
conhecimento histérico deve ocorrer pautado em cinco processos: identificagdo, comparacao,
contextualizagdo, interpretacdo e andlise. Observa que, somente desta forma, a Histéria pode
estimular a autonomia de pensamento, ja que € papel da escola auxiliar os estudantes a se
reconhecerem-se como sujeitos, considerando suas potencialidades, além de “estimular uma
leitura de mundo sustentada em uma visao critica e contextualizada da realidade, no dominio
conceitual e na elaboracdo e aplicacio de interpretacdes sobre as relagdes, os processos € as
multiplas dimensoes da existéncia humana” (Brasil, 2017, p. 472).

A partir do que expressa o documento, hd uma preocupacgdo em considerar a experiéncia
dos alunos e professores, a realidade social e o universo da comunidade escolar, bem como seus
referenciais histdricos, sociais e culturais nas aulas de Historia, pois, “ao promover a
diversidade de andlises e proposicdes, espera-se que os alunos construam as proprias
interpretacdes, de forma fundamentada e rigorosa. No trecho voltado para o Ensino
Fundamental, o documento apresenta tematicas voltadas para a diversidade cultural e para as
multiplas configuracdes identitdrias, com énfase na histéria e cultura africana e indigena:
“ressalta-se, também, na formacdo da sociedade brasileira, a presenca de diferentes povos e
culturas, suas contradi¢des sociais e culturais e suas articulagdes com outros povos e

sociedades” (Brasil, 2017, p. 401).

A inclusdo dos temas obrigatérios definidos pela legislacdo vigente, tais como a
histéria da Africa e das culturas afro-brasileira e indigena, deve ultrapassar a dimensio
puramente retérica e permitir que se defenda o estudo dessas populagdes como
artifices da prépria histéria do Brasil. A relevancia da histdria desses grupos humanos
reside na possibilidade de os estudantes compreenderem o papel das alteridades
presentes na sociedade brasileira, comprometerem-se com elas e, ainda, perceberem
que existem outros referenciais de producdo, circulacdo e transmissdo de
conhecimentos, que podem se entrecruzar com aqueles considerados consagrados nos
espacos formais de producdo de saber. Problematizando a ideia de um “Outro”,
convém observar a presenga de uma percepc¢do estereotipada naturalizada de
diferenca, ao se tratar de indigenas e africanos. Essa problematica estd associada a
producdo de uma histéria brasileira marcada pela imagem de nagd@o constituida nos
moldes da colonizacdo europeia (Brasil, 2017, p. 401).

A parte final do documento do Ensino Fundamental é destinada ao Ensino Religioso,
colocado como uma das cinco dreas de conhecimento daquela modalidade. Assegura que, ao

longo da histéria da educagdo brasileira, o Ensino Religioso assumiu diferentes perspectivas
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tedrico-metodoldgicas, geralmente com viés confessional ou interconfessional. Além disso,
trata da importancia de pensar a diversidade religiosa pautada nas crencas dos sujeitos, pois 0

documento abre espaco para assegurar o respeito a diversidade religiosa e cultural.

A partir da década de 1980, as transformagdes socioculturais que provocaram
mudangas paradigmdticas no campo educacional também impactaram no Ensino
Religioso. Em funcdo dos promulgados ideais de democracia, inclusdo social e
educacdo integral, vdrios setores da sociedade civil passaram a reivindicar a
abordagem do conhecimento religioso e o reconhecimento da diversidade religiosa no
ambito dos curriculos escolares. A Constituicao Federal de 1988 (artigo 210) e a LDB
n°9.394/1996 (artigo 33, alterado pela Lei n® 9.475/1997) estabeleceram os principios
e os fundamentos que devem alicercar epistemologias e pedagogias do Ensino
Religioso, cuja funcio educacional, enquanto parte integrante da formacao bésica do
cidaddo, é assegurar o respeito a diversidade cultural religiosa, sem proselitismos
(Brasil, 2017, p. 435).

A BNCC ressalta que o Ensino Religioso deve atender aos seguintes objetivos: a)
Proporcionar a aprendizagem dos conhecimentos religiosos, culturais e estéticos, a partir das
manifestacdes religiosas percebidas na realidade dos educandos; b) Propiciar conhecimentos
sobre o direito a liberdade de consciéncia e de crenca, no constante proposito de promog¢ao dos
direitos humanos; c) Desenvolver competéncias e habilidades que contribuam para o didlogo
entre perspectivas religiosas e seculares de vida, exercitando o respeito a liberdade de
concepgoes e o pluralismo de ideias, de acordo com a Constituicdo Federal; d) Contribuir para
que os educandos construam seus sentidos pessoais de vida a partir de valores, principios éticos
e da cidadania.

O documento justifica a necessidade de se trabalhar as religides na sala de aula, partindo
da concepcao de que o ser humano se constréi a partir de um conjunto de relacdes tecidas em
determinado contexto historico-social, em um movimento ininterrupto de apropriacdo e
producdo cultural. Nesse processo, o sujeito se constitui enquanto ser de imanéncia (dimensao
concreta, bioldgica) e de transcendéncia (dimensao subjetiva, simbdlica) a partir de referenciais
simbdlicos (representagdes, saberes, crencas, convicgdes, valores) necessarios a construgao das
identidades (Brasil, 2017, p. 438).

Assim, € possivel entender que hd espacos na BNCC para discussdes sobre as diferentes
cosmologias religiosas, entretanto seria fundamental trabalhar o documento na préatica, com os
professores, a fim de ajudéd-los a perceber a necessidade de discutir contetidos referentes a
diversidade religiosa, operando sem impor suas cosmovisdes em sala. Nesse sentido, é de
fundamental importancia haver formacdo de professores baseada na diversidade religiosa e

nesses pressupostos da BNCC, com foco nos fios que, entrelacados, tramam um tecido
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permeado por imposi¢des e preconceitos no pais, assim como de resisténcias, quando falamos
sobre religido.

Nas unidades temdticas da BNCC (2017) (Identidades e alteridades, Manifestacoes
religiosas, Crengas religiosas e filosofias de vida) e objetos do conhecimento (O eu, o outro e
o nos, Simbolos religiosos, alimentos sagrados, Indumentdrias religiosas, ritos religiosos,
Ancestralidade e tradicdo oral, simbolos, ritos e mitos religiosos, liderangas religiosas), que
sao separados por ano do Ensino Fundamental, ha dicas sobre o que trabalhar em cada série, a
partir de competéncias e habilidades que os alunos devem desenvolver por meio dos estudos do
tema.

De modo geral, o texto da BNCC corrobora a necessidade de problematizar em sala os
espacos e territorios sagrados em que os diferentes sujeitos se relacionam, constroem,
desenvolvem e vivenciam suas identidades religiosas. Cita também que se deve trazer para a
escola as pessoas incumbidas da prestacdo de servicos religiosos, sejam sacerdotes, lideres,
funciondrios, guias ou especialistas, entre outros.

O documento trata das manifestacdes religiosas como conhecimento, visando a
valorizagdo e o respeito as distintas experiéncias e manifestacoes religiosas, € a compreensao
das relacdes estabelecidas entre liderancas e denominagdes religiosas e as distintas esferas
sociais. Enfatiza os aspectos estruturantes das diferentes tradicdes/movimentos religiosos e
filosofias de vida, particularmente sobre mitos, ideias de divindades, crengas e doutrinas
religiosas, tradi¢Oes orais e escritas, ideias de imortalidade, principios e valores éticos. H4 ainda
discussdes sobre crengas, divindades, doutrinas e filosofia de vida, contudo, como ja foi
destacado, € preciso ter formagdes para que os professores compreendam e conhecam formas
de trabalhar a religido em sala desatrelada de seus proprios credos.

No documento das Diretrizes Curriculares Nacionais do Ensino Religioso (DCNER),
este é reconhecido como uma drea do conhecimento, juntamente com as Ciéncias da Natureza,
Ciéncias Humanas, Matemadtica e Linguagens, embora seja a tnica disciplina escolar que nao
tem um Pardmetro Curricular Nacional oficial pelo MEC. As DCNER propdem normas
determinadas pelo Conselho Nacional de Educacdo, as quais ndo devem ser proselitistas,
respeitando a diversidade cultural e religiosa do pais e garantindo que o ensino religioso, nas
escolas, contribua para a formacao critica e a cidadania dos estudantes, sem favorecer nenhuma
religido especifica.

No texto da BNCC do Ensino Fundamental, o Ensino Religioso também é colocado

como uma area, mas no Ensino Médio passa a ser compreendido apenas como um componente
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curricular da area de Ciéncias Humanas, sob a justificativa de que, “[...] dada sua proximidade
de estudos com a drea de Ci€ncias Humanas, € a ela integrado, realcando seu carater histérico
e filosofico” (Brasil, 2017, p. 254).

O espaco torna-se ainda menor quando falamos de conteidos referentes as religides
afro-brasileiras. H4 uma abertura na drea das Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas no Ensino
Meédio, através da competéncia especifica cinco (5), que fala em reconhecer e combater as
diversas formas de desigualdade e violéncia, adotando principios éticos, democraticos,

inclusivos e soliddrios, e respeitando os Direitos Humanos. A referida competéncia destaca que:

O exercicio de reflexdo, que preside a constru¢éo do pensamento filos6fico, permite
aos jovens compreenderem os fundamentos da ética em diferentes culturas,
estimulando o respeito as diferencas (culturais, religiosas, étnico-raciais etc.), a
cidadania e aos Direitos Humanos. Para a realizagdo desse exercicio, é fundamental
abordar circunstancias da vida cotidiana que permitam desnaturalizar condutas,
relativizar costumes, perceber a desigualdade e o preconceito presente em atitudes,
gestos e silenciamentos, avaliando as ambiguidades e contradicdes presentes em
politicas publicas tanto de ambito nacional como internacional (Brasil, 2017, p. 565).

Para materializar tal competéncia o documento cita seis (6) habilidades, dentre as quais
destaco duas que podem servir de base para discutir a temdtica das religides afro-brasileiras: 1
(EM13CHS502) Analisar situagdes da vida cotidiana (estilos de vida, valores, condutas etc.),
desnaturalizando e problematizando formas de desigualdade e preconceito, € propor agdes que
promovam os Direitos Humanos, a solidariedade e o respeito as diferencas e as escolhas
individuais; 2 (EM13CHS503) Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicoldgica etc.), suas causas, significados e usos politicos, sociais e culturais, avaliando e
propondo mecanismos para combaté-las, com base em argumentos éticos (Brasil, 2017, p. 565).

Alinhado a BNCC, o Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD), do Ensino
Fundamental (2020) e Ensino Médio (2021), criou regras para avaliar e disponibilizar as novas
obras didaticas, pedagdgicas e literdrias, entre outros materiais de apoio a prética educativa.
Essas obras precisam trabalhar as competéncias gerais da BNCC de maneira integrada,
permitindo que o estudante desenvolva sua aprendizagem por meio dos projetos
interdisciplinares.

Por exemplo, a nova apresentacdo do Manual do professor auxilia o trabalho, trazendo
areproducdo do livro do aluno na integra e, em suas laterais e nas faixas inferiores, informacdes
exclusivas para o professor, como dicas, respostas de atividades, objetivos e a lista das
habilidades da BNCC contempladas na unidade ou pagina e competéncias gerais e especificas;

além de orientacdes sobre como trabalhar com esse conteido da BNCC em sala de aula.
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Portanto, a BNCC d4 aberturas para suscitar debates referentes ao tema das religides
afro-brasileiras em sala de aula, pois elenca os componentes curriculares essenciais para o
desenvolvimento da aprendizagem, mas a inclusdo educacional dependerd do conjunto do corpo
docente e de outros elementos envolvidos, como os documentos estaduais e o curriculo, que
direcionam os componentes que serdo trabalhados em sala.

Em 2022, a Secretaria de Educacao do Maranhiao (SEDUC/MA), embasada pela Lei n°
13.415/2017, que versa sobre a obrigatoriedade das secretarias estaduais de ensino de todo o
pais adequarem os seus curriculos 8 BNCC, elaborou o volume 2 do DCTMA para o EM. Além
disso, fez uma atualizacdo dos Cadernos de Orientacdes Curriculares para o Ensino Médio da
Rede Estadual do Maranhio (COPEM), em consonincia com a BNCC, pautando-se no
DCTMA-EM, vol. 1. Os cadernos estdo organizados por area de conhecimento, constituidos
também pela parte diversificada, que traz orientacdes sobre as matrizes curriculares que deverao
auxiliar o planejamento pedagdgico dos educadores nas escolas da rede estadual.

Este caderno de orientacdes ajuda a entender o contexto da educacdo diante da
reformulacdo do Ensino Médio prevista na Lei de n° 13.415, de 16 de fevereiro de 2017, que
alterou a LDB e as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, atualizadas por meio
da Resolucao CNE/CEB n° 3, de 21 de novembro de 2018. O documento comeca com uma
breve contextualiza¢do da educagcdo no Maranhao nos dltimos anos, dando €nfase aos projetos
do Estado destinados ao EM e as metas e estratégias pautadas no protagonismo dos estudantes.

O mesmo caderno de orientagdes traz elaboracdes sobre a reformulacio curricular, as
novas concep¢des metodologicas para o EM (metodologias ativas), organizagdo curricular por
area do conhecimento, denominada como Formacgao Geral Bésica, que deverd promover aos
estudantes o desenvolvimento das competéncias e habilidades previstas na BNCC. E finaliza
com os elementos que compdem a drea diversificada, que integra os Itinerdrios Formativos e
tem por objetivo aprofundar o curriculo, possibilitando a escolha pelos estudantes, porém
levando em consideracdo a oferta da rede e de cada unidade escolar.

O COPEM, assim como a BNCC, traz suas competéncias e habilidades para cada area
e ¢ dividido em seis macro dreas: meio ambiente, cidadania e civismo, ciéncia e tecnologia,
economia, multiculturalismo e saude, contemplando quinze (15) temas contemporaneos
transversais: Educacdo Ambiental, Educacdo para o Consumo, Ciéncia e Tecnologia,
Diversidade Cultural, Educagdo para Valorizagdo do Multiculturalismo nas Matrizes Histéricas
e Culturais Brasileiras, Trabalho, Educacdo Financeira, Educa¢do Fiscal, Saude, Educacgdo

Alimentar e Nutricional, Vida Familiar e Social, Educa¢do para o Transito, Educa¢do em
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Direitos Humanos, Direitos da Crianca e Adolescente, Processo de Envelhecimento, Respeito
e Valorizacao do Idoso.

Dentre as macro areas, destaco o Multiculturalismo como possivel espaco para se
trabalhar assuntos relativos ao universo afro-religioso, uma vez que concebe a diversidade
cultural e educacdo para a valorizacdo do multiculturalismo nas matrizes histdricas e culturais
brasileiras como temas transversais, € que “se manifestam na perspectiva da transversalidade
curricular, aproximando-os das abordagens pedagdgicas relativas ao combate a discriminagdo

e quebra de preconceitos” (Maranhao, 2022, p. 18).

Dessa forma, entendemos que, para garantir que a escola cumpra sua fungéo social no
sentido de promover aos estudantes a vivéncia de aprendizagens significativas para
atuacdo na sociedade, os Temas Contemporaneos Transversais sdo elementos
estratégicos da contextualizacdo do ensino e da promog¢do da cidadania. Portanto,
estdo estruturados no documento curricular do estado enquanto referéncias
obrigatérias (Maranhao, 2022, p. 15).

Além daquela, temos a macroarea Cidadania e Civismo, que, de acordo com o DCTMA,
versa sobre a promocao de agdes que venham ao encontro da garantia dos direitos humanos e,
ao mesmo tempo, compreendam os anseios da populacido em geral no seu processo de vida, em
que se incluem criancas, adolescentes, jovens, adultos e idosos, individualmente e nas relacdes
sociais. E se caracteriza por mobilizar os estudantes para reflexdes sobre suas fun¢des enquanto
agentes da vida cidada que, no usufruto de direitos e deveres, podem colaborar na construcao
de uma sociedade justa e igualitidria. Ademais, essa macrodrea € constituida de cinco (5) temas
contemporaneos: Vida familiar e Social, Educacdo para o Transito, Educacdo em Direitos
Humanos, Direitos da Crianga e do Adolescente e Processo de Envelhecimento, Respeito e
Valorizacao do Idoso. Temas que podem ser explorados a partir da perspectiva afro-religiosa.

Nas competéncias especificas da drea de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas temos
a 5" e a 6% que abrem espaco para a temadtica, propondo: Identificar e combater as diversas
formas de injustica, preconceito e violéncia, adotando principios éticos, democréticos,
inclusivos e soliddrios e respeitando os Direitos Humanos; participar do debate publico de
forma critica, respeitando diferentes posi¢des e fazendo escolhas alinhadas ao exercicio da
cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.

No componente Historia, para a 1% série, temos duas habilidades (2* e 4%) que dao
abertura para inserc@o da temaética afro-religiosa: EM13CHS102-Identificar, analisar e discutir

as circunstancias histdricas, geogréaficas, politicas, econdmicas, sociais, ambientais e culturais
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de matrizes conceituais (etnocentrismo, racismo, evolucao, modernidade,
cooperativismo/desenvolvimento etc.), avaliando criticamente seu significado histérico e
comparando com narrativas que contemplem outros agentes e discursos; EM13CHS104, que
propde analisar objetos e vestigios da cultura material e imaterial de modo a identificar
conhecimentos, valores, crengas e praticas que caracterizam a identidade e a diversidade
cultural de diferentes sociedades inseridas no tempo e no espago. Isso aparece nos seguintes
contetddos: O legado cultural dos povos indigenas, africanos e europeus em diferentes periodos
e lugares; origem e formagdo da sociedade ocidental e brasileira; heranga historico-cultural
e a importancia da preservagcdo da memdria.

Para a 2* série, temos as habilidades 4, ja citada acima, a 1°- EM13CHS601 - Identificar
e analisar as demandas e os protagonismos politicos, sociais e culturais dos povos indigenas e
das populagdes afrodescendentes (incluindo quilombolas) no Brasil contemporaneo,
considerando a histéria das Américas e o contexto de exclusdo e inclusdo precdria desses grupos
na ordem social e econdmica atual, promovendo a¢des para a reducdo das desigualdades étnico-
raciais no Pais; a 3*- EM13CHS503 - Identificar diversas formas de violéncia (fisica, simbdlica,
psicoldgica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicoldgicas e afetivas, seus
significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando mecanismos para
combaté-las, com base em argumentos éticos; e a 5*- EM13CHS605 - Analisar os principios da
Declaracdo dos Direitos Humanos, recorrendo as nog¢des de justica, igualdade e fraternidade,
identificar os progressos de entraves a concretizacdo desses direitos nas diversas sociedades
contemporaneas e promover acdes concretas diante da desigualdade e das violagdes desses
direitos em diferentes espacos de vivéncia, respeitando a identidade de cada grupo e de cada
individuo.

O assunto pode ser trabalhado no ambito dos conteudos: desigualdade, exclusdo e
cidadania — a escraviddo africana no Brasil (dominagdo e resisténcia); o legado cultural dos
povos indigenas, africanos e europeus em diferentes periodos e lugares; origem e formacdo da
sociedade ocidental e da brasileira; heranga historico-cultural e a importdncia da preservacdo
da memdria; a cultura afro-brasileira como constituinte e formadora da sociedade brasileira;
relagoes de trabalho dos afro-brasileiros apds a escraviddo.

Para a 3% série, temos a Habilidade 1%*- EM13CHS601 - Identificar e analisar as
demandas e os protagonismos politicos, sociais e culturais dos povos indigenas e das
populacdes afrodescendentes (incluindo quilombolas) no Brasil contemporaneo, considerando

a histéria das Américas e o contexto de exclusdo e inclusdo precdria desses grupos na ordem
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social e econdmica atual, promovendo a¢des para a redugdo das desigualdades étnico-raciais no
Pais. 2*- EM13CHS102 - Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas, geograficas,
politicas, econdmicas, sociais, ambientais e culturais de matrizes conceituais (etnocentrismo,
racismo, evolu¢do, modernidade, cooperativismo/desenvolvimento etc.), avaliando
criticamente seu significado histérico e comparando-as com narrativas que contemplem outros
agentes e discursos; e a 3*- EM13CHSS503 - Identificar diversas formas de violéncia (fisica,
simbdlica, psicoldgica etc.), suas principais vitimas, suas causas sociais, psicoldgicas e afetivas,
seus significados e usos politicos, sociais e culturais, discutindo e avaliando mecanismos para
combaté-las, com base em argumentos éticos.

Os contetidos do documento que podem ser associados a temadtica afro-religiosa sdo:
direitos ao trabalho no Brasil e no mundo: trabalho escravo, trabalho infantil, assédio moral
e sexual, discriminagdo de género, raga, trdfico humano; situacdo dos excluidos e dominados:
indigenas, mulheres, camponeses, escravos, miserdveis das cidades e do campo etc.; direitos
dos cidaddos e a luta dos negros e povos indigenas no Brasil; producdo de riquezas no Brasil,
distribuicdo de renda e as condigcoes de existéncia dos povos tradicionais (indigenas,
quilombolas, camponeses etc.); diversidade: étnica, religiosa, politica, economica, cultural,
desigualdade social e pobreza crescente; politica externa de direitos humanos e as culturas
negra e indigena brasileira na formacdo da sociedade nacional; populacdes afrodescendentes
e indigenas no Brasil.

De acordo com o documento, nas trés séries do EM, € possivel inserir contetidos
relativos ao universo afro-religioso, em didlogo com assuntos que tratam da histéria e cultura
africana e afro-brasileira. Assim, a BNCC traz legalmente possibilidades para o trabalho com
experiéncias afro-brasileiras em sala de aula. Foi assim que competéncias, habilidades e
conteddos apontados acima foram sinalizados nos roteiros de orientacdes pedagdgicas que
foram elaborados como parte do PE e que acompanham cada uma das sessdes da aba Educativo
do MAD/MA.

Além da BNCC e do COPEM da rede estadual do Maranhao, reconheco o curriculo
escolar como elemento primordial na educacio do Pais, uma vez que auxilia na organizacgdo e
planejamento das atividades na escola. Ele funciona como um guia estruturado que define quais
conhecimentos, habilidades e competéncias os estudantes devem adquirir em cada etapa de sua
formacdo, estabelece a sequéncia ldgica dos conteidos, além das diretrizes e métodos

pedagdgicos e avaliativos a serem empregados.
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E, quando falamos de curriculo, é importante pensar sua trajetéria a partir de trés
perspectivas: a tradicional, que ganhou forca no Brasil a partir da década de 1930, quando o
Pais se encontrava em processo de desenvolvimento urbano e industrial, com inspiracdo no
contexto cldssico humanista, que pressupde uma educacdo de uma elite dominante, a partir das
melhores obras, e associada aos conceitos de uma cultura letrada e erudita; a tedrica critica, a
partir dos anos 1960, inspirada nos escritos de Kant, Hegel e Marx e com foco nos aspectos
socioldgicos; e a pés-critica, que atualmente dd base para os estudos pds-coloniais, dando
abertura para a diversidade cultural, as questdes étnico-raciais, de género, de sexualidade e de
religido, criando inclusive a obrigatoriedade de trabalhar no curriculo a histéria e cultura afro-
brasileira e indigena (Silva, 2015).

O curriculo atual precisa ter como alicerce as competéncias elencadas na BNCC e deve
considerar as especificidades locais, com isso, um modelo que parece ideal para uma regido,
uma instituicao escolar ou um publico, ndo necessariamente serd ideal para todo o pais. Diante
disso, a flexibilizacdo e a adaptacdo curricular sdo acdes necessdrias para que a mudanca em
sua aplicabilidade aconteca e permita a aprendizagem dos estudantes. Isso implicaria um real
rompimento da cultura tradicional da escola, que enfatiza o trabalho com a homogeneidade, e
garantiria o direito a diferenca no curriculo, para que ele se torne apropriado a diversidade dos
estudantes.

Afinal, o curriculo é um espago de poder, o conhecimento corporificado no curriculo
carrega marcas indeléveis das relacdes sociais de poder. Em nossa sociedade, o curriculo é,
portanto, capitalista, tem um papel decisivo na reproducdo das estruturas da classe capitalista.
O curriculo € um aparelho ideolégico do Estado e transmite a ideologia dominante, sendo, em
suma, um territério politico (Silva, 2015, p. 147-148).

Tendo em vista que a escola tem a funcdo social de trabalhar com os alunos a
apropriacao dos elementos culturais essenciais a compreensao mais elaborada da realidade que
0s cerca, ela cumpriria esse papel assegurando aos estudantes um curriculo comprometido com
a cidadania, levando em consideracdo valores fundamentais para a sua formagao. Para tal, é
necessario que se trabalhe com o contetido referente a histdria e cultura afro-brasileira como
partes fundamentais do processo de constru¢do histérica do Pais. Vale frisar que, para discutir
tal temdtica, os diretores, a equipe pedagdgica e os professores precisam aprofundar o
conhecimento tedrico e metodoldgico sobre o assunto e viabilizar condi¢des para consolidacao

desse conhecimento, com a inten¢do de implementar na escola uma pratica antirracista.
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Uma prética que repudie o racismo e qualquer forma de preconceito nas escolas pode
contribuir para o esclarecimento e reconhecimento dos alunos enquanto pertencentes a historia.
Nesse sentido, € indispensdvel fazer uma reflexao sobre como a escola se relaciona com alunos
oriundos ou envolvidos com as religides afro-brasileiras e, sobretudo, como os professores se
posicionam diante da temética. Levando em consideracido que a LDB estabelece, no seu inciso
I, do art. 3°, que o ensino devera respeitar o “pluralismo de ideias e de concepgdes
pedagogicas”, o docente precisa estar atento para ndo transmitir em sala de aula suas
concepcgoes religiosas e, sim, problematizar as diversidades que marcam o cotidiano escolar,
inserir a vivéncia dos estudantes nas aulas, como forma de aproxima-los do contetido, além de

instiga-los a valorizar sua historia.

Pensar o espacgo da sala de aula como “16cus” argumentativo é um desafio pedagdgico
para o professor na producdo de sentido histdrico e na desnaturalizag@o da realidade
conforme o senso comum. A nosso ver, a fungdo epistemoldgica essencial da Histéria
ensinada desafia o professor a buscar meios e estratégias para que o aluno olhe com
estranheza para o que comumente € naturalizado e, em muitas das vezes, dogmatizado
(Monteiro, 2011, p. 114).

Em geral, os educadores adotam uma postura interconfessional cristd, evitando buscar
informacdes sobre outras religides, nao propondo um didlogo entre as diversidades religiosas e
arelagdo do homem com o sagrado, como propde a prépria BNCC. E nitido que passados tantos
anos do processo de escraviddo no pais, os sujeitos envolvidos com as religides afro-brasileiras
ainda reprimem, omitem ou disfarcam suas crencas por medo de repressao e optam pelo siléncio
de sua fé, sobretudo, na escola. Diante disso, as religides afro-brasileiras precisam ser
problematizadas, “e ndo basta acrescentar temas, autores, celebragdes. E necessério que se faga
uma releitura da propria visdo de educacdo, o desenvolvimento de um novo olhar, uma nova
Otica, uma sensibilidade diferente” (Candau; Moreira, 2003, p. 164).

Essa necessidade fica ainda mais evidenciada diante dos discursos predominantes no
cotidiano escolar, que estdo impregnados de discriminacdo, sobretudo, as brincadeiras e
xingamentos, que podem parecer aleatdrios e inofensivos, mas tém extremo poder social e peso
em como as criangas oriundas dessas vertentes religiosas se enxergam nesse espago.

Se € orientado que o professor trabalhe com base no cotidiano dos alunos, aproximando
essa realidade do curriculo escolar, deve-se levar em consideracdo as experiéncias escolares
que tangenciam a vivéncia dos estudantes e transformd-las em conhecimento, o que ajudard na
constru¢do das identidades e no reconhecimento destes enquanto sujeitos histéricos. Contudo,

isso ainda estd distante da realidade das escolas do Pais, ambientes que geralmente fecham as
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portas para os saberes dos alunos e excluem topicos sobre manifestacdes culturais e religiosas
nao hegemonicas.

Fica evidente que, devido as exigéncias dos curriculos, os professores sdo inclinados a
reproduzir “que o curriculo nos dé a receita pronta e o0 modus operandi — o know how — do
exercicio da docéncia”. Esse fator culmina em graves perdas no processo de ensino-
aprendizagem, perdendo-se de vista a importincia da cultura dos alunos, sujeitos
cognoscentes nesse contexto; a funcao da escola acaba sendo a de “levar cultura a populagao
como se os diferentes sujeitos sociais ndo experimentassem o mundo em que vivem e nele
ndo expressassem suas formas de vida e de compreensdo da existéncia” (Penteado; Cardoso
Junior, 2014, p. 144).

Contudo, os alunos precisam compreender e valorizar sua realidade historica, a partir
de diadlogos entre contetidos impostos pelo curriculo e suas vivéncias. Para tanto, é preciso
questiond-lo e se insurgir contra o curriculo clédssico, inserindo as referéncias dos sujeitos nas
aulas, para que sejam criados conhecimentos significativos, escutando os gritos do curriculo
real, que € reconstruido a partir do cotidiano escolar.

Fonseca (2004) traz a seguinte indagagdo: onde estdo a Africa, os africanos e os afro-
brasileiros na matriz curricular, no conteido programdtico das nossas escolas publicas e
privadas seja nos niveis infantil, fundamental, médio ou superior? A dentincia que esta pergunta
enseja mostra que, vinte anos depois de feita, ainda ndo se contempla adequadamente nos
curriculos os africanos e afro-brasileiros como sujeitos historicos fundamentais na construcao
da sociedade brasileira de ontem e de hoje.

Essa pergunta € respondida quando pensamos em quem elabora os curriculos que estao
sendo utilizados nas escolas do Pafs. A Africa permanece, a despeito dos livros, um continente
desconhecido para a maioria da populacdo docente e discente das escolas brasileiras. A
disciplina de Histdria, nas séries finais do ensino fundamental e no ensino médio, nao
contempla, de forma ampla, o passado e o presente africano tdo vivos no nosso cotidiano. Os
professores geralmente dizem: “ndo deu tempo de chegarmos a esse conteudo”. Observamos
que mesmo os atuais livros didaticos, materiais comumente usados para operacionalizar as
aulas, quando trazem conteudos de Africa ou de AfroBrasil, o fazem normalmente nos dltimos

capitulos.
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1.3 Aproximacoes e distanciamentos entre museus e educaciao basica

Historicamente, os museus se relacionam de forma direta com a educagao bésica, como
foi destacado no primeiro tdpico deste capitulo, além de terem esse puiblico como majoritario.
E mesmo que Aloizio Mercadante, ex-Ministro da Educagdo e Cultura tenha questionado, em
2018, “o que o museu tem a ver com Educacdo?”, ndo ha como desvincular os dois segmentos,
pois os museus sao fortes ferramentas para o processo de ensino-aprendizagem, sobretudo na
disciplina de Histdria. Geralmente, h4 projetos que envolvem essas duas esferas.

Mas, como aponta Abud (2010), ensinar Histéria com base no que uma instituicao
museoldgica oferece a sociedade comeca com o reconhecimento dessas representagdes acerca
dos museus, da memoria e da historia. Reconhecer, questionar e reconstruir significados e
representacoes do senso comum sao procedimentos pedagdgicos coerentes com 0s objetivos e
principios ha muito debatidos no ambito da teoria e da metodologia do Ensino de Histdria.

A autora questiona de que forma visitas esporddicas a museus, realizadas por muitas
escolas, podem contribuir para a aprendizagem da Historia, para o desenvolvimento do
pensamento histdrico e, por conseguinte, para a constru¢do de uma consciéncia historica. Por
que e como o professor deve se preparar ao planejar uma atividade de visita e exploracdo dos
objetos musealizados e quais significados podem ser reconstruidos em um museu?

Entdo, mesmo existindo uma intensa aproximacgao entre essas duas instituicdes, é
preciso alargar o conceito de lugares de aprendizagem. O aluno precisa entender que uma visita
em um museu ndo € somente uma aula fora da escola ou uma excursdo, mas que este espago,
assim como sua casa, sua rua, os elementos e histérias do seu dia a dia podem ser utilizados no
processo de ensino-aprendizagem, como fonte de conhecimento. E, para tal, o professor precisa
desmistificar a ideia arraigada de que conhecimento é s6 o que estd no livro didético ou no
curriculo escolar e ampliar seu leque de ferramentas de ensino.

O texto da BNCC do Ensino Fundamental fortalece o uso do museu como fonte quando
o coloca como espacgo educativo e refor¢ca que o estudo das memorias coletivas € fundamental
para a formacao da cidadania e da identidade dos alunos, destacando que € importante valorizar
e problematizar as vivéncias e experiéncias individuais e familiares trazidas pelos alunos, por
meio do ludico, de trocas, da escuta e de falas sensiveis, nos diversos ambientes educativos
(bibliotecas, patio, pragas, parques, museus, arquivos). E, na parte destinada a 3* série do Ensino
Médio, na unidade temética onde se vive, 0 museu € colocado como objeto de conhecimento,

junto a necessidade de estudar a producio dos marcos da memoria: os lugares de memoria (ruas,
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pragas, escolas, monumentos, museus etc.)

O documento argumenta ainda que o trabalho com a Arte no Ensino Médio deve
promover o entrelagamento de culturas e saberes, possibilitando aos estudantes o acesso e a
interacdo com as distintas manifestacdes culturais populares presentes na sua comunidade. O
mesmo deve ocorrer com outras manifestacdes presentes nos centros culturais, museus e outros
espacos de modo a propiciar o exercicio da critica, da apreciacdo e da fruicdo de exposicoes,
concertos, apresentagdes musicais e de danca, filmes, pecas de teatro, poemas e obras literarias,
entre outros, garantindo o respeito e a valorizacio das diversas culturas presentes na formacao
da sociedade brasileira, especialmente as de matrizes indigenas e africanas (Brasil, 2017, p.
485).

Além disso, os museus ampliam a no¢do de fonte oferecida pelo livro didético utilizado
na prética cotidiana da sala de aula e apresentam potencialidades para o trabalho com a
memoria, auxiliando no processo de criacdo de conexdes com narrativas acerca da historia
individual e coletiva, permitindo perceber diferentes temporalidades histéricas, habitos
coletivos e as experiéncias sociais de uma mesma época, também podendo relacionar passado
e presente, confrontando o préprio universo de quem tem contato com eles.

A sala de aula é o espaco em que os saberes dos alunos e os saberes docentes se deparam
com novas demandas, sobretudo quanto as formas de producao e reprodu¢do do conhecimento
histérico. Atualmente, os museus funcionam como importante ferramenta para se trabalhar
esse conhecimento histérico com os alunos, uma vez que seus acervos estdo relacionados com
a historia e cultura locais e assim dao suporte ao processo de pertencimento dos alunos a historia
do lugar. Mas, para a utiliza¢ao diddtica dos museus, € necessario acentuar as discussdes sobre
as narrativas presentes nesses espagos e sobre os pontos de aproximagdo entre a histéria e a
trajetdria deles.

Os diversos objetos que compdem um acervo museal nos remetem a cultura material e
imaterial de especificas temporalidades e vivéncias, observamos, a partir deles, hdbitos de
consumo, praticas religiosas, relacdes com o trabalho e intimeras outras questdes. Os objetos
expostos no museu, quando usados como fontes na sala de aula, além de contarem sobre os
habitos culturais e sociais de determinados tempos, também mostram escolhas afetivas e

movimentos de memoria de um povo.

O museu pde em jogo uma questdo crucial: a metamorfose dos objetos no espaco
expositivo. Ao tornar-se peca do museu, cada objeto entra em uma reconfiguracdo de
sentidos. Para conduzir tal processo, a museologia histdrica tem o compromisso ético
de explicitar seus proprios parimetros e, por conseguinte, seus desdobramentos
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educativos, em contraponto com outras experiéncias (Ramos, 2004, p. 7).

O ensino de Histéria ocorre pautado em problematizagdes de fatos ocorridos, com base
em fontes. Entdo, as pecas de museus, quando exploradas de forma didatica, sdo fontes
histéricas que possibilitam a reflexdo critica. Como apontam Pacheco e Silva (2021, p.1),
“estudar historia através dos bens culturais fortalece a formagao de individuos que conseguem
ler e interpretar o mundo em que vivem e que se reconhecem como agentes construtores e
transformadores da realidade social”.

Para assumir seu cardter educativo, o0 museu coloca-se, entdo, como o lugar onde os
objetos sdo expostos para compor um argumento critico. Mas sé isso ndo basta. Torna-se
necessdrio desenvolver programas com o intuito de sensibilizar os visitantes para uma maior
interacdo com o museu. Nao se trata da simples “formagao de plateia” ou da valorizagdo do
museu como forma de criar “cultura mais refinada”. Antes de tudo, objetiva-se o incremento de
uma educacdo mais profunda, envolvida com a percepcao mais critica sobre o mundo do qual
fazemos parte e sobre o qual devemos atuar de modo mais reflexivo. A questdo € essa: o tipo
de saber a que o museu induz nao se desenvolve em outros lugares, e tal lacuna deixa o estudante
(ou o visitante) quase desprovido de meios para interpretar as nuances da linguagem
museoldgica. Nesse caso, o envolvimento entre o que € dado a visdo e quem vé necessita de
atividades preparatdrias, com o intuito de sensibilizar aquele que vai ver (Ramos, 2004, p. 2).

Ao explanar sobre as contradi¢des do ensino e sobre a relagcdo entre histéria e memoria,
Ana Maria Monteiro (2015) argumenta que a memoria € vida, sempre carregada por grupos
vivos e, nesse sentido, estd em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranca e do
esquecimento, inconsciente de suas deformacgdes sucessivas, vulnerdvel a todos os usos e
manipulacgdes, suscetivel de longas laténcias e a repentinas revitalizacoes.

E os acervos sdo resquicios dessa histdria, consagrados em memorias, que podem ser
utilizados para fortalecer o processo de ensino-aprendizagem nas salas de aula. Nesse contexto,
¢ vélido refletir sobre a forma como o museu enxerga a visita das escolas e vice-versa, além da
relacdo dos alunos com o conhecimento ali apreendido. Os museus possuem roteiros pré-
estabelecidos que ndo diferem muito para os diferentes publicos, normalmente, ndo hd muita
adaptacgdo para o publico de escolas e os alunos acabam sendo apenas visitantes, sem haver uma
perspectiva pedagdgica. Ja para as escolas e para os estudantes, a visita ao museu pode ser uma
fuga do cotidiano da sala de aula ou uma aula fora da sala, que se relaciona com o contetido que
estd sendo trabalhado.

Para os estudantes, uma visita ao museu pode ser de descoberta ou somente um passeio,
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ndo sendo vista efetivamente como momento de aprendizagem. O museu, para as criangas €
adolescentes, € um local cheio de informacdes, cores, texturas, elementos diferentes do que
estdo acostumados a ver e isso pode gerar curiosidade e, consequentemente, desatencdo quanto

ao que estd sendo dito pelo guia ou pelo professor.

Para os estudantes, visitar um museu tem muitos significados. E uma oportunidade de
“sair da escola”, de deixar de lado os movimentos repetitivos e previsiveis da sala de
aula. E também momento de “adquirir conhecimentos”, conhecer um espago
diferente, coisas “antigas”, um lugar bonito, novas pessoas. [...] Ficaram maravilhados
com o espaco, com a monumentalidade do museu (muitos deles moram em casas ou
apartamentos pequenos), com os objetos “diferentes”, com as “cenas historicas”.
Contudo, serd que visitar um museu vale somente pelo encantamento, pela surpresa
com o diferente? Talvez. No entanto, para nds, educadores, a questdo maior diz
respeito as contribuicdes que um museu de Histéria pode oferecer para o ensino da
disciplina de Histéria (Abud; Alves; Silva, 2010, p. 126).

Diante disso, cabe refletir sobre mecanismos que tornem a visita a0 museu mais atraente
para os alunos, uma vez que eles estdo acostumados a conhecimentos sistematizados. Nessa
perspectiva, Marandino (2001) questiona, se devemos atrelar ou ndo a visita a0 museu ao
programa da disciplina escolar. Esta € uma questdo que se coloca para o professor que quer, ao
mesmo tempo, ensinar os contetidos formais necessarios e ampliar a cultura cientifica de seus
estudantes para além desses contetddos. Esse, porém, €, na verdade um dilema falso, ja que o
mais importante é a maneira pela qual a relacio com o conhecimento € estabelecida. Assim, a
perspectiva deve ser a de ampliacdo da cultura, estabelecendo relacdes com os conhecimentos
que estao sendo trabalhados concretamente em aula. Para a escola, dois ganhos se dao: os
conteddos de aula se tornam mais dindmicos e os alunos percebem diferentes formas de
articulacdo entre os temas abordados.

O uso didético do museu na sala de aula possibilita ao aluno fazer uma leitura de mundo
a partir da materialidade das pecas do acervo e refletir sobre as distintas possibilidades
narrativas a partir de um tnico objeto museal. E, para que esse uso seja efetivo, € necessario
que o professor relacione o acervo do museu a algum conteudo ou trabalhe com os alunos, com
antecedéncia, elencando o que observar e como explorar um museu, sempre deixando claro que
uma exposi¢do museal traz uma narrativa possivel, mas cabe ao aluno confrontar tal objeto com
outra fonte e entender essas possibilidades.

Ramos (2004) frisa a necessidade da sensibilizacdo para a historicidade dos objetos,
propondo que se facam atividades vinculadas a ela na propria sala de aula, quando o professor
incita a percepcdo dos alunos para saborear, com mais intensidade, as propostas de reflexao

oferecidas pelo museu. Desse modo, ndo se trata mais de “visitar o passado”, mas de animar
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estudos sobre o tempo pretérito, em relagcdo com o que € vivido no presente. Com a excitacao
da aventura de conhecer através de perguntas sobre objetos, abre-se espaco para a percepcao
mais ampla diante da exposicdo museoldgica. Mais que isso: alarga-se o juizo critico sobre o
mundo que nos rodeia.

Quando esse museu € virtual, a visita constrdi outras formas de experi€ncias baseadas
na cultura digital e nas possibilidades de transmissdo e acesso de seus suportes tecnoldgicos.
Chagas (2005) destaca que, ao considerar o processo de proliferacdo e ressignificacdo dos
museus nos ultimos 30 anos, dois aspectos ganham destaque: a diversidade museal e a
democratizacdo da tecnologia museoldgica. Ele defende que o fendmeno da ampliagdo da
diversidade museal trouxe a erosdo das tipologias museoldgicas baseadas nas disciplinas e nos
acervos, o alargamento do aspecto de vozes institucionais, a flexibilizacdo das narrativas
museograficas, de grande sintese nacional ou regional, a experimentacdo de novos modelos
museoldgicos e museograficos, a disseminacdo de museus e casas de memoria em todo o pais.
Ja a democratizacdo da tecnologia museu implicou a apropriacdo dessa ferramenta por
diferentes grupos étnicos, religiosos, sociais e familiares, com o objetivo de construir e
institucionalizar suas préprias memorias.

Os museus virtuais disponibilizam informacdo e acesso a inimeros dados, acervos e
colegdes, por meio de redes eletrOnicas e digitais, transformando-os em novos suportes
materiais da memoria. A relacdo entre o usudrio e frequentador do museu e seu acervo muda
de qualidade. As formas de apropriacdo e manipulacdo das informagdes, por meio do
computador e das redes digitais e eletrOnicas, alteram significativamente as representacoes e as
praticas sociais e a forma de relacionamento com o patrimonio cultural. A representacdo da
representacdo do outro ganha novos suportes e permite diferentes leituras (Bonin; Kresten,
2007, p. 124).

Nesse sentido, ensinar e aprender no século XXI € uma tarefa que exige medidas
inovadoras, no que diz respeito ao papel do estudante e do professor com vistas a potencializar
o processo de constru¢dao do conhecimento. Assim, pensar a praxis docente € compreender que
ha alteragdes na maneira de ensinar, aprender e avaliar o curriculo escolar, envolvendo, na
abordagem da inclusdo escolar, adequacdes curriculares para assegurar o acesso dos estudantes
aos conteddos curriculares desenvolvidos no cotidiano escolar.

E diante das inimeras transformagdes impulsionadas pelo cenédrio dinamico de uma
cultura digital, praticas educacionais motivadas pela democratiza¢do do ensino e aprendizagem

tém fomentado nos ultimos anos um movimento em que ensinar € aprender se fazem pela
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mediacdo e ndo pela transmissdo de conteddos, consolidando-se na internalizacdo, e ndo na
recepgao passiva.

Atrelado a essa democratizagdo do museu, temos o aumento estrondoso do uso de
tecnologia, e diante do contexto pandémico (2020-2022), essa necessidade cresceu ainda mais
e abriu espaco para a utilizacdo de materiais paradidaticos de facil circulagdo na internet e que
estejam alinhados aos pressupostos dos curriculos e da BNCC. Paralelo a isso, ha criangas e
adolescentes que sdo ciberdependentes, que nasceram na ‘“‘geracdo digital”’, o que torna
inevitavel essa aproximacao entre educacao e tecnologias digitais. Entretanto, isso precisa ser
feito de maneira consciente, do contrario estamos incentivando que criangas e jovens fiquem
hiperconectados e possam adoecer cerebral e emocionalmente.

Tendo em vista a conjuntura atual, o meio digital ganha cada vez mais espaco, como ja
apontava Pierre Levy (1996), em um movimento geral de virtualizacdo que afeta ndo apenas a
informacao e a comunica¢do, mas também os corpos, o funcionamento econémico, os quadros
coletivos da sensibilidade ou o exercicio da inteligéncia. A virtualizacdo atinge mesmo as
modalidades do estar junto, a constitui¢do do “nds”: comunidades virtuais, empresas virtuais,
democracia virtual. Embora a digitalizacdo das mensagens e a extensdo do ciberespaco
desempenhem um papel capital na mutagdo em curso, trata-se de uma onda de fundo que
ultrapassa amplamente a informatizagao.

Levy (1996) desenvolve argumentos que comprovam o estdgio virtual no qual nos
encontramos no momento, explicitando a sua importancia no/para o desenvolvimento da
sociedade contemporanea. Propde a criagdo de um projeto de civilizagdo centrado sobre os
coletivos inteligentes, cujo objeto catalisador é o ciberespaco com suas memorias
compartilhadas e hipertextos comunitérios, destacando a inser¢@o definitiva ao mundo virtual
como necessidade estruturante para vivermos de forma produtiva os (novos) tempos atuais.

Na realidade, ndo € possivel, apds o contexto pandémico, pensarmos em um ensino que
ndo dialoga diretamente com a tecnologia e, para isso, é necessario que o professor busque cada
vez mais, ferramentas tecnoldgicas para trabalhar em sala de aula, pois o apelo a recursos
didéticos inovadores € essencial para garantir a motivagcdo dos alunos. Assim, é perfeitamente
cabivel usar elementos do acervo de um museu virtual para tratar de temas relativos a vida
cotidiana de alguns alunos, o que culmina no aprimoramento da aprendizagem e favorece o
processo de pertencimento dos alunos aquela realidade historica.

Diante do contexto atual, ndo € possivel entender a educag¢do sem o subsidio de suportes

tecnoldgicos digitais, entretanto, por outro lado, € necessario acentuar que hd um debate critico
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e severo em relacdo ao uso da internet, sobretudo na escola, que envolve aspectos pedagdgicos,
éticos e sociais. De um lado, a internet € vista como uma ferramenta poderosa para o
aprendizado, oferecendo acesso a uma infinidade de informacdes, plataformas interativas e
metodologias inovadoras. De outro, existem inimeras preocupagdes em relacdo aos impactos
negativos na vida pessoal e na educacdo dos estudantes.

Além disso, € necessdrio pensar na relacio entre acesso e desigualdade digital, uma vez
que nem todos os estudantes t€m acesso a internet de qualidade em casa ou na escola, o que
culmina em uma ampliacdo da desigualdade educacional. Muitas escolas publicas ainda
enfrentam dificuldades para integrar a tecnologia de forma eficiente, somado a isso, ainda temos
também educadores com dificuldade em usar a internet como ferramenta pedagégica eficaz, o
que nos faz pensar que faltam diretrizes claras sobre o uso responsavel da tecnologia na sala de
aula, formacgdo dos docentes na area, e estratégias que diminuam a desigualdade digital do pais.

Inclusive, no dia 13 de janeiro de 2025, foi sancionada a Lei de n° 15.100° pelo
presidente da Republica, Luiz Inédcio Lula da Silva, que busca equilibrar o uso de tecnologias
digitais na sala de aula. A Lei define que as redes e institui¢des de ensino, publicas e privadas,
devem definir estratégias de restricao da utilizacdo de aparelhos eletronicos portéteis, incluindo
celulares, por estudantes de escolas publicas e privadas, sob justificativas que perpassam a
questdo da distracdo e falta de interesse e se pautam em cuidados com a saide mental dos
estudantes. Para auxiliar na implementacdo da Lei, o Ministério da Educacao (MEC) langou

10°¢ outro as escolas'!. Os documentos apresentam

dois guias, um destinado as redes de ensino
algumas orientagdes gerais a serem seguidas, como: comunicagdo € conscientizacao, material
de apoio, autonomia escolar, acompanhamento, fiscalizacio e suporte para as familias.

E vilido destacar que a Lei ndo proibe totalmente o uso de aparelhos, que ainda é
permitido para fins pedagdgicos com autorizagcdo do professor e para casos de acessibilidade,
seguranca, inclusdo, condi¢des de satde dos estudantes ou garantia de direitos fundamentais. A
implementacdo da Lei ndo inviabiliza a utilizacao das sessdes educativas, propostas nesta tese,
uma vez que os professores podem baixar os arquivos, imprimir, usar no datashow, caso a

escola tenha autorizado ou autorize a utilizacao dos aparelhos eletronicos, desde que seja para

uso pedagdgico. Além disso, a educacao digital é também uma dimensao fundamental e precisa

° Didrio Oficial da Unido: se¢io 1, Brasilia, DF, 14 jan. 2025. Disponivel em:

https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_at02023-2026/2025/1ei/115100.htm.
10 Disponivel em: https://mecred.mec.gov.br/recurso/364590?collectionld=16247.
' Disponivel em: https://mecred.mec.gov.br/recurso/364589?collectionld=16247.
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ser levada em consideracdo no ambiente escolar, sendo necessario que as escolas estabelecam

diretrizes pedagdgicas para o uso responsavel e mediado desses recursos.
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2 ELOS ENTRE O SENSIVEL E O INTELIGIVEL: REFLEXOES SOBRE
REPRESENTACOES DO AFRO-RELIGIOSO EM MUSEUS

Neste capitulo, abordo o universo afro-religioso no museu, com elaboragdes sobre
memoria oficial/memoria dos excluidos, reflexdes sobre como sdo pensados 0s museus e quais
narrativas estdo presentes nesses espacos. Problematizo a historicidade dos objetos/acervos, a
relacao entre identificacdo, estranhamento e pertencimento a narrativas institucionais, além de
apresentar e analisar os acervos do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho
(CCPDVF) e do Cafua das Mercés. O conteido presente nesses dois museus foi eleito porque
se trata dos tunicos lugares de memodria e salvaguarda das religides afro-maranhenses.
Demonstro como esses museus trazem uma narrativa tnica e ndo sistematizada que distancia

os membros de terreiro e ndo contempla as diferentes experiéncias e memorias.

2.1 Museu, memoria e religiao afro-brasileira

O museu € um lugar de direito e cidadania, de inclusdo social, de resisténcia e combate
a preconceitos de toda ordem, sejam eles religiosos, raciais, culturais, sexuais ou sociais. E para
Chagas (2005, p. 11-12), pensar o museu em sua dimensao institucional € compreendé-lo como
uma metafora da sociedade, como espago de sociabilidade e mediacdo de diversos sistemas
simbdlicos, ou seja, como espagco de poder e disputa ideoldgica. O museu destina-se aos
cidaddos e faz parte da sua funcdo social o exercicio do direito a memoria, a histéria e a
educacdo.

Assim, visitar museus € um exercicio de cidadania, pois possibilita o contato com temas
relativos a histdria, natureza, sociedade, politica, artes, religido. Possibilita conhecer espacos e
tempos, proximos e distantes, estranhos e familiares, e a refletir sobre eles; aguca a percep¢ao
por meio da linguagem dos objetos e da iconografia e desafia o pensamento histérico com base
na visualizacdo das mudancas histéricas, permitindo repensar o cotidiano (Abud; Alves 2010,
p. 127).

Cavalcante (2005) sugere que os museus deixaram de ser templos empoeirados do
passado ao trazer para seu interior o burburinho das cidades com a multiplicidade de segmentos
étnicos e sociais que as compdem, tornando-se um fator de revitalizacdo e desenvolvimento
urbano e regional. Acrescenta, ainda, que os museus se tornaram pontos afetivos dos habitantes,

desempenhando importante papel de inclusdo social, criacdo de cidadania e perspectiva de



68

melhoria do ambiente, constituindo-se no cruzamento entre pesquisa, memoria, saber,
entretenimento e centro de inovagao tecnolégica.

Além disso, a linguagem museografica segue uma légica de compreensdo do tempo e
do espaco que tenta recuperar um passado idealizado, coerente e harmdnico. O processo
histérico, um incontroldvel movimento criador/destruidor, é apresentado em uma dimensdao
coerente e continua. Essa narrativa é usada simbolicamente para que pessoas se identifiquem
com os objetos ali expostos e os considerem dignos de serem protegidos e preservados. Tenta-
se, assim, estabelecer uma continuidade com o passado histérico conhecido (Bonin; Kresten,
2007, p. 121).

Um museu serve também para mostrar as auséncias e os silenciamentos. Nele, podemos
descortinar as diferentes narrativas historicas existentes sobre o mesmo fato ou objeto e, assim,
problematizé-lo, além de pensar sobre o que ficou de fora nas escolhas para o museu. A forma
de organizagdo das exposi¢des, por exemplo, expressa a intencionalidade da narrativa que sera
passada para os visitantes, sendo o museu também um espago de disputa de poder, com acervos
escolhidos por critérios artisticos, politicos e sociais.

Por isso € necessdrio entender o contexto que possibilitou uma exposi¢do ou acervo
ganhar notoriedade em determinado museu. As exposi¢des museais constroem narrativas que
variam de acordo com as especificidades de cada museu e nelas ficam visiveis as rupturas, as
transformacoes das sociedades em suas dindmicas. Os museus sdo fontes riquissimas para a
percepg¢do da a¢do humana no espago-tempo, o que favorece o didlogo reflexivo entre sujeito e

objeto de determinada exposi¢ao (Pacheco; Silva, 2021, p.11).

O museu - prédio, objetos, imagens - é fruto de uma série de forgas e interesses que
operaram na sua constru¢do, instituicio e manutengdo. O que € possivel visualizar € a
ponta de um iceberg cujas bases sdo profundas, estdo além do que € inicialmente
captado pelo olhar, exigindo, assim, o mergulho na Histéria problematizada,
matizada, construida pela reflexdo, motivada nos visitantes pela curiosidade e
surpresa, por questionamentos surgidos do contato com evidéncias de temporalidades
diferentes (Abud; Alves, 2010, p. 139).

Bonin e Kresten (2007) destacam que os museus criam a ilusdo de uma representacao
adequada de um mundo fragmentado. Desse modo, os objetos neles contidos, retirados de seus
contextos, representam uma nova totalidade reconstruida. A producdo de significado na
classificacdo de um museu € mistificada como a representacdo adequada, ndo como uma

representacdo dentre as indmeras possiveis. Sem divida, o museu enquanto consolidacdo
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patrimonial, lugar de producdo simbdlica e transformacgdo dos sentidos, precisa estar alinhado
com as demandas da sociedade.

E por isso que alguns espacos museais, que ainda carregam uma narrativa do afro-
brasileiro a partir da perspectiva da escravidao, necessitam mudar suas perspectivas e
reconhecer que estas sdo discriminatérias, reformulando e ressignificando seus acervos. Os
museus afro-brasileiros, a exemplo do Museu Nacional da Cultura Afro-brasileira (BA), do
Museu Afro-Brasileiro (BA) e do Museu Afro Brasil (SP), mudaram, nos ultimos anos, a forma
de representar o negro e sua historia. E, recentemente, museus que se preocupam em guardar e
preservar a memoria do universo afro-religioso vém ganhando mais notoriedade.

E preciso refletir que uma das formas mais cruéis de desumanizacio consiste em
invisibilizar a cultura de um individuo e isso ocorreu com os sujeitos africanos escravizados no
Brasil, que foram silenciados e excluidos da histéria do pais por séculos. “O negro ocupava
assim uma posi¢ao externa ao contexto da “nacionalidade” brasileira tendo sua histdria e cultura
sempre vinculadas ao exotismo ou as praticas escravocratas” (Lima; Serra, 2015, p. 5). E “por
mais que o colonialismo tenha nos submetido ao desmantelamento cognitivo, a desordem das
memorias, a quebra das pertencas e ao trauma, hoje somos herdeiros daqueles que se
reconstruiram a partir de seus cacos” (Simas e Rufino, 2018, p. 13).

Para Simas e Rufino (2018), a didspora africana é como Yangi, um fendmeno de
despedacamento e de invencdo. Cada fragmento dos saberes, das memdrias e dos espiritos
negro-africanos, que por aqui baixam, sdo pedagos de um corpo maior que, mesmo recortado,
se coloca de pé e segue seu caminho dinamizando a vida. Se o projeto colonial construiu uma
igreja para cada populacdo dizimada, nés encantamos o chao dando de comer a ele, louvamos
as matas, rios e mares, invocamos nossos antepassados para a lida cotidiana e nos encantamos
para dobrar a morte.

E quando pensamos em quais memorias e identidades sociais estdo em jogo no processo
de lembrar e esquecer da histéria, chegamos a conclusio de que o negro e sua histéria estiveram
de fora dos lugares de memdria oficiais durante muito tempo, e quando comegaram a surgir
espacos destinados a eles nos museus, mas que os relacionavam ainda somente ao periodo da
escravidao e, no caso das vertentes de religido afro, a repressao.

Sem duvida, o museu € um lugar de poder institucional, portanto, cria imagens sobre a
sociedade, podendo excluir ou incluir sujeitos e elementos a histéria. Na realidade, o museu é
uma forma de materialidade da histéria, e como ela se fundamenta no registro e na interpretacao

dos acontecimentos, utilizando fontes e metodologias para dar sentido a experiéncia humana ao



70

longo do tempo, uma das possibilidades de fonte é o resgate de memdrias, individuais e
coletivas.

Dentro dessa perspectiva, temos as escolhas do historiador, o que nos faz pensar que a
memoria e o esquecimento sdo interdependentes, ja que parte da histéria pode ficar de fora.
Nesse sentido, o esquecimento pode ser involuntério, no caso do esquecimento do sujeito, ou
intencional, como nos casos de censura, desligamento cultural ou por escolha do pesquisador.
Isso fica evidente quando olhamos as narrativas sobre sujeitos afro-brasileiros, muitas vezes
silenciadas em documentos oficiais, mas preservadas nas memorias coletivas e nas tradi¢oes
orais.

Entdo hé disputas de poder na construcdo de um acervo e, nesses processos, 0s negros,
com suas historias e culturas, ficaram de fora durante séculos. Ademais, a folclorizacdo da
memoria e cultura afro-brasileira € uma marca tanto do museu quanto do curriculo escolar,
tornando urgente a necessidade de dar espago para os grupos sociais que tiveram suas memorias
invisibilizadas diante dessas narrativas histéricas excludentes e permitindo essa visibilidade de
um modo critico e coerente com as historias desses grupos.

E ndo ha como falar de museus sem refletir sobre o conceito de memoria, pois eles estao
intrinsecamente relacionados. A palavra memoria significa “o que lembra”, ligando-se, assim,
ao passado; portanto, ao ja vivido (Giron, 2000). Ao nivel individual, a memoria € a capacidade
de um conjunto de fungdes psiquicas que possibilitam conservar certas informagdes, “gracas as
quais 0 homem pode atualizar impressoes ou informagdes passadas, ou que ele representa como
passadas” (Le Goft, 1996).

Como assegura Ricouer (2007), “a memoria € sempre memoéria de alguém que faz
projetos e visa o devir”. Para Neves (2000, p. 113), “a memoria, ao constituir-se como fonte
informativa para a Historia, constitui-se também como base da identidade, por meio de um
processo dindmico, dialético e potencialmente renovavel, que contém as marcas do passado e
as indagagdes e necessidades do tempo presente”. Le Goff (1996, p. 476) assegura que a
“memoria ¢ elemento essencial do que se costuma chamar de identidade, individual ou coletiva,
cuja busca € uma das atividades fundamentais dos individuos e das sociedades de
contemporaneas”.

E os museus t€ém o poder de unir em si lembrancas individuais e coletivas através do
sentimento de pertencimento e afetividade. Para Halbwachs (1990), a lembranca necessita de
uma comunidade afetiva, pois nosso processo de lembranca estd atrelado a referéncias do

convivio em sociedade e, na memdria coletiva, o passado € permanentemente reconstruido.
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Cada memodria individual é um ponto de vista sobre a memoria coletiva. E ndo € suficiente
reconstituir peca por peca a imagem de um acontecimento do passado para se obter uma
lembranca. E necessdrio que esta reconstrucio se opere a partir de dados ou de nogdes comuns
que se encontram tanto no nosso espirito como no dos outros, porque elas passam
incessantemente de uns para outros e reciprocamente, o que sO € possivel se fizerem e
continuarem a fazer parte de uma mesma sociedade. Somente assim podemos compreender que
uma lembranga possa ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida (Halbwachs, 1990, p.
34).

No entanto, para recordar um evento passado, ndo € necessdrio apenas que ele seja
evocado por outros para que o sujeito se lembre dele. E preciso que o individuo traga consigo
algum “resquicio” da rememoracdo para que os conjuntos de testemunhos exteriores se
constituam em lembrangas. No processo de rememoracdo, € importante que a memoria
individual esteja em consonancia com a memoria de outros membros do grupo social.

Para Jodo Carlos Tedesco (2012), a historia e a memoria se confrontam com horizontes
frigeis da vida e das concepcdes de mundo (afetividade, subjetividade, emocgdes,
ressentimentos, etc.), porém, a0 mesmo tempo, com abusos € manipulacdes, com dados
objetivos, ostensivos e pragmdticos. Sua dimensdo afetiva e emotiva pode, também, ser um
fator (mand, mistica) para situacdes de efervescéncia social, grandes embates e disputas, tempos
e fatos que se tornam corrosivos do/no tempo presente e que podem produzir materialidade de
fatos, ambientes construidos, (situ)acdes de confronto social.

Assim, os sujeitos afro, sobretudo os afro-religiosos, experimentam continuamente
situacdes de conflito quanto as imagens que sdo sobre si projetadas pelas representacdes da
midia e do senso comum. Neste sentido, € pertinente trazer elabora¢des que versem sobre as
representacOes desses sujeitos em museus €, a partir disso, pensar em outras possibilidades de
representd-los. E, nesse momento, o uso da memoria serd voltado para quem vivenciou e
vivencia essa experiéncia, nessa perspectiva, a concep¢ao de memoria coletiva € crucial, por se
tratar de um conjunto de representacdes do passado, através das quais os agentes diversos
procuram, a partir de preocupagdes do presente, reconstruir sua histdria, sem deixar de perceber

as auséncias e o que foi esquecido.

2.2 Representacoes do afro-religioso em museus

Este topico disserta sobre as representacdes dos afro-religiosos presentes nos museus,
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contudo, o primeiro ponto a se refletir estd relacionado a que religides afro estamos nos
referindo. H4 uma série de especificidades, e muitas delas ndo sdo nem citadas nos museus,
além de haver uma ideia geral de que as religides afro se encaixam na defini¢do de Candomblé
e Umbanda, denomina¢des que nio definem ou englobam as diversas vertentes no pais. Trago
aqui um mapeamento de acervos museais relacionados a esse universo em diferentes lugares
do pais e aprofundo a discussdo a partir da apresentacdo e andlise dos acervos do CCPDVF e
do Cafud das Mercés.

E mesmo existindo um significativo nimero de museus no Maranhdo, a partir de um
levantamento feito com base em visitas e consultas na internet, mapeei 20 museus em Sao Luis,
3 em Alcantara, 3 em Imperatriz e 1 nos seguintes municipios: Brejo, Caxias, Sdo Bento,
Guimardes, Carolina, Pastos Bons, Urbano Santos, Santa Rita, Itapecuru-Mirim,
Bacabeira/Periz de Cima, Codd, Rosdrio (na estagdo) e Nina Rodrigues. Desses, os tnicos que
tratam sobre religides afro sdo os dois citados acima e o museu de Codd, que € um memorial
dentro de um terreiro.

Vale lembrar que um museu guarda elementos individuais que ajudam na construcdo de
um conhecimento coletivo, concomitantemente atrelado a ideia de espaco e tempo. E, embora
tenham acervos particulares que contam histérias individuais, estas se intercruzam
temporalmente com a histéria de outros sujeitos, a histéria da cidade, do pais, enfim, do
coletivo, sendo uma forma que as pessoas t€ém de mergulhar em seu passado. Memorias
individuais e memdrias coletivas se fundem e podem ser utilizadas para a producdo do
conhecimento historico, pois, nesse caso, cada acervo fornece informagdes sobre o lugar de
onde veio (individual) e o contexto geral (coletivo).

As narrativas, tais quais os lugares de memodria, sdo instrumentos importantes de
preservacgao e transmissdo de herangas identitarias e tradi¢des. As pecas presentes em um museu
expressam identidade e representam referéncias e enraizamento. Lowenthal (1998) afirma que
sdo trés os tipos de conhecimento sobre o passado: a memoria, a historia e os fragmentos
(museus) que sdo construgdes realizadas pelos homens e que se transformam em reliquias,
residuos, marcas, patrimonio. E o préprio homem que constréi as fontes e documentos,
portanto, o proprio processo histérico. E a memoria individual, construida a partir das
referéncias e lembrancas préprias do grupo, refere-se, portanto, a “um ponto de vista sobre a
memoria coletiva”. Olhar este que deve ser analisado considerando o lugar ocupado pelo sujeito

no interior do grupo e das relacdes mantidas com outros meios (Halbwachs, 1990).
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Os acervos sobre as religioes afro-brasileiras surgiram a partir de cole¢des oriundas de
apreensoes policiais a terreiros, em um contexto de intensa repressao a esses espacos no século
XX. A primeira delas foi o acervo do Museu da Magia Negra, pertencente ao Museu da Policia
Civil, no Rio de Janeiro. A exposi¢do guarda um conjunto de objetos de casas de culto afro-
brasileiras, somando 523 pecas. Destes, 126 sdo tombadas pelo IPHAN e encontram-se sob a
guarda do Museu da Reptiblica do Rio de Janeiro. E composta por atabaques, estatuas de orixs,
vestimentas de rituais, velas, pedras, guias e buzios. As pegas foram recolhidas pela policia no
inicio do século XX, por forca da legislacao vigente na época e, especialmente, do art. 157 do
Cddigo Penal de 1940.

O tombamento desse acervo aconteceu em 1938 por meio do Servigo do Patrimonio
Histoérico e Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (IPHAN), e esse foi um dos primeiros tombamentos, inaugurando o Livro de Tombo
Arqueoldgico, Etnogréfico e Paisagistico. Essa colecdao permaneceu exposta no Museu da
Policia Civil do Rio de Janeiro até 1999, quando houve mudancga para outro prédio; a colecdo
ainda existe e continua incorporada ao museu. Em 2023, o [IPHAN formalizou a mudanca da
nomenclatura de “Museu da Magia Negra” para “Acervo Nosso Sagrado”. A decisdo do
Instituto contou com a participacao ativa de detentores e liderancgas religiosas, especialmente
de matrizes africanas, de institui¢des publicas e da sociedade civil organizada.

Outro acervo oriundo desse contexto e que atualmente passou por um processo de
ressignificagdo € a Colecdo Perseveranca, composta por objetos sagrados provenientes dos
terreiros alagoanos que foram atacados no violento episédio conhecido como Quebra de
Xangd'2, ocorrido em 1912. O conjunto de objetos sagrados do Xangd ficou exposto no Museu
da Sociedade Perseverancga por 38 anos até sua doacdo ao Instituto Histérico e Geografico de
Alagoas (IHGAL), em 1950. O acervo possui mais de 200 objetos sagrados e sacralizados entre
assentamentos, esculturas religiosas, indumentdrias, insignias, instrumentos musicais, entre

outros artefatos ritualisticos que estao dispostos em oito vitrines expostas no I[HGAL.

Estendeu-se pela madrugada com um grupo de mais de 500 homens invadindo os
principais terreiros de Macei6 quebrando objetos e espancando pessoas. Na semana
do dia 1° de fevereiro seria realizada nos terreiros de Maceié uma das festas mais
tradicionais da época, a festa de Oxum, sincretizada na regido com a Imaculada
Conceigdo. Mas, sob os gritos de “quebra!” Os membros da Liga dos Republicanos

120 quebra-quebra dos Xangds, ou “quebra de Xangd”, foi um ato de violéncia e intolerancia religiosa perpetrado
pela “Liga dos Combatentes”, que ocorreu em 7 de fevereiro de 1912. Todos os terreiros de Alagoas foram
invadidos pela milicia dos inimigos de Euclides Malta. O quebra-quebra destruiu objetos e estruturas, espancou e
prendeu ialorixds (mdes de santo), babalorixds (pais de santo) e praticantes das religides de matrizes africanas
(Santos; Santos, 2021, p. 127).
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Combatentes iniciaram os ataques por volta de dez e meia da noite aos terreiros e
as celebragdes foram interrompidas” (Gama, 2018, p. 142-43).

Na ocasido, muitos terreiros foram perseguidos e os praticantes do Xangd, como é
conhecida a vertente afro-religiosa em Alagoas, foram descritos como “sujos, negros que
suavam, exalavam “inhaca” e impregnavam o local onde estavam. As casas de santo foram
denominadas de “negros e imundos covis”, de pragas e seus frequentadores formavam uma
“raca diabolica” (Gama, 2018, p. 146).

A colecdo afro-brasileira'®> que compde o Museu do Estado de Pernambuco (PE)
também surgiu como objeto de batida policial aos terreiros. O site do museu destaca que a
colecdo chegou por via da Secretaria de Seguranca Publica de Pernambuco, entre 1938 e 1940.
Boa parte desta colecdo € composta por objetos apreendidos em decorréncia da repressao
policial a manifestacdes culturais de origem africana, as quais eram associadas a criminalidade
no inicio da Era Vargas. E, “apesar de na documentagdo escrita que o acompanha relatar a
origem das pecas, no caso, apreensdes policiais, na exposi¢ao ao publico ndo ha identificacao
desse fato. Nao identificar na exposicdo essa informacgdo silencia a repressdo ocorrida aos
terreiros em Recife” (Gama, 2018, p. 105).

O Museu Afro Brasil, criado em 2004 a partir da colecdo particular de Emanoel Aratjo,
€ uma relevante institui¢ao voltada para a valorizacao do universo afro-brasileiro, vinculado a
Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de Sdo Paulo e administrado pela
Associagdao Museu Afro Brasil. Localizado no Parque Ibirapuera em Sao Paulo, o Museu
conserva um acervo com mais de 8 mil obras, entre pinturas, esculturas, gravuras, fotografias,
documentos e pecas etnoldgicas, de autores brasileiros e estrangeiros, produzidas entre o século
XVIII e os dias de hoje. O museu enfoca diversos aspectos dos universos culturais africanos e
afro-brasileiros, destacando temas como religido, trabalho, arte, escravidao.

O Museu Afro Brasil € definido a partir de trés linhas: Histéria, Memoria e Arte, e 0s
acervos estdo organizados tendo como base 0s seguintes temas centrais: Africa, Africas;
Trabalho e Escravidao; Religiosidade Afro-brasileira; Festas: O Sagrado e o Profano; Histoéria

e Memoria e Artes do Século XVIII a Arte Contemporanea. A missdo do museu €:

Precipua a desconstrucdo de esteredtipos, de imagens deturpadas e de expressdes
ambiguas sobre personagens e fatos histdricos relativos ao negro, que fazem pairar
sobre eles obscuras lendas que um imagindrio perverso ainda hoje inspira, e que agem
silenciosamente sobre nossas cabegas, como uma guilhotina, prestes a entrar em agao
a cada vez que se vislumbra alguma conquista que represente mudanga ou o

13 Site do museu: https://www.museudoestadope.com.br/colecao/Cole%C3%A7%C3%A30-Afro-do-
Xang%C3%B4-em-Pernambuco



https://www.museudoestadope.com.br/colecao/Coleção-Afro-do-Xangô-em-Pernambuco
https://www.museudoestadope.com.br/colecao/Coleção-Afro-do-Xangô-em-Pernambuco
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reconhecimento da verdadeira contribui¢do do negro a cultura brasileira (Sao Paulo,
2016, p. 11).

A exposicdo destinada a Religiosidade Afro-brasileira!* é definida, segundo o Plano
Museol6gico'” da instituico, a partir da seguinte premissa: a escraviddo colocou em contato as
religides de diferentes povos africanos, que acabaram por assimilar e trocar entre si elementos
semelhantes de suas culturas. As religides afro-brasileiras surgiram a partir da fusio de ritos de
origem distintas e receberam nomes diferentes segundo as regides do pais nas quais se
enraizaram. A relagdo com o catolicismo popular e com expressdes religiosas indigenas
também influenciou a formagdo de algumas dessas religides. O nucleo evidencia as
permanéncias e transformagdes africanas nas religides afro-brasileiras. A exposi¢do é composta
por ferramentas de orixdas, roupas, esculturas, pinturas, gravuras, fotografias, objetos de culto,
estatuetas, instrumentos musicais, mascaras € moveis.

O sagrado afro-brasileiro aparece nesse ambiente através do Candomblé e da
Umbanda. A exposi¢io d4 destaque especial para a nacdo Ketu!'® do candomblé e possui uma
subdivisdo em 9 grupos, como aponta Santos (2018, p. 60): A vinda: Africa-Brasil; A
ancestralidade e os seus cultos; A (re)construcdo: O Candomblé e suas divindades; O espagco
de culto e suas sacerdotisas e sacerdotes; A materializacdo do axé - as ferramentas de santo;
O segredo - O peji; As aproximagoes - macumba e catolicismo; Exu - o inicio, o fim e o meio;
O sagrado afro-brasileiro na arte. A imagem abaixo mostra a divisdo expografica do Nucleo

de Religiosidades Afro-Brasileiras do museu.

Imagem 1- Nucleo de Religiosidades Afro-Brasileiras- Museu Afro Brasil

14 Na parte de Material de apoio do Nicleo de Educagio hd a opgio de visita virtual pelo acervo tematico em

questao. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0yrpWZtOBcY &ab_channel=MuseuAfroBrasilEmanoelAraujo. Nessa

visita o educador do Museu Sidney Ferrer apresenta e discute questdes pertinentes a exposicdo de longa duracdo
do acervo do museu. A aglo faz parte da programacio da Semana de Direitos Humanos.

150 Plano Museoldgico é o principal instrumento para a compreensdo das fun¢des dos museus. Por meio do
planejamento institucional, é possivel definir prioridades, indicar os caminhos a serem tomados, acompanhar as
acdes e avaliar o cumprimento dos objetivos. E a partir dele que as acdes administrativas, técnicas e politicas sdo
sistematizadas tanto no Ambito interno, quanto na sua atuacdo externa. Assim, o Plano Museoldgico permite que
a institui¢do utilize todo o seu potencial para realizar seu trabalho e alcancar seus objetivos da forma mais eficaz.
(IBRAM, 2016, p.4)

16 Grupo étnico iorubd presente nos territrios hoje denominados como Nigéria e Benim. Grupo numeroso na
capital baiana, por conta do grande contingente de escravizados dessa regido que desembarcaram em seus portos,
a nacdo que os representa, no sentido amplo da religiosidade, popularizou-se por conta das grandes casas que na
historiografia e na vivéncia dos adeptos teriam sido as primeiras a serem fundadas no Brasil: o candomblé da
Barroquinha e a Casa Branca do Engenho Velho que, apés a morte de uma de suas Ialorixds, foi dividida surgindo
mais duas casas, o candomblé do Gantois e o I1&é Axé Op6 Afonja (Santos, 2018, p. 57).


https://www.youtube.com/watch?v=oyrpWZtOBcY&ab_channel=MuseuAfroBrasilEmanoelAraujo
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NUCLEO RELIGIOSIDADES AFRO-BRASILEIRAS

1- Mapa Trafico Negreiro e Comércio Colonial - Séculos XVI-XIX.
2 - Vestimenta de Baba Egum. 1996
3 - Vestimenta de Baba Egun. sem data.
4 - Esculturas africanas, 1970
5 - Assentamento de Xangé, Homenagem ao Deus do Trovio, sem data
6 - Instrumentos da Orquestra Sacra Afro-brasileira
7 - Atabaques - Run, Rumpi e Lé.
8 - Amazonas, sem data.
9 - Parasol do rei, 2007
10 - Mi Si Gbé (Respectez la vie), 2014,
11 - Vestimentas de Orixas, sem data.
A) Vestimenta de Ogum
B) Vestimenta de Xangd
C) Vestimenta de Ossaim
D) Vestimenta de Oxdssi
E) Vestimenta de lansa
F) Vestimenta de Oxumaré
G) Vestimenta de Oxalufa
H) Vestimenta de Obaluaié
1) Vestimenta de Temanija
1) Vestimenta de Nana
K) Vestimenta de Logun-edé
L)Vestimenta de Oxum

12 - Oxéssi, década de 1990

13 - Bonecas orix4s(26 pecas). sem data.

14 - Orixis (12 pegas), sem data.

15 - Bancada Singular Plural Religiosidades Afro-Brasileiras.
16- Cadeira Dom José - Usada como trono de Agué Oxassi, século XIX
17 - Temanjas.

18 - Coleg¢iio Ferramentas de Orixis.

19 - Série Dona Olga de Alaketu, sem data.

20 - Tambores, sem data.

21 - Ferros de Orixas. década de 1990.

22 - Vestimenta de Iansid de Dona Olga do Alaketu, sem data
23 - Instalacio Peji.

24 - Sho Jorges.

25 - Exus.

26 - Série Yalorixds, sem data.

27 - O cortejo, 2009

28 - Orixas.

Fonte: (Santos, 2018)

Bruna Amaro dos Santos (2018), na condi¢ado de estagidria, fez uma minuciosa analise
do acervo afro-religioso do Museu AFRO BRASIL em sua dissertacdo de mestrado, e nos
diz que, de modo geral, as exposicoes se articulam com a trajetdria do artista Emanoel Aradjo
ao trazer elementos do seu trabalho para as expografias. Ela também frisa que o espacgo foi
construido em cima dos conceitos de acimulo e exotismo, caracteristicos da museologia
tradicional, mas também se aproxima da nova museologia, na medida em que se preocupa
em trazer a valorizacdo da presenca e contribuicdao dos africanos e afro-brasileiros para a
formacdo da sociedade brasileira, em diversas dreas como cultura, historia, arte, religido e
memoria. Ela conclui que “na construcdo dessa narrativa, Emanoel apresenta e representa
esse grupo étnico-racial para além do museu” (Santos, 2018, p. 89).

De acordo com o idealizador, Emanoel Araujo, no texto de apresentacao no site, “o

Museu Afro brasil ¢ um museu em que o negro seja capaz de se reconhecer hoje” O espago
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museal tem um programa de educagdo!’, e segundo o Plano museolégico, sua natureza
educativa estd vinculada a complexa tarefa de, a partir do seu acervo, desconstruir um
imagindrio da populacdo negra, construido fundamentalmente pela 6tica da subalternidade, ao
longo da nossa histéria, e transformd-lo em um imagindrio fundado no prestigio e no
pertencimento, reafirmando assim o respeito - no seu sentido etimoldgico, olhar para trds — por

uma populacdo matriz da nossa brasilidade e, a0 mesmo tempo, garantir um espaco educativo

confortdvel de reconhecimento e importancia desta mesma populagdo (Sao Paulo, 2016, p. 91).

Um dos pressupostos-chaves que orientam o trabalho educativo do Museu € a
desconstrucdo do preconceito racial e a reafirmacio de uma autoestima positiva em
relacdo a populacao negra e mestica. As manifestacdes de preconceito racial aparecem
cotidianamente nas relacdes de sociabilidade e precisam da escuta atenta para
questiond-las e atuar de modo afirmativo na reconstru¢do da imagem do negro e
mestico (Sao Paulo, 2016, p. 40).

Outro museu referéncia no Brasil € o Museu Afro-Brasileiro da Universidade Federal
da Bahia (MAFRO)'®, sediado em Salvador, e inaugurado em 07 de janeiro de 1982, no local
onde funcionou o Real Colégio dos Jesuitas (séculos XVI ao XVIII) e, a partir de 1808, a
primeira Escola de Medicina do Brasil. Sua criacdo se deu no ambito do Centro de Estudos
Afro-Orientais (CEAO) da Universidade Federal da Bahia, correspondendo aos anseios da
existéncia de um espaco de coleta, preservacdo e divulgacao de acervos referentes as culturas
africanas e afro-brasileiras, com o objetivo de estreitar relacdes com a Africa e compreender a
importancia deste continente na formacdo da cultura brasileira, incentivando, por outro lado,
contatos com a comunidade local.

Em seu site, expde, como objetivo, fazer um trabalho de preservagdo, valorizacdo e
divulgacdo das culturas africanas e afro-brasileiras, sendo um espacgo de identidade e memoria
da populagdo afrodescendente que contribui para a construcao de uma educacdo que incentive
as relagdes étnico-raciais positivas. Enquanto museu universitario, 0 MAFRO se propde a
promover atividades de pesquisa, ensino e extensdo, difundir e socializar as informacdes
oriundas do seu acervo, por meio de cursos, exposi¢des tempordrias e publicacdes. Possui um
acervo de mais de 1.100 pecas de cultura material africana e afro-brasileira.

O museu possui um acervo diversificado, atrelado ao universo das artes, entretanto

apresenta elementos do universo afro-religioso em algumas exposi¢des permanentes e

170 Nicleo de Educagdo do Museu Afro Brasil publicou, em dezembro de 2020, a primeira versdo de sua revista
digital: #Educamab. Disponivel em: http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/default-
source/publica%C3%A7%C3%B5es/clique-aqui-para-baixar.pdf?sfvrsn=0

18 Disponivel em: http://www.mafro.ceao.ufba.br/



http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/default-source/publicações/clique-aqui-para-baixar.pdf?sfvrsn=0
http://www.museuafrobrasil.org.br/docs/default-source/publicações/clique-aqui-para-baixar.pdf?sfvrsn=0
http://www.mafro.ceao.ufba.br/
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temporarias. As exposi¢des permanentes sao: “Artes do Crer”, “Mural dos Orixds - de Carybé”,
e “MAFRICAS: as Africas do MAFRO”. Como exposicdes temporarias, aparecem: “Atributos
do Sagrado do Museu Afro-Brasileiro da UFBA(fevereiro de 2019)” ¢ “SALUBA — A Arte do
Sagrado nas Aguas de ljemu (dezembro de 2017)”.

O Museu Nacional da Cultura Afro-Brasileira (MUNCAB)' em Salvador, na Bahia,
também se dedica a valorizacdo dos aspectos da cultura de matriz africana, destacando a sua
influéncia sobre a cultura brasileira, embora seja mais direcionado para a perspectiva das artes.
Possui como missao, reunir documentacao historico-cultural afro-brasileira, promover acoes e
iniciativas intercambiais com os paises e culturas africanas, sobretudo aqueles de onde vieram
os maiores contingentes de negros escravizados, como Angola, Mocambique e Guiné.

Sdo promovidos, também diversas exposi¢oes, oficinas e outros eventos educativos.
Traz temas relacionados a identidade negra, continente africano, trafico de pessoas, resisténcia
negra, quilombos e revoltas, além de suas contribui¢des na culindria, religiosidade e festas
populares, assim como nos esportes € na musica. Outros museus tratam do tema afro-religioso
de forma mais pontual, como a Casa do Pontal®® (Rio de Janeiro) e a Casa do Benin (Salvador)?'.

Em visita ao Museu de Arte do Rio de Janeiro??

, em fevereiro de 2024, para minha
surpresa e deleite, me deparei com trés exposicdes temporarias sobre o universo afro-religioso.
A primeira delas intitulada “Laroyé - Grande Rio”, inspirada no desfile “Fala, Majeté! “Sete
Chaves de Exu” da escola de samba Académicos do Grande Rio, campea do Carnaval de 2022.
A exposicao saiu da avenida para o Museu. Foi produzida pelo Coletivo Carnavalize, em
parceria com a escola de samba, e ocupou 0 MAR entre os dias 15 de dezembro de 2023 € 3 de
marco de 2024. Com curadoria de Leonardo Antan, Luise Campos e Thomas Reis, e
acompanhamento curatorial de Marcelo Campos, Amanda Bonan e Jean Carlos Azuos, da

equipe MAR, a exposi¢do exibiu pecas que foram para a Avenida, como fantasias, esculturas e

elementos cenograficos e alegoricos.

Imagem 2- Exposi¢do Laroyé - Grande Rio-Museu de Arte do Rio de Janeiro

19Gjte do Museu Afro Brasil https://museuafrobrasileiro.com.br/

20 Site do museu Casa do Pontal https://museudopontal.org.br/

21 Site do museu Casa do Benin https://www.salvadordabahia.com/experiencias/casa-do-benin/
22 Site do Museu de Arte do Rio https://museudeartedorio.org.br/



http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/node/207
http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/exposicoes-longa-duracao/mural-dos-orixas-de-carybe
http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/exposicoes-linha-do-tempo-das-exposicoes-ocorridas-no-mafro/saluba-arte-do-sagrado-nas-aguas-de
http://www.mafro.ceao.ufba.br/pt-br/exposicoes-linha-do-tempo-das-exposicoes-ocorridas-no-mafro/saluba-arte-do-sagrado-nas-aguas-de
https://museuafrobrasileiro.com.br/
https://museudopontal.org.br/
https://www.salvadordabahia.com/experiencias/casa-do-benin/
https://museudeartedorio.org.br/
https://museudeartedorio.org.br/
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LAROYE

GERSANN @ k% R | O

Fonte: Reinilda Oliveira

Outro espago destinado a tematica no MAR foi a ocupagao temporaria intitulada “Bori:
o filme + colecdo MAR”, que apresenta fotografias do trabalho do artista visual e curador
Ayrson Heréclito, inspirado nos ritos da tradicdo afro-brasileira, nos quais as pessoas
performaram junto as comidas e toques dos respectivos deuses iorubanos. Além disso, a
ocupag¢do ainda conta com o filme “Iwano Bori — oferenda para a cabega cosmica"”, do diretor
Lula Buarque de Hollanda, um registro poético da performance de Bori, apresentada na
Pinacoteca de Sdo Paulo, em 2022. A ocupagdo ficou disponivel de 09 de dezembro de 2023 a

30 de marco de 2024.

Imagem 3- Exposicdo Bori: o filme + cole¢do MAR - Museu de Arte do Rio de Janeiro
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Fonte: Reinilda Oliveira

A terceira exposi¢io era denominada “Ona Irin: Caminho de Ferro” e fazia referéncia
ao orixd Ogum. As poucas pecas da exposi¢cdo tratavam da forca e beleza da joalheria afro-
brasileira e das questdes da ancestralidade, trazendo joias através de esculturas, objetos-
escultura, instalacdes e videoinstalacdo. A mostra foi idealizada pela artista baiana Nadia
Taquary e teve curadoria da equipe do Museu de Arte do Rio juntamente com o artista e curador
baiano Ayrson Her4clito. Teve inicio no dia 28 de outubro no MAR e ficou disponivel até 28
de abril de 2024.

Em dezembro de 2024, em visita ao Centro Cultural do Banco do Brasil, no Rio de
Janeiro, conheci a exposi¢do “Encruzilhadas da Arte Afro-Brasileira”, oriunda do “Projeto
Afro”, que ¢ uma plataforma afro-brasileira de mapeamento e difusdo de artistas negros/as,
apresentando sua multiplicidade, seus inter-relacionamentos e sua abrangéncia. O Projeto
expressa o protagonismo negro para além dos limites territoriais, refletindo sobre os processos

histéricos hegemonicos que validaram o sistema de arte no pais.
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A exposicdo, com curadoria de Deri Andrade, foi desenhada a partir de cinco nomes de
destaque da arte afro-brasileira (Arthur Timétheo da Costa, Maria Auxiliadora, Rubem
Valentim, Mestre Didi e Lita Cerqueira) e traz cerca de 150 trabalhos entre pinturas, fotografias,
esculturas, instalagdes, videos e documentos, que abordam indmeros temas com forte presenca
das relagdes espirituais a partir do fluxo Brasil e Africa, com foco no Candomblé, como pode

ser observado nas fotografias abaixo.

Imagem 5-Obras da exposi¢do “Encruzilhadas da Arte Afro-Brasileira”/CCBB-RJ

Fonte: Reinilda Oliveira

Dentre os elementos afro-religiosos da exposi¢ao, destacam-se as esculturas de Mestre
Didi, ligadas aos objetos e signos sagrados do candomblé, feitos com buzios, troncos de
palmeira, couro, conchas e migangas que evocam figuras e seres antropomorfos carregados de
simbolos e ferramentas dos orixds. Também ha pecas da artista plastica Hariel Revignet, que
busca dar relevo as tecnologias ancestrais, possibilitando a celebragdo das dinamicas de
comunhio atreladas aos saberes indigenas e afro-brasileiros. E iconografias de Rubem
Valentim, que buscou na ancestralidade africana e no ativismo negro seu ponto de partida,

elaborando uma gramatica autoral em suas pinturas, relevos e esculturas, uma “riscadura
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brasileira”, na qual combina o rigor da geometria com os simbolos do candomblé, como as
ferramentas dos orixas.

Além dos museus fisicos e exposi¢des tempordrias, existem terreiros que foram
transformados em espagos museais ou memoriais, como o Memorial Mae Menininha do
Gantois?, que foi criado em 1992, e retine mais de 500 pecas referentes a histéria, objetos
rituais e pessoais de uma das maiores liderancas da religiosidade de matriz africana na Bahia.
O memorial € dividido em trés nicleos expositivos: o espaco da mulher, Maria Escolastica; o
espaco da sacerdotisa, Mae Menininha; a ambienta¢do do seu aposento.

Outro importante espaco é o Memorial Iy4 Davina®*, criado em 1997, em homenagem
a Iya Davina de Omolu, sacerdotisa que teve papel fundamental na forma¢do do Candomblé no
Rio de Janeiro. Este foi o primeiro espago dedicado a preservacdo da memoria dos povos de
matriz africana no estado do Rio de Janeiro. O museu retine um acervo de objetos sagrados e
de uso rotineiro, fotografias e documentos guardados pela matriarca, configurando-se também
como importante colecdo etnogréfica para pesquisa e preservacdo da memoria dos povos de
matriz africana.

Temos também a Casa de Oxumaré, em Salvador/BA, um terreiro de
Candomblé, tombado pelo IPHAN em 2013, que inclui exposi¢des sobre religido, arte e
histéria; O memorial Lajuomim?, inaugurado em 1994, uma iniciativa do Terreiro Pildo de
Prata, com o intuito de preservar a memdria ancestral da Familia Bambdsé, sobretudo da
iyalorixa Caetana Américo Sowzer, lya Caetena “Lajuomim”: a Mae dos Olhos D’4gua, e que
conserva objetos pessoais, roupas histdricas, esculturas e instrumentos musicais dela; o Museu
Comunitario Mae Mirinha de Portao, criado em 2004 no Terreiro Sao Jorge Filhos da Goméia,
espaco tombado como Patrim6nio Cultural do Estado da Bahia, através do Instituto do
Patrimonio Artistico e Cultural do Estado da Bahia (IPAC). O acervo do museu é composto por
objetos em ferro, prata, madeira, palha, tecido, papel e outros materiais.

Existem outros, como o Memorial Kisimbié; Museu I1é Ohum Lailai (Terreiro I1€ Axé
Opd6 Afonjd); Centro de Caboclo Sultdo das Matas; Museu I1€é Ohun Lailai; I1é Axé Oy4 Bagan.
H4 também museus digitais de terreiros, a exemplo do museu I1& Ob4 Loké?®, que conserva o
acervo do terreiro de mesmo nome, que fica situado na cidade de Lauro de Freitas, na Bahia. O

Terreiro do Engenho Velho (BA) da Federagdao também lancou, em 2022, com apoio da Lei

2 Site do memorial Meninina de Gantois http://terreirodogantois.com.br/index.php/memorial/

24 Site do Memorial Iy4 Davina https://artsandculture.google.com/partner/museu-memorial-iya-davina?hl=pt
%5 Site do memorial Pildo de Prata https://www.pilaodeprata.com.br/museu.html

26 Site do museu 11& Ob4 Loké https://ileobaloke.com.br/



http://terreirodogantois.com.br/index.php/memorial/
https://artsandculture.google.com/partner/museu-memorial-iya-davina?hl=pt
https://www.pilaodeprata.com.br/museu.html
https://ileobaloke.com.br/
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Aldir Blanc, um memorial digital que conta a historia da “Caminhada pelo Fim da Violéncia e
do Odio Religioso pela Paz”.

No Maranhio, temos a Casa das Minas, também chamada de Querebenta de Zomadonu,
situada no Centro de Sdo Luis, e tida como patrimdnio cultural brasileiro, tombada, em 2005,
pelo IPHAN. Esse terreiro é considerado o mais antigo do Maranhdo, com funda¢do em meados
do século XIX. Outro terreiro que possui acervo em exposicdo € a Tenda Espirita de Umbanda
Rainha Iemanj4d, do afamado Bita do Bardo, que guarda um pantedo com imagens, em escala
humana, de entidades cultuadas na casa, uma vitrine criada em homenagem pdstuma a Panga,
um abatazeiro da casa. H4 também um memorial de uma mae de santo, com vestimentas e
acessorios de uso pessoal. Em Codé hd também um memorial no terreiro Centro dos Cultos
Afro-brasileiros Sdo Raimundo Nonato e Santa Filomena, de Aluizio Mota.

Além desses, existe a rede Afro Digital, com cinco (5) museus em diferentes estados:
Pernambuco?’, Bahia?®, Rio de Janeiro®”, Mato Grosso®® e Maranhio®!. O Museu Afro Digital
€ um projeto aprovado com recursos da CAPES/PROCULTURA e desenvolvido inicialmente
pelo Centro de Estudos Afro-Orientais, envolvendo ainda a Universidade Federal de
Pernambuco, a Universidade Federal do Rio de Janeiro e a Universidade Federal do Maranhao.
Est4 filiado a rede de memodria virtual da Biblioteca Nacional como repositério digital.

A rede Afro Digital é um servigo publico, um “museu sem donos” no discurso do
professor idealizador do projeto, Livio Sansone. Trata-se de um dispositivo de facil acesso que
mostra o cotidiano e a cultura de minorias étnicas e de grupos marginalizados, além de trazer a
lume elementos que configuram a memoria e a historia de um povo. Visa estimular a memoria
social de minorias étnicas e de memdrias nacionais, tendo em vista que a presenca da cultura
africana no Brasil € encontrada em acervos particulares e publicos, sobretudo nos estados
aglutinadores de afrodescendentes, como o Maranhao.

O Museu Afro Digital de Pernambuco traz a galeria com o acervo digital da colegdo de
Pesquisas Folcléricas Mério de Andrade. Composta por fotografias digitais dos objetos de
terreiros de Recife que foram confiscados pela policia na década de 1930, durante as
persegui¢des as religides de matriz africana, j4 mencionadas no inicio deste topico. A rede da
Bahia ndo d4 um foco especifico nas religides afro, embora fale sobre o assunto em ambito

geral. A estacdo do Rio de Janeiro parte da importancia da cidade e do estado do Rio de Janeiro

27 Site do MAD/PE http://www.museuAfro Digital.com.br/paginazero/
28 Site do MAD/BA https://museuAfro Digital.ufba.br/

2 Site do MAD/RJ https://museuAfro Digitalrio.org/index.html

30 Site do MAD/MG https://setec.ufmt.br/mafro/?p=358

31 Site do MAD/MA https://www.museuafro.ufma.br/



http://www.museuafrodigital.com.br/paginazero/
https://museuafrodigital.ufba.br/
https://museuafrodigitalrio.org/index.html
https://setec.ufmt.br/mafro/?p=358
https://www.museuafro.ufma.br/
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em termos de constru¢do de uma memdoria para a populacdo negra ou afrodescendente. O museu
criou uma galeria digital, com perspectiva interdisciplinar, como espaco privilegiado para o
encontro de diversos saberes sobre a chegada e a permanéncia da populacdo africana e de seus
descendentes.

Somente os museus do Mato Grosso e do Maranh@o se dedicaram mais profundamente
ao tema das religides afro-brasileiras. O MAD/MT possui uma exposi¢ao intitulada “Memdrias
dos Povos de Religioes de Matriz Africana” e que trata do universo do Candomblé e da
Umbanda. O MAD/MA surgiu com os acervos dos pesquisadores de religido afro, Sérgio
Ferretti e Mundicarmo Ferretti, dando énfase a publicacdes desses conteddos. Somente depois
foram agregados materiais de outros pesquisadores e alargando as possibilidades do museu.

Diante disso, seguiremos discutindo a constru¢do da memoria social das religides afro-
maranhenses a partir do acervo do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho e do Cafua
das Mercés. O primeiro passo € enfatizar a trajetéria desses espacgos, a fim de entender a
dinamica de elaboracdo dos acervos correlatos aos afro-religiosos e os desdobramentos disso
na relacdo dos sujeitos com essas narrativas, e o segundo momento serd de reflexdo sobre quais

leituras sdo possiveis nesses espagos.

2.2.1 Cafud das Mercés

A Cafud das Mercés?? , também conhecido como Museu do Negro, fica localizado na
Rua Jacinto Maia, n° 54, Praia Grande, ao lado do Convento das Mercés, e esta sob a
administracdo do Museu Historico e Artistico do Maranhdao (MHAM). O prédio foi adquirido
pelo Governo Estadual em 1970, restaurado e aberto as visitagdes dois anos mais tarde, quando
foi inaugurado em 5 de fevereiro de 1972. Alguns pesquisadores afirmam que esse prédio era
um antigo depdsito de escravizados, construido no século XVIII para receber os africanos que
desembarcavam no Portinho, para ali serem comercializados.

O pequeno prédio do museu mantém caracteristicas arquitetonicas originais, possui uma
unica porta de entrada, uma fachada uniforme e dois pavimentos no estilo colonial, sem janelas,
apenas com seteiras para a entrada de luz e ventilagdo. No pétio interno, existe um par de pedras
de mo, parte do moinho responsavel pela trituracdo de graos e uma réplica do Pelourinho que

ficava localizado em frente a Igreja do Carmo, construida por ocasido da fundagao do museu.

32 Cafud é uma palavra originada do banto, € significa cova, caverna, lugar escuro e isolado e mercés vem do
portugués de Portugal, traduzido por misericérdia. Em uma tradu¢do geral o nome significa Caverna ou lugar
escuro da misericordia.
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O museu teve como primeiro gestor o babalorixa Jorge Itaci de Oliveira, conhecido como
Jorge Babalad. Na realidade, parte do acervo foi doado por ele, refletindo dessa forma sua
propria trajetdria de vida. Depois passou para a gestio geral do MHAM e hoje estd sendo gerido
pelo pai de santo Biné Gomes, atual presidente da Federagdo de Umbanda e Culto Afro do
Maranhao. De acordo com a pagina do Instagram, o museu fica aberto para visitacao de terca a
sexta das 13h30 as 17h30 e, devido ao seu tamanho, possui capacidade para apenas 20 pessoas

por vez.

Imagem 6: Fachada do Museu Cafud das Mercés

Fonte: Instagram do museu

No primeiro pavimento do museu, ha alguns elementos que remetem ao periodo da
escravidao e esculturas que, segundo o museu, sdo de origem africana, dos grupos Bambara,
Dogon e Senufo. No segundo pavimento, de piso de assoalho de tdbua e forro de madeira, estao
os objetos relativos ao universo afro-maranhense: estatuetas, imagens de santo, cachimbos e
parelhas do Tambor de Mina, indumentarias, acessorios das tobossis (entidades infantis da Casa
das Minas), instrumentos musicais, além das minibiografias de Jorge Itaci de Oliveira e

Vitoriana Tobias Santos (mée Dudu), da Casa de Nago.
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Segundo o Regimento Interno da Secretaria de Cultura do Maranhao (SECMA), este
espaco museoldgico tem como missao adquirir, preservar, conservar objetos e acervos relativos
a histéria e memoria da escraviddo e da cultura afro-maranhense, contribuindo, ao mesmo
tempo, para o conhecimento, reconhecimento da nossa diversidade cultural e valorizacdo da

matriz cultural africana.

Tabela 1: Divis@o do acervo afro-religioso — Museu Cafua das Mercés

e Conjunto de abatas/batas doacdo
da Casa das Minas;

e Uma parelha de Tambor de
Elementos fora Crioula;
de vitrines ¢ Um tambor da mata de Codo;

e Um altar com imagens de alguns

santos;

e Dois quadros de Péricles Rocha
(Santa Barbara sincretizada com
Jansda e Nossa Senhora da
Vitoria, sincretizada com
Iemanjd), (foto);

¢ Quadros com minibiografias de
Jorge Itaci de Oliveira e

Vitoriana Tobias (mae Dudu).

¢ Roupa de culto de mée Dudu - saia
de festa e blusa de Mina, estilo
sinha (foto);

e Duas roupas de babalads de tecido
africano;

Vitrine 1

e Uma roupa de princesa nagd (1
manta de micanga, uma guia, uma
pana, uma saia e uma blusa).

Vitrine 2 e Duas mantas / Nigusses de tobossi
- culto jejé século XX;
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Vitrine 3 e Uma cabaga/ ué, Legdavi, duas
Agogds/gans.
Vitrine 4 e Trés bengalas e quatro taquaris da
casa de nago.
e Cinco rosarios, fitas de
Vitrine 5

encantados, um preto velho, uma
preta velha, um jarro e uma cuia
com moedas.
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Manequim

com roupa de e Indumentdria, guia, gorro e
Jorge Babalao sandélia.

Fonte: Reinilda Oliveira

2.2.2 Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho/Casa da Fésta

O Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho (CCPDVF) também conhecido
como Casa da Fésta, € um Orgdo subordinado a Superintendéncia de Cultura Popular do
Maranhao (SCP), da Secretaria de Estado da Cultura, que foi aberto em 1971 como Museu do
Folclore e Arte Popular. A principio funcionou na Rua do Ribeirdo, n° 401, e, em 1977, mudou-
se para um casardo colonial na Rua do Giz, n° 221, na Praia Grande.

Em 1981, sofreu alteracdo no nome, passando a ser chamado de CCPDVF. De acordo
com o regimento interno da SECMA, o museu tem a missdo de referenciar, estimular e divulgar
a cultura popular do Maranhdo, com acdes de pesquisa, promocdo e difusdo de suas
manifestagdes, contribuindo para a sua preservacdo, valorizacdo, dinamizagdo e
reconhecimento, além do fortalecimento da identidade cultural maranhense.

O antigo casardo possui trés andares, um so6tdo, e serviu de moradia para familias ricas
que viveram no Maranhdo durante o século XIX. Abriga exposicdo de longa duragdo e
tempordria, com temdticas voltadas para a cultura e as festas populares maranhenses e
religiosidade popular, com acervos sobre Tambor de Mina*®, Tambor de Crioula®*, Divino
Espirito Santo®, Carnaval®®, Santos®’, Ex-Votos?, Festejo de Sio Raimundo dos Mulundus®,

)40

Ciclo Natalino (Presépios, Pastores, Reis)*, Lelé ou Péla Porco*!, Lili, Festejo de Sao José de

33 Para mais informacdes, ver Ferretti, M. (2000), Ferretti, S. (1995).

34 Para mais informacdes, ver Ferretti, S. (2002), Santos, (1995), IPHAN. (2016).

35 Para mais informacdes, ver Barbosa. (2004), Gongalves. (1994), Barros. (2005), Pacheco; Gouveia. (2005).
36 Para mais informagcdes, ver Silva. (2014).

37 Para mais informacdes, ver Cunha. (2015).

38 Para mais informacdes, ver Oliveira. (2009).

39 Para mais informacdes, ver Brasil. (2022).

40 Para mais informacdes, ver Nunes. (2003).

41 Para mais informacdes, ver Ferretti, S. (1997).
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Ribamar*?, Cacurid*’, Quadrilha**, Danca Portuguesa* e Tambor de Taboca*®. Essas sdo as
referéncias mais conhecidas sobre a cultura do Maranhdo, mas existem muitas outras
manifestacoes, brinquedos, brincadeiras, celebracdes que nao estio em museus e sd0 pouco
conhecidas no estado.

Possui ainda uma biblioteca intitulada Rolddo Lima, especializada em cultura popular,
que possui um acervo de aproximadamente 3.800 livros, 480 revistas, 65 boletins informativos,
2.700 cartazes, 890 folders, 720 fotografias, uma discoteca com 102 CDs e 179 discos de vinil,
uma videoteca com 240 fitas de video e uma hemeroteca com 390 pastas de recortes de jornais.

Durante duas décadas, o museu funcionou enquanto centro cultural, com oficinas,
exposi¢coes, treinamentos, palestras e apresentacdes de grupos de varios locais do estado.
Desenvolveu projetos como Sexta as 6, com atividade em toda ultima sexta de cada més;
Pungar, com apresentacdo de grupos de Tambor de Crioula; Triduo Joanesco, evento temético,
no qual havia apresentacdes, dancas, atividades diversificadas, exposi¢des, palestras, oficinas,
em que se traziam os grupos do interior do Maranhio e palestrantes de outros estados.

No periodo natalino, havia o projeto Maranhdo de Natal, com cantata, apresentacdo de
corais, pastores, reis e reisados, € o museu atendia a solicitacdes externas para levar
apresentacdes até algumas igrejas, a Colonia Nina Rodrigues e aos asilos. Outro evento que
tinha no periodo natalino era a montagem de dois presépios, um deles era no Paco da Rua Jodo
Vital de Matos e outro no Paco da Rua Formosa e, no dia de Queimacdo de Palhinhas, havia
uma procissao que safa do museu, passava pela rua Formosa e fazia a queimacao na Rua Jodo
Vital de Matos. Além disso, havia um evento chamado Presepada, que consistia em uma
exposi¢do de presépios, com concepcdes de varios fazedores da cidade de Sdo Luis. E o
Concurso Arvoredo, que premiava as melhores arvores de Natal. No periodo de Carnaval a casa
tinha concurso de fantasias, oficinas para fazer mascaras, roupas, acessorios de Carnaval e o
famoso Baile do Bigorrilho?’.

O museu possui um nicleo expositivo com nove vitrines com acervos afro-religiosos.
O critério para a escolha dessas pecas estd relacionado com o tempo de existéncia das casas de

culto e a sua relevancia para a trajetoria historica das religides no estado. A exposi¢do propde

42 Para mais informacdes, ver Ferreira, Campos Brussio; Souza, Santos. (2022).

43 Para mais informacdes, ver Pinheiro. (2002).

# Para mais informacdes, ver Costa. (2008).

45 Para mais informacdes, ver Silva. (2015).

46 Para mais informacdes, ver Silva. (2013).

47 Baile temético de carnaval, que tinham como objetivo resgatar musicas e costumes dos antigos carnavais do
Maranhao.
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uma costura entre a trajetdria das religioes e as personalidades que foram referéncias do Tambor
de Mina (Jéje e Nagd). Por meio da Casa das Minas, Casa de Nago, Terreiro do Egito, Casa
Fanti Ashanti, Casa de Iemanj4, da Pajelanca e do Terec6 (com destaque a Casa de Bita do

Bardo).

Tabela 2: Divisao do acervo afro-religioso — Museu Casa da Fésta

e 5 pratos

e | imagem Iemanja
Vitrine Cosme e | 1 imagem N. Sra.
Damido/ e 1 imagens Cosme e Damido
sincretismo e 2 imagens criancas

e lmesa

e 1 banco

e 0 arranjos de flores

e 1 manequim vestido com roupa
branca

e 6 rosarios

e 4 imagens de santos

e | maracd

e 5 cachimbos

" . e 2 cigarros

Vitrine pajelanca 4 potes de barro

e | alguidar

e 1 defumador

e 4 espadas pequenas

e 1 vidro pequeno com liquido
dentro.

e 2 tambores
e | panela de barro com tampa
e 2 banners

e 1 pilao
Vitrine Terreiro |® 1 cabaca
do Egito e 1 peneira

e 1 pote de barro

e 1 alguidar branco

. 1 instrumento de ferro
e Rosdrios

e 1 maracd

e | mével de madeira

e 7 estatuas de barro (santo e indios)

2 garrafas de vidro
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Vitrine indigena

2 velas

7 cuias

3 rosarios

2 armacdes em ferro.

3 imagens de santos nos cantos do
espago

30 quadros de voduns, orixds e
caboclos

3 vasos com flores.

Vitrine tereco

6 manequins (roupas: todo branco;
saia vermelha e blusa branca;
vestido marrom com calgca

marrom; vestidos amarelo com

rendas branca). 08 tambores
10 potes de barro

5 cadeiras

7 apoiadores de tambor

1 maquete

9 instrumentos de ferro

23 imagens de santos e entidades
4 arranjos de flores

4 velas

1 quadro

11 cabagas

7 espadas.

Vitrine Fanti
Ashanti

1 quadro de Pai Euclides
07 imagens de santos

1 maquete

1 banco

1 mével quadrado

1 pandeiro

1 leque

1 vestimenta

Uma bandeira do Divino Espirito
Santo

2 velas.
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Vitrine Terreiro
de Iemanja

e 1 banner Jorge Babalad

3 imagens de gesso

2 decoragdes em gesso branco
2 potes de barro

1 coroa

1 vestimenta de pano
1 sandalia

1 espada

2 alguidares

1 arranjo de flor

1 espada

1 mével quadrado

2 leques

1 escova

2 pratos

1 copo

1 talco

1 perfume.

Vitrine Casa de
Nago6

2 tambores e 2 apoiadores de
tambor

02 pildes

1 caixa de madeira com panos e
rosarios

1 boi

1 quadro

2 pombas do divino

2 pildes

4 potes de barro

1 alguidar.
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sanddlias Afopa

e 2 mdveis quadrados
e jarros de barro

e arranjos de flores

e 7 santos

e 1 pomba do divino
Vitrine Casa das

Minas

e | oratério em madeira
e suportes para vela

e lvela

e 1 crucifixo

e | pedra

e quadros

e | cachimbo.

Fonte: adaptacdo de quadro do Museu Casa da Fésta

As exposi¢oes foram construidas a partir de algumas trajetdrias individuais, pecas e
utensilios do cotidiano dos terreiros e, apesar de darem visibilidade a algumas vertentes
religiosas, apresentam pouca organicidade em sua disposi¢do; ndo apresentam a dimensdo
historica das religides afro-maranhenses, pois ndo mencionam as mudangas e permanéncias
nessa trajetdria histdrica. A casa ndo utiliza legendas, textos e informacdes nas exposi¢oes. Os
estagidrios/monitores costumam apresentar o acervo com falas que sdo apenas focadas nas
trajetorias dos lideres religiosos e alguns aspectos superficiais da vertente religiosa ali
apresentada.

Existe uma colecao de José Cupertino; um boi e um bad da Casa de Nago; pecas da mae
de santo Ana (falecida), de um terreiro no Turu; pecas de Francisca Nava de Rosério, que foram
doadas no dia de seu Tambor de Choro, trés dias apds seu falecimento; uma parte do acervo €
do terreiro do Bita do Bardo; o pildo que esta na vitrine da Casa de Nag0, o qual foi doado por
Pelé, responsavel pela Danca do Lili de Caxias; o oratorio da parte da Casa das Minas, que foi
doado por Jandir Gongalves e, segundo ele, recolhido do lixo em Urbano Santos.

Embora haja uma vitrine sobre a Casa das Minas, ndo existe nenhuma peca desse

terreiro. O que estd apresentado no museu é oriundo de uma exposi¢cdo montada para um
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coloquio na UFMA, realizado em 1983. Existe uma indumentaria de tobossi que foi doada pela
casa Fanti Ashanti e uma glanchama, citada no livro Desceu na Guma, de Mundicarmo Ferretti.
Ha também uma roupa e acessorios do babalorixd Jorge Babalad, que representam um festejo
de Dom Luis, Rei de Franga, também doacao da Casa Fanti Ashanti.

O museu passou por intimeras transformacdes no decorrer dos anos e, por nao existir
um plano museoldgico, principal instrumento para a compreensao das fungdes do museu, nem
plano de gestdo de acervo, que tem como objetivo organizar as pe¢as, nem outro documento de
orientagdo da Secretaria de Cultura, 6rgdo ao qual a casa estd vinculada, as exposi¢cdes foram
ganhando contornos de acordo com o interesse das pessoas que ocuparam os cargos de gestao.
Desde 2019, o museu estd fechado por questdes estruturais, necessitando de profundas
reformas, o que compromete o acervo, composto de materiais sensiveis.

A partir de 2015, com o governo de Flavio Dino, o museu passou a ser chefiado pela
professora Ana Cldudia Damascena, que, mesmo com poucos recursos, fez algumas exposicoes
de curta duragdo no prédio anexo, onde funciona a parte administrativa e a Superintendéncia de
Cultura Popular. Essas exposi¢des tinham como foco, sobretudo o universo afro-religioso, a
exemplo da Arvore da Consciéncia; Da Sé ao Desterro- uma Procissdo de F ¢; Tenda
Umbandista Cabocla Jurema: Preservando a Memdria de um Terreiro; 60 anos do Terreiro
de lemanjd; Blocos Afro-maranhenses; Religido, Fé e Tradicdo; Ancestralidade; O passado
que faz Conexdo com Presente: Casas Descendentes do Terreiro de Egito.

Além das exposicOes, a gestora aderiu a uma proposta de projeto etnografico intitulado
Acervo em Museu Etnogrdfico e Popular no Maranhdo: A Memdria das Minorias na Promog¢do
de uma Sociedade Democrdtica, apoiado pelo Edital FAPEMA n° 012/2017 de apoio aos
acervos documentais e museoldgicos do Maranhdo, que tinha como objetivo trabalhar um novo
processo curatorial do museu, a partir de uma gestdo compartilhada. O projeto tinha como
objetivo realizar pesquisa e investigacao antropoldgica sobre as origens e significados das pecas
do seu acervo, possibilitando a retomada e finalizacao do livro de tombo e promovendo também
maior didlogo entre objetos e seus contextos de origem; almejava a producdo de um livro-
catdlogo sobre as informacgdes colhidas com imagens, histérias e memorias do museu, além da
producdo de um documentdrio sobre as narrativas no processo de investigacdo do acervo.

O projeto, ainda em desenvolvimento, fez mapeamento e inventdrio das pecas, a
exemplo do quadro exposto no tépico acima, e realizou estudo com consultoria de alguns
representantes de terreiros, que visitaram o museu, junto com a equipe da casa e do projeto,

para corroborar os aspectos de cada vitrine a partir das suas vivéncias e entendimentos sobre
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esse universo. O propdsito era incorporar essas narrativas nas exposi¢Oes para que elas
pudessem alcangar um maior publico e trazer novas experiéncias ao museu. De acordo com
Ana Cldudia, até o momento, o projeto permitiu ter uma dimensao do inventdrio das pecas, da
condicdo em que se encontram e auxiliou no processo de catalogacdo, fornecendo mais
informacdes sobre o acervo.

O CCPDVF geralmente integra a Semana de Cultura Popular com atividades
relacionadas aos acervos, como rodas de conversas, palestras, exposi¢des, nas quais,
geralmente, busca-se o didlogo entre pesquisadores e detentores culturais. Em 2022, houve uma
roda de conversa com pais e filhos de santo de Sdo Luis. A gestdo, portanto, parece preocupada
em criar uma aproximacao entre o acervo € o povo de santo, possibilitando e fortalecendo as
relagdes de pertencimento.

As exposi¢cdes foram retiradas do espago e os resultados dessa nova curadoria serdo
mostrados na reinauguracdo do museu, sem data para acontecer, uma vez que, em janeiro de
2025, iniciou-se o processo de revitalizacdo do prédio, contudo, devido a desacordos com o

IPHAN, a obra voltou a ser paralisada, ndo havendo data para retomada.

2.3 Analise critica dos acervos do CCPDVF e do Cafua das Mercés

As descricdes sobre os acervos dos dois museus, apresentadas no tépico acima, nos
permitem analisar, com maior embasamento, as narrativas escolhidas para compor esses
espacos e nos levam a concluir que eles representam uma pequena parte do que se entende como
religides afro-maranhenses. Ambos os acervos foram construidos com base na memoria e
reconhecimento de alguns sujeitos do universo afro-religioso, sobretudo de Sdo Luis, e isso se
justifica, em grande medida, pelo fato de que os acervos sdo constituidos prioritariamente de
doacdes de pecas das casas de culto localizadas na Grande Ilha. A unica excecdo diz respeito
ao acervo da vitrine terecd, que apresenta pecas doadas por Bita do Barao, pai de santo de Cod6
que deu grande visibilidade a essa vertente religiosa comum em Codd, Caxias, Sdo Mateus e
Bacabal.

As escolhas curatoriais dos dois museus nos levam a perceber que, sendo o foco Sao
Luis, automaticamente cria-se um distanciamento e sentimento de ndo identificacio do sujeito
afro que esté fora desse circuito, afinal o acervo nao fala sobre ele. Além disso, 0 modo como
as exposicoes sao feitas define a forma como os visitantes fazem as leituras delas. Para o publico

em geral, os museus trazem uma leitura simplista € homogénea e, para os adeptos do Tambor
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de Mina e de outras variagdes afro-religiosas, sobretudo do interior do estado, aquele acervo
ndo gera um sentimento de pertencimento.

Inclusive ha pecas no acervo das duas casas que nao se usam mais ou que foram usadas
somente nos rituais de um terreiro e que ndo possuem nenhum tipo de explicagdo ou
contextualizacdo, a exemplo da manta de tobossis/ Nigussie de tobossi do século XX, que
compdem a vitrine 2 do Cafua das Mercés.

Dentro desse contexto, a mediac@o torna-se muito necessaria, principalmente atendendo
ao perfil do visitante, o que ndo acontece na maioria dos espacos museais do pais, como ja foi
apontado no capitulo 1 desta tese. Uma visita guiada permite que as informacdes sejam
compreendidas de maneira contextualizada e dinamica, e, por isso, sobretudo nos museus que
ndo trazem informagdes em legendas, textos, audiodescricio ou qualquer outra ferramenta
informativa, é imprescindivel a existéncia de pessoas com conhecimento apropriado sobre o
que esta sendo exposto, para apresentar as diferentes narrativas e tirar eventuais dividas. Essa
¢ uma necessidade imprescindivel, uma vez que a peca de museu geralmente traz mais do que
aparenta a primeira vista e, a partir dela, podemos refletir ndo s6 sobre as presencas, mas sobre
as auséncias, o nao dito.

Entendendo que uma exposic¢ao € limitada, no sentido de que ndo consegue agregar
todos os elementos que representam todas as especificidades afro-religiosas do Maranhao, a
proposta é exatamente questionar sobre quais memorias foram eleitas e, a partir dessa
compreensdo, trabalhar as auséncias, as quais também fazem parte do contexto afro-religioso
do estado, porém, ndo estdo representadas. Uma possibilidade seria pegar uma peca do acervo
e, a partir dela, problematizar sobre outras narrativas, sobre onde e como ela é usada, mas
também onde ndo é, e como existem outras compreensdes em relagdo a mesma pega ou situagao.
Afinal de contas, um museu precisa trazer a diversidade de narrativas possiveis, assim como o
ensino de Histéria, cujo papel principal tem como pressuposto critico possibilitar a
compreensdo histérica a partir das vérias narrativas possiveis de um tempo, evento e/ou
processo historico.

Com efeito, uma exposi¢do museal € um reflexo das pessoas envolvidas em sua
elaboracdo, da trajetdria pessoal do curador, portanto, ndo podemos distanciar o seu resultado
de seu idealizador. Sem duvida, a peca passa por um processo de ressignificacdo, uma vez que
sai do seu espago natural e, ao ser exposta no museu, pode adquirir outras interpretacdes. Em
alguns casos, os elementos sdo colocados, tomando como principio a estética ou a concepgao

do curador. As vezes, a peca fica no chdo em um terreiro e, no museu, ela € colocada sobre
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algum suporte, ou misturam-se elementos que nos terreiros sao utilizados de forma separada.
Quando as pecas sdo doadas por determinada casa de culto ou pessoa, a tendéncia é que haja
um direcionamento na narrativa que constituird o acervo.

Um objeto, que € retirado do seu contexto e colocado em um museu sem as devidas
observacoes, sem legenda, pode desdobrar em interpretacdes diversas e até no distanciamento
dos sujeitos que o utilizam. Isso ganha ainda mais for¢a quando tal objeto estd relacionado a
religido, fé, a préticas e rituais especificos. No caso das exposi¢cdes dos dois museus analisados
aqui, algumas pecas ndo possuem legendas, ficando a informagcdo e uma possivel
contextualizagdo histdrica a cargo dos monitores/guias dos museus.

Outra questdo relevante é que as exposi¢des dos dois museus ndo trazem os fazedores
das religides afro-maranhenses, tratam das pecas de forma isolada dos sujeitos. E uma
exposi¢do acaba sendo mais sobre os modos de ver de quem elaborou a exposi¢cdo do que
propriamente sobre aquele conjunto de elementos expostos e os sujeitos que estdo por tras deles.
Na realidade, ha uma prética de associar elementos a conceitos, o que pode ser tendencioso e
prejudicar o entendimento da fun¢do de determinado objeto. Certamente, o anonimato da
autoria de alguns objetos expostos ou auséncia de identificacdo nas pecas reforca o que os
museus “tradicionais” faziam desde os primérdios, com acervos da historia, arte e cultura dos
africanos, visto por abordagens etnograficas que enfatizam seu cardter exético ou meramente
funcional, em detrimento de sua complexidade cosmogonica, artistica e espiritual.

Acredito que a construcdo da identidade dos individuos perpassa as esferas social,
individual e coletiva, e que os museus possuem papel fundamental no fortalecimento da
identidade afro-religiosa, entretanto, o que percebemos € um distanciamento da realidade desses
sujeitos. Em se tratando dos dois museus examinados, em geral, o povo de santo do Maranhao
nao se identifica com o que estd representado nesses espacos, uma vez que nao sao espagos que
geram inclusdo e ndo trazem a relevo a diversidade de pertencimentos, o que fortaleceria o

reconhecimento e a autoestima dos praticantes das religides de matriz africana no estado.
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3 A ABA EDUCATIVO DO MUSEU AFRO DIGITAL DO MARANHAO

Este capitulo é destinado a trajetéria de constru¢do da aba Educativo do site do
MAD/MA e aos itens que a compdem, que sdo as cinco sessdes educativas: Vestindo o Santo,
Comida de Santo, Simbolos de Terreiro, Eira: Morada de Encantado € Instrumentos e Cantos
Sagrados. Cada uma dessas sessdes possui um roteiro de orientacdes pedagdgicas baseado na
BNCC e no Caderno de Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio da Rede Estadual do
Maranhdao (COPEM), além de um texto de apresentacdo que compde a Aba. O capitulo traz o
sentido e o percurso de construcao do produto educacional, com elaboragdes sobre a diversidade
afro-religiosa no Maranhdo, além de descricdo da experiéncia de testagem das sessoes
educativas, realizada em turmas da 1* e 2% série do Ensino Médio na Unidade Plena IEMA Rio

Anil.

3.1 Atribuindo sentidos

O Produto Educacional foi pensado tendo como arcabouco primordial a relagdo de
pertencimento dos sujeitos ali representados e leva em consideracdo a polissemia e delicadeza
do tema, com o intuito de evitar reforcar esteredtipos ou adentrar em espagos delicados da
temadtica, respeitando os sujeitos entrevistados, e trazendo as informagdes de acordo com suas
anuéncias. Primeiramente, parto da perspectiva de uma epistemologia da macumba que, na
concepgao dos autores Simas e Rufino (2018), estd atrelada a outras formas de conhecimento e
percepcdes de mundo, que sdo contrdrios a I6gica comum ocidental. O universo da macumba é
pensado aqui como local gerador de saberes que sdo construidos a partir de interagdes entre
tempo/espaco, visivel/invisivel, com a forma que se relacionam com a natureza, como
transmitem os conhecimentos entre as geracdes € como pensam o sentido da existéncia na terra
e a relacdo com o outro mundo.

Ainda dialogando com Simas e Rufino (2018), penso um Brasil que se compreende
como terreiro: praias ddao lugar a cidades encantadas onde rainhas, princesas € mestres se
transmutaram em pedras, arvores, bracos de rios, peixes e pdssaros. No Brasil terreiro, os
tambores sdo autoridades, tém bocas, falam e comem. A rua e o mercado sio caminhos
formativos onde se tecem aprendizagens nas multiplas formas de trocas. A mata é morada, por
14 vivem ancestrais encarnados em mangueiras, cipds e gameleiras. Nos olhos d’dgua, repousam

jovens mogas, nas conchas e graos de areia vadeiam meninos levados. Nas campinas e nos
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sertdes, correm homens valentes que tangem boiadas. As curas se dao por baforadas de fumaca
pitadas nos cachimbos, por benzeduras com raminhos de arruda e rezas grifadas na seméantica
dos rosdrios. O solo do terreiro Brasil é assentamento, é o lugar onde estd plantado o axé, chdao
que reverbera a vida.

Dessa forma, o PE elaborado almeja auxiliar a educacdo a olhar mais de perto para o
afro-religioso e construir mecanismos que ajudem a reconhecer os equivocos histéricos
deixados pela sociedade e que culminam no apagamento das concepgdes afro-religiosas, e isso
extrapola a sociedade e se reflete no chio da escola, local que normalmente invisibiliza todo e
qualquer conhecimento oriundo desse universo. Almejo trazer respostas relevantes as demandas
sociais, pensando nas atribui¢cdes de seus destinatdrios, que sdo os professores, alunos e os
sujeitos afro-religiosos, que ndo se sentem pertencentes aos acervos dos museus fisicos
analisados. O objetivo n3o é falar por eles, mas sim ser um meio para que pudessem
compartilhar os elementos de sua fé.

Parto do pressuposto de que as religides afro possibilitam diversas formas de
ensinamentos, por meio da oralidade, do resgate da memoria, da forma de inventar e ler o
mundo. E por isso, esse universo € pensado aqui ndo s6 como religido, mas também como
cultura, estrutura familiar e modo de ver o mundo, como aponta Simas e Rufino (2018).
Precisamos reconhecer as macumbas brasileiras como 16cus de produ¢do de conhecimentos e
isso implica, principalmente, em partirmos de suas proprias bases pratica-tedricas para repensa-
las, como também para pensar, a partir de seus principios - historicamente subalternizados -,
outros campos, sempre como um fazer inacabado e dialégico.

Azevedo e Jagin (2023, p. 151) chamam a aten¢do para a compreensao dos terreiros
para além de espacos religiosos e templos sagrados, sendo eles simbolos da luta antirracista, da
resisténcia contracolonial no combate a supremacia cristd eurocentrada, e como grandes centros
de valorizacdo e propagacdo da cultura afro-brasileira, a partir da disseminacio de saberes e
préticas ancestrais.

Os autores argumentam que um ponto forte nos terreiros € a concep¢io de familia, a
qual entra em conflito direto com a visdo ocidental fundamentada na ciéncia e na genética,
rompendo as barreiras do bioldgico e penetrando o campo afetivo. Com base na importancia da
ancestralidade e na valorizagao das experiéncias de vida como fonte de conhecimento, os mais
velhos sdo considerados pais e maes de todo o corpo coletivo, atuando como mestres dos
saberes, cuidadores, lideres religiosos, professores e médicos da natureza. Mais do que isso, a

estrutura familiar torna-se base para a propria configuracdo social. O terreiro, portanto, se
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constitui como espaco de reavivamento da matriz cultural africana, orquestrando seu
funcionamento a partir da mesma légica familiar que, inicialmente, buscava oferecer aos povos
destituidos de seu préprio chao um lugar simbdlico de acolhimento e estrutura afetiva, que lhes
transportava subjetivamente as terras africanas (Azevedo; Jagtin, 2023, p. 151).

Na realidade, os terreiros representam uma continuidade histérica, uma resisténcia ao
apagamento, configurando-se como uma forma de aquilombamento®®, assim como outras
manifestacdes afro-brasileiras, como o samba, a capoeira, o jongo, que sdo espago de

acolhimento e possibilitam olhar para o passado e presente de forma espiralar®.

O terreiro, como vimos, € um espaco de resisténcia, um quilombo. O terreiro ndo é
apenas um local de culto. L4, se reconstituem praticas ancestrais, saberes, fazeres,
olhares e sentires. O comportamento social e valores culturais sdo ali restabelecidos.
Terreiro é espago sdcio/cultural/religioso. Terreiro € um ambiente educacional. S6 ndo
v€ quem ndo consegue perceber em razdo do préprio recrudescimento. O terreiro
apresenta-se entdo, ndo como o que é chamado de uma escola formal, mas como um
dos locais de praticas ensinativas. Verdadeiras incubadoras de conhecimento. Existe
uma dimensao prépria nos terreiros. O tempo, as relagdes sociais, a intera¢cdo com a
natureza, a integragdo com os ndo vivos, se realizam numa légica prépria. (Azevedo;
Jagun, 2023, p. 155)

Luiz Antonio Simas, no livro O Corpo Encantado das Ruas (2020), destaca que o tempo
ndo € linear nas religides afro, mas sim ciclico e espiralar, de forma que passado, presente e
futuro coexistem. Além disso, o tempo se manifesta através da ancestralidade, das forcas da
natureza e dos ciclos da vida. O autor frisa que essa visdo do tempo desafia a 16gica colonial e
eurocéntrica, permitindo outras formas de compreensao da histdria, da memoria e da identidade.
Assim, a nog¢do afro-brasileira de tempo fortalece lacos comunitarios, valoriza a oralidade e

resiste aos constantes ataques sofridos pelos sujeitos de terreiro, sejam verbais, como

4 O conceito de aquilombamento que estéd sendo utilizado aqui estd no livro O negro e o imagindrio: ensaios.
(2008) e é de Beatriz Nascimento, intelectual, historiadora, poeta e ativista negra brasileira. Para ela, o conceito
estd ligado a uma nocdo politica e simbdlica, onde se preserva a ancestralidade, se compartilham saberes e se
constroem estratégias de sobrevivéncia e resisténcia. Ela afirmava que aquilombar-se era (e continua sendo) uma
atitude politica e existencial necessdria para a manutencdo das vidas negras em um pais estruturado pelo racismo.
Neste sentido, o aquilombamento ndo se restringindo apenas ao sentido histérico de comunidades de negros
fugidos da escravidao, antes pelo contrdrio, ela amplia esse conceito para pensar qualquer espago ou pratica de
resisténcia negra, de protecdo, de construgdo de identidade coletiva e de enfrentamento a opressdo racial. Para ela,
o aquilombamento € o ato de se reunir, de se proteger, de resistir e de manter viva a memoria e a cultura negra em
meio a contextos de violéncia e exclusdo.

4 Em Performances do tempo espiralar, Leda Maria Martins (2021) explora as interrelagdes entre corpo, tempo,
performance, memdria e produgdo de saberes, principalmente os que se instituem por via das corporeidades. A
autora consolida o conceito de tempo espiralar, que surge pela observacdo de préticas comunitdrias e no
fundamento cognitivo de vdrios grupos étnicos africanos. Isso acontece, sobretudo, nas culturas fincadas na
oralidade e na cosmovisdo ancestral cujas praticas performativas celebram o corpo como 16cus da memoria. Essa
percepgdo codsmica e filoséfica entrelaga, no mesmo circuito de significincia, a ancestralidade e a morte. O passado
habita o presente e o futuro, o que faz com que os eventos, desprovidos de uma cronologia linear, estejam em
processo de perene transformagdo e, concomitantemente, correlacionados.
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xingamentos; fisicos, como a destruicdao e queima de terreiros e elementos sagrados; ou ainda
crimes digitais.

Azevedo e Jagun (2023, p. 154) destacam que apds a inundacdo causada pela onda de
conservadorismo que atingiu o Brasil nos tltimos anos, € exorbitante o aumento no nimero de
casos de racismo em todas as suas esferas - religioso, estrutural, institucional, cultural, entre
outras - bem como intolerancias expressadas de forma violenta, de um modo geral, movidas
pelos discursos de 6dio e incentivadas pela maquina das fake news. Nesse cendrio, as casas de
axé constituem um grande polo de resisténcia atuante na luta contra as opressdes origindrias do
capitalismo colonial. Operando como comunidades em funcionamento dentro da prépria
sociedade — tal como os quilombos do Brasil colonia - os terreiros, com suas ritualisticas de
cuidado, prote¢do, acolhimento e equidade familiar, através da qual todos sao recebidos a partir
de um mesmo lugar de abertura, representam uma for¢a avassaladora frente as imposi¢oes
individualistas do conservadorismo moralista.

Ainda nesse contexto, cabe destacar as contribuicdes da autora Leda Maria Martins, em
relacdo a oralidade. A autora nos traz o conceito de oralitura, que se relaciona as tradi¢des orais
afro-diasporicas e indigenas. E, como os saberes, a histdria e cultura das religides afro-
brasileiras sdo transmitidas através da oralidade, diferente da escrita tradicional, a autora frisa
que a oralidade ndo € apenas um meio de comunicacdo, mas funciona como um texto vivo que
se manifesta na fala, na mdsica, nos ritos. Ela criou também o conceito de afrografia, o qual
se refere a maneira como as comunidades negras registram e ressignificam suas memorias e
historias através da oralidade, do corpo, da musica e das tradi¢des culturais. Dessa forma, fago
uso da oralitura e da afrografia para elaborar as sessdes educativas propostas como produto.

Também, como assegura Wilame Juinior (2020), compreender os processos educativos
de forma orgénica e ancestral nos faz perceber a necessidade urgente de transgredirmos as
barreiras didaticas da educacdo bancaria que promove a manutencdo da colonialidade. Ele
sugere que é necessdrio fazermos uma descolonizacdo dos corpos e das mentes>’, ou seja, é
preciso reconhecer e valorizar outras formas de saber, pensar e existir no mundo, que foram
historicamente marginalizadas. Para o autor a desobediéncia epistémica acontece quando o
professor compreende que o corpo também € produtor do conhecimento, e a sala de aula € o

espaco propicio para ousar, para potencializar todos os nossos sentidos. A reparacdo comecga

0 A ideia de descolonizacdo das mentes e dos corpos esté atrelada a um rompimento com as ideias de padrdes de
beleza, comportamentos, valores, narrativas e conhecimentos impostos pelo colonialismo e podemos fazer isso
questionando a histéria oficial ensinada na escola, que silencia as resisténcias negras e indigenas, e valorizando
esses conhecimentos, abrindo espagos para inseri-los na sala de aula. Autores como Beatriz Nascimento (2006),
Cida Bento (2022), Ailton Krenak (2019) focam nesse discursdo e servem de referéncia.
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quando criamos referenciais tedrico-metodolégicos que possibilitem a compreensdao dos modos
de vida dos povos de terreiro, aqueles/as que seguem o legado ancestral.

Quando propus um material para ser utilizado na sala de aula, levei em consideragio o
que faz sentido para os estudantes, preocupando-me com como vao apreender os conhecimentos
que estdo sendo levados até esse ambiente. A aba Educativo esta atrelada a defesa de uma
educacgdo contextualizada, que é uma das diretrizes da LDB e da BNCC, ambas defendendo que
os professores usem, em sala de aula, elementos da realidade dos alunos.

Em pesquisa desenvolvida durante o mestrado (2018) pude constatar, a partir de
observacao do cotidiano escolar e andlise de entrevistas com professores e gestores da Unidade
Integrada Sotero dos Reis®!, que aponta a falta material sobre a temdtica com orientacdes
especificas que para uso em sala. Outra dificuldade apontada pelos professores € a pouca ou
nenhuma abertura no curriculo para inserir esses assuntos, contudo, como apontado no primeiro
capitulo, a BNCC possibilita alguma abertura para a inser¢ao do tema nas escolas. Em vista
disso, o PE desenvolvido sinaliza, no roteiro de orientacdes destinado aos professores,
habilidades e competéncias da BNCC, e sugere outras que podem ser alcangadas com o uso
desse material em sala.

Como destaca Wilame Junior (2020, p. 19), a partir do momento em que
compreendemos que os processos educacionais estdo entrincheirados pela colonialidade, que
promove a manuten¢do de um sistema de alienacdo das mentes e enrijecimento dos corpos,
percebemos a necessidade de ruptura epistemoldgica. E a sala de aula transforma-se em uma
encruzilhada de possibilidades e, nesse territorio de disputa epistémica o/a professor/a torna-se
Exu, o orixd potencializador de novas existéncias, aquele que abre caminhos para os/as
estudantes.

Essa tarefa € necessaria, pois, sem duvida, o terreno da questdo religiosa “é, no campo
educacional, ‘um dos mais arduos a se debater’, especialmente no que se refere a cultura afro-
religiosa, considerando ndo apenas o processo histérico de estigmatizacdo dessas religides
desde o Brasil Colonia, mas também os movimentos mais recentes de ataque”. Assim, ¢
necessario problematizar esse tema nas salas de aula, pois, além de possibilitar um rompimento
real com o proselitismo recorrente nesse ambiente, reconheceremos este como um espago

indispensavel para o debate das relagdes étnico-raciais (Silva, 2007).

3! Dissertagio ENCANTARIA EM SALA DE AULA: Ensino das Religides afro-brasileiras e construgdo da
consciéncia historica através de se¢ébes diddticas no site do Museu Afro Digital do Maranhdo, defendida em 2018,
no Programa de P6s-Graduacio de Histéria da UEMA.
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A histdria das religides ainda ndo é compreendida como um componente que deve
integrar o cotidiano educacional. Em diversas oportunidades, as discussdes sobre as
representacdes religiosas, as suas praticas, os didlogos com o sagrado e a sua historicidade sdao
negligenciados para efetivar um discurso que tem o objetivo “evitar polémicas”. Por isso,
Moura e Uzun (2020) classificam algumas discussdes sobre as religides como temas sensiveis
no Ensino de Histdria, e as narrativas em relagdo a tais conteidos abordam questdes privadas,
que em muitas oportunidades envolvem posicionamentos familiares, de docentes e gestores
educacionais, além das afinidades com as préticas culturais e acoes de lideres religiosos.

Vale frisar que as sessdes educativas ndo foram pensadas somente para a populacio
negra e afro-religiosa se identificasse, mas para instrumentalizar a populacdo nio negra, para
fortalecer a necessidade de se conhecer para respeitar e, sobretudo, promover uma educagdo
antirracista e humanista. Afinal de contas, o racismo, como opressdo estrutural e estruturante
da nossa sociedade, constitui subjetivamente cada um de nés, de modo que a nossa maneira de
pensar € atravessado por ele, e isso reverbera nas nossas falas e agdes. Por mais que entendamos
certos mecanismos de conten¢do do racismo que existem em nos, ele segue formando nossa
nog¢ao de mundo (Pinheiro, 2023, p. 103).

Para Vagner Gongalves da Silva (2002), o trabalho da memoria repousa em muitos
lugares e momentos, € feito de olhares ou das frestas destes, ¢ uma espécie de camara de
decantacdo ou de curva acentuada do rio na qual vao depositando-se residuos que o frouxo das
aguas ndo pode levar. Fatos, motivacoes, significados, trocas silenciosas ou ruidosas. Eis o
trabalho dos dias que a memdria constantemente registra, esquece e refaz. Simas e Rufino
(2018, p. 30) apontam que os diferentes modos de educacdo, gerados nas frestas e nas
necessidades de inven¢do da vida cotidiana, evidenciam a poténcia dos saberes de mundo, que
se assentam sob as perspectivas da corporeidade, oralidade, ancestralidade, circularidade e
comunitarismo. Esta tese e o produto educacional abrem frestas, pois resgatam e reconstituem
memorias pautadas nos saberes e fazeres cotidianos, nos modos de ver e ler o mundo de um
grupo marginalizado, para contar histérias que ganharam vida por meio de fotografias, videos,

doutrinas e andlises propostas nas sessoes educativas.

3.1.1 Diversidade afro-religiosa do Maranhdo

As pessoas geralmente ndo falam muito sobre o universo da fé, mas € dificil pensar o

Maranhdo ou mesmo o Brasil sem levar em consideracdo suas referéncias espirituais, sejam
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deuses, anjos, santos, almas penadas, almas milagrosas ou encantados. O Maranhdo estd
inserido em um universo de misticismos e encantarias de origens africanas, afro-brasileiras e
indigenas que podem se materializar de diferentes formas.

A antropéloga maranhense Mundicarmo Ferretti (2008) aponta que o termo religido
afro-brasileira designa uma pluralidade de manifestagdes religiosas organizadas geralmente
bem antes da abolicao, por africanos e seus descendentes, nas quais sao cultuadas e entram em
transe com entidades espirituais das etnias jeje, nagd e banto, com os voduns, orixds ou
inquices, respectivamente. O transe com essas entidades ocorre normalmente em rituais
realizados com tambores e canticos nos terreiros, também chamadas de casas de culto.

Como apontado na introdugdo da tese, sao muitos os conceitos utilizados para definir as
cosmologias afro-brasileiras: religides tradicionais africanas, religides afrodescendentes,
religides negras, religides de matrizes africanas, religides africanas no Brasil ou religides de
divindades. Todos esses termos estdo quase sempre envoltos em tabus. Diante disso, questiono
se as compreensoes utilizadas para dar sentido as préticas religiosas nos permitem entendé-las
de forma ampla ou se sdo apenas construgdes historicas que as restringem, ao tentar enquadrar
tudo em um Unico conceito, muitas vezes chamado genericamente de ‘macumba’.

Vale frisar que muitos terreiros se denominam de Umbanda, em decorréncia da
Federacdo de Umbanda, criada na década de 1960, a qual todas as casas de culto precisam se
filiar para poder se legalizar. Com isso, Sergio Ferretti (2001) a viu como uma das religides
afro-brasileiras mais difundidas no Brasil. No Maranhdo, a Umbanda se diz “cruzada”, ou
misturada com outras religides afro-brasileiras.

Os terreiros mais antigos que se tem noticia no Maranhdo sio a Casa das Minas e Casa
de Nag0, ambas surgiram na segunda metade do século XIX. A Casa das Minas, localizada na
Rua de Sao Pantaledo, n. 857, € o terceiro terreiro do Livro de Tombo do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), sendo tombada em 2002. A Casa era de culto exclusivo
aos voduns, deuses jejes, e sempre foi chefiada por mulheres, que eram denominadas de
vodunsis (sdo as devotas que recebem as entidades, os voduns, em transe). Desde sua fundagao,
a Casa foi comandada por seis vodunsis. O Terreiro também € chamado Querebenta de
Zomadonu, Querebentd, em lingua jeje, quer dizer “casa grande” e Zomadonu é o nome da
divindade protetora dos seus fundadores e o dono da Casa.

A Casa de Nag6/Nagd Abioton, localizada na Rua Candido Ribeiro (antiga Rua das
Crioulas, 799, Centro) foi fundada um pouco depois da Casa das Minas (por volta de 1840),

pela africana Josefa, que foi consagrada ao orixd Xangd. A Casa foi tombada por seu valor
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histérico para o Estado do Maranhdo através da Superintendéncia de Protecdo ao Patrimdnio
Historico, Artistico e Paisagistico do Maranhao (SPPHAP), por meio do Decreto Estadual de
n° 10.029 e foi inscrita no Livro de Tombo com inscricdo n° 36, folha n® 07, em 11/03/1986.
L4 sdo cultuados orixds e voduns nagos.

Mundicarmo Ferretti (2008, p. 3) destaca que existem também em Sao Luis terreiros
conhecidos como “de curador” ou “de mata” que introduziram muitos elementos da Mina na
Cura/Pajelanga, no Terecd ou na Umbanda (atualmente muito difundida no Maranh@o), ou que
“cruzaram” a Mina com uma daquelas tradigdes. Podem ser ainda encontrados na capital e no
interior do Maranhdo terreiros onde a Mina, Cura ou Terecd foi cruzada com a linha de
quimbanda, onde, ao contrdrio do que ocorre na Mina e no Tereco tradicionais, cultua-se e
recebe-se Exu e sdo realizados rituais conhecidos como “de esquerda” ou da “linha negra”. Essa
linha € hoje representada no Maranhdo principalmente pelo ja falecido pai de santo codoense,
Bita do Bardo, cujo nome faz alusdo a um de seus encantados, o Bardo de Guaré.

No Leste e Médio Mearim, regido dos Cocais, em cidades como Caxias, Timon, Codd,
Bacabal, Coroatd, Sao Mateus, Lima Campos, Pedreiras, Sdo Luis Gonzaga do Maranhao, os
termos giram em torno de Terec6, Umbanda, Brinquedo de Santa Barbara, Tambor da Mata,
Encantaria de Barba Soéra, Barba Soéra, Verequete, Berequete, Nago.

Na maioria das cidades da Baixada como Mongao, Cajari, Matinha, Viana, Penalva, Sao
Bento, Sao Vicente Férrer, e, no oeste Maranhense em Pindaré Mirim, Santa Inés, Bom Jardim,
Z¢ Doca, Maracacumé, Carutapera, Araguand, Candido Mendes, as denominagdes mais
comuns s30 Macumba, Badé, Umbanda, Verequete. O ritmo € similar ao Tambor de Mina, mas
uma caracteristica que o diferencia € que € mais acelerado em relacdo a Mina de Sdo Luis.

No Centro-Sul e Sudoeste, em cidades como Grajau, Porto Franco, Imperatriz, Sao
Pedro da Agua Branca, Carolina, Riachdo, Alto Parnaiba, Balsas, chamam de Macumba,
Umbanda e Terec6. Em cidades do baixo Parnaiba a exemplo de Brejo, Magalhdes de Almeida,
Sao Bernardo, Milagres do Maranhao, Tut6ia, usam os termos Umbanda, Bazunga e Macumba.
No litoral ocidental, em cidades como Cururupu, Central do Maranhao, Mirinzal, Guimaraes,
Cedral, Bacuri, Serrano do Maranhao, Apicum-Acu, chamam de Umbanda, Cura, Brinquedo
de Cura, Pajelanca, Pajé.

Uma das vertentes afro-religiosas mais comuns no Maranhao € o Terecd, “[...]Jconhecida
como Festa do Tambor da Mata, Brincadeira, Brinquedo de Barba, Encantaria de Barba Soeiro,
Verequete ou Berequete. Apesar de exibir elementos jeje e alguns nagos, a identidade do Tereco

¢ mais afirmada em relag@o a cultura banto (Angola, Cambinda)” (Ferretti, M., 2003, p. 1).
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Seus praticantes sdo chamados de terecozeiros, macumbeiros, umbandistas ou doutores do
mato. “Afirma-se que nesses trabalhos e préticas terapéuticas os terecozeiros associam 2
sabedoria herdada de velhos africanos conhecimentos indigenas, praticas do catimbd e da
feiticaria europeia e que também se apoiam no Tambor-de-Mina, na Umbanda e na Quimbanda”
(Ferretti, M., 2001, p. 6)

Uma caracteristica marcante do TerecO sdo as vestimentas mais exuberantes e
coloridas. As roupas sdo compostas por saia e blusa, cal¢ca, camisa e mandrido/batas, e a elas
podem ser acrescidos calcados, capa, com ou sem capuz, apetrechos como painas, toalhas,
torcos, guias, manta de micanga, faixas de cintura, cintos, coroas, bengalas, cartolas, chapéus,
joias, andguas, véus, lencos e leques.

Outra variante afro-religiosa no Maranhao € a pajelanca, tambor de cura, pajelanca de
negro, brinquedo de Santa Béarbara e pajé, comum em alguns municipios, sobretudo no litoral
ocidental maranhense. Essa vertente € também conhecida no Amazonas, embora com
caracteristicas peculiares, chamada também de encantaria ou pajelanca de caboclo rural e
indigena. Seus praticantes sdo chamados de pajés, curadores ou curandeiros. Talvez a maior
peculiaridade ou diferenciacdo das outras vertentes afro-maranhenses seja que, na pajelanca,
depois de incorporarem as entidades, os curandeiros costumam se afastar do barracdo para
realizar algumas consultas e aconselhamentos; nessa oportunidade, fazem uso frequente de
estratégias utilizadas pelos pajés indigenas. Uma entidade muito conhecida na pajelanca é o Rei
Sebastido que, no Maranhao, habita a Ilha dos Lencgdis, localizada no arquipélago de Maiat, e
no Par4, a Ilha de Sdo Jodo de Pirabas™>.

Assim, embora tenhamos muitas denominagdes e peculiaridades, atualmente, os termos
Umbanda e Macumba sao os mais comumente ouvidos no Maranhao afora e, cada vez mais, se
faz necessario um estudo minucioso e aprofundado desse universo, que, na pratica, ¢ mais misto
do que estritamente separado em cada uma de suas vertentes. Nas sessOes educativas,
apresentadas ao final, debruco-me sobre alguns assuntos relacionados a essa complexa

tematica.

3.2 Contextualizacio e percurso do Produto Educacional

Apesar da obrigatoriedade da Lei 11.645/08, o universo afro-brasileiro ainda é tratado,

na educagdo bésica, de maneira invisivel ou periférica, muitas vezes aparece associado apenas

52 Para mais informacdes, ver Frazio. (2022).
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a manifestagdes culturais, sem a devida contextualizacdo histdrica e sociopolitica, ou ainda é
tratado com preconceito e desinformacao, contribuindo para o desconhecimento da sociedade.
Muitos professores também nao se sentem preparados para inserir a tematica de maneira
aprofundada e critica na sala de aula. Diante dessa constatagdo, propus como Produto
Educacional, a aba Educativo, vinculada ao Museu Afro Digital do Maranhdo (MAD/MA),
composta por sessoes educativas sobre as religides afro-maranhenses, almejando, com isso,
contribuir para o processo de apreensdo dos conhecimentos relacionados a tematica, ja
evidenciados naquele espaco museal através de verbetes informativos.

O material utilizado para elaboracdo das sessdes € oriundo dos acervos do MAD/MA,
de arquivo pessoal criado por minhas coletas, e do arquivo do pesquisador Jandir Gongalves,
que tem se dedicado a conhecer e registrar, através de fotografias e videos, a diversidade cultural
do estado, com grande foco nas manifestacdes afro-religiosas.

O acervo do MAD/MA possui muitas pastas de fotografias e dudios/doutrinas de
terreiros, com énfase em Sado Luis, uma vez que se relacionam, sobretudo, com os trabalhos
desenvolvidos pelos pesquisadores Sérgio e Mundicarmo Ferretti e outros associados ao
GPMina. Dentre os terreiros presentes no acervo temos: Casa das Minas, Casa de Nag0, Casa
Fanti Ashanti, Terreiro das Portas Verdes, do Egito, da Turquia, do Justino, de mae Euzita, de
Itaparandi, de Margarida Mota, de Raimundinha, de Venina, de Yolanda, do Oito, do Cutim,
de Maria Augusta, de Dona Santana, de Iemanja/Jorge de Itaci, de Aurélio, Terreiro Deus é
quem Guia, de Dona Ana do Turu, e Deus é Bom Pai (todos na ilha de Sao Luis) e o Terreiro
de Bita do Bardo (em Codd).

Por outro lado, temos o acervo do pesquisador Jandir Gongalves composto por cadernos
de campo e inimeros HDs externos, com fotos, videos e dudios de doutrinas de terreiros dos
diversos municipios maranhenses. O pesquisador prioriza os saberes e fazeres que marcam os
diversos municipios do estado e, ha mais de 40 anos, faz registros, possibilitando-nos entender
as especificidades e os diferentes modos de pensar e fazer das vertentes religiosas afro-
maranhenses. Atualmente, Jandir utiliza um perfil no Instagram® para disponibilizar seu
trabalho.

Também utilizo meu acervo fotografico, que € resultado de inser¢do nesse universo
desde 2015, momento em que fiz um curso de fotografia e, como gestora do museu Casa de

Nhozinho, comecei a viajar com Jandir para o interior do estado para fotografar. As viagens

53 Perfil no Instagram de Jandir Goncalves:
https://www.instagram.com/jandir_goncalves?igsh=MWcxbXI4MGN2dGllcA==
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também sdo resultantes de outros projetos e de iniciativa pessoal, tendo como intuito conhecer
e registrar a diversidade cultural do Maranhao.

A aba Educativo tem como objetivo transformar esses repositérios de imagens/videos
em algo pedagdgico, além de possibilitar discussdes sobre a relevancia dos museus e de
trabalhar temas que se relacionem com a realidade/vivéncia dos alunos. O espago também serd
alimentado com contetidos referentes a outros temas, tais como Bumba meu Boi, Tambor de
Crioula, Quilombos do Maranhdo, Festa do Divino Espirito Santo, bem como outras
manifestacdes culturais do Maranhao.

A ideia de constru¢do da aba Educativo do MAD/MA surgiu em 2017, como uma
provocacao do professor Sérgio Ferretti que, na ocasido, estava a frente do museu e coordenava
o projeto Museu-escola, ja citado aqui. Nas reunides sempre faldvamos de um espago no museu
destinado a educagdo, uma vez que trabalhdvamos com esse publico. Infelizmente, o professor
faleceu em 2018, mas continuamos os trabalhos sob a coordena¢do da professora Marilande
Abreu e seguimos almejando a criagdo da aba.

A necessidade de elaboracdo da aba Educativo se sustenta diante de um levantamento
feito em visitas técnicas aos museus virtuais, com foco naqueles que propunham conteudos
direcionados para a educagdo. A partir disso, foi possivel identificar que, geralmente, os museus
virtuais sdo construidos como representacao de museus fisicos, funcionando como bancos de
dados ou trazendo informacdes complementares sobre os itens em exposi¢ao e conservando os
mesmos formatos, estdticos e engessados.

E os museus, sobretudo os virtuais, podem ser fortes aliados para o ensino da Historia,
a partir da memoria e do patrimonio, uma vez que desempenham um papel crucial na
preservacao, acessibilidade e disseminacdo do patrimdnio cultural em meio eletronico, pois, ao
contrdrio dos museus fisicos, os museus digitais oferecem acesso global e, por isso, pessoas de
todo o mundo podem conhecer exposi¢des virtuais, colecdes e recursos educativos sem a
necessidade de estar fisicamente presente no local.

O museu virtual pode ser entendido como um espago que existe em poténcia, para suprir
as questdes que envolvem a memdria coletiva. Hoje, a solu¢do padrio utilizada para resolver
essas questdes € um museu institucional, que cumpre trés principais papéis: reunir testemunhos
do passado, preservar e gerir esses testemunhos. Tais papéis sdo realizados com base na
articulacao de trés pilares: a colec@o, a construcao e a instituicdo. O museu virtual consiste em
um museu paralelo, sem lugar e sem paredes, um substituto ndo institucional do museu fisico

(Jhan, 2016, p. 49).
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Para Jhan (2016, p. 58), “O museu deveria ser o lugar das perguntas, muito mais do que
das respostas. Sua principal fun¢do educacional seria ensinar a fazer perguntas. O mundo virtual
esta plenamente capacitado para esta funcao”. Isso fica mais facil tendo em vista que, por ser
virtual, € um espago com acesso livre e que ndo deveria conservar os moldes tradicionais, mas
permitir que o visitante se sinta instigado a conhecer mais. Para tal, € necessario que o formato
seja mais interativo e que se relacione, de alguma forma, com quem estd ali visitando, pois o

sentimento de pertenca € fundamental nesse processo. Além do mais, o museu &,

Construcdo, no sentido lato, da manipulacdo de objetos tridimensionais que
emergem da tela do computador; possibilidade de reorganizagcdo de um espago
temporal, de um fio que se tenta narrar em um museu fisico — fio que se
emaranha e cria tramas com o mover dos mouses, ora reorganizando os
espacos criados, ora construindo o seu préprio espago de observacdo do
passado (Arruda, 2011, p. 4).

A ideia do PE vinculado a um ciberespago € servir de suporte para professores de
Historia e de outras disciplinas que tenham interesse em tematicas afro-religiosas, bem como
para pesquisadores e sujeitos do universo afro-religioso. A aba € ainda mais vélida ainda mais
por abrir espaco para elementos das diversas vertentes afro-religiosas do Maranhao, que muitas
vezes sao desconhecidos, mostrando a diversidade do estado e desconstruindo a visao de uma
homogeneidade afro-religiosa. Parto do pressuposto de que um produto no formato digital tem
maior disseminacdo, pois os links podem ser encaminhados por diversos meios (midias sociais,
celulares, computadores, tablets) e as sessoes educativas podem ser baixadas em PDF. E, para
que esse produto seja acessado pelo publico para o qual estd destinado, ele estd sendo construido
com uma linguagem acessivel, com diversidade de imagens, curiosidades, além de estar
acompanhado de um roteiro de orientacdes com tudo de que o professor precisa para trabalhar

o produto em sala, como mostrado na imagem abaixo.
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Imagem 7: Modelo de Roteiro de Orientacdes Pedagdgica

ROTEIRO DE ORIENTACOES PEDAGOGICAS

Tema da sessdo

Série

Duragio

Area do conhecimento na
BNCC / Subirea
Competéncias da area na
BNCC

Habilidades da BNCC

Habilidades COPEM?

Habilidade sugerida

Palavras-chave
Aprendizagens essenciais
na BNCC

Objetivos?
Metodologia de Ensino

Recursos Didaticos e

Sugestio de
interdisciplinaridade
Materiais de apoio

Referéncias

1 Caderno de orientagdes curriculares para o ensino médio da rede estadual do Maranh&o.

2 No Ensino Médio. a BNCC da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas propde que os estudantes desenvolvam a capacidade de estabelecer didlogos — entre individuos.
grupos sociais ¢ cidaddos de diversas nacionalidades, saberes ¢ culturas distintas —, elemento essencial para a aceitagio da alteridade ¢ a adogdo de uma conduta ética em
sociedade.

Fonte: Reinilda Oliveira

De modo geral, os sites de museus fisicos e virtuais analisados ndo apresentam uma
preocupacdo em construir orientacdes didaticas para os professores. Alguns possuem a aba
Educativo, entretanto, funcionam mais como deposito de fotos e textos bibliograficos; poucos
trazem elementos diferentes, como jogos ou materiais paradidaticos, e nenhum traz materiais
com orientacdes pedagdgicas de uso.

Dentre os cinco (5) museus da rede Afro Digital, o inico que possui aba Educativo € a
estacdo de Pernambuco, que acolhe, em sua proposta experimental, ideias, imagens,
multimeios, performatividades, registros sonoros, etnografias virtuais, foruns teméticos e outras
formas narrativas no meio digital, combinando experimentos meta curatoriais e de web-art com
praticas de compartilhamento digital. A aba possui um conjunto de jogos de identidades, cuja
defini¢do, segundo descri¢ao no site, ¢ “jogo educativo para ser usado em sala de aula com o
objetivo de explicar um pouco mais sobre as imprecisdes na percep¢do da dimensdo do
continente africano”.

Dentre os sites de museus fisicos analisados, destaco a aba Educativo do Museu do

154

Pontal”®, que tem um programa educativo que se aproxima da educagdo bdasica através de visitas

N

teatralizadas educacionais a exposi¢do permanente, exposi¢cdes itinerantes educativas,

semindrios e oficinas de formacao continuada em arte popular, e publica¢des direcionadas para

34 Ver site do museu: https://museudopontal.org.br/
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esse publico. Segundo o site do museu, o contato com a arte popular favorece o estabelecimento
de identidades positivas, possibilitando o respeito pela diversidade e a emergéncia de posturas
sociais, culturais e econdmicas novas e mais justas, o que fortalece a participacdo do publico.
O Museu Nacional da Repiblica® de Brasilia, é outro espaco museal fisico que possui
projetos direcionados para a drea educativa em seu site. O site apresenta a aba Programas
Educativos com duas sub-abas: EducAtiva e Museu Educativo. A primeira desenvolve
atividades publicas de educacdo patrimonial e mediacao cultural, buscando contribuir para a
acessibilidade do museu para os diversos publicos. A programagdo conta com atividades
diversas de mediagdo cultural, tais como: visitas mediadas ao Museu Nacional da Republica e
exposi¢oes em cartaz, webindrios, rodas de leituras, oficinas, pesquisas, documentacdes, videos
e materiais educativos e publicacdes com informagdes e arquivos das atividades desenvolvidas.
Na segunda aba, hd quatro links direcionando para espagos parceiros do museu e para
exposi¢coes interativas e educativas, com orientacdes especificas para os diferentes usudrios:

aluno, professor e publico geral.

Imagem 8: Sub-aba Museu Educativo-Museu Nacional da Reptblica

Educadores

Como acumular moedas
e trocar por produtos?

T e
— =

Mapa do Patriménio

Tritha do Click - Trilha do Click ~
Caminhos do Desejo Caminhos do Desejo

Jogo do Poteiro

Fonte: Site do Museu Nacional da Reptblica

O texto do museu Nacional da Repitblica, direcionado aos professores destaca que o
espaco tem o objetivo de conectar obras de arte, atividades educativas, jogos € muitas outras

propostas lidicas de interacdo, além de agdes voltadas para as exposicdes do Museu e atividades

33 Site do Museu Nacional da Republica: http://museu.cultura.df.gov.br/
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de Educacdo Patrimonial, jogos sobre as obras expostas e atividades para professores
desenvolvam com suas turmas.

As exposi¢des Pombo Correio e Trilha do Click: da figura ao lirismo da forma, por
exemplo, sdo interessantes porque o visitante pode escolher criar suas obras a partir da
interatividade e de acordo com a especificidade. Se quem acessa € aluno, a orientacdo é

diferente daquela direcionada para os professores e para o puiblico em geral.
Imagem 9: Pdgina inicial das exposi¢des

Ol Voo estd vistando o expariénci

Pombo Correio + Colagem Trilha do Click - ATHOS: da figura ao

lirismo da forma

Selecione um perfil para vocé ter a melhor . .
experéncia Selecione um perfil para vocé ter a melhor
experéncia

v [ o@e
ad -'j ‘a® v 3 I 20
Estudante Professor Publica Geral : ot

Estudante Professor Publico Geral

Fonte: Site do Museu Nacional da Reptiblica

O Museu Nacional da Republica possui uma equipe pedagogica responsivel pela
mediacao e por intermediar e criar projetos voltados para o publico escolar. Interessante frisar
que todas as exposi¢des sdo elaboradas com a preocupacgao de tornar as informagdes acessiveis
e adequadas aos estudantes. Abaixo trago registros de uma oficina que ministrei para a equipe

do museu sobre a exposi¢iio Zimar>®, da qual participei como curadora e fiz as fotografias.

Imagem 10: Oficina com equipe do Museu Nacional da Republica

36 hittps://ccv-ma.org.br/programacao/exposicoes/zimar .Link da exposi¢do virtual.
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Fonte: Reinilda Oliveira

O desejo de elaborar um produto educacional sobre a temdtica das religides afro-
maranhenses ganhou contornos mais nitidos durante a defesa do mestrado, em 2018, quando a
banca ressaltou a necessidade de continuidade do trabalho, com melhores adequacdes ao ensino
basico. Naquela ocasido, a pesquisa realizada no chao da escola evidenciou a necessidade de
materiais com linguagem e orientagdes pedagdgicas especificas para os professores. Isso foi
notdrio nas entrevistas das professoras, que deram destaque para a delicadeza da temética e
dificuldade de encontrar materiais com uma linguagem simples, e que tratasse de elementos
mais especificos dentro do tema geral das religides afro, sobretudo com foco no Maranhao.

Diante disso, resolvi reunir minhas experiéncias - o conhecimento e materiais
disponiveis sobre o tema afro-religioso, a experiéncia como fotégrafa, como professora e minha
atuacdo no MAD/MA - para criar um produto que pudesse sanar minimamente essa necessidade
exposta durante a pesquisa do mestrado. Por isso, no final de 2020, no 4pice da pandemia,
comecei a pensar em uma proposta para concorrer ao doutorado. A principio a ideia era criar
um museu virtual somente sobre as religides afro-maranhenses, inclusive, criei um website e
uma pagina no Instagram®’. Como demonstrado nas imagens abaixo, o museu se chamaria
MUSARE- Museu dos Saberes Afro-Religiosos do Maranhdo. Realizei pesquisas histdrico-
documentais e iconografica sobre o tema, delimitando o perfil do repositério museoldgico a
partir do meu acervo e das informacgdes obtidas nas conversas com as professoras. O projeto
contou com contribui¢des da Comissdo Maranhense de Folclore, de grupos de pesquisa dos

quais faco parte e, em grande medida, do material de Jandir Gongalves.

5TAcesso: https://www.instagram.com/musare.ma
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Imagem 11: Amostra do site. Fotografia da Mae Iracema, do Terreiro Cana Verde/ Itapecuru-Mirim

Museu dos Saberes Afro-Religiosos e | g e i i | St b
MUSARE -MA

Fonte: Site do MUSARE

Imagem 12: Imagens referentes ao perfil do Instagram do MUSARE

< musare.ma
< musare.ma &y i

ﬁ\ Museu dos saberes afros (MA)
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# publicagbes  seguidores  seguindo

Espago virtual de referéncias afro religiosas do Maranhéio!
Administrado por @relnilda_oliver
Ver tradugao

Ms Sequido Por outras 64 pessoas qua Vocs conhece
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@5’ Curtido por eloyabreu e outras pessoas

musare.ma Pai lvan de Oxossi- Caxias/MA.

Registros feitos em 2018.

© pal de santo é responsével pela Tenda Espirita de Santa
Barbara. A casa de culto existe desde a primeira metade do
século XX, mas foi oficializada como terreiro somente 1972, A
tenta foi construlda por Maria fininha gue Faleceu em 2017 com
113 ano. A casa é visitada por pessoas de outras cidades do
maranhdc, como Codd, Presidente Dutra, Bacacal, Campo Maior,
Sdo Luis, pessoas de Teresina e de outros estados. O calendario
anual da tenda se inicia no dia 02 de fevereiro com a festa de
lemanjé, um festa plblica, que comega com um cortejo que sai
da tenta, percorre o centro da cidade de Caxias até as margens
do Rio ltapecuru onde a festa é realizada com toque de tambor,
discurso de autoridades da cidade e louvagdo, apos a festa de
temanj4 a tenda realizar o festejo de maio, que se realiza na
semana do 13 de maic, sdo 3 dias de festa. Em seguida tem o
festejo de santa Barbara que comega dia 25 de novembro e se
prolonga até o dia 4 de dezembro, ela & a padroeira deasa, a
dona do terriero,

Fonte: Pagina Instagram do MUSARE

O perfil institucional no Instagram seria para dar visibilidade e alcancar de forma mais
rdpida e eficaz as pessoas, sobretudo os jovens. Esse perfil seria alimentado com assuntos

diversos relacionados ao tema das religides afro, mas teria como foco os conteidos do
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MUSARE, gerando interatividade, além de possibilitar o recebimento de feedback do publico.
A ideia era fazer postagens, com textos curtos e fotografias, como se v€ na terceira imagem
acima, que traz a foto de um pai de santo da cidade de Caxias/MA e na descricao hd informacdes
sobre ele e o terreiro que lidera.

Depois de elaborar o projeto, a primeira pessoa com que me comuniquei foi a professora
Mundicarmo Ferretti, perguntando o que ela achava da ideia e, na conversa, logo percebi que
poderia adaptar a ideia as necessidades do MAD/MA, mas o tempo era curto para a mudanga
do que j4 estava proposto e, com isso, resolvi submeter o projeto ao PPGHIST/UEMA para a
turma de 2021, e fui aprovada. Contudo, apds apresentar a proposta nas disciplinas de
Metodologia da Pesquisa Histérica e Percursos da Investigacdo (professor Moab Costa) e
Produtos Educacionais: Componentes, Conceitos e Aplicabilidade (professor Jakson Ribeiro)
e para o grupo do MAD/MA, decidi, juntamente com a orientadora Viviane de Oliveira
Barbosa, mudar a proposta para a concepg¢ao e alimentagdo da aba Educativo vinculada a este
museu virtual.

A escrita da tese ganhou contornos mais nitidos no segundo ano do programa, em 2022.
Primeiramente, foi feita andlise de referéncias sobre museu, educacio e sobre o universo afro-
religioso, partindo da problematizacdo sobre memdrias sociais na interface com o saber
histérico escolar, pensando os museus enquanto locais de memoria e espagcos para as novas
tecnologias da educacdo. Depois disso, parti para a materializacdo das sessoes, utilizando o
acervo do MAD/MA, os materiais do meu acervo e os de Jandir Gongalves.

Uma das primeiras etapas foi a revisitacdo do acervo digital do MAD/MA, para uma
pré-selecdo do que seria escolhido. Depois de muitos dias olhando as pastas do acervo que estao
no drive, cheguei a conclusdo de que o material se concentrava em S@o Luis, ndo trazendo as
diversas concepg¢Oes afro-religiosas do estado, e isso me fez direcionar o olhar para o acervo de
Jandir, embora tenha selecionado uma duzia de fotografias e outros materiais naquele acervo.
Depois disso, em conversa com Jandir e com minha orientadora, acordamos os assuntos que
seriam discutidos. A partir dai, fui selecionando os materiais de cada um dos temas das sessoes.

Uma experiéncia decisiva na escolha desses elementos foi a vivéncia, no ano de 2021,
na Casa de Mina Rei Dom Sao Sebastiao, localizada no bairro do Sacavém, em Sao Luis. Passei
varios meses frequentando a casa, acompanhando toda a movimentagao e os rituais e, no final
desse processo de vivéncia, construi dois documentdrios: O Segredo do Sagrado e 1lé Orixd:
Minha Vida no Santo (ja citados na introducao). Durante esse tempo, pude entender a dindmica

de funcionamento de um terreiro e os elementos que eram indispensdveis nos rituais. Os
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documentdrios evidenciam a trajetéria do terreiro, mostrando rituais sagrados, doutrinas,
espacos, pontos de assentamento, altares, hierarquias, historias de encantados, comidas de
santo, preparacdo de banhos, além das indumentdrias e seus apetrechos.

Nesta tese, ndo posso deixar de destacar a pessoa de Jandir Gongalves, que tem sido
primordial no meu exercicio de apreensao de conhecimentos sobre o Maranh@o e na elaboragdo
das sessOes educativas. Ele se dedicou a mapear, em fotografias, videos e anotacdes, as
diferentes manifesta¢des culturais e artesanais do estado e, em alguns desses trabalhos, pude
estar junto aprendendo com ele. Na verdade, a escolha dos temas das sessdes foi feita
juntamente com ele, uma vez que a minha proposta era trazer elementos comuns as vdrias
concepcgoes afro-religiosas do Maranhio, sem dar foco em Sao Luis, tampouco em um terreiro

especifico.

Imagem 13: Trabalhando nas sessdes educativas com Jandir Gongalves

Fonte: Reinilda Oliveira

Esse percurso foi construido de forma gradual: foi longo, demorado e cheio de
ensinamentos. Indmeras vezes estive na calorosa sala do museu Casa de Nhozinho ou na sala

da minha casa, compartilhando saberes e aprendendo muito com Jandir. Foram muitos meses
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dedicados a concep¢do das sessOes educativas. Entre uma viagem e outra de trabalho, nos
reunimos para a escrita, que sempre comecava com a escolha do assunto. Em seguida,
mergulhdvamos na andlise de infinitas fotografias, doutrinas, videos e outros materiais.
Somente apés muita observacdo inicidvamos a escrita dos textos.

Para a elaboracdo dessas sessoes, contei com as experiéncias em terreiros do Maranhao,
pois, desde 2015, me inseri nessas trilhas e consegui um banco de dados com imagens de
diferentes regides do estado, o que possibilita trazer um pouco da diversidade existente. Nas
fotografias abaixo, trago registros de diferentes projetos: na primeira imagem, temos uma
gravacao para o projeto Patriménios Fantasmas, em Caxias; na segunda, também uma gravacdo
na comunidade quilombola Outeiro dos Nogueiras, em Itapecuru-Mirim, no ambito do projeto
Inventdrio Quilombola; e, na terceira, a captura de uma foto no interior de Icatu, para o projeto

Mapeart®.

Imagem 14: Fotografando em terreiros do interior do Maranhao

Fonte: Reinilda Oliveira
A experiéncia na Fundacdo Getulio Vargas, no ambito do Projeto Trilhos da
Alfabetizacdo, desde 2022, também tem contribuido para delinear o formato do PE, uma vez
que me possibilitou vivenciar as dificuldades e desafios de produzir e utilizar materiais
paradidaticos em sala de aula, principalmente envolvendo temas sensiveis, como O universo
afro-religioso do estado. Essa experiéncia se materializou por meio de formag¢des ministradas
para professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental (mostradas nas fotos abaixo),
participacao na elaboracdo de almanaques, jogos e acompanhamentos pedagdgicos em sala de

aula, em 23 municipios do Maranhao.

8 Projeto que se dedica a identificar os artesdos em atividade no Maranhdo, que produzem regularmente para
venda ou que podem atender a encomendas. Iniciado em 2017, a primeira etapa percorreu mais de 2 mil povoados
e mapeou 4.740 artesdos, em 1.310 povoados situados em 91 municipios maranhenses. Para mais informacdes,
segue o site. https://www.artesanatodomaranhao.com.br/o-mapearte
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Imagem 15 - Ministrando formagdes no Projeto Trilhos da Alfabetizagdo

Fonte: Reinilda Oliveira

A produgdo dos elementos da aba ocorreu de forma simultdnea, uma vez que os roteiros
de orientacdes dependiam da dindmica e das tematicas de cada sessdo e, ao final da escrita de
cada um deles, passavam pelas correcdes da orientadora. Antes de ser colocado no site, o
material foi trabalhado por um diagramador, que fez as artes de cada sessdo, definindo uma
identidade visual, seguida pela diagramacao. Esse trabalho ficou a cargo do artista ludovicense
Claudio Lima que, a partir de um olhar sensivel e experiente, entendeu a proposta e entregou

um trabalho unico e cheio de representacdes. Abaixo trago as capas das sessdes propostas.
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Imagem 16: Capa das sessdes educativas

Inslrumenlos
canlos Sagrados

encanlados

Fonte: Reinilda Oliveira

Uma das tltimas etapas do PE foi o recolhimento das autoriza¢cdes de uso de imagem e
voz, cedidas pelos membros de terreiro e pelo coautor das sessoes, Jandir Gongalves. Essa
etapa € primordial, tendo em vista que utilizo imagens, e trechos de conversas e entrevistas

realizadas com eles na elaboracao das sessdes educativas.
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Imagem 17: Termo de autorizag¢@o de uso de imagem e voz

TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO E IMAGEME VOZ

En, (Nome  Completo),

{nacionalidade), (estado civil), portador(a)
do RG n® e CPF n® . residente &
domiciliado(a) em

AUTORIZO o uso da minha imagem voz captadas em fotos, videos e gravagdes, além
de 1magens de terceiros de minha autona cedida para serem utilizadas na elaboragdo do
Produte Educzcional da pesgusadora Reinilda de Oliveira Santos, no ambito da
pesquizz O AFRO-RELIGIOS0 NO MUSEU: aba Educativo do Musen Afrodigital
do Maranhio como instrumento para uma educacdo antirracista ¢ humanista,
desenvolvida no Programa de Pos graduacio de Historia da Universidade Estadual do
Maranhdo, sem que dizso decorra qualquer onus para a mstihmgdo, ou para terceiros por
elas autorizadas. Declaro, ainda, estar clente de que esta autorizagdo € concedida de forma
gratuita.

Por fim, confimnamos que esta autonzagZo € concedida de forma livre e espontinea, sem
qualguer cooperagio ou obrigagdo, podendo ser revogada a qualquer tempo mediants
solicitagdo por escrito.

de de 2023.

Fonte: Reinilda Oliveira

Por fim, a aba Educativo esta abrigada no site do MAD/MA e, dentro dela, estdo as
sessoes educativas com seus respectivos roteiros de orientagdes destinados aos professores,
além do texto introdutdrio que apresenta o PE, contendo o resumo das sessdes e justificando
cada um dos temas escolhidos. O texto que apresenta as sessdes traz elaboragdes sobre a
diversidade afro-religiosa do Brasil e chama a atencdo para as diversas formas de aprendizado
por meio da oralidade, do resgate da memoria e das maneiras de inventar e ler as experiéncias
sociais das religides afro. Abaixo seguem imagens do site e da forma como as sessdes aparecem

nesse espaco museal.



Imagem 18- Pagina inicial do MAD/MA com inclusdo da aba Educativo e das sessdes educativas
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3.3 Experiéncia de testagem do produto

A testagem do PE € uma etapa obrigatéria reforcada pela Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), sendo uma exigéncia para pesquisas
inseridas em programas profissionais, pois € a partir dela que realizamos uma avaliacido do que
funciona ou ndo, além de nos permitir validar a efic4cia, aplicabilidade e relevancia da proposta.
A testagem possibilita conhecer possiveis questionamentos ou dividas em rela¢io ao PE, ajuda
a identificar falhas e a perceber como o produto pode ser mais bem utilizado na pratica. Com
1sso, trago dois momentos cruciais de testagem que levaram a definicio final das versdes das
sessOes apresentadas, dos seus respectivos roteiros de orientagdes pedagdgicas e do texto
introdutério do PE.

A primeira testagem ocorreu durante a disciplina de Fundamentos e Metodologia do
Ensino da Arte Afrocentrada, ministrada no curso de Licenciatura em Educa¢do Quilombola
(LIEQ/UEMA), em dezembro de 2024. Na ocasido, testei uma versdo adaptada do roteiro de
orientagdes pedagdgicas (mostrado na imagem abaixo), sugerida como complementar as

sessOes educativas.

Imagem 19: Modelo de Roteiro de Orientagdes Pedagdgicas/Arte

ROTEIRO DE ORIENTACOES PEDAGOGICAS/ ARTE

Tema da aula

Objetos do conhecimento

Ano

Duragio

Competéncias da drea na
BNCC

Hahilidades da BNCC

Habhilidade sugerida

Palavras-chave

Objetivos

Metodologia de Ensino

Recursos Didaticos e
tecnolégicos

Referéncias

Fonte: Reinilda Oliveira
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Em aula, trabalhei o preenchimento de cada ponto desse roteiro juntamente com o0s
estudantes daquela disciplina e, como proposta final, eles entregaram, como atividade em
grupo, o roteiro preenchido junto com uma proposta de projeto pedagdgico, o que se
materializou em uma grande culminincia com temas relacionados ao municipio de Sdo Bento.
Cada grupo, cujos nomes foram Cofo do Saber, Mundo das Aguas, Saberes e Fazeres, Ritmos
e Batuques e Tecendo Conhecimentos, levou objetos utilizados nas comunidades quilombolas,
e também elementos das manifestacdes comuns da regido, possibilitando trabalhar o territério
de Sao Bento e as questdes que podem ser desenvolvidas em sala de aula.

A testagem oficial das sessdes educativas ocorreu no Instituto Estadual do Maranhio
(IEMA), campus Rio Anil, em duas turmas, uma da 1* e uma da 2? série, do turno matutino, a
103 e a 201, conduzidas pela professora de Historia Cirila Serra, que € mestre em Historia pelo
PPGHIST e esta como professora substituta ha dois anos naquela instituicdo. A docente trabalha
com educagdo étnico-racial e, em 2019, defendeu a dissertacdo intitulada “Ensino e
Historicidade Africana no Sistema Educacional Brasileiro: Livro Diddtico, Racismo e a Lei
10.639/03”, apresentando como PE um site para ser utilizado como recurso pedagdgico sobre
a historicidade africana, com contetido voltado ao Ensino Médio. Ela coordena o Nucleo de
Educagdo Antirracista e Direitos Humanos/NEADH, unidade Rio Anil.

A primeira etapa da testagem foi uma reuniio com a professora, via Google Meet, na
qual foram apresentados o material e as ideias sobre como seria o processo de testagem. Depois
de entender o perfil dos alunos e as salas disponiveis na institui¢do, escolhemos a sessdo 1-
Vestindo o Santo e a sessdo 3- Simbolos de Terreiro. Durante a reunido, percebi que era
necessdria uma explicacdo geral sobre as religides afro-brasileiras no texto introdutério das
sessoes. Antes disso, essa explanacdo estava presente somente na primeira sessdo, mas a
professora Cirila chamou atenc¢ao para o fato de que as sessdes provavelmente serdo trabalhadas
de forma isolada, o que faria necessario um texto que servisse de orientacao para todas.

Cirila destacou que o tema € muito necessario e que, em decorréncia do novo formato
do EM, € cada vez mais urgente a criacdo de materiais pedagdgicos praticos, atrativos e,
sobretudo, com orientacdes especificas para os professores. Ela adiantou que ha alunos e
profissionais da escola que sdo oriundos de religides afro e que, inclusive, alguns exibem suas
guias. Também informou que, nas salas escolhidas para a aplicac@o, pelo menos um aluno é
declaradamente de religido de matriz africana. Vale frisar que a escola estd situada no bairro
Anil, que € um dos bairros mais antigos da cidade, com vdrios terreiros, inclusive nas

proximidades do terreiro Fanti Ashanti.
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A primeira sala da testagem foi a turma 103. A professora seguiu o roteiro de orientagdes
pedagégicas da sessdo, dividindo o assunto em duas aulas e utilizando como recursos didéticos
e tecnologicos o computador, o data show e a sessao educativa “Vestindo o Santo” impressa. A
aula comecou com minha apresentacdo e, em seguida, eu e a professora fizemos explanagdes
gerais sobre as religides afro-brasileiras e a forma como as roupas e apetrechos se conectam
com as entidades cultuadas e as atividades dos terreiros, ressaltando a relevancia de trabalhar
essa temdtica em sala de aula. Nossa fala foi seguida pelo depoimento de um aluno, que
destacou ser filho de santo e afirmou que sempre declarou sua crenca na escola, sentindo-se
respeitado naquele ambiente, embora com excecao da professora Cirila, nenhum docente tenha

abordado a tematica na sala de aula.

Imagem 20: Testagem da sessdo vestindo o santo na sala 103/ 1?* série- IEMA

Fonte: Reinilda Oliveira
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Logo depois foi exibida a exposi¢ao fotografica online “Olhares, costuras e segredos
dos sagrados afro-brasileiros”, da Zum Revista, sugerida no roteiro de orientagdes como o
momento da sala de aula invertida. O primeiro a falar foi o mesmo aluno, destacando que era
de um terreiro de candomblé e tinha vontade de ir em uma casa de Tambor de Mina, para
conhecer mais. Ele falou das roupas de santo a partir da sua experiéncia e os outros alunos
foram complementando, destacando que as roupas sagradas sdo bonitas e chamam aten¢do. A
maioria da sala conhecia pessoas que eram de terreiro e logo foram identificando os elementos
que conheciam desse universo religioso e, também destacaram que alguns alunos da escola
usam guias.

Em seguida, a sala foi dividida em grupos, para fazer a leitura da sessdo, cada grupo
recebeu copias das partes que teriam que comentar. O que mais chamou aten¢do da turma foram
as fotografias, pois, a principio, os comentdrios surgiram com base no que observavam nas
fotos. Porém, aos poucos, eles foram lendo o texto e compreendendo melhor. No segundo
horério, foi realizada uma roda de conversa, na qual a professora Cirila abordava um tépico e
eles destacavam suas percepgoes.

Em relacdo as roupas de terreiros, os estudantes logo entenderam que eram
diversificadas e embora alguns deles ja tivessem frequentado casas religiosas, ainda ndo tinham
percebido que elas eram tdo simbdlicas e diferentes. Quando estdvamos falando dos cal¢ados,
o aluno que € filho de santo destacou que, na casa dele, danga-se descalco ou com cal¢ados
feitos a partir de matéria-prima que venha da natureza, como o couro, ndo sendo utilizado
material sintético, como borracha.

Dentre os assuntos da sessdo, a parte de que mais gostaram foi o texto sobre as guias.
Disseram que sdo chamativas, coloridas e, a partir da leitura, entenderam que elas sao diferentes
e intransferiveis, que sdo sagradas e, por isso, precisam ser feitas sob preceitos. Eles se
reportaram aos estudantes da escola que usam guias para falar das cores, tamanhos e acessorios
que sdo acrescidos a elas, e foram fazendo perguntas baseadas nas fotos da sessdo, o que deu
uma dinamizada na aula e instigou a participacdo da sala toda.

Na parte de apetrechos surgiram mais questdes, pois muitos ndo conheciam 0s
acessorios apresentados e logo disseram que foi bom saber de tantos detalhes agregados as
roupas usadas nos terreiros. Fizeram perguntas como: Quem pode usar o maracd? Os pais de
santo sempre usam guias maiores? Que entidades usam chapéu? No caso dessa ultima, uma

aluna respondeu que o povo da familia de Légua (entidade da mata) gosta de chapéu. Um outro
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aluno fez relacdo do maracd e o Bumba Meu Boi, alegando que os vaqueiros do Boi também o
utilizam. Isso mostra que os estudantes possuem referéncias sobre o universo afro-religioso.

No final da aula, perguntei aos estudantes o que eles tinham ouvido sobre as religides
afro antes da nossa aula, e as respostas foram as esperadas. Foi unanime a palavra macumba,
em seguida foram falando outras referéncias como “coisa ruim”, “diabolico”, “coisa maligna”,
“algo com demonios”, “fazem mal para os outros” e “pacto com o diabo”. O aluno que ¢ filho
de santo contou que, certa vez, alguém lhe disse: “Tu devia ser rico, ja que vendeu a alma ao
diabo”. Ele respondeu que a pessoa ndo imaginava que, ao contrdrio, ele gastava com as
obrigacdes do terreiro. Essas falas foram seguidas de agradecimentos por ter possibilitado a
eles a oportunidade de conhecer mais sobre o assunto de uma forma tao dindmica e bonita, com
referéncia as fotografias.

Finalizamos a aula de forma satisfatoria e, de modo geral, a sessdo foi bem aceita pela
turma. Os assuntos foram compreendidos, e houve grande participacdo. Os alunos, inclusive,
pediram mais aulas e palestras sobre a temadtica, destacando que a experiéncia foi muito
esclarecedora. No final uma aluna chamou atencdo para o fato de ter muita gente mal-
informada, ela completou dizendo que € por isso que ainda temos tantas referéncias negativas
relacionadas as religides, sendo necessdrio ter mais aulas sobre isso, a fim de mudar a
mentalidade das pessoas.

A segunda sala da testagem foi a 201, da 2* série, na qual foi trabalhada a sessdo
“Simbolos de Terreiro”. Os estudantes, ao contrdrio da 103, eram mais timidos e pouco
participativos. Havia um aluno de terreiro de umbanda, trés alunos evangélicos que
participaram um pouco mais da aula, uma aluna declarada catdlica, e os demais ndo
demonstraram suas religides. Alguns ja foram em um terreiro; inclusive, quatro deles moram
proximos de alguma casa de religido afro, mas nunca entraram. Uma aluna evangélica destacou
que mora ao lado de um e, embora, tenha curiosidade para saber como funciona, nunca entrou

por causa de sua religido.

A organizacdo da aula seguiu o roteiro de orientacdes da sessdo, com excecdo da
proposta de sala de aula invertida, que ndo foi realizada. A sugestido era uma visita ao acervo
afro-religioso do MAD/MA. Assim como na experiéncia anterior, a testagem aconteceu em
duas aulas e contou com os mesmos recursos didaticos e tecnolégicos. A primeira aula consistiu
em uma conversa mais geral sobre aspectos das religides afro-brasileiras, com destaque para os
simbolos que caracterizam os terreiros. Depois dessa conversa inicial, a sala foi dividida em

grupos para a leitura do material. Depois de um tempo, a professora Cirila pediu que cada grupo
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lesse os textos referentes aos simbolos em voz alta e, em seguida, comentasse, fazendo relagdao

com o cotidiano deles.

Imagem 21: Testagem da sessdo Simbolo de Terreiro na sala 201/ 2° série -IEMA

Fonte: Reinilda Oliveira

A professora comegou dando €nfase ao poder dos simbolos e foi perguntando o que cada
item apresentado na sessdo representava para eles, trazendo exemplos praticos, o que fez com
que eles fossem trazendo referéncias sobretudo, atreladas ao catolicismo. Dos simbolos
apresentados, conheciam todos e afirmaram ter alguns em casa, como defumador, vela e altar.

Um aluno relacionou o contetddo com a escraviddao no Brasil, dizendo que o Maranhdo
recebeu um grande fluxo de africanos, que trouxeram, entre outros elementos, sua religido. Ele
destacou que € evangélico e ndo frequenta terreiros, embora tenha ido uma vez, no dia de Cosme
e Damiao, mas considera necessario estudar o assunto na escola. Um outro aluno identificou o
terreiro Rei Sebastiao, do bairro do Sacavém, em uma das fotos, dizendo que conhece o local e
tem vivéncia com esse universo.

Ao chegarmos no tépico sobre as velas, os estudantes perguntaram sobre as diferentes
cores e formatos e sua relacdo com as entidades, e quem respondeu foi o aluno que era filho de
santo. Embora com muita timidez, ele destacou que as velas sdo como a identidade das
entidades que a vermelha e prata sdo dos Exus, as verdes, do povo da mata, e as azuis do povo

do mar. Quando a professora Cirila mostrou as fotografias do tépico sobre os pontos de
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assentamento, ele identificou a entidade Dona do Ponto e disse que a cor de sua vela era verde,

pois se tratava de um Surrupira, entidade da mata.

Imagem 22: Testagem da sessdo- sala 201/2° série — IEMA

Fonte: Reinilda Oliveira

A testagem aconteceu de forma satisfatoria e, embora os alunos tenham participado
menos em relagdo a primeira turma, foi possivel perceber uma abertura e curiosidade em saber
mais sobre o assunto. E interessante destacar que os alunos evangélicos participaram bem e
disseram e que tinham vontade de conhecer esses espacos, mas nao tinham ido por causa da
religido. Além disso, foi possivel observar, nas duas turmas, que muitos alunos moram
proximos de terreiros, um bom nimero ja frequentou pelos menos uma vez, e dois deles
revelaram que nunca haviam ouvido nada sobre a temdtica afro-religiosa, mas, mesmo assim,
gostaram da aula.

Na primeira turma (1* série), alguns alunos vieram conversar comigo ao final da aula.
Um deles pediu indicacdo de terreiro para que pudesse frequentar, outro disse que ia aos
terreiros pelas comidas, que sdo sempre muito gostosas, € uma aluna veio dizer que nao € de
santo, mas acha que essa € a religido mais bonita, que os rituais a encantam. Os alunos pareciam
bem abertos aos contetidos e, depois de um tempinho, comegaram a admitir que conheciam
alguém de santo, moravam perto ou j4 tinham frequentado um terreiro em algum momento da

vida, no geral em momento de festividade, com destaque para a festa de Cosme e Damido.
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De modo geral, as duas turmas tiveram alunos que demonstraram curiosidade e vontade
de ir a um terreiro, e deixaram claro que querem conhecer o meu trabalho completo, sobretudo
pelas fotos, que, segundo um deles, “sao muito bonitas e da vontade de conhecer de perto o que
estava sendo mostrado”. Ficou combinado que eu voltaria em alguma acdo da escola para
mostrar o resultado e a participacdo deles nesse processo.

A testagem das sessdes em sala de aula foi fundamental para compreender ainda mais a
necessidade de materiais atraentes, dinamicos e com orienta¢des especificas para o professor.
Também fortaleceu a tese de que hd inumeros alunos oriundos dessas religides que nao
encontram nenhuma referéncia sobre isso no que € trabalhado na sala de aula. Além disso,
evidenciou que a educagdo € um caminho promissor para desconstruir os esteretipos negativos
atrelados ao afro sobretudo, ao afro-religioso, promovendo o respeito as diferentes religides e
contribuindo para a formacao de cidaddos mais tolerantes e conscientes.

Ao finalizar a testagem, a professora Cirila agradeceu a oportunidade de trabalhar a
temadtica e destacou que os textos t€m uma linguagem simples e acessivel, e que as fotografias
ajudam bastante a exemplificar os contetdos, chamando a atencio dos estudantes. Além do
mais, ela frisou que o roteiro de orientagdes ajudou na dindmica de aplicac@o da sessdo e sugere
que seria mais interessante ainda se houvesse slides, com muitas fotografias, para o professor
desenvolver o trabalho com as sessdes educativas.

A testagem do material ocorreu tardiamente, o que impossibilitou a realizacao de ajustes
nas sessoes educativas ap0s essa etapa. Apesar disso, € importante ressaltar que o contetudo foi
muito bem recebido, tanto pelos alunos quanto pela professora Cirila. Mesmo ja envolvida em
discussdes antirracistas, a docente destacou que os temas abordados nas sessdes apresentaram
diversas informacdes até entdo desconhecidas por ela, refor¢cando a relevancia da temadtica no

ambiente escolar para o fortalecimento de uma educagdo humanista e antirracista.
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CONSIDERACOES FINAIS

A escrita desta tese e a elaboragdo do PE sobrevieram em meio a inimeras viagens de
trabalho, entre uma pausa e outra, em casa ou nos hotéis dos municipios de Acailandia,
Itapecuru-Mirim, Santa Inés e do estado do Rio de Janeiro. Nessas ocasides, fui lendo e relendo
os textos e juntando as pecas desse imenso quebra-cabeca, tentando, a0 miximo, aproveitar as
experiéncias pessoais no aperfeicoamento das ideias, em uma escrevivéncia a Concei¢ao
Evaristo, tanto no sentido da aglutinacdo de “escrever” e de “vivéncia” quanto no de
coletividade. Trago aqui uma colcha de retalhos que mescla bibliografias e vivéncias,
alinhavadas com as linhas coloridas das minhas leituras de mundo e costuradas com as
experiéncias de quem, de fato, estd mergulhado no universo das religides afro-maranhenses,
como o povo de santo e Jandir Gongalves, que muito colaboraram com a idealizagdo e
materializacdo desta pesquisa.

Evidencia-se, a partir do que foi exposto nos dois primeiros capitulos da tese, que os
museus desempenham um papel fundamental na promoc¢do de uma educacdo antirracista e
humanista, na medida em que se preocupam em inserir, em suas exposi¢des, acervos
relacionados a histéria e cultura afro-brasileira. Entretanto, é necessario que esses acervos
sejam concebidos levando em consideragdo a diversidade e as especificidades desse universo.
Como exemplo, trouxe uma analise mais minuciosa das exposi¢cdes dos museus Casa da Fésta
e Cafud das Mercés, unicos espacos dedicados a salvaguarda das religides afro-maranhenses,
que revelaram lacunas na forma como esses acervos sio apresentados, mas também trouxeram
reflexdes sobre como podemos comegar a mudar essa realidade. Uma alternativa, sem duvida,
comeca por criar ou fortalecer espacos que se dediquem a pensar essas tematicas a partir de
outras narrativas. Por essa razao, criei a aba Educativo, dedicada ao universo afro-maranhense,
e que estd alimentada, a priori, com as cinco sessdes educativas elaboradas.

A elaboracdo de sessdes educativas sobre as religides afro-maranhenses, com roteiros
de orientagdes pedagdgicas, vinculadas a um museu digital, representa uma iniciativa concreta,
a fim de integrar elementos do universo afro ao ambiente escolar por meio da tecnologia. A
incorporacdo de novas tecnologias educacionais no ensino e a utilizacdo de acervos como
fontes na sala de aula fortalecem a conexdo entre educacdo e museu, ampliando as
possibilidades de aprendizagem e valorizacdo das identidades étnico-raciais. Ao abordar temas
como indumentarias, comidas de santo, simbolos de terreiro, moradas de encantados,
instrumentos musicais e cantos sagrados, em didlogo com o curriculo, a BNCC e outros

documentos que subsidiam a educacao, convido os educadores e gestores escolares a olharem
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mais de perto para a diversidade existente no chao da escola e a potencializarem agdes para
que os alunos se sintam representados e pertencentes aos contelidos trabalhados na sala de aula.

Além do mais, iniciativas que fortalecem a aprendizagem e o ensino por meio de
ambientes virtuais, como € o caso do acesso ao Museu Afro Digital do Maranhao, representam
avancos significativos no enfrentamento das desigualdades de acesso ao conhecimento. Este
tipo de produto educacional, desenvolvido no ambito de uma area educativa, contribui para
desonerar o Estado de um custo elevado: garantir, em um territério extenso como o Maranhio,
que estudantes e professores de todas as regides tenham acesso a museus e casas de memdria,
majoritariamente concentrados na capital, Sao Luis. A experiéncia presencial em espacgos de
memoria €, sem ddvida, insubstituivel, mas sabemos o quao invidvel €, atualmente, oferecer
esse tipo de vivéncia a todos os alunos da rede publica estadual.

Por isso, 0 uso de tecnologias e ambientes digitais como ferramentas de democratizacao
do saber ndo s6 € necessario, como urgente. Contudo, ¢ fundamental destacar que iniciativas
como essa ndo substituem por completo o acesso pleno e efetivo aos bens culturais e as praticas
educativas presenciais. Elas sdo pontos de partida, portas de entrada para um universo de
possibilidades. A responsabilidade de ampliar, manter e aprofundar esse acesso € do poder
publico, das universidades, das academias e dos espacos de producdo cientifica e cultural. E
preciso que essas instituicdes assumam o compromisso de expandir o alcance dessas acdes,
garantindo sua continuidade e qualidade. Apenas assim serd possivel consolidar politicas
educacionais que respeitem as diversidades regionais, valorizem a memoria coletiva e formem
sujeitos criticos, conscientes de sua historia e identidade.

E, para isso, um dos maiores desafios a ser superado € a invisibilizacdo e a
marginalizag¢do da histdria e da cultura afro-brasileira nos documentos oficiais, nos curriculos
escolares, nos espacgos escolares e museais. Portanto, esta tese reafirma a necessidade de uma
abordagem simbidtica entre museus e instituicdes educativas, visando ndo apenas a
preservacao da memoria coletiva, mas também a constru¢ao de uma sociedade e uma educacao
antirracista e humanista. Uma educagdo que gere gente feliz, que, como dizem Simas e Rufino
(2018, p.31), “so ¢ possivel com gente escrevendo, batendo tambor, dando pirueta, imitando

bicho, fazendo ciéncia e gingando com gana de viver”.
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