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RESUMO
Com base nos estudos de Conceig¢ao Evaristo (2007, 2017, 2020), Paul Ricoeur (2007), Maurice
Halbwachs (2006) e das teoricas da interseccionalidade Kimberlé Crenshaw (1990, 2002), Lélia
Gonzalez (1988) e Djamila Ribeiro (2016), este trabalho investiga como a escrevivéncia se
constitui como pratica literaria e politica na obra Olhos D’Agua. A pesquisa analisa como o
conceito de escrevivéncia, formulado por Evaristo desde 1995, articula escrita, memoria e
ancestralidade como forma de resisténcia frente aos processos histdricos de silenciamento que
atravessam as mulheres negras. Fundamentado em uma metodologia bibliografica, o estudo
discute a memoria como gesto ético e politico Ricoeur (2007) e como constru¢do coletiva
Halbwachs (2006), relacionando-a as subjetividades femininas marcadas pela violéncia racial,
de género e de classe. A andlise aponta que as personagens femininas negras da obra evidenciam
experiéncias de exclusdo, dor e luta, mas também de agéncia e reconstrug¢do identitaria,
reafirmando que a escrevivéncia permite transformar vivéncias individuais em narrativa
coletiva. Os resultados indicam que Evaristo reposiciona a mulher negra como sujeito de fala,
memoria e resisténcia, contribuindo para ampliar a representacdo da experiéncia feminina afro-

brasileira na literatura contemporanea.

PALAVRAS-CHAVE:  Escrevivéncia; memoria;  subjetividade,  mulher  negra;
interseccionalidade; resisténcia; ancestralidade.



ABSTRACT
Based on the studies of Conceigao Evaristo (2007, 2017, 2020), Paul Ricoeur (2007), Maurice
Halbwachs (2006), and the intersectionality theorists Kimberlé Crenshaw (1990, 2002), Lélia
Gonzalez (1988), and Djamila Ribeiro (2016), this work investigates how "escrevivéncia" (a
term coined by Evaristo) constitutes a literary and political practice in the work Olhos D’Agua.
The research analyzes how the concept of "escrevivéncia," formulated by Evaristo since 1995,
articulates writing, memory, and ancestry as a form of resistance against the historical processes
of silencing that affect Black women. Grounded in a bibliographic methodology, the study
discusses memory as an ethical and political gesture (Ricoeur, 2007) and as a collective
construction (Halbwachs, 2006), relating it to female subjectivities marked by racial, gender,
and class violence. The analysis indicates that the Black female characters in the work
demonstrate experiences of exclusion, pain, and struggle, but also of agency and identity
reconstruction, reaffirming that writing from lived experience allows for the transformation of
individual experiences into a collective narrative. The results indicate that Evaristo repositions
the Black woman as a subject of speech, memory, and resistance, contributing to broadening

the representation of the Afro-Brazilian female experience in contemporary literature.

KEYWORDS: Writing experience; memory; subjectivity; Black woman; intersectionality;

resistance; ancestry.
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1 INTRODUCAO
Historicamente, no Brasil, as experiéncias das mulheres negras se assemelham muito
mais as experiéncias de mulheres indigenas. E entdo, volto a insistir: a sociedade que
me cerca, com as perversidades do racismo e do sexismo que enfrento desde crianga,
somada ao pertencimento a uma determinada classe social, na qual nasci e cresci, e na
qual ainda hoje vivem os meus familiares e a grande maioria negra, certamente influiu
e influi em minha subjetividade (Evaristo, 2009, p.18 apud Nascimento, 2023, p. 12).

A construcdo das identidades sociais no Brasil estd profundamente marcada por
processos historicos de exclusao que incidem de maneira especifica sobre as mulheres negras.
Desde o periodo colonial, suas experiéncias se aproximam das vivéncias das mulheres
indigenas, pois ambas foram submetidas a sistemas de dominacdo que articularam raca, género
e classe para produzir desigualdades persistentes.

Como afirma Evaristo e Nascimento (2023), o racismo € 0 sexismo atravessam a
formagdo das subjetividades negras desde a infancia, moldando trajetorias, expectativas e
formas de existéncia. O legado da escravidao sustentado pela violéncia fisica, simbolica e
epistémica deixou marcas profundas na memoria coletiva da populacdo afrodescendente.

Mesmo ap0s a aboli¢do, a auséncia de politicas reparatdrias e a manuten¢ao do racismo
estrutural consolidaram desigualdades que continuam a situar mulheres negras na base da
hierarquia social. Frente a esse cenario, a literatura negra contemporanea tornou-se um espago
fundamental de dentincia, reconstru¢ao identitaria e afirma¢ao de memorias silenciadas.

E nesse horizonte que se insere a obra de Concei¢do Evaristo, cuja escrita emerge da
articulacdo entre experiéncia, ancestralidade e memoria coletiva. Desde 1995, a autora
desenvolve o conceito de escrevivéncia, compreendido como uma escrita que nasce das
vivéncias concretas das mulheres negras e que converte experiéncias individuais em narrativa
coletiva. A escrevivéncia ndo se limita ao autobiografico, mas constitui uma pratica estética,
politica e historica, que reinscreve sujeitos historicamente apagados nos espacos de
representacao.

Para fundamentar esta pesquisa, dialoga-se com Paul Ricoeur (2007), que entende a
memoria como gesto ético de resisténcia ao esquecimento imposto, € com Maurice Halbwachs
(2006), que concebe a memoria como construgdo social compartilhada pelos grupos. Esses
referenciais permitem compreender que, na obra de Evaristo, lembrar ndo ¢ apenas recuperar o
passado, mas reconstitui-lo a partir de uma perspectiva coletiva e politicamente situada. Assim,
a memoria torna-se instrumento de afirmacao da subjetividade e de dentincia das estruturas que

historicamente silenciaram mulheres negras.



O estudo também se orienta pelos pressupostos da interseccionalidade, formulada por
Kimberlé Crenshaw (1990; 2002) e aprofundada no Brasil por Lélia Gonzalez (1988) e Djamila
Ribeiro (2016). Essa perspectiva evidencia que raga, género e classe ndo atuam isoladamente,
mas se entrelagam na produgao de vulnerabilidades especificas. Reconhecer essa articulagao ¢
essencial para compreender as experiéncias das personagens de Evaristo, bem como as
estratégias de resisténcia presentes em suas narrativas.

Diante dessas consideragdes, este trabalho tem como objetivo analisar de que maneira
o conto “Maria”, presente na coletanea Olhos D’Agua (2014), mobiliza a escrevivéncia como
instrumento de representacdo e valorizagdo da experiéncia feminina negra. Busca-se
demonstrar como memoria, corpo e subjetividade sao articulados para construir narrativas que
denunciam violéncias estruturais, mas também afirmam resisténcia, agéncia e ancestralidade.

A relevancia do estudo reside na ampliacdo das discussdes sobre a representacao da
mulher negra na literatura brasileira contemporanea, ressaltando a escrita como pratica de
resisténcia e reivindicacao de humanidade.

Este trabalho organiza-se em trés se¢des principais: Apresenta conceitos fundamentais
sobre escrevivéncia, memoria e subjetividade. Discute a representacdo da mulher negra na
literatura e o aporte da interseccionalidade. Analisa criticamente o conto Maria, evidenciando
as estratégias de escrita que constroem resisténcia e reafirmam a experiéncia feminina negra

como centro de narrativa e de memoria.



10

2 ASPECTOS SOBRE ESCREVIVENCIA, MEMORIA E REPRESENTACAO PARA
UMA LEITURA DA RESISTENCIA FEMININA

A escrevivéncia, termo que foi utilizado pela primeira vez em 1995, por uma escritora
negra, oriunda, de uma familia de afrodescendentes de classe média baixa, assim como grande
parte das mulheres negras no Brasil. Conceicao Evaristo, refere-se a uma pratica de escrita que
se estrutura a partir das vivéncias concretas. Esse modo de escrever surge da necessidade de
converter lembrangas, dores, resisténcias e experiéncias cotidianas em narrativas. Rompendo
assim com processos historicos de silenciamento.

Ao longo da historia, mulheres de ascendéncia africana foram submetidas a processos
de marginalizag¢ao que lhes negaram autonomia, humanidade e voz. A literatura de Concei¢ao
Evaristo surge justamente como contraponto a esse apagamento, reorganizando o lugar do
sujeito negro na escrita e devolvendo-lhe complexidade e centralidade. A autora apresenta a
escrita como gesto de sobrevivéncia e resisténcia, revelando que suas narrativas brotam das
marcas deixadas pelo regime escravocrata e pelas violéncias estruturais que atravessam o corpo
feminino negro.

Nao se trata apenas de autobiografia, mas de uma escrita na qual a experiéncia pessoal
dialoga com a memoria coletiva e individual da populag¢do negra. A sua trajetoria ¢ marcada
pelas violéncias que sofreu e que foram impostas pelo regime escravocrata, “pelo ringir de
dentes e gritos que ecoaram dos pordes do navio negreiro, bem como pelos chicotes que
assinaram forcada e agressivamente seus corpos” (Evaristo, 2017, p. 167).

Essas imagens evocam as vivencias traumaticas da escravidao e revelam a dimensao de
um caminho percorrido por mulheres afrodescendentes, associada a expressdes como “historia
de ninar”, “incomodar”, “casa grande” e ‘“sonos injustos”, (Evaristo, 2017). O termo
escrevivéncia aparece em inumeras obras da intelectual no decorrer de décadas, sendo
elaborado como um conceito que incorpora as proprias ferramentas de linguagem das pessoas.
Conforme a romancista mineira, as mulheres negras sdo atravessadas por singularidades

proprias e sua inscrita no mundo parte desses atravessamentos.

Em sintese, quando escrevo, quando invento, quando crio a minha fic¢cdo, ndo me
desvencilho de um ‘corpo mulher-negra em vivéncia’ e que por ser esse ‘0 meu corpo,
e ndo outro’, vivi ¢ vivo experiéncias que um corpo ndo negro, nao mulher, jamais
experimenta. As experiéncias dos homens negros se assemelham muitissimo as
minhas, em muitas situagdes estdo par a par, porém ha um instante profundo,
perceptivel s6 para nds, negras ¢ mulheres, para o qual nossos companheiros nédo
atinam. Do mesmo modo, penso a nossa condi¢do de mulheres negras em relagdo as
mulheres brancas. Sim, ha uma condigdo que nos une, a de género. Ha, entretanto,
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uma outra condi¢do para ambas, o pertencimento racial, que coloca as mulheres
brancas em um lugar de superioridade, as vezes, s6 simbolicamente, reconhego, frente
as outras mulheres, ndo brancas. E desse lugar, muitas vezes, a mulher branca pode e
pode se transformar em opressora, tanto quanto o homem branco (Evaristo, 2009, p.18
apud Nascimento, 2023, p. 12).

Ao delinear o0 modo como a mulher de ascendéncia africana sdo colocadas em uma
condi¢do singular dentro do contexto social, a pesquisadora contemporanea, igualmente
evidencia os impactos das multiplas formas de opressdo e violéncia que as atravessam. Ela
também ressalta a urgéncia de reforgar suas subjetividades e sua identidade étnico-racial, uma
vez que somente uma mulher de ancestralidade africana ¢ capaz de narrar a vivéncia de ocupar
esse lugar.

A escrita-vivéncia ultrapassa a ideia de um simples termo, nocao ou estratégia literaria,
constituindo-se, sobretudo, como um gesto de afirmagdo da propria existéncia, despertando-se
intensa inquietagdo social, e ganhando visibilidade na midia e tornando-se objeto de
investigagdo de pesquisadores de diferentes areas do conhecimento.

Para caracterizar uma escrita original das vivéncias reais, tendo em vista, uma forma de
luta, como uma defini¢do profundamente enraizada nas experiéncias patrimoniais. Com a
intengdo de contestar os esteredtipos € romper com as narrativas impostas que distorcem suas

historias e identidades, destacando sua dimensao universal.

2.1 ESCREVIVENCIA: CONCEITO E POTENCIA LITERARIA

Em um depoimento apresentado durante o evento “Escrevivéncia: a escrita de nds,
reflexdes sobre a obra de Conceigao Evaristo”, que ocorreu em 25 de julho de 2020, por meio
de um encontro virtual, que reuniu pesquisadores como: Angela Daminnemann, Constancia
Lima Duarte, Eduardo de Assis Duarte, Fernanda Felisberto, Goya Lopes ¢ Isabella Rosado
Nunes, evidéncia que a visao ultrapassa a dimensao individual da escrita, articulando-se a um
legado coletivo de resisténcia.

Ainda que a propria escritora tenha afirmado, em entrevista, que, quando o empregou
pela primeira vez, ndo teve intencdo de criar um conceito. Evaristo (2017) em resposta a
pergunta feita pelo entrevistador: “Vocé criou o conceito de ‘escrevivéncia”, que € algo muito
importante no seu fazer literario. Ao afirmar que ndo pensava em criar um conceito, mas em

unir literatura e vida e para responder a indagacao da entrevistadora, a autora explica:
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Quando falei da escrevivéncia, em momento algum estava pensando em criar um
conceito. Eu venho trabalhando com esse termo desde 1995 na minha dissertagdo de
mestrado, varias vezes fiz um jogo com o vocabulario e as ideias de escrever, viver,

se ver (Evaristo, 2020 apud Fonseca, 2018, p. 59).

Essa passagem evidencia uma importante dimensdo, que ndo se configura
inicialmente como um conceito académico formalizado, mas sim como uma pratica que nasce
da vivéncia e das experiéncias. O termo surgiu da interligacdo entre os atos de escrever, viver
e se perceber, indicando que a escrita ndo € apenas um exercicio literario, mas um modo de

existéncia e autoconhecimento.

A escrevivéncia, em sua concepg¢do inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma agdo que pretende borrar, desfazer uma imagem do
passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua poténcia de
emissdo também sob o controle dos escravocra-tas, homens, mulheres e até criangas.
(Evaristo, 2020, p.30).

No passado, as mulheres negras eram escravizadas, privadas da palavra livre e da
autonomia sobre seus proprios corpos, nao tinham liberdade de se expressar, pois suas vozes
estavam sob controle rigoroso da residéncia senhorial. O espago de dominagdo onde a oralidade
servia aos interesses dos senhores, limitando as suas expressdes. Seus discursos foram
silenciados, suas narrativas distorcidas ou até mesmo esquecidas.

Essa perspectiva de desconstruir e transformar a imagem do passado em que tudo era
sobre dominagdo e controle, ndo ¢ apenas simbolica, ¢ uma forma de mostrar que essas
mulheres foram muito mais do que vitimas. Sendo assim, um elo que se revela como fendmeno
ao apresentar personagens humanos, carregadas de poténcias, fragilidades e dramas existenciais
que vao além das questdes raciais, culturais e sociais. Nao sdo apenas representagdes de um
grupo étnico, mas expressoes profundas da condicdo humana, enfrentando dilemas, sonhos,
medos e esperancas.

Ao introduzir uma pratica expressiva que enaltece experiéncias, e recordagoes,
desafiando as normas opressivas que estruturam a linguagem dominante, indicando que a
escrita ndo se separa da vida, ela brota das experiencias vividas, rompendo com a ideia de uma
literatura “neutra”, mostrando que os sujeitos criminalizados também produzem. A ativista
literaria firma-se que essa escrita ancorada no vivido supera os parametros restritivos do que se
convencionou chamar de canone e redefine as maneiras pelas quais mulheres de ascendéncia

africana sdo percebidas, escutadas e interpretadas. Nessa dire¢do, a autora declara:
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O que levaria determinadas mulheres, nascidas e criadas em ambientes ndo letrados,
e quando muito, semialfabetizados, a romperem com a passividade da leitura e
buscarem o movimento da escrita? Talvez, estas mulheres (como eu) tenham
percebido que se o ato de ler oferece a apreensdo do mundo, o de escrever ultrapassa
os limites de uma percepg¢do de vida. (...) Em se tratando de um ato empreendido por
mulheres negras, que historicamente transitam por espagos culturais diferenciados dos
lugares ocupados pela cultura dominante, escrever adquire um sentido de
insubordinagdo (Evaristo, 2007, p. 20- 21apud, Nascimento, 2023, p. 13).

O questionamento da intelectual, gira em torno do motivo que faz com que mulheres
que cresceram em contextos com pouco acesso a educacdo formal e, em muitos casos, apenas
parcialmente alfabetizadas decidam ultrapassar a posi¢ao tradicionalmente atribuida a elas, que
seria apenas a de leitoras, e passem a assumir a escrita como instrumento de expressdo. Para a
autora, essas mulheres podem ter compreendido que, enquanto a leitura possibilita compreender
o mundo ao redor, a escrita permite ir além, oferecendo uma forma mais profunda de interpretar
e transformar a propria experiéncia.

Nessa perspectiva, o ato de escrever torna-se uma forma de resisténcia e desafio as
estruturas dominantes, funcionando como um gesto de insubmissao. Evaristo (2020), no centro
dessa concepcao encontra-se a figura simbodlica da Mae Preta, mulher escravizada que habitava
a casa-grande e cuja existéncia foi marcada pela dor, pela resisténcia e pela funcao afetiva e
social que desempenhou. A representagdo de personagens negros na literatura brasileira e
ocidental tem sido historicamente atravessada por estereétipos que reduzem a complexidade da
experiéncia humana negra.

Diversas narrativas insistem em moldar essas figuras a partir de um olhar limitador,
preso a concepgoes que os classificam como preguicosos, infantilizados, desajustados
socialmente ou excessivamente sexualizados, negando-lhes a capacidade de sentir e expressar
afeto, amor e profundidade emocional. Ao mesmo tempo, as culturas africanas e afro-brasileiras
sdo frequentemente enquadradas em perspectivas erotizastes ou folclorizac¢do, o que reforca a
marginaliza¢do simbolica desses sujeitos.

Tornando-se raro encontrar personagens negros construidos com plena dignidade,
complexidade e agéncia elementos essenciais para a representagdo da poténcia humana.
Compreender as raizes ancestrais ¢ essencial para perceber como a escrita se torna um
instrumento de ruptura com os discursos dominantes e de afirmacgdo da subjetividade negra,

assim a relevancia desse gesto de escrita enquanto pratica de ruptura.

A maioria das personagens que construo se apresenta a partir de espacos de exclusao
por varios motivos. Pessoas que experimentam condi¢des de exclusdo tendem a se
identificar e a se comover com essas personagens. Um sujeito gay se vé nesse texto
porque, também ele, vive essa experiéncia de exclusdo. Um sujeito pobre tem a mesma
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identificagdo com uma personagem que vive a condi¢do de pobreza. Uma mulher que
se cumplicia com as outras se sensibiliza ao ler o conto “Maria” ou Insubmissas
lagrimas de mulheres. Assim como a escritora ou o escritor ao inventar a sua escrita,
pode deixar um pouco ou muito de si, consciente ou inconscientemente, creio que a
pessoa que 1&, acolhe o texto, a partir de suas experiéncias pessoais, se assemelhando,
simpatizando ou ndo com as personagens (Evaristo, 2020, p.32).

Ao trazer a ancestralidade, o ato de declaracdo da contista ndo s6 recupera essas falas
censuradas, mas também propde uma reinterpretacdo critica das narrativas dominantes,
desafiando rétulos e desconstruindo preconceitos que estao profundamente enraizados na nossa
sociedade contemporanea.

Por se tratar de uma obra de repercussdo, que contribui para ampliar o imaginario social,
abrindo espago para novas formas de pensar a identidade, o passado e o futuro. E uma expressio
artistica que rompe com o siléncio e a invisibilidade, colocando a experiéncia negra no centro
das discussoes e valorizando suas contribui¢des para a constru¢do de uma sociedade mais justa.

Essa manifestacdo apresenta-se como um gesto social, que faz a fusdo entre a vida e
arte, sendo um meio poderoso de resisténcia, reinterpretacdo e afirmacao do pertencimento
racial. Por meio da escrita, a criadora constréi territorios de pertencimento e afirmagdo. E
fundamental destacar que, a contemporaneidade traz uma mudanga importante nesse contexto,
trazendo a escrita, que por muito tempo foi negada as mulheres negras, hoje se transforma em
um instrumento de poder e pertencimento, reconhecimento, de justica, memoria, ¢ lembrar que
esse registro histdrico ndo ¢ feito apenas por quem escreveu, mas também por aqueles que
resistiram, mesmo quando ninguém parecia ouvir. Nao ¢ apenas sobre tempos anteriores, €
sobre o impacto que essa for¢a e essa presenga continuam a ter na vida, inspirando luta, orgulho

e pertencimento.

E se ontem nem a voz pertencia as mulheres escravizadas, hoje a letra, a escrita, nos
pertencem também, pertencem, pois nos apropriamos desses signos graficos, do valor
da escrita, sem esquecer apujanca da oralidade de nossas e de nossos ancestrais.
Poténcia de voz, de criagdo, de engenhosidade que a casa-grande soube escravizar
para o deleite de seus filhos. E se a voz de nossas ancestrais tinha rumos e fungdes
demarcadas pela casa-grande, a nossa escrita ndo. Por isso, afirmo: “a nossa
escrevivéncia ndo ¢ para adormecer os da casa-grande, e sim acorda-los de seus sonos
injustos (Evaristo, 2020, p.30).

O problema urgente da escrita tem como espaco de liberdade e criagao representa uma
ruptura significativa com os limites impostos pela sociedade, quando essas mulheres
diasporicas africanas aprendem a escrever, nao € so elas que estdo aprendendo a mexer com
letras e palavras, porque enquanto a fala das ancestrais era regulada para servir aos interesses
dos senhores, muitas vezes confinada a fungdes subalternas, como o cuidado e a domesticacao

da oralidade para o beneficio da casa-grande, a producdo escrita contemporanea dessas figuras
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femininas, se ergue como uma pratica autdbnoma e emancipatéria. Essa pratica ndo apenas
resgata esse periodo anterior e experiéncias silenciadas, mas também constrdi novos sentidos.

A discussdo sobre escrita e representacdo evidencia que determinadas praticas
discursivas funcionam como mecanismos de existéncia, sobretudo quando se trata de pessoas
historicamente posicionados a margem dos espacos intelectuais. Nesse contexto, a produgao
literaria torna-se ndo apenas expressdao estética, mas também um recurso politico para
reivindicar visibilidade e romper com estruturas que restringem vozes e experiéncias.

E nesse horizonte que se compreende que a escrevivéncia se institui como uma
estratégia de afirmacgdo e presenca, atuando diretamente contra processos sociais que buscam
restringir determinadas narrativas. Assim, entende-se que ¢ uma forma de viabilizar a presenca
de mulheres negras nos espacos de producdo de conhecimento e contrapor uma tatica de
silenciamento muito utilizada, que nas palavras de Sueli Carneiro, acontece porque
‘invisibilizar ¢ uma velha e vitoriosa estratégia politica sexista e racista’” (Carneiro, 2023, p.
78 apud, Nascimento, 2023, 14).

Nesse cendrio, o ato de escrever vai além da mera producdo de texto, ele assume um
carater politico ao desafiar e denunciar as estruturas de poder que historicamente tentaram calar
e invisibilizar esses discursos, ao afirmar que “ndo ¢ para adormecer os da casa-grande, e sim
acorda-los de seus sonos injustos”, (Evaristo, 2020, p.30) a intelectual destaca que essa escrita
funciona como uma forma de revolta. Trata-se de uma chamada a consciéncia, um convite a
reflexdo critica sobre as desigualdades sociais, e os legados da escravidao que ainda persistem
na sociedade em que vivemos.

Além disso, a relacdo entre oralidade e grafia, na heranga afro-brasileira revela uma
dinamica rica e multifacetada. A tradigdo narrada ndo desaparece com a chegada da escrita,
muito ao contrario, permanece viva e estabelece um didlogo constante com as novas formas de
expressdo, essa conexao entre origem e atualidade, sustenta uma produgdo cultural que é,
simultaneamente, essa evocacao e invengao.

Dessa maneira, esse patrimonio original ¢ convertido em poténcia criativa e politica,
capaz de impactar a compreensdo das identidades nacionais e dos arquivos coletivos. Por meio
dessa forma de expressao, tudo que foi ocultado, sdo retomadas e fortalecidas, tornando-se um
meio potente de construgdo, e de revelacdo das injusticas sofridas ao longo das décadas.

Neste quadro, essa expressdo escrita assume uma forca que vai muito além de uma
simples representacdo, configurando-se como um instrumento de intensidade e reafirmagdo, ao

construir suas figuras centrais, a escritora mineira, nao busca somente reproduzir modelos ou
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imagens superficiais, mas humaniza-las em sua dificuldade, com todas as contradi¢des, forcas

e fragilidades que permeiam a existéncia.

Construo personagens humanas ali, onde outros discursos literarios negam, julgam,
culpabilizam ou penalizam. Busco a humanidade do sujeito que pode estar com a arma
na mao. Construo personagens que sdo humanas, pois creio que a humanidade ¢ de
pertenca de cada sujeito. A poténcia e a impoténcia habitam a vida de cada pessoa. Os
dramas existenciais nos perseguem e caminham com as personagens que crio. E o que
falar da soliddo ¢ do desejo do encontro? Sdo personagens que experimentam tais
condigdes, para além da pobreza, da cor da pele, da experiéncia de ser homem ou
mulher ou viver outra condi¢do de género fora do que a heteronormatividade espera
(Evaristo, 2020, p. 31).

Essa poténcia estd intimamente ligada a capacidade transformadora que ao dar voz e
materialidade as experiéncias ricas, elaborada e multiplas das personagens, promove uma
profunda reconfiguracdo dos sentidos e das identidades culturais. Em outras palavras, essa forga
se manifesta na habilidade de desafiar as narrativas hegemdnicas, estimulando a empatia e
revelando as diversas dimensdes do ser, especialmente ao abordar as nuances da condi¢do
negra, das questdes de género e de outras experiéncias sociais e existenciais.

A criagdo passa a ser um espago privilegiado de intensidade e confirmagdo, onde a
humanidade de cada individuo, dessa maneira, ressignificou o papel da recriacao textual, e que
se revela como um instrumento poderoso de transformacgdo capaz de desconstruir preconceitos
raciais, estruturais, sociais e ampliar horizontes de compreensdo sobre as multiplas
singularidades e registros que compdem esse conjunto de relagdes.

E em depoimento pessoal revelou a dimensdo profundamente terapéutica e vital da
escrita e da leitura, especialmente durante a adolescéncia, um periodo marcado por desafios e

sofrimentos:

Depois chegou a fase da adolescéncia, e hoje penso que se eu ndo escrevesse € ndo
lesse intensamente nesse periodo, talvez tivesse adoecido, ¢ falo adoecer no sentido
de procurar outras formas de aguentar, de suportar a realidade. O que me salvou de
um adoecimento, como quando minha irma mais velha adoeceu, foi a escrita e a leitura
(Evaristo, 2020, p. 33).

E dentro dessa realidade que se evidencia o impacto transformado da produgio textual,
que se manifesta ndo apenas como uma pratica expressiva, mas também como uma forma
existencial e socialmente engajada. Redigir se revela como instrumento de enfrentamento e
perseveranga, oferecendo uma forma de lidar com as dificuldades e injustigas, tornando-se uma
maneira de cuidado pessoal e reafirmagdo do eu.

Essa for¢a ultrapassa o campo estético para atuar diretamente na vida das pessoas,
possibilitando a ressignifica¢do da dor e a construgdo de sentidos que ampliam a compreensao

da propria existéncia e da coletividade a qual pertencem. Assim, escrever nao ¢ apenas um ato



17

de criacdo, mas um gesto de cura e de luta contra as multiplas formas de opressdo. Essa
perspectiva nasce quando se transforma uma experiéncia concreta de jovem moradora de favela
em palavras.

Conforme apontada por Fonseca (2018), escrevivéncia nao ¢ apenas um neologismo
que resulta da juncdo dos verbos escrever e viver, mas uma verdadeira ferramenta de resgate e
reconstru¢do. Essa reminiscéncia ndo se restringe ao ambito individual, mas se expande para o
coletivo, englobando os relatos, as experiéncias e as resisténcias das comunidades
historicamente apagadas em especial, as comunidades negras, quilombolas e outras populagdes
que sofreram silenciamento ao longo dos processos coloniais e pds-coloniais.

Tornando-se uma pratica que tensiona o esquecimento imposto pelo sistema, ao
“escrever vivéncias” o sujeito produtor de escrita traz a tona historias que, muitas vezes, foram
apagadas ou deturpadas pela narrativa dominante, colaborando para uma reconstrucao ativa da
memoria social e cultural.

Essa memoria, portanto, € politica e um ato de resisténcia contra o apagamento € a
desumanizagdo, ¢ um gesto afirmativo de existéncia e pertencimento. Conforme Fonseca:
“Morfologicamente, decorre da associagdo entre “escrever’” e “viver” e dos sentidos permitidos
pela expressdo “escrever vivéncias” ou mesmo de escrever fatos vividos pelo eu que os recupera
pela escrita” (Fonseca, 2018. p.59).

Essa relacdo entre corpo, recordacdo e linguagem, as marcas deixadas pela violéncia,
pela discriminagao e pela opressao atravessam o corpo do sujeito, e essa corporeidade é também
inscrita na escrita, fazendo da literatura um territério onde o corpo se expressa € se afirma.

Uma dimensdo corporal e sensivel, que vai além do registro documental para se
transformar em experiéncia estética. No plano estético, promovendo uma reconfiguragao das
formas literarias tradicionais, incorporando elementos orais, rituais e culturais das comunidades
afrodescendentes, valorizando suas linguagens proprias, sua musicalidade e sua oralidade. “O
interesse por assumir o termo como um conceito vem se fortalecendo a partir das muitas
discussdes que ele tem suscitado entre os pesquisadores da literatura afro-brasileira”. (Fonseca,
2018. p. 59.) A discussdo sobre seus sentidos ganha maior forca a partir do momento em que
passou a ser utilizado em artigos, dissertacdes, teses e, sobretudo, em discussoes dos textos de
Concei¢ao Evaristo.

Demonstrando que ultrapassa os limites da teoria tradicional, funcionando como uma
pratica dindmica que envolve a construcdo. Ela rompe com definigdes rigidas e abre espaco
para uma leitura da escrita como um processo vivo, em constante transformacao, que reflete as

nuances das experiéncias pessoais e coletivas. Tornando uma ferramenta poderosa para dar voz
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a grupos historicamente marginalizados, sobretudo mulheres negras, cuja experiéncia muitas
vezes foi silenciada ou distorcida.

Para compreender a importancia e a for¢a do termo no campo literario, ¢ fundamental
recorrer a analise feita por Fonseca (2018), que destaca a trajetoria evolutiva e o impacto
transformador desse conceito na escrita da autora desde 1995. Fonseca evidencia que, mais do
que um simples elemento estilistico, esse termo se configura como uma poténcia capaz de

questionar e abalar os fundamentos da ordem literaria tradicional.

Como se pode perceber, o termo, escrevivéncia, discutido pela propria escritora, desde
1995, que define como uma feicdo de sua escrita literaria, aos poucos se transforma
em uma poténcia significa capaz de balangar os alicerces de uma ordem literaria
instituida. O termo, ao longo da discuss@o encaminhada sobre ele, passa a significar a
expressdo de uma subjetividade negra feminina que tanto pode valer-se de estratégias
discursivas proprias a revelagdo de um eu negro, quanto anunciar uma voz coletiva
que assume as experiéncias femininas negras. Ao longo de sua discusséo, o termo vem
sendo retomado com base em angulos de visdo ¢ pontos de vista que remetem a etnia
e ao género (Fonseca, 2018, p. 65).

Embora tenha surgido inicialmente como uma caracteristica particular da produgdo
literaria da autora desde 1995, evoluiu para assumir um significado muito mais profundo e
transformador. Com o passar do tempo, passou a ter uma forga capaz de questionar e
desestabilizar as bases da literatura tradicional, rompendo com padrdes previamente
estabelecidos.

Esse marco representa, sobretudo, a manifestacdo de uma subjetividade feminina negra
que se revela através de estratégias discursivas especificas, destinadas a evidenciar uma
identidade negra singular e auténtica, é possivel reconhecer uma insergéo profunda entre a escrita a
partir do vivido, os processos de memorizacao e a constru¢do do passado coletivo, sendo uma

forma de ouvir a voz dos nossos antecessores e legitimar a nossa fala:

Menina, o mundo, a vida, tudo esté ai! Nossa gente ndo tem conseguido quase nada.
Todos aqueles que morreram sem se realizar, todos os negros escravizados de ontem,
os supostamente livres de hoje, libertam-se na vida de cada um de nos que consegue
viver, que consegue se realizar. A sua vida menina, ndo pode ser s6 sua. Muitos vao
se libertar, vdo se realizar por meio de vocé. Os gemidos estio sempre presentes. E
preciso ter os ouvidos, os olhos e o coragdo abertos (Evaristo, 2006, p. 103 apud,
Nascimento. 2023. p. 18).

Destaca-se ao analisado sob diferentes visdes, especialmente nos campos da etnia e do
género, o que evidencia sua complexidade e relevancia para os estudos em geral. Essa

abordagem plural permite compreender como a produ¢ao esta relacionada a essa expressao se
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posiciona como uma importante ferramenta, capaz de questionar as narrativas hegemonicas e
abrir espago para novas formas.

A partir das reflexdes de distintos estudiosos, percebe-se que o tema analisado vai além
de uma simples pratica de registro ou criagdo, constituindo-se como uma expressao potente,
que se manifesta na resisténcia cultural e na afirmacdo da identidade. Segundo Fonseca (2018)
e outras fontes relevantes, essa producao se apresenta como uma forca capaz de questionar e
desestruturar as narrativas dominantes, favorecendo uma reinterpretacao dos significados e das
representacdes sociais antes negligenciadas.

Contudo as multiplas facetas da existéncia negra, incluindo suas complexidades,
contradigdes, desejos e sofrimentos. Evaristo (2020) explorando dramas existenciais, que
ultrapassam categorias como raga, género e classe social. Permitindo ampliar o entendimento
sobre a condi¢do humana, ao mesmo tempo que reafirma a singularidade das experiéncias afro-
brasileiras. Portanto, como ressaltam os autores estudados, essa produgdo literaria assume um
papel fundamental na transformagdo social, ampliando horizontes e convidando a reflexdo
critica sobre as identidades e historias nacionais.

A escrita ancorada nas vivéncias possibilita que estudantes se envolvam de maneira
mais consciente em seu proprio processo formativo, ao reconhecer o valor de suas trajetorias e
ao promover o fortalecimento da expressdo individual e da autonomia de mulheres
afrodescendentes. Isso ocorre porque esse modo de escrita abre espaco para identificar e
legitimar experiéncias coletivas, compreendendo elementos como origem, praticas religiosas e
vinculos comunitédrios como fontes legitimas de construgdo, elaboragcdo e ampliagdo do saber.
Assim, essa perspectiva rompe com a logica dominante que tenta relegar mulheres de
ascendéncia africana a posigdes de inferiorizacao e silenciamento.

O corpo da mulher negra sempre foi estereotipado “como objeto € ndo como sujeito”
(Gonzalez, 2020, p. 43 apud, 2023, p.19). Assim, esse corpo passou a ser categorizado como
inferior por conta das opressdes e violéncias impostas pela misoginia e pelo racismo, que sao
“permitidos pelo discurso dominante” (Gonzalez, 2020, p. 91 apud, 2023, p.19). No entanto, a
escrevivéncia possibilita um resgate para que estudantes assumam a importancia das suas
subjetividades na constru¢do do conhecimento, trazendo suas perspectivas e vivéncias para
enriquecer o debate académico. Possibilita-se, portanto, romper com os estigmas e resgatar a

humanidade que foi destituida dos corpos negros.

A escrevivéncia viabiliza o protagonismo académico de pessoas negras ao atestar
dignamente a individualidade e as experiéncias das pessoas que muitas vezes foram
desumanizadas. Sobretudo, a escrevivéncia permite o estimulo de uma reflexao critica
e colabora para a construgdo de um ambiente académico mais democratico e
participativo. Um dos aspectos centrais que denota a importancia de adotar a
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escrevivéncia como uma forma filosofica de aprendizado ¢ a necessidade de
questionar a ideia de que apenas o conhecimento académico tradicional tem valor
(Nascimento, 2023, p.19).

A partir desse momento, observa-se uma crescente producdo académica e literaria
relacionada, ndo apenas em referéncia a obra de Conceigdo Evaristo, mas também a de outras

escritoras e escritores que se reconhecem ou sdo identificados por meio dessa perspectiva.

2.2 MEMORIA E SUBJETIVIDADE COMO RESISTENCIA.

A discussao sobre memoria e subjetividade como resisténcia revela como narrativas
pessoais, especialmente de grupos historicamente silenciados, tornam-se instrumentos de
afirmagdo e sobrevivéncia simbolica. Ao registrar experiéncias, dores, afetos e percepcoes do
mundo, o sujeito reconstrdi sua propria existéncia e confronta estruturas que tentam apaga-lo.

Lembrar e narrar ndo € apenas um gesto intimo, mas um ato politico, sendo uma forma
de reinscrever-se na historia, de reposicionar-se enquanto sujeito e de disputar sentidos sobre o
passado e o presente. Assim, memoria e subjetividade operam como forgas que desestabilizam
apagamentos, reafirmam identidades e ampliam as possibilidades de representagao.

A memoria constitui um dos elementos mais complexos da experiéncia humana, pois
ultrapassa o simples ato de relembrar o passado. Ela se apresenta como um processo ativo de
constru¢do de sentidos, permitindo ao sujeito reinterpretar sua propria histéria e situar-se no
tempo presente. Ao recuperar fragmentos de vivéncias, a memoria atua como uma forma de
resisténcia frente ao esquecimento e a homogeneizacao das narrativas histdricas.

Nesse contexto, a subjetividade desempenha papel central, uma vez que € por meio dela
que o individuo atribui significado as lembrangas e as experiéncias vividas. A memdria,
portanto, ndo ¢ apenas individual, mas também social e coletiva, refletindo os embates entre o
lembrar e o esquecer, entre a permanéncia e a perda.

A memoria, ¢ mais do que um simples deposito de imagens passadas, se revela como
uma presenca viva que insiste em dialogar com o presente, segundo a teoria do filosofo francés
Paul Ricoeur intitulado “A memoria, a histdria e o esquecimento”. Lembrar, nesse sentido, ndo
¢ apenas revisitar o que foi, mas acolher e ressignificar o vivido, deixando que ele continue a
agir em nos. E nesse horizonte que o autor nos convida a pensar que existe a relagdo entre
verbos e substantivos como por exemplo “lembrar e lembranca” lembrar ¢ uma acdo, um
exercicio que envolve busca, esfor¢o e responsabilidade, prontamente a lembranca como
pratica, como gesto ativo de buscar e de fazer, unindo o sentir e 0 compreender em um mesmo

movimento.
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A reflexdo sobre essa evocacao proposta pelo teorico, ultrapassa a ideia de um simples
deposito de recordagdes, lembrar ¢ uma acao, um exercicio que envolve busca, esforco e
responsabilidade, a relembranga ndo se limita ao passado, mas se abre para o presente e o futuro,
pois o ato de recordar ¢ também um gesto que orienta a vida e as escolhas.“Lembrar-se ¢ nao
somente acolher, receber uma imagem do passado, como também busca-la, ‘fazer’ alguma
coisa.” (Ricouer, 2007, p. 71).

Contudo, esse exercicio de recuperagdo de passado pode ser usado de diferentes formas,
e o estudioso alerta que todo uso da memoria carrega a possibilidade do abuso, ja que entre
recordagdo e esquecimento existe espaco para distor¢des, podendo ser sim manipulada por
interesses ideoldgicos, transformando-se em historia oficial, em comemoragdes seletivas ou em
esquecimentos impostos, e essa vulnerabilidade decorre da propria condigdo da memoria, pois
ela nunca recupera o passado em sua totalidade, mas apenas o representa.“O exercicio da
memoria ¢ 0 seu uso; ora, o uso comporta a possibilidade do abuso. Entre uso e abuso insinua-
se o espectro da mimética incorreta” (Ricoeur, 2007, p. 72).

Existe sempre um duplo caminho, de um lado a possibilidade de reviver acontecimentos
com clareza, buscando manter a proximidade com aquilo que foi vivido, do outro, a chance de
que, ao recuperar essas experiéncias, interferéncias emocionais, subjetivas ou até sociais
alterem a forma como elas sdo percebidas.

Entre esses dois caminhos, ha um espaco delicado, quase imperceptivel, onde podem
surgir representacdes mentais distorcidas, interpretagdes que nao correspondem totalmente aos
fatos originais, mas que ganham for¢a na mente como se fossem verdadeiras. Essa zona
intermedidria mostra que as lembrangas ndo sdo blocos fixos, mas elementos maleaveis,
suscetiveis a reelaboracdes constantes. Assim, o ato de rememorar revela-se como um
fenomeno complexo, envolvendo ndo s6 apenas a preservacdo de fatos, mas também a
possibilidade de transformacgdo, revelando como a memoria humana ¢ simultaneamente rica,
criativa e vulneravel a desvios.

E nesse ponto que a subjetividade assume papel central, para o intelectual, o ser humano
¢ um “‘sujeito capaz”, alguém que pode agir, prometer, narrar e lembrar. O ato desse elo do
passado inscreve-se, portanto, “O ato de fazer memoria vem inscrever-se na lista dos poderes,
das capacidades, que dependem da categoria ‘eu posso’” (Ricoeurl, 2007, p. 71).

Esse entendimento confere a lembran¢a como uma dimensao ética, pois lembrar ndo ¢
apenas reproduzir fatos, mas também assumir responsabilidade sobre o que se recorda e sobre
como se recorda, dessa forma, lembrar torna-se um gesto de dignidade e resisténcia, sobretudo

quando confronta discursos.



22

No ambito coletivo, identifica-se trés dimensdes da conservacao do passado natural, que
¢ o plano patologico-terapéutico, relacionado a memoria ferida e aos traumas, o plano pratico,
vinculado a meméria manipulada pelas ideologias, € o plano ético-politico, ligado ao dever de
memoria (Ricoeur, 2007). Em todos esses niveis, a resisténcia se manifesta, quando se trata da
ferida, resistir significa dar voz as marcas do trauma e ndo permitir que sejam esquecidas.

Nessa evocacao manipulada, resistir implica questionar narrativas oficiais e denunciar
distor¢des historicas, ja nesse arquivo mental, a resisténcia consiste em assumir o dever coletivo
de recordar acontecimentos que, embora dolorosos, precisam ser lembrados para que ndo se
repitam. A fun¢do narrativa, nesse contexto, ocupa um lugar fundamental, o pensador da
memoria e do tempo, defende que esse vestigio so se realize plenamente por meio do relato,
pois ¢ através dela que o sujeito e os grupos dao sentido ao passado e constroem reconhecimento
proprio. No entanto, o discurso também pode ser capturado pela ideologia, transformando-se
em discurso justificatorio do poder.

O pensador francés observa que “até o tirano precisa de um retérico, de um sofismo,
para transformar em discurso sua empreitada de seducdo e intimidagdo” (Ricoeur, 2007).
Evidenciando que preservar o passado €, ao mesmo tempo, reivindicar o poder de contar
historias, resistir significa iluminar lembrancas esquecidas, desafiar versdes hegemonicas e
construir multiplos relatos que valorizem a diversidade da experiéncia humana ao longo do
tempo.

Maurice Halbwachs (1925), é o responsavel pela funda¢do do campo de estudos sobre
a memoria na area das ciéncias sociais. No livro “Os quadros sociais da memoria”, o autor lanca
as bases para compreender a memoria a partir de uma perspectiva sociolégica, compreendendo
como as lembrancas individuais estdo ligadas aos contextos sociais e aos grupos dos quais o
sujeito faz parte.

Em vez de tratar a memoria como algo exclusivamente pessoal, como sustentavam a
filosofia, a psicologia e até o senso comum da época, o estudioso defende que ela se forma e se
organiza por meio das interacdes entre pessoas € grupos. Para o socidlogo, a recordagao nao
ocorre de maneira espontanea ou isolada, mas se estrutura a partir de “quadros sociais”, isto €,
representacdes coletivas que orientam a maneira como os individuos armazenam e reconstroem
o passado.

Pode ser entendida como um conjunto de experiéncias compartilhadas que, ao mesmo
tempo, moldam e s3o moldadas pelas lembrangas individuais, revelando aspectos significativos

da trajetdria social e do contexto historico de cada pessoa.
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Essa ¢ a base de sua teoria: a memoria ndo pode ser vista nem como um simples
mecanismo biolodgico, nem como uma reagao puramente fisioldégica. Ao caracteriza-la como
fendmeno coletivo, o intelectual segue a tradigdo sociologica que diferencia a dimensao social
das esferas do individuo e da natureza, distin¢cao fundamental no inicio da constru¢ao do campo
sociologico. “Recorremos a testemunhos para reforcar ou enfraquecer e para completar o que
sabemos de um evento sobre o qual ja temos alguma informagdo” (Halbwachs, 2006, p.29).

Para que as lembrangas individuais possam se articular e construir um conjunto
compartilhado de recordagdes, ¢ necessario que exista um certo grau de afinidade entre elas.
Isso significa que a memoria s6 se consolida plenamente na relagdo entre as pessoas, nas trocas
que permitem que um recorde aquilo que o outro confirma ou complementa. E por isso que,
conforme observa em sua andlise, as lembrancas mais dificeis de serem evocadas sdo aquelas
experiéncias vividas sem a presenca de ninguém, pois nesse caso nao contamos com o apoio de
outros para reforcar ou sustentar essas imagens do passado. Por serem experiéncias que nao
podem ser compartilhadas, elas acabam se tornando frageis e tendem a desaparecer com o
tempo.

Embora a memoria tenha uma base coletiva, ¢ sempre o individuo quem realiza o ato de
recordar. Halbwachs observa que toda lembranga envolve uma espécie de “intuicao sensivel”,
indicando que h& uma marca pessoal na constru¢do das recordagdes. Ainda assim, mesmo
quando lembra sozinho, o sujeito continua funcionando como um canal das memorias do grupo

ao qual pertence.

Vossas lembrangas permanecem coletivas e nos sdo lembradas por outros, ainda que
se trate de eventos em que somente nos estivemos envolvidos e objetos que somente
nds vimos. Isto acontece porque jamais estamos sos. Nao € preciso que outros estejam
presentes, materialmente distintos de nods, porque sempre levamos conosco certa
quantidade de pessoas que ndo se confundem. (Halbwachs, 2006,p.30 apud Rios,
2013)

Dentro da perspectiva analitica de Halbwachs, afirmar que a memoria ¢ coletiva
significa reconhecer que ninguém recorda sozinho: s6 conseguimos lembrar porque fazemos
parte de algum grupo. A memoria, portanto, ¢ sempre memoria de um coletivo.

Assim, um sujeito s6 consegue formar e acessar lembrangas porque pertence a uma
comunidade que o sustenta, tanto quantitativa quanto qualitativamente. Um individuo isolado
dificilmente conseguiria manter suas lembrangas, pois depende do didlogo, das referéncias e
dos testemunhos de outros para dar forma e continuidade ao que recorda. Em outras palavras,
mesmo o que chamamos de memoria individual nasce e se mantém a partir do contato com o

outro.
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Lembrar fatos do passado, se constroi a partir de diferentes referéncias culturais, sociais
e historicas que nos conectam a um grupo e ao mundo ao nosso redor. Para Halbwachs (1989),
elementos como monumentos, paisagens, datas historicas, tradigdes, musicas e até habitos
culinarios ajudam a estruturar a memoria coletiva, reforgando o sentimento de pertencimento e
diferenciando um grupo dos demais. Esses elementos funcionam como verdadeiros pontos de
referéncia que tornam a memoria coletiva palpéavel e duradoura.

Aquilo que chamamos de memodria individual corresponde apenas a uma pequena
por¢ao do vasto conjunto de lembrancas que compdem a memoria coletiva. As recordacdes
pessoais sdo recortes particulares de acontecimentos vivenciados pelo grupo, menos amplas que
as memorias sociais, embora carregadas de maior intensidade subjetiva. O individuo, portanto,
ndo atua de forma isolada: ele apenas expressa e materializa influéncias provenientes de
diversas forcas sociais que o ultrapassam. Por isso, a sensa¢do de autonomia e singularidade
frequentemente atribuida ao sujeito €, para Halbwachs, uma construcdo ilusoria, ja que os
comportamentos individuais resultam da combinacdo especifica dessas inimeras pressoes
coletivas que se cruzam em cada pessoa.

Mesmo quando tenta elaborar lembrancas a partir de experiéncias estritamente pessoais,
o individuo depende dos instrumentos fornecidos pelo meio social especialmente a linguagem,
as ideias e as representacdes coletivas para organizar, compreender € comunicar o que viveu.
Dessa forma, nenhuma experiéncia € totalmente solitaria, pois estamos sempre imersos em um
universo simbolico constituido socialmente, que orienta tanto nossa percep¢ao quanto nossa
interpretacio do mundo. E por meio dessas referéncias compartilhadas que cada sujeito
consegue atribuir significado as proprias vivéncias, o que refor¢a o cardter essencialmente
social da memoria.

A relagdo entre presente e passado permite compreender a memoria como uma ponte
simbolica capaz de condensar e atualizar experiéncias vividas. No entanto, o proprio tempo,
aparentemente natural, ¢ uma constru¢do social necessaria para a organizagao da vida coletiva.
O mesmo ocorre com o espago, que ¢ moldado pelos grupos sociais segundo seus valores,
codigos e praticas culturais. Monumentos, edificagdes e patrimonios arquitetonicos, por
exemplo, funcionam como suportes materiais das memorias e identidades coletivas, conferindo
continuidade e estabilidade aos grupos.

A padronizagdo do tempo e do espago possibilita a formagcdo de memorias
compartilhadas, que cumprem importante papel na manutengdo da coesdo social. Ao dividir
lembrangas e tradigdes, os membros de um grupo desenvolvem uma “comunidade de

sentimentos”, enraizando-se em um passado comum que refor¢ca lacos identitarios. Essa
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articulagdo entre memoria e identidade aproxima o conceito de memoria da nogdo de tradigdo.
A memoria permanece viva enquanto os vinculos sociais que a sustentam também permanecem
ativos. Quando esses lagos se rompem, a lembranga se perde e o proprio grupo que a mantinha
deixa de existir.

E nesse ponto que reside a diferenca entre meméria e historia: enquanto a memoria é
um fendmeno vivo, afetivo e interno aos grupos, a histéria surge como um registro racional e
externo de acontecimentos que ja ndo sobrevivem na lembranca coletiva. Assim, a historia s
se torna necessaria quando a memoria-tradigdo jA ndo ¢ mais capaz de manter vivas
determinadas experiéncias. Para Halbwachs, a memoria constitui uma visdo interna do grupo
sobre si mesmo, enquanto a histéria representa um repositorio documental de fatos que ja se
desligaram da vida social.

Essa narracdo de lembrangas ¢ um trabalho sobre o tempo, um esforco de reconstrucao
do passado que da sentido ao presente (Bosi, 1994). Nesse processo, recordar ndo significa
apenas reviver acontecimentos, mas reinterpreta-los a luz do hoje, revelando dimensdes
profundas da existéncia humana, compreender a memoria ¢ também reconhecer a forca das
narrativas pessoais € coletivas que resistem ao esquecimento e reafirmam identidades. Ela se

torna, um instrumento de preservacgdo, de continuidade e, sobretudo, de humanidade.
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3 A REPRESENTACAO FEMININA NEGRA NA LITERATURA BRASILEIRA

A representagdo da mulher negra na literatura brasileira tem sido historicamente
marcada por estereotipos construidos desde o periodo colonial. Como observa Duarte (2009),
desde Gregorio de Matos até autores modernos, consolidou-se um imaginario que associa a
mulher afrodescendente a sensualidade e a disponibilidade sexual, reduzindo-a, muitas vezes,
a um corpo erotizado e destituido de subjetividade. Essa constru¢do gerou um padrao narrativo
persistente, no qual a “mulata” aparece como figura destinada ao prazer, afastada de qualquer
traco ligado a sensibilidade, racionalidade ou maternidade. Segundo o autor, trata-se de uma
personagem construida como “animal erdtico por exceléncia, desprovida de razdo ou
sensibilidade mais acuradas” (Duarte, 2009, p. 64).

Tal representacdo se articula a um pensamento colonial que, ao longo dos séculos,
vinculou a mulher negra a luxtria e a promiscuidade. Duarte (2009) destaca que ditos populares
como “branca para casar-se, preta para trabalhar e mulata para fornicar” ndo surgem isolados,
mas como parte de uma logica patriarcal que naturalizou desigualdades raciais e de género.

Assim, a literatura brasileira assimilou tais discursos, reforcando-os por meio de figuras
como Teresa e Catona, em Gregorio de Matos; Vidinha, em Manuel Antonio de Almeida; e
Rita Bahiana, em Aluisio Azevedo. Nessas constru¢des, a mulher negra ¢ retratada como corpo
disponivel, hiper sexualizado e, muitas vezes, marcado pela esterilidade, elemento simbolico
que, de forma sutil, nega sua participacao na transmissao da afrodescendéncia.

Autores como Azevedo e Jorge Amado reiteram essa imagem, ao passo que personagens
como Rita Bahiana e Gabriela, embora envolvidas em narrativas de erotizacao intensa, nao sao
inscritas no lugar da mae. Para Concei¢do Evaristo (2005 apud Duarte, 2009, p. 71), esse
apagamento do materno inscreve a mulher negra “no lugar de um mal ndo redimido”, uma vez
que, na cultura ocidental, o corpo feminino se “salvaria” pela maternidade.

Todavia, a partir do século XIX, vozes afrodescendentes comecam a tensionar essa
tradi¢do, oferecendo novas perspectivas. Maria Firmina dos Reis € pioneira ao deslocar o foco
da sensualidade para o sofrimento e a humanidade da mulher negra escravizada. Em Ursula
(1859), a autora introduz personagens como Mae Suzana, que relata o trauma da ruptura
familiar e das violéncias vividas no trafico negreiro. A escrava, ao recordar que suplicou “em
nome de minha filha” para nao ser separada da crianca (Reis, 2004 apud Duarte, 2009, p. 72),
reinscreve a mulher negra no territdrio da maternidade justamente o lugar negado pela tradigdo

candnica.
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No mesmo sentido de ruptura, Luis Gama subverte o imaginario da mulata erotizada ao
construir, em sua poesia, uma mulher negra idealizada e dignificada, afastada do registro
burlesco e fetichizado. J& Machado de Assis, frequentemente acusado de “embranquecimento”,
também questiona a estereotipia racial. No poema “Sabina”, por exemplo, o autor representa a
jovem mestica como sujeito do desejo e da agdo, permitindo-lhe a experiéncia da maternidade
e recusando a ideia da mulata infértil (Duarte, 2009). O conto “Pai contra mae”, por sua vez,
revela a violéncia estrutural da escraviddo ao narrar o aprisionamento brutal de Arminda,
mulher negra gravida que aborta apds ser capturada evidenciando que a esterilidade da mulher
negra era, muitas vezes, produto direto da opressdo social.

No inicio do século XX, Lima Barreto intensifica a critica ao representar a experiéncia
da mulher negra periférica. Em Clara dos Anjos, a protagonista ¢ seduzida e abandonada por
um homem branco, desnudando os mecanismos de racializacdo que determinavam (e ainda
determinam) o destino de mulheres consideradas socialmente inferiores. Ao ouvir que ndo era
“da laia” do rapaz (Barreto, 2005 apud Duarte, 2009, p. 73), Clara se confronta com o
preconceito racial que sobrevivia a aboligao.

A literatura afro-brasileira contemporanea, especialmente a produzida por mulheres,
promove um processo ainda mais profundo de desconstru¢do. Autoras vinculadas aos Cadernos
Negros, como Conceigdo Evaristo, Miriam Alves (1880, 1883,1870), Esmeralda Ribeiro e Lia
Vieira, reescrevem a subjetividade feminina negra a partir de um ponto de vista interno,
marcado pela “escrevivéncia”. Em contos como “Duzu Querenga” e “Quantos filhos Natalina
teve?”, Evaristo explicita uma realidade em que corpo, maternidade e violéncia sao
inseparaveis, mas agora abordados sob o prisma da resisténcia e da denuncia social. Em uma
dessas narrativas, a autora afirma que a protagonista “guardava a semente invasora” do agressor
(Evaristo, 1999 apud Duarte, 2009, p. 76), tornando explicita a violéncia sexual estruturante
das experiéncias de muitas mulheres negras.

Nesse conjunto de obras, a mulher negra deixa de ser mero objeto do desejo masculino
para assumir protagonismo, consciéncia critica e voz propria. Duarte (2009) observa que essas
autoras inscrevem a mulher afrodescendente como sujeito histérico e politico, enfatizando seu
lugar nas lutas comunitarias e na resisténcia cotidiana. Assim, a literatura contemporanea de
autoria negra rompe com séculos de silenciamento e estereotipa¢do, construindo narrativas que
resgatam maternidades interrompidas, sexualidades autonomas e identidades antes reduzidas

ao estigma.

3.1 AVOZE A LUTA
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A inser¢ao das mulheres negras na literatura brasileira representa um movimento de
confronto a invisibiliza¢ao historica produzida tanto pelo racismo quanto pelo patriarcado. Por
séculos, esses dois sistemas hierarquicos atuaram de forma combinada para silenciar suas
narrativas, o que fez com que a experiéncia da mulher negra fosse apagada dos registros oficiais
e, principalmente, do canone literario.

Historicamente a cultura patriarcal desenhou um quadro de inferiorizagdo da mulher,
destinando-lhe um papel secundario na sociedade, a mulher foi confinada ao “sepulcro do
silenciamento”, sem voz nem vontade. A heranga da sociedade patriarcal ainda ¢ visivel na
atual relacdo entre géneros que subalterniza a mulher, na feminizagao da pobreza, na violéncia
doméstica, no feminicidio e na vis@o do corpo feminino como objeto sexual que existe apenas
para satisfazer os desejos do macho ativo. Isto porque a identidade sexual da mulher ndo ¢
determinada apenas pelo fator bioldgico, mas ¢ culturalmente pré-estabelecida pelos fatores
psicologicos e socioldgicos, ou seja, “nao se nasce mulher, torna-se mulher” (Beauvoir, 1980).

A sociedade patriarcal criou uma visdo que colocava a mulher em posicdo de
inferioridade, limitando sua participagdo social e reduzindo sua voz e autonomia. Esse processo
resultou em séculos de silenciamento, nos quais a mulher era impedida de expressar sua vontade
e de ocupar espagos publicos. E os efeitos dessa herancga patriarcal ainda sdo perceptiveis hoje,
refletidos em problemas como a desigualdade entre géneros, a feminizagdo da pobreza, a
violéncia doméstica, o feminicidio e a objetificacdo do corpo feminino.

A participagdo feminina na produgao intelectual foi durante muito tempo restringida por
mecanismos sociais que as impediram de se expressar publicamente. Inseridas em um ambiente
literario estruturado por valores misodginos, muitas mulheres optaram por manter seus escritos
em ocultamento, ja que o discurso dominante afirmava que até a mais exemplar das mulheres
permaneceria em posigao inferior ao homem mais desqualificado. Nesse contexto marcado pela
supremacia masculina, o ideal de feminilidade era construido sobre pilares como submissao,
docilidade, autonegacdo, dedicacdao absoluta ao outro e cumprimento do papel materno,
elementos que limitavam a possibilidade de afirma¢ao de uma subjetividade feminina auténoma
(Duarte, 2005).

Esse conjunto de normas e expectativas tornou o espago da escrita feminina um territorio
de dificil legitimagdo, exigindo constantes negociacoes e estratégias de resisténcia. Por essa
razdo, a recuperagao da trajetdria historica das mulheres depende, em grande medida, da analise
de registros pessoais diarios, cartas e outros documentos privados que preservam fragmentos

de suas experiéncias e percepgdes. Tais materiais se revelam fundamentais, uma vez que a
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presenga feminina foi frequentemente apagada dos arquivos oficiais e das narrativas
institucionalizadas. Assim, Maués (2017) sdo esses vestigios intimos que permitem reconstruir
um passado silenciado e evidenciar a busca continua das mulheres por reconhecimento e
visibilidade nas esferas social, cultural e historica.

A histéria evidencia que a participacdo feminina na producdo intelectual foi durante
muito tempo restringida por mecanismos sociais que as impediram de se expressar
publicamente. Inseridas em um ambiente literario estruturado por valores misdginos, muitas
mulheres optaram por manter seus escritos em ocultamento, j& que o discurso dominante
afirmava que até a mais exemplar das mulheres permaneceria em posi¢ao inferior ao homem
mais desqualificado. Nesse contexto marcado pela supremacia masculina, o ideal de
feminilidade era construido sobre pilares como submissao, docilidade, autonegagado, dedicagao
absoluta ao outro e cumprimento do papel materno, elementos que limitavam a possibilidade
de afirmagdo de uma subjetividade feminina autonoma.

Esse conjunto de normas e expectativas tornou o espago da escrita feminina um territorio
de dificil legitimacdo, exigindo constantes negociacdes e estratégias de resisténcia. Por essa
razao, a recuperacao da trajetoria historica das mulheres depende, em grande medida, da anélise
de registros pessoais diarios, cartas e outros documentos privados que preservam fragmentos
de suas experiéncias e percepgoes.

Tais materiais se revelam fundamentais, uma vez que a presenca feminina foi
frequentemente apagada dos arquivos oficiais e das narrativas institucionalizadas. Assim, sdo
esses vestigios intimos que permitem reconstruir um passado silenciado e evidenciar a busca

continua das mulheres por reconhecimento e visibilidade nas esferas social, cultural e historica.

No caso das mulheres negras, o preconceito ¢ ainda maior, pois sdo marginalizadas
duplamente, pelo género e pela etnia. Assim, falar em “literatura negra e feminina” é
duplamente reivindicar a existéncia e o pertencimento étnico, tornando visivel o que
por muito tempo foi invisibilizado (Maciel, 2017. P. 234).

As mulheres negras enfrentam uma forma de discriminagdo que atua em duas frentes
como mulheres, sofrem os efeitos do machismo; como pessoas negras, vivenciam o racismo.
Essa combinagdo de opressdes conhecida como dupla marginalizagdo ou interseccionalidade
coloca as mulheres negras em uma posi¢ao ainda mais vulneravel dentro da sociedade. Assim,
Maciel (2017) nomear essa literatura ¢ uma forma de legitimar suas vozes, historias, repertorios
culturais e perspectivas, que por muito tempo foram ignorados ou desvalorizados pelo canone

tradicional.



30

3.2 INTERSECCIONALIDADE

A interseccionalidade constitui hoje uma das principais ferramentas tedricas para
compreender como diferentes sistemas de opressdo se articulam na vida de mulheres negras. O
conceito foi formulado por Kimberlé Crenshaw no final da década de 1980, quando a autora
percebeu que andlises isoladas de género ou raga nao contemplavam a experiéncia de mulheres
negras nos tribunais e nas politicas publicas. Crenshaw (2002) define a interseccionalidade
como “uma conceituagdo do problema que busca capturar as consequéncias estruturais e
dinamicas da interag¢ao entre dois ou mais eixos da subordinagdo”.

Assim, a autora evidencia que opressdes como racismo, sexismo e desigualdade de
classe ndo atuam de maneira separada; elas se entrelacam e criam vulnerabilidades especificas.
Em outro texto fundamental, Crenshaw (1990) mostra que mulheres negras sofrem o racismo
de modo diferente dos homens negros ¢ o sexismo de modo diferente das mulheres brancas,
revelando que suas necessidades politicas e sociais ndo podem ser tratadas como extensdes

automaticas das demandas feministas ou antirracistas.

A interseccionalidade ¢ uma conceituacdo do problema que busca capturar as
consequéncias estruturais ¢ dindmicas da interacdo entre dois ou mais eixos da
subordinacdo. Ela trata especificamente da forma pela qual o racismo, o
patriarcalismo, a opressdo de classe e outros sistemas discriminatérios criam
desigualdades basicas que estruturam as posic¢des relativas de mulheres, ragas, etnias,
classes e outras (Orata, Primo, Silva, Fonseca, 2020 apud Crenshaw, 2002, p.177).

No contexto brasileiro, Djamila Ribeiro aprofunda e amplia esse debate ao demonstrar
como raca, género e classe moldam de maneira indissociavel as desigualdades do pais. A autora
reforca que refletir sobre interseccionalidade exige reconhecer que nenhuma categoria social €
suficiente por si s0, afirmando que “raca, classe e género ndo podem ser categorias pensadas de
forma isolada, mas sim de modo indissocidavel” (Ribeiro, 2016, p. 101).

Para Ribeiro, a desigualdade brasileira estd estruturada sobre bases raciais, o que faz
com que mulheres negras ocupem majoritariamente posigdes de pobreza, precarizagdo do
trabalho e invisibilidade social. Ao discutir o lugar de fala, Ribeiro (2016) enfatiza que a historia
das mulheres negras ¢ marcada pelo silenciamento, e que compreender esse siléncio € parte
essencial da analise interseccional.

Nesse sentido, a autora denuncia que o feminismo hegemdnico, centrado na
experiéncia da mulher branca, ndo foi capaz de abarcar as realidades vividas por mulheres

negras, repetindo o mesmo processo que Crenshaw identificou nos movimentos estadunidenses.
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Lélia Gonzalez, ainda nos anos 1980, ja formulava uma critica de carater interseccional
ao analisar a estrutura do racismo brasileiro e sua ligagdo com o sexismo ¢ a desigualdade
social. Mesmo sem utilizar o termo “interseccionalidade”, Gonzalez antecipa o debate
contemporaneo ao demonstrar que a sociedade brasileira se funda na negagao do racismo e no
ideal de branqueamento.

A autora afirma que “dizer que todos sao iguais perante a lei expressa um formalismo
que perpetua os valores do ocidente branco como universais” (Gonzalez, 1988, p. 72). Esse
formalismo, segundo ela, oculta a violéncia simbolica e material que atinge sobretudo as
mulheres negras, submetidas a uma dupla e até tripla opressdo que articula racismo, sexismo e
exploracdo econdmica.

Gonzalez também denuncia que tanto o movimento feminista hegemonico quanto o
movimento negro reproduziram formas de apagamento: o primeiro por priorizar a mulher
branca, o segundo por priorizar o homem negro. Ao propor a categoria politico-cultural da
amefricanidade, Gonzalez (1988) recoloca as mulheres negras no centro da andlise e mostra
que suas experiéncias devem ser entendidas levando-se em conta os efeitos da colonizagdo e da
desigualdade racial na América Latina.

As trés autoras convergem ao demonstrar que a interseccionalidade ndo ¢ apenas uma
teoria abstrata, mas uma ferramenta analitica e politica indispensavel. Crenshaw fornece a base
conceitual ao mostrar como raga, género e classe se cruzam nas dimensdes estrutural, politica
e representacional; Ribeiro atualiza essa discussao no Brasil ao evidenciar que as desigualdades
brasileiras sdo marcadamente racialidades.

Gonzalez oferece um diagnostico pioneiro do racismo estrutural e da opressdo de
género no pais, denunciando o mito da democracia racial e a permanéncia de estruturas
coloniais. Assim, compreender a interseccionalidade implica reconhecer que a mulher negra
ocupa um lugar social construido historicamente a partir da convergéncia de multiplas
opressdes, € que politicas publicas, praticas sociais e producdes académicas precisam

considerar essa complexidade para nao reproduzir silenciamentos
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3.3 O NEGRO NA LITERATURA

A presenca do negro no discurso literario evidencia dois modos predominantes de
abordagem “ora o negro aparece como objeto, visto de fora e filtrado por um olhar distanciado;
ora surge como sujeito, assumindo voz e perspectiva proprias” (Filho,2004). Dessa
diferenciacdo resultam, portanto, duas vertentes: a literatura sobre o negro e a literatura
produzida por escritores negros.

O enquadramento distanciado manifesta-se em textos que utilizam personagens negros
ou aspectos ligados a experiéncia afro-brasileira apenas como tema, mas sob a dtica dominante
da época. Esse tipo de tratamento, como ressalta o autor, geralmente reproduz esteredtipos e
ideologias vinculadas a estética branca hegemonica. Embora essa representacao se torne mais
evidente no século XIX, ela ja estava presente no século X VII, especialmente nas obras satiricas
de Gregorio de Matos.

No poema “Juizo anatomico dos achaques que padecia o corpo da Republica em todos
os seus membros e inteira defini¢do do que em todos os tempos ¢ a Bahia”, Gregorio de Matos
(1990) oferece um exemplo expressivo dessa visao inicial. Dentre os versos citados por Proenga

Filho (2004), destacam-se:

Que falta nesta cidade?... Verdade.

Que mais por sua desonra?... Honra.
Falta mais que se lhe ponha?... Vergonha.
O demo a viver se exponha,

Por mais que a fama a exalta

Numa cidade onde falta

Verdade, honra, vergonha.

Quem a pos neste rocrocio?... Negocio.
Quem causa tal perdi¢cdo?... Ambigao.
E a maior desta loucura?... Usura.
Notavel desaventura

De um povo néscio e sandeu

Que nao sabe que o perdeu

Negdcio, ambigdo, usura.

Quem sao seus doces objetos?... Pretos.
Tem outros bens mais macigos?... Mestigos.
Quais destes lhe sdo mais gratos?... Mulatos.
Dou ao demo os insensatos,

Dou ao demo a gente asnal,

Que estima por cabedal

Pretos, mesti¢os, mulatos

(Matos ,1990 apud Filho, 2004, p. 161)
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Esses versos evidenciam como o negro, o mestico € o mulato eram frequentemente
representados de maneira satirica e subordinada, servindo como objetos de critica moral e social
dentro da logica hierarquica da época.

O romance Ursula (1859), de Maria Firmina dos Reis, marca uma ruptura no modo
como a populagdo negra era retratada até entdo. Diferentemente da visdo objetificada e
carregada de esteredtipos que predominava na literatura da época, Firmina apresenta
personagens escravizados dotados de voz, sensibilidade e memoéria, evidenciando a violéncia
do regime escravista a partir de uma perspectiva ética ¢ humanizadora. Essa mudanca de
enfoque constitui um marco fundamental para o que mais tarde seria reconhecido como
literatura afro-brasileira, pois desloca o negro da condigao de objeto para a condigao de sujeito
ativo no processo narrativo.

Autoras como Carolina Maria de Jesus, Geni Guimaraes, Concei¢ao Evaristo, Sonia
Fatima da Conceicdo, Lia Vieira, Miriam Alves, Ana Maria Gongalves e Marilene Felinto
constituem um legado que resgata memorias, vivéncias e percepcoes das mulheres negras
brasileiras.

Suas narrativas iluminam aspectos da vida cotidiana tanto rural quanto urbana que foram
sistematicamente ocultados pelos mecanismos de poder. Ao escreverem, essas autoras rompem
com padrdes impostos pela logica dominante, que historicamente tentou invisibilizar tanto a
populacdo negra quanto as mulheres.

Neste estudo, o conceito de literatura negra ¢ compreendido como uma forma de
enfrentamento ao silenciamento, um gesto que desafia a estrutura patriarcal e racista que
sustenta a organizagdo social brasileira. Trata-se de uma producdo textual que reivindica
existéncia, visibilidade e a pluralidade de vozes. Do ponto de vista literario, atua como
resisténcia a hegemonia narrativa que sempre legitimou o ponto de vista do sujeito dominante.

O surgimento dessa escrita estd vinculado @ memoria ancestral que atravessa séculos
de apagamento. Ela emerge como forga coletiva capaz de reconstruir a histdria a partir de quem
viveu as violéncias da escraviddo e suas permanéncias. Ao mobilizar essa memoria, as
escritoras negras fazem ressoar a voz de um povo historicamente silenciado e retiram da
escuridao aquilo que foi ocultado pelo poder. Como explica Concei¢do Evaristo, ao “tecer as
palavras”, as mados negras libertam outras versdes da historia e contribuem para a construgdo
de uma sociedade mais plural e solidaria. Além disso, muitas dessas obras realizam um dialogo
critico com questdes caras ao feminismo, como sexualidade, corpo, violén amilia e exclusdo
social, o que se articula com a trajetoria intelectual e politica dessas autoras, frequentemente

envolvidas em movimentos sociais.
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A literatura, enquanto linguagem, configura um espaco discursivo permeado por
valores sociais, culturais, politicos e ideologicos. A legitimacao do que ¢ considerado literario
depende de instituigdes e praticas interpretativas, como ressaltam estudiosos da critica e da
historiografia. Dominique Maingueneau (2006) lembra que a literatura ¢ também uma pratica
social, atravessada por institui¢des € por um regime proprio de enunciagao.

Nesse sentido, o texto literario ndo apenas dialoga com tradigdes estéticas, mas
também com discursos sociais mais amplos, refletindo tensdes, hierarquias e forgas simbodlicas
que estruturam a sociedade. Pierre Bourdieu (1998) observa que os sistemas simbolicos
reproduzem, em novas configuragdes, desigualdades e relacdes de dominacgao.

Os resultados da pesquisa de Dalcastagne (2008) evidenciam esse processo. Ao
analisar 258 romances publicados pelas maiores editoras do pais, a autora constatou que a
presenca de escritores negros ¢ minima (2,4%), e que as personagens negras, quando aparecem,
sao frequentemente representadas por esteredtipos como criminosos, empregados domésticos,
escravos ou profissionais do sexo. Essa auséncia reflete a propria fungdo da literatura como
espaco de produg¢do e manutencdo de representagdes sociais, que muitas vezes omite as
desigualdades vividas pela populagdo negra.

A critica ao apagamento da produgéo afro-brasileira também ¢é abordada por Alvaro
Hattnher (2009), ao notar que autores negros foram tratados de maneira superficial pela critica
literaria tradicional. Ele destaca a importancia de obras como as de Roger Bastide (1943) e
Raymond Sayers (1959), embora estas tratem o negro como tema e ndo como produtor de
literatura. Somente a partir das décadas finais do século XX surgem estudos que atribuem
centralidade a autoria negra, como os trabalhos de David Brookshaw (1983) e Zila Bernd
(1987), além de publicagdes fundamentais como Poesia negra no Modernismo brasileiro
(Benedita Gouveia Damasceno) e Introducao a literatura negra (Zila Bernd).

Hattnher |(2009) destaca, ainda, que o atraso em reconhecer a literatura afro-brasileira
revela mecanismos de exclusdo que atingem tanto a produg¢ao artistica quanto o discurso critico.
O debate sobre as denominagdes “literatura negra brasileira” ou “literatura afro-brasileira”
também emerge como uma discussdo politica, j que assumir o termo “negro’ torna-se um gesto
de autoafirmacao e de reivindicac¢do do lugar de fala.

A literatura negra, nesse contexto, constitui uma contranarrativa comprometida com a
reescrita da historia a partir de quem foi subalternizado especialmente no caso da escrita de
mulheres negras. Heloisa Gomes (2004) argumenta que o texto dessas autoras cria pontes entre
passado e presente, transmitindo saberes e experiéncias através das geragdes. A palavra

funciona como instrumento estético, politico e de autoconhecimento.
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Para Gayatri Spivak (2010), a voz ¢ o principal instrumento de emancipagdo do sujeito
subalterno, mas a estrutura de poder mantém essa voz silenciada, mesmo quando o subalterno
tenta falar. Por isso, a escrita assume o carater de resisténcia. Gloria Anzaldua (2000) aponta
que a escrita das mulheres negras ¢ atravessada por marcadores como género, classe e etnia,
tornando visiveis experiéncias sistematicamente abafadas. Escrever, para essas mulheres, ¢ um
ato insurgente que enfrenta os obstaculos impostos por uma sociedade patriarcal e branca, que
exige o apagamento das marcas de raca, género e classe para validar uma produgdo como

literaria.

[«oF]

Essa escrita rompe esteredtipos como o da mulher negra reduzida ao trabalho,
sexualizacdo ou a suposta inferioridade intelectual. Ela transforma anos de violéncia e
silenciamento em narrativa, recuperando a humanidade negada a esse grupo.

Como propoe Paulo Freire (2005), recontar a historia pelos olhos dos oprimidos ¢
condi¢do para criar horizontes de existéncia. Anzaldiia observa ainda que a introjecao de valores
racistas contribui para a constru¢do de identidades marcadas pela baixa autoestima e por
processos que comprometem o desenvolvimento social e intelectual. Isso se reflete em
representacdes sociais persistentes, como a ideia de que “negro bom € negro calado”, destinado
a ocupagdes de baixo prestigio e a viver em espacos segregados, como favelas que funcionam
como barreiras sociais.

A escrita de mulheres negras funciona como instrumento de reivindicacdo e
reconquista, tanto de sua voz quanto de sua humanidade. Ao transformar siléncio em palavra,
essas autoras questionam estruturas opressoras e reconfiguram o lugar do sujeito negro na

historia e na literatura.
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4 VOZES QUE SANGRAM, RESISTEM E NARRAM: ESCREVIVENCIA DE
MULHERES EM OLHOS D'AGUA.

A obra Olhos d’Agua, de Conceigdo Evaristo, evidencia que os corpos femininos
apresentados carregam marcas que ultrapassam a dimensao individual. Sao corpos atravessados
por perdas, dores e siléncios, mas também por forca, coragem e permanéncia. Experiéncias que
deixam marcas profundas, ndo apenas fisicas, mas emocionais e sociais, revelando trajetorias
constantemente desafiadas pela desigualdade e pela falta de oportunidades. Entre esses corpos,
o conto “Maria” se destaca como uma representacdo contundente dessa realidade, pois a
personagem encarna, de forma intensa, a somatdria de dores, resisténcias e apagamentos que
compdem o universo feminino negro retratado por Evaristo.

Ao longo da obra, ¢ possivel perceber que essas mulheres narram ndo sé por meio da
fala, mas também através de gestos, memorias e da forma como enfrentam a vida cotidiana. No
caso do conto “Maria”, essa narrativa silenciosa se torna ainda mais evidente: Maria fala pouco,
quase nada, mas seu corpo fala por ela. A forma como ela caminha, como se apoia, como tenta
manter o controle mesmo sangrando dentro do 6nibus, transforma seu corpo em testemunha do
que viveu e, a0 mesmo tempo, em instrumento de dentincia e sobrevivéncia. Assim como as
demais personagens de Olhos d’Agua, Maria expde, em cada gesto e em cada siléncio, o peso
das responsabilidades, o impacto das perdas e a luta constante para manter a dignidade diante
das adversidades.

Essas narrativas deixam claro que, mesmo quando o mundo tenta impor o siléncio, essas
mulheres continuam encontrando meios de expressar suas vivéncias. No conto “Maria”, isso se
revela de maneira simbolica e profundamente humana: Maria narra sua historia sem palavras,
através da dor que insiste, do sangue que denuncia, da resisténcia que se mantém mesmo quando
o corpo falha. Ela narra porque precisa manter viva a propria memoria, porque seu corpo carrega
aquilo que o mundo se nega a ouvir. Cada lembranca, cada movimento e cada pequena tentativa
de continuar revela que sua existéncia ndo se limita as dores que carrega, mas também as
possibilidades de resisténcia que constroi, mesmo em meio as dificuldades extremas.

Dessa forma, Olhos d’Agua apresenta historias que mostram mulheres que sangram,
mas que nado se deixam paralisar por suas feridas. Maria, especialmente, encarna essa condic¢ao:
mesmo ferida, mesmo fragilizada, ela insiste em permanecer, em tentar chegar ao destino, em
proteger a si mesma e a memoria de seus filhos, em buscar formas de continuar apesar da dor.
Ao narrar sua trajetoria, Evaristo evidencia que, mesmo diante do sofrimento, ha forca,
dignidade ¢ humanidade nesses corpos que tantas vezes foram ignorados ou invisibilizados

socialmente.
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Assim, compreender esses corpos que sangram, insistem e narram ¢ reconhecer que, por
trds de cada mulher retratada, existe uma histéria complexa, marcada por resisténcia e
sobrevivéncia. No conto “Maria”, essa complexidade ganha forma em um corpo que fala sem
palavras, que denuncia sem gritar e que insiste em existir mesmo quando o mundo se recusa a
enxerga-lo. A obra reforga, portanto, a importancia dessas narrativas e destaca como esses

corpos, mesmo feridos, seguem afirmando sua presenca e sua voz.

4.1 O CORPO FEMININO NEGRO COMO TERRITORIO DE DOR E RESISTENCIA

O corpo da mulher negra constitui, historicamente, um campo simboélico ¢ material
marcado por violéncias, apropriagdes e apagamentos. Nas narrativas de Concei¢ao Evaristo,
especialmente no conto “Maria”, esse corpo ganha centralidade ndo apenas como o lugar onde
a violéncia se inscreve, mas como o espaco a partir do qual emergem forcas de resisténcia,
sobrevivéncia e elaboragdo subjetiva.

A autora aproxima a fic¢ao das experiéncias concretas de milhares de mulheres negras
brasileiras, desmontando o silenciamento historico que as restringiu a papéis, mulher negra,
trabalhadora e mae, ¢ construida como um corpo que sofre violéncias simultaneas, racial, de
género, simbolica e fisica. “Ouviu uma voz: Negra safada, vai ver que estava de coleio com os
dois” (Evaristo, 2016, p. 41).

Esse insulto racial marca o0 modo como Maria nio ¢ reconhecido como sujeito, mas
como corpo marcializado sobre o qual recai a suspeita automatica, a logica racista opera antes
da razdo: Maria ¢ culpada ndo por agdes, mas por existir como mulher negra. Essa construgao
literaria evidencia o conceito de corpo-territorio, no qual o corpo da mulher negra € espago onde

a sociedade inscreve seus estigmas.

Quando criangas, habituamo-nos a absorver as caracteristicas de nossa cultura tdo
inconsciente como aquela pela qual aprendemos o idioma que falamos. De fato, o
comportamento social liga-se a uma pauta que esta para a consciéncia do agente de
maneira tdo sutil e disfargada como as regras da lingua estdo para o falante. Da mesma
forma, os contrastes ¢ oposigdes que se responsabilizam pela constituigdo de sentido
das coisas e do mundo estdo muitas vezes implicitos e dissimulados numa regido de
dificil acesso para a consciéncia dos individuos" (Silva, 2014 apud Rodrigues, 2006,
p-42)

Dessa forma, a cultura e suas ideias sdo incorporadas aos corpos das pessoas,
naturalizando diferengas e produzindo concepgdes sobre cada uma delas. Surge dai a base da

discriminagao do eu/outro. Se analisarmos a constru¢do das diferengas a partir das
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caracteristicas fisicas dos elementos do mundo, perceberemos que o corpo do Outro também
passa a ser avaliado por esse prisma. Em nossa sociedade, onde ainda ha discriminagdo e
opressao decorrentes da cor da pele ou da posi¢ao social, percebemos que na cultura o corpo
do Outro ¢ interpretado principalmente por suas caracteristicas fisicas e por sua condigdo social.

Em Olhos D’Agua, o corpo feminino negro aparece como territorio violado pela fome,
pela maternidade atravessada pelo sofrimento, pela violéncia simbolica da pobreza e pelo
racismo estrutural que limita a propria possibilidade de existir. A personagem vivencia a dor
em sua forma mais brutal: a fome que corrdi o corpo e a morte dos filhos que atravessa sua
existéncia. Sob essa perspectiva, o corpo funciona como documento histérico nele estdo
inscritas as marcas de classe, raca e género que compdem a opressao interseccional vivida pela
personagem.

A dor experimentada por Maria ndo € apenas individual: ela ¢ heranga de um processo
social que atinge sucessivas geracdes de mulheres negras, reproduzindo desigualdades.
Entretanto, esse mesmo corpo, enfraquecido pela privagao e pelo sofrimento, revela também a
poténcia da resisténcia. Mesmo marcada por perdas irreparaveis, Maria segue existindo,
caminhando, sobrevivendo ao luto extremo que a narrativa apresenta. Sua resisténcia ndo se da
heroicamente, mas na persisténcia silenciosa de continuar vivendo em meio a auséncia de tudo.

A poeta inscreve no corpo da personagem uma dimensao politica: ao expor a violéncia,
ela denuncia a estrutura social que a produz; ao mostrar a resisténcia, ela afirma a humanidade
dessas mulheres. O corpo feminino negro transforma-se, portanto, em territorio de

enfrentamento nele se cruzam a dor legada e a forca que move a continuidade da vida.

4.2 A MEMORIA COMO FIO CONDUTOR DAS NARRATIVAS

Nas obras de Concei¢ao Evaristo, a memoria ocupa um lugar central, funcionando como
mecanismo de organizagdo narrativa, gesto politico e estratégia de cura. A memoria em Olhos
D’Agua ndo ¢é apenas lembranca individual; ela se articula a ancestralidade, a oralidade e ao
cotidiano, configurando uma rede de sentidos que conecta passado e presente, vida e morte,
corpo e territorio.

A autora mobiliza o conceito de “escrevivéncia”, termo que ela mesma formula, para
designar a escrita que nasce das experiéncias de seu povo, da memoria coletiva e das dores
compartilhadas pelas mulheres negras. “Lincha!! Lincha!! Lincha!! Maria punha sangue pela

boca, pelo nariz e pelos ouvidos” (Evaristo, 2016, p. 42).
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O corpo ¢ transformado em alvo publico. O verbo “punha sangue” indica um corpo
que extravasa dor, mas também resisténcia, pois a personagem tenta se manter consciente para
lembrar do filho, sua motivagao vital. A multidao, tomada pelo 6dio racial, converte Maria em
inimiga social. Esse linchamento simboliza o que Evaristo chama em outras obras de

escrevivéncia: narrar a vida das mulheres negras € expor feridas abertas pela historia do Brasil.

Para que nossa memoria se aproveite da memoria dos outros, ndo basta que estes nos
apresentem seus testemunhos: também ¢é preciso que ela ndo tenha deixado de
concordar com as memdrias deles e que existam muitos pontos de contato entre umas
e outras para que a lembranca que nos fazem recordar venha a ser reconstruida sobre
uma base comum. (Rios, 2013 apud Halbwachs, 2006, p.39).

A memoria aparece como for¢a que ndo apenas organiza nossas experiéncias
individuais, mas também nos insere em um tecido coletivo de significagdes. Segundo
Halbwachs (2006), lembrar nunca ¢ um ato isolado, nossas memorias se constituem e ganham
sentido dentro dos grupos aos quais pertencemos. Por isso, para que a memoria individual se
aproveite da memoria dos outros, ndo basta que alguém apresente seu testemunho, € necessario
que existam pontos de contato entre as lembrangas, permitindo que o individuo reconhega na
narrativa alheia elementos que dialogam com sua propria historia. A lembranca compartilhada
sO6 pode ser reconstruida quando ha uma base comum sobre a qual diferentes memorias se
encontram.

Desta forma, a memoria aparece como forca estruturante, ¢ pela lembranga dos filhos
perdidos, dos caminhos percorridos € dos acontecimentos traumaticos que a narrativa se
desenvolve. A memoria organiza ndo somente o passado da personagem, mas a significagao de
sua existéncia no presente. Cada lembranga ¢ um movimento de retorno e, ao mesmo tempo, de
reconstru¢do Maria rememora para sobreviver, para nao perder de vista sua propria identidade
diante da devasta¢do emocional.

A ancestralidade também desempenha papel essencial. Concei¢ao Evaristo recupera
rituais, gestos, saberes e percepgoes transmitidas pelas mulheres mais velhas, reafirmando uma
heranga que, apesar da pobreza e do esquecimento social, resiste nos corpos € nas historias. As
mulheres que antecederam Maria maes, avos, vizinhas, outras mulheres negras de sua
comunidade aparecem como base simbdlica para sua caminhada. O passado €, assim, uma
presenga constante, ndo como nostalgia, mas como alicerce.

Além disso, a oralidade marca o modo como Evaristo constroi suas narrativas. O ritmo,

as repeti¢des, as imagens evocadas e 0 modo como a dor ¢ expressa remetem a uma tradicao de
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transmissdo oral, que valoriza a voz das mulheres negras como fonte de saber. A memoria,
nesse caso, nao ¢ apenas conteudo ¢ método, ¢ forma, € resisténcia.

O entrelagamento entre passado e presente mostra que a violéncia estrutural ndo se
rompeu: ela se perpetua. Contudo, ¢ pela memoria que as personagens encontram caminhos
para significar as perdas e reconstruir a propria subjetividade. A memoria, portanto, funciona

como um arquipélago de sobrevivéncia dentro da narrativa.

4.3 A ESCRITA DO INTIMO E DA COLETIVIDADE

A escrita de Conceicao Evaristo articula o intimo e o coletivo de maneira inseparavel.
Suas personagens, mesmo vivendo experiéncias individuais, carregam dentro de si todo um
povo, uma comunidade, uma historia que as antecede. No conto “Maria”, a dor intima a fome,
a perda, a exaustdo sdo também a dor coletiva das mulheres negras pobres, cujas vidas sao
constantemente atravessadas por violéncias estruturais.

“Maria tinha saudades de seu ex-homem. Por que estavam fazendo isto com ela? O
homem havia sussurrado um abrago, um beijo, um carinho no filho.” (Evaristo,2016. p.42). A
memoria ndo ¢ apenas lembranca, ¢ estratégia de sobrevivéncia, pensa no filho para tentar se
manter acordada ¢ a memoria afetiva que ancora sua existéncia em meio ao caos. A lembranca
do ex-marido e do filho funciona como contraponto, enquanto a sociedade a violenta, a memoria
oferece um espacgo intimo de humanidade.

Mesmo silenciadas socialmente, as personagens encontram na palavra um espaco de
existéncia. Evaristo escreve para que mulheres possam falar, mesmo quando, na realidade
social, ndo t€ém voz ndo sdo ouvidas. A escrita rompe o ciclo de silenciamento: ao narrar a vida
dessas mulheres, a autora devolve-lhes o direito a palavra, ao testemunho e a historia.

A narrativa funciona como um gesto de escuta. Evaristo ndo fala por suas personagens:
ela escreve a partir delas. Essa estratégia faz com que a experiéncia intima se converta em
expressao coletiva as dores de Maria sdo as de muitas outras mulheres; sua luta, igualmente. A
escrita, assim, torna-se instrumento de empatia e de elaboragao do trauma, pois ela ndo apenas
registra, mas transforma. A superacdo da marginalidade se da, portanto, pelo ato de narrar e
pelo ato de ser escutada, possibilitando o encontro entre a experiéncia marginalizada e o olhar
do leitor, produzindo humanidade onde antes havia silenciamento. Ao transformar a vida dessas
mulheres em narrativa, Evaristo estabelece um territério de reconhecimento mutuo: quem I¢€ €

convocado a partilhar a dor, mas também a resistir junto.
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A escrita do intimo os sentimentos, as feridas, as memorias fundem-se a escrita da
coletividade os processos histdricos, o racismo estrutural, as desigualdades sociais. E nessa
fusdo que nasce o poder politico das narrativas de Conceicao Evaristo. Escrever, para ela, ndo
¢ apenas relatar, ¢ gritar, denunciar, simbolizar a sobrevivéncia. “Ela ndo conhecia assaltante
algum. Conhecia o pai de seu primeiro filho.” (Evaristo,2016, p.41).

Nesse contraste forte e doloroso, Evaristo mostra como a multiddo reduz Maria a
imagem estigmatizada, enquanto sua vida real mae, trabalhadora, mulher amorosa ¢
invisibilidade denunciando a heranca racista que criminaliza corpos negros, mais forte do que
qualquer evidéncia factual.

“Quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher estava todo
dilacerado, todo pisoteado.” (Evaristo, 201, p. 42) uma cena de violéncia extrema. O corpo
negro ¢ coletivamente destruido metafora da destruicdo cotidiana provocada pelo racismo
estrutural. A morte de Maria ndo ¢ apenas individual, simboliza a morte social da mulher negra,
sempre colocada no ultimo lugar da piramide social.

“Maria queria tanto dizer ao filho que o pai havia mandado um abrago, um beijo, um
carinho.” (Evaristo, 2016, p. 42) representa ndo apenas uma personagem, mas uma memoria
coletiva de mulheres negras brasileiras, cujas histdrias marcam a literatura com sangue, dor,
mas também for¢a, maternidade e ancestralidade. A obra revela como o passado escravocrata
se reinscreve no presente, transformando onibus, ruas e espagos urbanos em palcos de violéncia
racial, de uma violéncia emocional profunda. O racismo interrompe até mesmo o direito ao
afeto, a comunicacao, a continuidade da vida familiar. Maria morre carregando uma mensagem

simples e amorosa mensagem que jamais chegara ao filho.

PALAVRAS FINAIS
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A andlise realizada ao longo deste trabalho evidenciou que a literatura produzida por
mulheres negras, especialmente a partir da escrevivéncia de Conceicao Evaristo, representa um
dos movimentos mais significativos de resisténcia simbolica no cendrio literario
contemporaneo brasileiro. Ao investigar o conto “Maria”, inserido na obra Olhos D’Agua, foi
possivel compreender como memdria, corpo, ancestralidade e voz se articulam para reinscrever
a mulher negra como sujeito de sua prépria histéria e ndo mais como objeto das narrativas
hegemonicas.

As reflexdes de Maurice Halbwachs (2006) permitiram reconhecer que a memoria €
sempre coletiva e sO se realiza plenamente na relagdo entre o individuo e o grupo. Assim,
“Maria” ndo representa apenas a historia de uma mulher especifica, mas ecoa memorias
compartilhadas por geracdes de mulheres negras que enfrentaram abandono, violéncia,
exploracao do corpo e apagamentos sociais. Esse carater de memoria coletiva se aprofunda
quando articulado ao pensamento de Paul Ricoeur (2007), para quem lembrar ¢ um gesto ético
e politico, um modo de resistir ao esquecimento imposto pela historia oficial e pelas narrativas
dominantes. Ao transformar dor em palavra, Evaristo realiza exatamente esse gesto: recorda
para impedir que determinadas vidas sejam silenciadas.

Nesse sentido, a escrevivéncia emerge como forca estruturante. Conforme a propria
Evaristo (2007, 2017, 2020), escrever a partir das vivéncias ¢ um ato de insubordinagdo e de
reconfiguragdo simbdlica, pois rompe com o “sono injusto da casa-grande” e desloca o olhar
sobre a mulher negra da passividade para a agéncia. A escrita ndo apenas representa, mas repara;
ndo apenas narra, mas denuncia; ndo apenas recorda, mas cria condigdes de existéncia. A
escrevivéncia, portanto, transforma experiéncias individuais em memoria coletiva, deslocando
a mulher negra do lugar da invisibilidade para o centro da narrativa.

A interseccionalidade contribuiu para ampliar essa compreensdo. Kimberl¢ Crenshaw
(1990, 2002) demonstra que raga, género e classe ndo se somam, mas se entrecruzam,
produzindo vulnerabilidades especificas. Essa perspectiva, aprofundada por Lélia Gonzalez
(1988) e Djamila Ribeiro (2016), foi essencial para compreender “Maria” como resultado de
um enredamento histérico em que racismo, sexismo ¢ desigualdade social moldam corpos e
destinos. Assim, a protagonista ndo ¢ apenas vitima de abandono, mas de uma estrutura que
organiza a vida de mulheres negras no Brasil. Reconhecer essa articulagdo ¢ indispenséavel para
compreender a dimensao politica da literatura de autoria negra.

Do mesmo modo, as discussdes sobre a representacdo do negro na literatura
especialmente a partir de Duarte (2009) evidenciam a urgéncia de romper com esteredtipos

seculares que marcaram a mulher negra como objeto, hiperssexualizada ou desumanizada. Se,
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historicamente, a literatura brasileira perpetuou imagens estigmatizadas do corpo negro
feminino, obras como Olhos D’ Agua reconstroem essa representagio, atribuindo profundidade,
humanidade, consciéncia e complexidade as personagens. Maria ndo ¢ caricatura: é presenca, €
denuincia, ¢ memoria viva de um Brasil atravessado pelo racismo estrutural.

A andlise do conto permitiu verificar que corpo e memoria sao territdrios inseparaveis.
O corpo de Maria, marcado pela fome, pelo abandono e pela violéncia, inscreve uma historia
coletiva de expropriagdo, mas também de for¢a e permanéncia. Como afirma Evaristo (2017),
0s corpos negros carregam “gritos e ringidos dos pordes”, mas também carregam a poténcia
ancestral de quem nunca deixou de resistir.

Dessa forma, este trabalho reafirma que a literatura afro-brasileira contemporanea
especialmente a produzida por mulheres nao se limita a retratar a realidade, mas reposiciona
sujeitos, contesta narrativas e cria outras possibilidades de existéncia. A partir de Evaristo,
escrever € reaver a voz que foi arrancada; ¢ transformar dor em discurso; € costurar, com fios
de memoria, novas formas de ser e de se ver no mundo.

Conclui-se, portanto, que estudar “Maria” ¢ estudar a resisténcia. E reconhecer que, na
escrevivéncia, memoria € corpo se tornam instrumentos de afirmacao da vida. E, sobretudo, ¢
compreender que nenhuma narrativa sobre o Brasil estard completa enquanto as experiéncias

de mulheres negras nao forem reconhecidas como parte central de nossa historia.
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