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‘A leitura € uma fonte inesgotavel de
prazer, mas por incrivel que pareca, a
quase totalidade, ndo sente esta sede”.

Carlos Drummond de Andrade


https://www.pensador.com/autor/carlos_drummond_de_andrade/

RESUMO

Os contos de fadas durante muito séculos eram destinados somente aos adultos.
Com a insergao das criangas nas escolas, sentiu-se a necessidade de adapta-los
para que elas pudessem ter contato com este género e consequentemente ter
prazer pela leitura. Com base neste pressuposto, a referida pesquisa tem como
tema “A contribuicao dos contos de fadas para o despertar da leitura”. No entanto, a
mesma partiu do seguinte questionamento: quais as contribuicbes dos contos de
fadas para o despertar da leitura? Em vista a problematica tragcou-se como objetivo
geral: analisar as contribuicdes que os contos de fadas trazem para o despertar da
leitura e formagao do leitor. E como objetivos especificos: identificar a origem dos
contos de fadas; os contos na Grécia Antiga; Idade Média; modernos e
contemporaneos, apresentar versdes diferentes do conto “Chapeuzinho Vermelho”;
caracterizar os contos de fadas bem como sua utilizagdo em sala de aula para a
formacao dos leitores; reconhecer a importancia dos contos de fadas para o
desenvolvimento da leitura e pensamento critico do leitor. A pesquisa € de carater
bibliografico tendo uma abordagem qualitativa. As fontes utilizadas foram livros,
dissertagcdes, monografias, artigos, revistas e banco de dados online. Para tal
utilizamos as contribui¢gdes dos pesquisadores Paiva (1990), Vicente (2014), Bastos
(2015) e outros. Ao concluir a pesquisa, apresenta-se as contribuicbes dos contos
de fadas para o despertar da leitura, tendo a certeza que esta apresenta resultados
significativos para todos os leitores, objetivando que eles se conscientizem da

importancia dos contos de fadas e se tornem leitores criticos, reflexivos e proativos.

Palavras chaves: Contos de fadas. Leitor. Contribuicoes.



ABSTRACT

Fairytales for many centuries were meant for adults only. With the inclusion of
children in schools, it was felt the need to adapt them so that they could have contact
with this genre and consequently have pleasure in reading. Based on this
assumption, this research has as its theme “The contribution of fairy tales to the
awakening of reading”. However, it came from the following question: what are the
contributions of fairy tales to the awakening of reading? In view of the problem was
set as a general objective: to analyze the contributions that fairy tales bring to the
awakening of reading and training of the reader. And as specific objectives: identify
the origin of fairy tales; the tales in ancient Greece; Middle Ages; modern and
contemporary, present different versions of the tale “Little Red Riding Hood”
characterize fairy tales as well as their use in the classroom for the formation of
readers; recognize the importance of fairy tales for the development of reading and
critical thinking of the reader. The research is bibliographic with a qualitative
approach. The sources used were books, dissertations, monographs, articles,
magazines and online database. For this we use the contributions of researchers
Paiva (1990), Vicente (2014), Bastos (2015) and others. At the conclusion of the
research, we present the contributions of fairy tales to the awakening of reading,
making sure that it has significant results for all readers, aiming to make them aware

of the importance of fairy tales and become critical readers, reflective and proactive.

Keywords: Fairy Tales. Reader. Contributions.
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1 INTRODUGAO

O processo de ensino-aprendizagem a partir da educagao infantil traz
consigo teorias e praticas relevantes que juntas corroboram para o aprendizado
significativo. Para tanto, faz-se necessario uma contribuicdo ainda maior por parte
dos docentes que na mesma atuam, visto que, a crianga ao ingressar no mundo
escolar, ainda ndo domina os aspectos linguisticos e literarios, necessitando assim
do apoio e das instrucbes dos seus professores para lhes apresentar a leitura e
escrita da forma mais ludica possivel.

Os professores por sua vez, tem um inesgotavel leque de possibilidades
literarias para explorar a leitura dentro da sala de aula e proporcionar a
aprendizagem. Uma dessas alternativas diz respeito aos contos de fadas, que ao
serem inseridos de forma ludica ainda na infancia, podem trazer consigo um valor
consideravel ao processo educativo e de desenvolvimento do futuro leitor critico.

Para que o professor venha a proporcionar ao seu alunado um
aprendizado diferenciado e de qualidade, é conveniente que ele desenvolva técnicas
e métodos diversos para os educandos, fazendo com que a cada dia eles possam
ter ainda mais desejo em aprender.

Durante a graduacao, pode-se perceber que os contos de fadas estao
presentes na vida das pessoas desde a infancia até a velhice trazendo significados e
importancias diversas para cada publico. Com isso, teve-se a ideia de desenvolver a
pesquisa para elaboragdo desta monografia com o tema “A contribuigdo dos contos
de fadas para o despertar da leitura”.

Para tanto, a pesquisa norteou-se com a seguinte problematica: quais as
contribui¢gdes dos contos de fadas para o despertar da leitura? Para que a indagacéao
fosse respondida, tragou-se como objetivo geral: analisar as contribuigdes que os
contos de fadas trazem para o despertar da leitura e formacgao do leitor. E, como
objetivos especificos: identificar a origem dos contos de fadas, os contos na Grécia
Antiga, Idade Média, modernos e contemporaneos; apresentar versdes diferentes do
conto “Chapeuzinho Vermelho”; caracterizar os contos de fadas bem como sua
utilizacdo em sala de aula para a formagao dos leitores; reconhecer a importancia

dos contos de fadas para o desenvolvimento da leitura.
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A pesquisa desenvolvida é de carater bibliografico, com uma abordagem
qualitativa, cujas fontes utilizadas foram livros, dissertagdes, monografias, artigos,
revistas e banco de dados online.

Ao término da pesquisa, objetiva-se apresentar as contribuicbes dos
contos de fadas para o despertar da leitura, colaborando assim de forma significativa
para todos os leitores, visando que eles se tornem leitores criticos, reflexivos e
proativos, pois acredita-se que com este trabalho, muitos educadores e educandos
passardao a ver os contos de fadas com um novo olhar e com a intengado de
adquirirem ainda mais conhecimentos a partir da leitura de obras literarias do género

contos de fadas.
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2 CONTOS DE FADAS: a origem

A literatura teve sua origem desde que o ser humano adquiriu a fala. No
entanto, a mesma so6 veio a se consolidar dentro das sociedades por volta do século
XVII. Estudos indicam o surgimento das primeiras historias contadas por meio de
narrativa na Africa, na india, na China, no Japao e no Oriente Médio. Coelho (2009,
apud VICENTE 2014), afirma que:

Os contos de fadas se originaram da antiga civilizagdo Celta,
aproximadamente no Século Il. Os Celtas sdo considerados pela histéria um
povo mistico que valorizava a magia. Sua cultura era fundamentada nos
principios espirituais, na fabricagdo de armas e cultuavam as mulheres
sobre-humanas (druidesas e fadas) (COELHO 2009, apud VICENTE 2014,

p. 18).

Nota-se que a justificativa de estar presente nos contos de fadas
elementos misticos e de magia, € a sua origem, pois o povo do qual se originou
utilizava tais elementos em sua cultura, eles acreditava em bruxas, duendes, ogros.
Eles consideravam os rios, as fontes e os lagos como lugares sagrados e, foi da
agua, elemento sagrado para eles que surgiu a figura da fada. Os contos de fadas
fazem parte da realidade humana, mas, na sua iniciagao, ndo eram voltados para as
criangcas e sim para os adultos, pois eram contados nas rodas de conversas entre
eles (PESSOLATO; BRONZATTO 2014). Os contos representam os mistérios da
existéncia vivenciados pelo individuo, como enfatizou abaixo Gillig (1999, apud
VICENTE 2014):

Contos, narrativas miticas, fabulas e lendas tém em comum o fato de
constituirem uma narrativa escrita ou falada na qual a maioria dos
personagens possui uma natureza ao mesmo tempo humana e sobre-
humana, agindo em acontecimentos e num meio ao mesmo tempo reais e
supra-reais, numa fusio total da narrativa. (GILLIG 1999, apud VICENTE
2014, p. 19)
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Tanto os contos de fadas quanto os mitos permeavam um universo real e
irreal na vida das pessoas, onde se tinham seres dotados de qualidades e defeitos
da personalidade humana e, ao mesmo tempo, de outros com natureza sobrenatural
ou sobre-humana, fazendo com que o leitor ou aquele que ouvia a histéria, pudesse
encontrar identificagcdo e semelhanga tanto com os personagens quanto com os
relatos de toda a historia e, assim, enfrentar, com os herois e heroinas, os desafios e
os triunfos, paralelamente aos seres magicos e encantamentos presentes nessas
narrativas de entidades que personificam o bem e o mal.

Os primeiros registros de contos estdo em sermdes de pregadores
medievais que utilizavam os elementos da tradicdo oral para ilustrar argumentos
morais e ensinamentos, pincipalmente quando eles queriam que as criangas
obedecessem e temessem aos mais velhos (PESSOLATO; BRONZATTO 2014).
Assim, os contos representam os impulsos e medos conscientes e inconscientes e
fazem parte de nossas vivéncias mais reais dentro da sociedade em que estamos
inseridos. Lidando assim com problemas universais, questionam ideias
preconcebidas e predeterminadas e até defendem causas perdidas.

Ha muitas hipoteses de como os contos surgiram. Segundo a psicéloga
Marie Louise Von Franzas “as formas mais originais dos contos de fadas sédo as
sagas locais e as histérias parapsicoldgicas, histérias miraculosas que acontecem
devido a invasdes do inconsciente coletivo sob a forma de alucinagcbées em forma de
vigilia” (PAIVA 1990, p. 14). Esses fatos acontecem em pequenas comunidades
habitadas por camponeses que relatam suas vivéncias e crengas. Quando algo fora
do normal acontece, logo se espalha por meio de cochichos e sofre acréscimos e
retiradas, conforme o entendimento que cada um passa a ter da histdria contada.
Assim, o acontecido tem condicbes favoraveis e o fato emerge, se enriquecido de
representagcdes e se tornando um conto local. Outra hipotese € argumentada pelo
folclorista soviético V. Propp citado por Eliade (1972, apud PAIVA 1990):

Uma origem ritualistica dos contos populares, ou seja, ele vé nos contos a
reminiscéncia dos ritos totémicos de iniciagao, pois se reduz a um enredo
iniciatério (lutas contra o monstro, obstaculos aparentemente insuperéaveis,
enigmas a serem desvendados, o casamento, etc.)” (ELIADE 1972, apud
PAIVA 1990, p. 15).
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Entende-se que quase todos os contos tém elementos de luta e de
obstaculos a serem superados e vencidos assim como na realidade dos leitores e
ouvintes. Nota-se que muitos contos sdo contados a partir de uma realidade séria,
onde a personagem principal passa por apuros, tem perdas de entes queridos, sofre

com a maldade dos vildes, até que supera todos os desafios e tem um “final feliz”.

2.1 Contos na Grécia Antiga

A narrativa € o modo pelo qual oferecemos conselho e ajuda, sendo
assim, os mitos eram transmitidos oralmente pelos narradores que compartilhavam
com seus ouvintes os ensinamentos e experiéncias da humanidade. Desta forma, os
mitos ao serem reformulados deram origem as historias infantis, que ficaram
conhecidas como os contos de fadas.

A literatura infantil existia antes de Perrault, podendo ela ser encontrada
na cultura erudita por meio de literatura pedagodgica dos povos jesuitas e sob a
forma de literatura oral contada nas classes populares em formato de contos e
provérbios. Pesquisas acerca da origem dos contos revelam que suas raizes séo de
fonte oriental, posteriormente difundida com fontes latina (greco-romana) e céltico-
bretd (COELHO 2012, apud SOUZA 2016).

Na Antiga Grécia, “os contos de fadas foram elaborados para incitar a
moral do homem e adverti-lo dos perigos da natureza e os mitos visariam tocar a
alma do homem, fornecendo uma explicagdo sobre os acontecimentos e motivos
para a vida ser como ela é” assim defende (CIVITA 1973, apud VISINTIN;
GRANATO 2012, p. 5). Cabe frisar que os contos n&o tém uma origem unica e seu
conteudo era baseado nos costumes, relatos e ideias desses povos, transmitidos de

geragao a geragao até os dias atuais mediante o explicitado por Paiva (1990):

(...) existe a hipétese de serem eles mitos dessacralizados, pois segundo
alguns autores tém uma tradicdo oral, o que facilitou sua migracado de uma
regido a outra. Portanto, estavam sujeitos a sofrerem mutacdes, adaptando-
se a cultura local assim como recebendo as influéncias da ordem judaico-
cristd. Mesmo assim, alguns contos mantiveram suas raizes na cultura
popular, preservando elementos inerentes as religides ditas pagas. (PAIVA
1990, p. 10)



15

Conforme o citado, os contos podem ter surgidos a partir dos mitos na
Antiga Grécia e se espalhado pelo mundo a partir da contag&o de historias em rodas
de conversas onde um grupo passava a historia para outro por meio de relatos e
assim foram sofrendo influéncias e transformag¢des em cada cultura que chegava e
sendo assim repassada de tempos em tempos e de povos e povos. Outro fator que
pode ainda comprovar a sua relagdo com o mito é a semelhanga quanto as imagens
e linguagem simples utilizada em ambos. Segundo Coelho (2012, apud SOUZA

2016), a primeira fonte sobre os contos de fadas é:

Uma coletanea encontrada na india, conhecida como Calila e Dimna, que
traz a fuséo de trés livros sagrados: Pantschatantra, Mahabharata e Vischno
Sarna, que eram utilizados pelos primeiros pregadores budistas no século
VI a.C. A versao original foi escrita em sanscrito e se perdeu, bem como a
tradugcdo em persa, tém-se conhecimento da versao arabe feita no século
VIII. (COELHO 2012, apud SOUZA 2016, p. 14)

Pode-se ainda fazer inferéncia a outros registros arcaicos que
contribuiram para dar origem aos contos de fadas como destaca Coelho (2012, apud
SOUZA 2016, p. 14), “O livro do magico de origem egipcia, datado em 4000 a.C.,
mais tarde no século VII, a transcricao do poema anglo-saxao Beowulf; e em 1155
As aventuras do Rei Arthur, de Brut de Wace”.Estas obras da literatura infantil dos
tempos antigos remetem-nos a compreender a importancia da tradigdo em se contar
historias e registra-las para que as geragdes seguintes possam ter conhecimento
das raizes culturais dos povos antigos.

Porém, na Grécia Antiga, ndo havia o costume de se escrever as histérias
contadas, assim, muitas delas se tornaram conhecidas até hoje por terem sido
contadas por meio da linguagem oral. Parte destas histérias conhecidas hoje, se
devem ao trabalho paciente de monges copistas que viviam nos numerosos

mosteiros medievais como destaca Coelho (2012, apud SOUZA):

Eles se dedicavam a recolha dos documentos da Antiguidade e a sua
decifragdo e coépia em novos manuscritos, a fim de preserva-los da
destruicao do tempo. Sem esse silencioso e anénimo trabalho, a histéria da
literatura, da religido ou da cultura na Antiguidade néo teria sido escrita... e
ficariamos sem saber de onde viemos... (COELHO 2012, apud SOUZA
2016, p. 14)
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Percebe-se a grandiosa importancia destes monges para a literatura e
para a ampliacdo do conhecimento e da histéria em termos gerais, visto que, foi
gragas ao trabalho deles em traduzir e reescrever tais documentos da Antiguidade
que parte da historia passou a ser conhecida, assim, pode-se saber que os contos
na linguagem oral eram voltados para os adultos e, posteriormente quando tiveram
seus primeiros escritos, ndo eram direcionados ao publico infantil, pois ainda n&o
havia a concepgao de infancia como a que conhecemos hoje, até séculos passados,
a crianga era vista como um adulto em miniatura que se comportava como tal
(RADINO 2003, apud PESSOLATO; BRONZATTO 2014).

2.2 Contos na ldade Média

Como mencionado, os contos surgiram em forma oral e voltado para os
adultos, a medida que as sociedades foram se desenvolvendo, citando aqui a Idade
Média, Paiva (1990, p. 17) afirma que “as mulheres mais velhas contavam as
criangas histérias simbdlicas, e, desde entdo, os contos de fadas passaram a estar
vinculados a educacgao de criancas”. A contacdo de histérias para criancas era
voltada para a orientacdo de ensinamentos e de licbes de moral para que
aprendessem principalmente através do respeito. Conforme Pinho e Novaes (2014),
a fonte céltico-breta (século XIl), foi através da fusao da cultura desses dois povos,

celta e breta que:

Surgiram as novelas de cavalaria, os romances corteses, o mito do "filtro do
amor", as baladas, os lais, as histérias de encantamento, bruxedos e magia
e dai em diante foi se transformando e se propagando até chegar ao que
conhecemos hoje, por Contos de Fadas, que mais tarde se configurou em
Literatura Infantil Classica. (PINHO; NOVAES 2014, p 15)

Percebe-se que os contos tiveram uma longa trajetoria até se
configurarem como conto de fadas e terem a sua presenga marcante na literatura
infantil. Um fator relevante a essa demora e configuragdo em conto se da pelo fato
de que durante muito tempo se tratou unicamente de uma literatura oral. “O

pesquisador defronta-se com verdadeiro labirinto de hipbteses, teses, interpretacdes
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e as mais variadas controvérsias. Como também com teorias sobre a origem, as
migragdes, as transformagdes” como destaca (SOUZA 1996, apud PINHO; NOVAES
2014, p. 15). Os fatores apresentados apontam a dificuldade para se determinar o

que de fato é conto de fadas. Conforme Frigo (2014):

Os elementos: castelos, reis e rainhas, principes e princesas, madrastas e
feiticeiras, valentes herdis que enfrentam terriveis perigos (alguns deles
ainda criangas), indicam que essas historias circularam na Europa durante a
Idade Média. Essa foi uma longa época da histéria da Europa, que durou
cerca de mil anos, entre o século V e o século XV. Por meio das histérias,
analisamos que a vida era muito dificil nessa época, existia grande pobreza,
além de diversas doengas que matavam as pessoas muito cedo,
infelizmente, dentre elas, criancas. Todas tinham que lutar muito para
sobreviver. Partindo dessas dificuldades, verificamos que os contos de
fadas ficaram registrados nessa época. (FRIGO 2014, p. 9)

Durante a ldade Média, os contos de fadas se espalharam por todas as
classes sociais. Os elementos presentes nas narrativas dos contos se consolidaram
e fizeram com que eles se fortalecessem. Cabe frisar que nos contos da Idade
Média, apresenta-se uma personagem marcante, a madrasta. Como visto, existiam
muitas doencgas naquela época e as pessoas morriam facilmente, ndo se tinha o
habito da higiene e a medicina ndo era desenvolvida, por esses fatores, existiram
altos indices de mortalidade durante os partos, tanto as mulheres quanto filhos que
nasciam, com isso, os homens ficavam vilvos e se casavam novamente. Os filhos
que sobreviviam, ficavam sob os cuidados das madrastas, fator comum para a
época (FRIGO 2014). Por meio dos contos, nota-se que elas maltratavam seus
enteados, caracterizando-se como verdadeiras bruxas como as dos contos.
Observa-se ainda que os contos de fadas trazem a magia que alimenta a
imaginacdo e ajudam as criangas a encarar os problemas da vida real e,
consequentemente, traz a esperancga de dias melhores. Fatores como estes fazem
com que os contos continuem até hoje marcantes e encantando adultos e criangas,

pois acreditam que ainda viverao felizes para sempre. De acordo com Paiva (1990):

Os contos costumavam ser a principal forma de entretenimento para as
populagdes agricolas na época de inverno. Contar contos de fadas, tornou-
se uma espécie de ocupacgao espiritual essencial. Chegou-se mesmo a
dizer que eles representavam a filosofia da roda de fiar. Paiva (1990, p. 18).
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Compreende-se que até o final do século XVI, contar contos fazia parte
da rotina diaria das pessoas, pois 0s mesmos contribuiam para amenizar e esquecer

muitas vezes dos problemas enfrentados na época.

2.3 Contos Modernos

Os contos ganharam um respaldo maior durante a ldade Moderna,
principalmente apos o século XVI. Sendo assim, as narrativas folcléricas, ditos
contos de fadas, foram direcionadas as criangas quando a infancia passou a ter
importancia social, pois até entdo, as mesmas eram vistas como adultos em

miniatura. Silva (2013), destaca que:

A partir do século XVIII, um novo sentimento de infancia, preocupado com o
desenvolvimento das criangas, disseminou-se pela sociedade, trazendo
como foco o cuidado com a saude fisica e com a higiene. E a partir deste
momento que a crianga passa a ser considerada diferente dos adultos,
carente de cuidados e protecdo e toma lugar central na familia. O
sentimento de infancia comegou a surgir, havendo, assim, a distingdo entre
a crianga e o adulto, a consideragado de todas as suas particularidades e
capacidade de desenvolvimento, a analise do contexto social em que
estaria inserida (SILVA 2013, p. 12).

Com isso, a crianga passou a ser vista e reconhecida pela sociedade em
que estava inserida como um individuo que necessita de cuidados e de afeto
oriundos da familia, bem como deve participar ativamente da sociedade em que vive
e tomar decisdes a seu respeito.

As primeiras definicbes de literatura infantil vieram a ter abertura no
pensamento do século XVIII com o intuito de ampliar a formacado de uma nova
mentalidade, indo além, quando se coloca como um instrumento de emocgoes,
diversdo ou prazer, e que se materializa através das histérias, dos contos, lendas,
mitos, poemas, etc., criados a partir da imaginagédo poética, buscando equiparar a
mente infantil, tendo ainda como objetivo uma educagdo humanistica da crianga
(COELHO 1991, apud VICENTE 2014).
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Mas, sabe-se que a literatura infantil € recente, e a mesma encontra-se
atrelada ao desenvolvimento das ideias e concepgdes voltadas a evolugao infantil e
as necessarias adaptacdes do ensino a faixa etaria da crianga. Pois, se até o século
XVIII as criancas eram tratadas como adultos em miniatura, com as mudancas
ocorridas na sociedade, as criangas passam a ser vistas como criangas, diferentes
dos adultos.

A historia da literatura infantil teve inicio no comego do século XVIII, visto
que, foi nesse periodo que a crianga passou a ser vista como um ser diferenciado do
adulto, cabendo a ela uma educacéao voltada para sua faixa etaria. Nesse percurso,
procurou-se uma literatura que fosse adequada a infancia e a juventude, a partir dai
determinou-se esfor¢os na adaptacgao dos classicos, do folclore e das histérias antes
contadas a adultos e criangas (CUNHA 1989, apud VICENTE 2014). Com este
mesmo sentido, Perrault (e depois, os Irmdos Grimm) e suas publicagdes estdo
intimamente ligados a génese da literatura infantil, pois considera-se que das
histérias do folclore foram publicados os primeiros contos de fadas. Até esse
periodo, ndo se escreviam literaturas voltadas para as criangas, ja que nao havia um
conceito de infancia propriamente dito dentro das relagcdes das sociedades
existentes na época.

Os contos de fadas sdo aqueles voltados para tradigdes folcldricas e,
quanto mais antigas, mais verdadeiro e importante serao para as criancas. Salienta-
se ainda que os contos de fadas nasceram e cresceram entre as pessoas mais
humildes e sequentemente se transformaram em objeto de uso da corte, depois de
expurgados os aspectos grotescos e rebuscados da linguagem (BETTELHEIM
2002). Quando a linguagem passou a ser valorizada dentro da sociedade, os contos
de fadas passaram a ter uma referéncia mais culta. Porém, o gosto popular nao
abandonou as tradicbes simplificadas. Ha milhares de anos os contos existem,
sendo eles importante instrumento para o ensino e para a aprendizagem das
criancas e jovens.

E ainda no século XVII, que um escritor passou a se preocupar com a
educacao das criancas e iniciou a tarefa de escrever para as mesmas, assim, a
literatura infantil, tem sua iniciagcao através de Charles Perrault, classico dos contos
de fadas. Espontaneamente o consagrado escritor francés ndo poderia prever, em
sua época, um novo estilo dentro da literatura, e elegé-lo o criador da literatura da

crianga. Os contos de Perrault, inaugurando o que denominamos atualmente por
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literatura infantil, divulgaram histérias, eventos, folclore (ja conhecidos pela tradigao
oral) e adaptados para o publico infantil (CARVALHO 1985, apud VICENTE 2014).

Ele ainda acrescenta que:

Os contos de fadas sdo as ultimas ramificacdes da mitologia universal,
sobrevivéncias de mitos e dos velhos cultos e rituais da tradi¢gdo de todos os
povos, 0 que os coloca numa posigao singular de Folclore universal: suas
bases folcléricas estdo vinculadas a fendmenos e elementos da Natureza,
especificando-se apenas as formas de expressdo (CARVALHO 1985, apud
VICENTE 2014 p. 20).

Pode-se ainda inferir que a passagem dos contos de fadas da oralidade
para a escrita, ocorreu entre os séculos XVII e XVIII, na Europa, especialmente na
Alemanha e na Franga, onde autores coletaram narrativas populares e fizeram
adaptacgdes, colocando elementos moralizadores, abolindo a sexualidade dos contos
que antes eram voltados para os adultos e integrando ao seu conteudo figuras
sobrenaturais, seres encantados, personagens do bem e do mal, e assim,

possibilitaram a infancia, de forma timida, fazer-se leitora desses contos.

2.4 Contos Contemporaneos

Quando se observa as criangas da sociedade Pds-moderna (séculos XX e
XXI), compreende-se o quanto se ampliou os olhares para a infancia desde a
Antiguidade. Nas sociedades de hoje, as criangas tém o direito de brincar, estudar,
praticar esportes e sobretudo, ser crianga. Porém, quando se observa os periodos
passados e faz uma analise critica, nota-se o quanto elas foram esquecidas e
marginalizadas em um processo histérico-cultural que ainda hoje sofre sérias
consequéncias apesar de haver evolucdes e reconhecimento a respeito da crianca
dentro da sociedade em que esta inserida.

Foi a partir do século XIX que a familia passou a ter lagcos sentimentais e
afetivos com a crianca e, as sociedades passaram a perceber a relevancia da
educacdo para a mesma. Com isso, 0s pais tiveram que se preocupar com a
aprendizagem dos filhos e comegaram a coloca-los para estudar e se organizar em

torno da crianga, dando-lhe o devido reconhecimento. Assim, a crianga deixa de ser
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andnima, passa a receber os devidos cuidados e ter a atencdo que sempre |he

faltou, Bastos (2015) afirma que:

A crianga passa a ter um novo papel, e com isso surgiram novas
ferramentas e mecanismos que auxiliavam na valorizagdo da vida infantil,
como os brinquedos, os livros, a psicologia infantil, a pedagogia e a
pediatria. Porém essa valorizagdo vem de uma natureza simbdlica na qual
buscavam idealizar uma imagem de crianga perante a sociedade, sendo
assim a infancia era de interesse dos adultos (BASTOS 2015, p. 26).

Como meio de valorizagdo da crianga, escritores passaram a escrever
contos voltados para as mesmas, adaptando assim os contos que antes eram
voltados para o publico adulto. Sendo assim, “a literatura de contos de fadas para
criangas, foi sendo construida ao longo dos séculos XVIII e XIX, com uma dupla
funcdo: entreter e moldar ideologicamente” (VAZ 2014, p. 20). Entende-se que
mediante a ideologia de infancia se fortalecia, sentia-se a necessidade de educar as
criangcas e construir modelos sociais a ser seguidos por elas. Porém, antes que os
contos de fadas se efetivassem de vez para criancas, alguns autores contribuiram

para que o género se fortalecesse nas sociedades como destaca Juvino (2010):

Ainda no século XVIII, surgem os irmaos Grimm, na Alemanha, com suas
célebres histérias de origem popular, depois da publicagdo de “Contos de
fadas para as criangas e para o lar’ no século XIX, os contos de fadas se
espalharam pela Europa. Hans Christian Andersen, considerado o Pai da
Literatura Infantil, escreveu mais de 150 contos de origem popular, e sua
obra “Contos de fadas” € uma das cole¢des que alcangou maior sucesso. A
consagracao de Andersen e dos Grimm contribuiu para que a voga dos
contos de fadas chegasse a uma enorme fertilidade editorial em meados do
século XIX (JUVINO 2010, p. 16)

Sem duvidas, os textos dos irmaos Grimm contribuiram muito para a
popularizacdo e consolidacdo dos contos e, muitos estudiosos da area atribuem a
eles a invengado dos contos de fadas. Porém, é sabido que nao foram eles os
responsaveis pela invencao de tal género, mas cabe salientar que a contribuigao
destes irmaos alavancou a popularidade dos contos em todas as classes sociais,

fazendo com que tal género se tornasse conhecido em todo o mundo.
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Conforme as ideias de Bastos (2015), a literatura voltada para o publico
infantil trouxe marcas evidentes do periodo da Revolug¢ao Industrial, visto que, uma
grande sociedade cresceu e se fortaleceu em meio a industrializagdo e, as obras
literarias infantis se transformaram em mercadoria. A partir dai foram feitos
aperfeicoamentos de imagens e linguagem para despertar o interesse das criangas
e para que elas pudessem ler. Com a inser¢cao das criancas em escolas cada vez
mais, 0s contos passaram a ser inseridos nas atividades de leitura para treino

continuo e avaliagao. Lajolo (1995, apud BASTOS 2015), afirma que:

Os lagos entre a literatura e a escola comecam desde este ponto: a
habilitagdo da crianga para o consumo das obras impressas. Isto aciona um
circuito que coloca a literatura, de um lado, como intermediaria entre a
crianga e a sociedade de consumo que se impde aos poucos; e, de outros,
como caudataria da agdo da escola, a quem cabe promover e estimular
como condigdo de viabilizar sua propria circulagdo. (LAJOLO 1995, apud
BASTOS 2015, p. 27).

A aproximacao entre literatura e escola veio fomentar o estimulo a crianga
pela leitura, pois a partir dai ela passa a ter obras com linguagem e imagens
voltadas para sua faixa etaria. Além disso, o género passou a ter um publico ainda
maior que aprecia os contos infantis. Assim, compreende-se que o trabalho
desenvolvido pelos irméaos Grimm, foi maior do que apenas reescrever contos que ja
eram contados oralmente, eles melhoraram a linguagem e aproximaram a mesma do

publico a quem agora se destinava, as criangas.
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3 VERSOES DO MESMO CONTO: Chapeuzinho Vermelho

A partir século XVII foram criados e produzidos livros voltados para
criangas como meio de apoio pedagdgico, ja que foi nesse periodo que elas
passaram a frequentar escolas. Os mesmos levavam em consideragao valores,
crengas, cultura e padroes comportamentais apresentados pela sociedade da época.

Alves (2014), comenta que:

Como nessa época nao existia uma preocupagdo com as criancas, 0s
contos ndo eram adaptados ao publico infantil. Suas narrativas eram
carregadas de detalhes violentos, cruéis e até mesmo erdticos, sempre
inspirados em seu cotidiano. Logo, por mais que estivesse presente no
momento da histdria, na maioria das vezes a crianga nao entendia a moral
presente nela, pois elas ndo eram adaptadas para os pequenos e, dessa
forma, a crianga acabava ndo entendendo alguns dos significados
presentes nas mesmas. (ALVES 2014, p. 20).

Conforme a autora, os contos inicialmente eram voltados para o publico
adulto, ja que a crianga nao tinha importancia na sociedade e fazia tudo que os
adultos praticavam. Assim, as criangas ndao compreendiam as morais dos contos,
pois ndo tinha uma linguagem que elas compreendessem. Isso se da pelo fato de
que as narrativas europeias ndo tinham a mesma riqueza de simbolos e linguagens
claras para criangas como se apresenta nos contos de fadas. Cabe destacar que
nessa época, as histérias eram contadas com uma riqueza de detalhes que levavam
os ouvintes a acreditar que tal historia havia de fato acontecido naquela sociedade, a
citar: O Gato de Botas, Jodo e Maria, Rapunzel e Chapeuzinho Vermelho. Esta
ultima sera apresentada em versdes diferentes. A primeira versédo € de Charles
Perrault, publicada em Paris em 1697 conforme Tatar (2004, apud VICENTE 2012).

1Chapeuzinho Vermelho

Era uma vez uma pequena alded, a menina mais bonita que poderia
haver. Sua méae era louca por ela e a avd, mais ainda. Esta boa senhora mandou
fazer para a menina um pequeno capuz vermelho. Ele lhe assentava tdo bem que

por toda parte aonde ia a chamavam de Chapeuzinho Vermelho.

T (TATAR 2004, apud VICENTE 2012, p. 29)
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Um dia sua mée, que assara uns bolinhos, lhe disse: - Va visitar sua avo
para ver como ela esta passando, pois me disseram que esta doente. Leve para ela
um bolinho e este potinho de manteiga.

Chapeuzinho Vermelho partiu imediatamente para a casa da avd, que
morava numa outra aldeia. Ao passar por um bosque encontrou o compadre lobo,
que teve muita vontade de comé-la, mas nao se atreveu, por causa dos lenhadores
que estavam na floresta. Ele |he perguntou para onde ia. A pobre menina, que nao
sabia que era perigoso parar e dar ouvidos a um lobo, respondeu:

- Vou visitar minha avé e levar para ela um bolinho com um potinho de
manteiga que minha mae esta mandando.

- Sua avd mora muito longe? Perguntou o lobo.

- Ah! Mora sim, respondeu Chapeuzinho Vermelho.

- Mora depois daquele moinho Ia longe, bem longe, na primeira casa da
aldeia.

- Otimo! Disse o lobo. — Vou visita-la também. — Vou por este caminho
aqui e voceé vai por aquele caminho ali. E vamos ver quem chega primeiro.

O lobo pbs-se a correr o mais que podia pelo caminho mais curto, € a
menina seguiu pelo caminho mais longo, entretendo-se em catar castanhas, correr
atras das borboletas e fazer buqués com as flores que encontrava. O lobo ndo
demorou muito a chegar a casa da avé. Bateu: Toc, toc, toc.

- Quem esta ai?

- E a sua neta, Chapeuzinho Vermelho, disse o lobo, disfargando a voz. —
Estou trazendo um bolinho e um potinho de manteiga que minha mae mandou.

A boa avo, que estava de cama por andar adoentada, gritou: - Puxe a
lingueta e o ferrolho se abrira. O lobo puxou a lingueta e a porta se abriu. Jogou-se
sobre a boa mulher e a devorou num piscar de olhos, pois fazia trés dias que nao
comia. Depois fechou a porta e foi se deitar na cama da avd, a espera de
Chapeuzinho Vermelho, que pouco tempo depois bateu a porta. Toc, toc, toc.

- Quem esta ai?

Ouvindo a voz grossa do lobo, Chapeuzinho Vermelho primeiro teve
medo, mas, pensando que a avé estava gripada, respondeu:

- E a sua neta, Chapeuzinho Vermelho. Estou trazendo um bolinho e um

potinho de manteiga que minha mae mandou.
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O lobo gritou de volta, adogando um pouco a voz: - Puxe a lingueta e o
ferrolho se abrira.

Chapeuzinho Vermelho puxou a lingueta e a porta se abriu. O lobo,
vendo-a entrar, disse-lhe, escondendo-se na cama debaixo das cobertas:

- Ponha o bolo e o potinho de manteiga em cima da arca, e venha se
deitar comigo.

Chapeuzinho Vermelho tirou a roupa e foi se enfiar na cama, onde ficou
muito espantada ao ver a figura da avd na camisola. Disse a ela:

- Minha avo, que bragos grandes vocé tem!

- E para abracar vocé melhor, minha neta.

- Minha avo, que pernas grandes vocé tem!

-E para correr melhor, minha filha.

- Minha avo, que orelhas grandes vocé tem!

- E para escutar melhor, minha filha.

- Minha avo, que olhos grandes vocé tem!

- E para enxergar vocé melhor, minha filha.

- Minha avo, que dentes grandes vocé tem!

- E para comer vocé.

E dizendo estas palavras, o lobo malvado se jogou em cima de
Chapeuzinho Vermelho e a comeu.

Pontua-se que esta versdao é muito conhecida no mundo ocidental,
principalmente pela versdao em francés “Le Petit Chaperon Rouge”, que
posteriormente configurou-se em diversas tradugdes. Destaca-se ainda que este
conto surgiu da linguagem oral e até 1697, nenhuma versdo havia sido escrita
(VICENTE 2014).

Os contos de Perrault tinham cunho moralizante, visavam apresentar os
costumes e valores predominantes da época, assim como prezar pelo respeito e
obediéncia aos pais. Enfatiza-se no inicio da trama a rara beleza de Chapeuzinho
Vermelho, onde a mesma tornava-se atraente por corresponder ao esteredtipo da
época: bela e angelical. Em contrapartida, caso a mulher representasse rebeldia e
nao obedecesse as ordens impostas, poderia ser severamente punida, como
aconteceu com Chapeuzinho Vermelho a partir do momento em que rompe sua
obrigagcdo de seguir direto pelo caminho até a casa de sua avo e comecga a

conversar com o lobo e ainda acata a sua sugestdo de seguir pelo caminho mais
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longo (PEREIRA 2014). E notério que assim como a protagonista, os leitores
também necessitam aprender a distinguir aqueles que representam o bem e o mal,

assim como tomar decisdes, Souza et. al. (2019) destaca que:

O comportamento de Chapeuzinho evidencia a ligagdo com o principio do
prazer, ao seguir pelo caminho mais longo e, consequentemente, distanciar-
se da tarefa que lhe foi confiada, apesar de saber que a avod, doente,
esperava pelo alimento restaurador de suas forgas. A protagonista precisa
amadurecer, refletir sobre as préprias escolhas e perceber a sedugao
existente no prazer que a afasta da obrigagdo a cumeprir (...) Chapeuzinho
opta pelo caminho que deseja seguir, a custa de pagar o prego de suas

escolhas, ainda que a conduzam a ser engolida pelo lobo (SOUZA et. al.
2019, p. 43).

Evidencia-se com esta afirmativa que a personagem segue pelo segundo
caminho para desfrutar do prazer. Isso faz com que ela deixe de lado suas
obrigacdes e despreocupagado com a recuperagao da avo e passe a correr riscos por
um caminho desconhecido e vem a ser punida no final. A agdo da protagonista
reforca 0 comportamento ndo s6 da época em que o conto foi escrito, pois em toda
sociedade as pessoas em processo de amadurecimento tendem a tomar decisdes
que podem leva-las a situacbes semelhantes, por isso o conto representa um
ensinamento moralizante no final tragico.

A quebra de regras estabelecidas pela mée demonstra a inocéncia de
uma menina até o momento em que chega a casa da avo, espacgo onde evidencia-se
a principio o medo através do dialogo entre Chapeuzinho Vermelho e o lobo
disfarcado de avdé. Embora o medo esteja em evidéncia marcado pelos
questionamentos da protagonista, sua ingenuidade faz com que ela confie nele
novamente e esta acdo a leva a morte, caracterizando assim, como puni¢cao a
desobediéncia da menina (PEREIRA 2014).

Outro ponto a se destacar € que poucos pais daquela época tinham
coragem para contar este conto a seus filhos, pois os mesmos consideravam ele
muito agressivo, ja que o lobo seduz a menina e posteriormente devora a mesma e
sua avo. Com isso, a versao de Perrault ndo termina com final feliz, visto que, o lobo
vence e o conto ainda ganha uma moral, a qual alerta as meninas de rara beleza
que nao devem dar ouvidos a todos os tipos de pessoas, pois muitas destas se

comportam como lobos e acabam devorando-as (VICENTE 2014).
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Nota-se que o conto de Perrault apresenta-se como “uma narrativa breve,
contendo em seu final um poema com ligdo moral. A linguagem simples e ingénua
utilizada em Chapeuzinho Vermelho se justifica pela aproximagéo ao popular e ao
vocabulario infantil daquela época” (PEREIRA 2014, p. 58). Esta configuragao tinha
como objetivo aproximar o publico infantii ao mundo literario e o envolver nas
histérias lidas, pois com uma linguagem clara, direta e breve, favorece a
concentracdo e interesse da crianca.

Dentre as versbes do conto “Chapeuzinho Vermelho”, a que ganhou mais
destaque e atencgdo dos leitores foi a dos Irmaos Grimm, citada por Costa (2014) e
apresentada em resumo a seguir.

2Chapeuzinho Vermelho

Chapeuzinho era uma menina amorosa e muito querida por sua avo que
Ihe deu de presente uma capinha vermelha com chapéu, dai originou-se o seu
nome. Certo dia, a mae pediu para que Chapeuzinho levasse alguns mantimentos
para a avo que estava doente, advertindo a menina que mantivesse o caminho
direto sem desviar-se e que nao esquecesse de cumprimentar a vovo com um “bom
dia”. Mas quando a menina chegou ao bosque apareceu um lobo. Sem dar-se conta
das mas intengcbes do animal, a menina conta-lhe para onde vai. Usando de muita
astucia, o lobo pediu para Chapeuzinho olhar em volta de si as flores e passarinhos
e assim a menina desvia-se do caminho e entra no bosque com o intuito de colher
flores para levar a vovozinha.

Rapidamente o lobo pega um atalho, corre para a porta da vovo e
passando-se por Chapeuzinho Vermelho, entra, dirige-se a cama da velhinha e a
devora. Quando Chapeuzinho chega a casa da vovo e estranha o fato da porta ja
estar aberta, aproxima-se da cama, percebe a aparéncia estranha da tal senhora,
imediatamente exclama: “O avd, que grandes orelhas tem!” E o lobo responde: -
“Para ouvir-te melhor!” E continua: - “Que grandes olhos tem!” E o lobo novamente
responde: - “Para ver-te melhor!” Mas a menina continua a estranhar a aparéncia da
avo, admirando-se ainda mais: - “Que grandes maos tens!” E o lobo disfarcado de
vovozinha responde: - “Para abracar-te melhor!” Porém a menina insiste: - “Mas, avo

que grande boca tens!” E o lobo responde ferozmente: - “Para comer-te melhor!”

2 (COSTA 2014, p. 14)
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Dito isto, o lobo pulou da cama, engoliu a menina e adormecendo
comegou a ressonar alto. Estava um cacador a passar pelo local e achando
estranho resolveu entrar na casa da vovo para ver se a mesma estava bem. Vendo
o lobo deitado, o cagador cortou-lhe a barriga com uma tesoura e retirou de dentro a
menina e sua avd. Pegaram elas pedras grandes e encheram a barriga do lobo que,
ao se levantar com o enorme peso das pedras, caiu e morreu. O cacador retirou a
pele do animal e levou-a para si, a vovdO comeu o bolo e bebeu o vinho que
Chapeuzinho Ihe trouxera, recuperando suas forgas. Chapeuzinho Vermelho
lembrou-se do conselho de sua méae e das consequéncias de té-la desobedecido.

Constata-se que a versao deste conto feita pelos irmaos Grimm € uma
parafrase do conto de Perrault, tendo eles modificado alguns pequenos detalhes, a
citar a introdugao da histéria quando a mae de Chapeuzinho a orienta a ir direto pelo
caminho e ndo se desviar, e quando chegar a casa da vovd, cumprimenta-la.

Getirana (2013), afirma que:

Nestas adverténcias ha a sugestdo de um modelo de comportamento que
deveria ser seguido pelas criangas, pois, os irmdos Grimm sabiam que,
mesmo nao fazendo uso de uma ligdo moral como as usadas nas fabulas,
essas orientagdes poderiam ser utilizadas nos contos de fadas. (GETIRANA
2013, p. 28).

Embora tenham se passado dois séculos de uma versao para a outra, os
autores atribuem ensinamentos, comportamentos e valores da época. Os Irmaos
Grimm também, dao énfase para a obediéncia e respeito que a menina deve ter a
mae e a avo. Porém, percebe-se que novamente a protagonista ndo segue as
orientacdes da mae e para na floresta para conversar com o lobo e chega a se
entreter com flores e passarinhos, dando oportunidade para que ele chegasse
primeiro a casa da avo.

Conforme Costa (2014, p. 15), “o lobo é o enganador, o ser astuto que
espreita a inocente menina, com as mais perversas inteng¢des”. Ele, além de chegar
primeiro a casa da avo e devora-la, espera ansioso por Chapeuzinho Vermelho. Ao
chegar, eles travam um didlogo e o lobo a devora, assim como havia planejado.
Porém, nesta historia, o final se prolonga, ja que, os escritores acrescentam um

novo personagem, o cagador. Como havia um cagador que passara por perto da
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casa da vovo, resolveu entrar para ver como ela estava e encontra um lobo
dormindo confortavelmente em sua cama, fato este que ndo acontece na versido de

Perrault, pois a histéria encerra apés o lobo devora-las. Pereira (2014) cita que:

Ao contrario, elas sdo salvas por um cagador que manda o lobo desta para
melhor apés efetuar uma cesariana com uma tesoura. O lobo é castigado
no final da histéria, embora n&o tenha realizado nada mais que lhe seja
natural, devorar para alimentar-se, sendo normal, também, o homem matar
o animal, o lobo, para cumprir tal faganha (PEREIRA 2014, p. 62).

Com a presencga do cagador nesta versdo, 0 mesmo configura-se como
her6i da menina e sua avo ao serem retiradas com vida da barriga do lobo, assim
como a protagonista se vé como aquela que ajuda a avo a revigorar suas forgas ao
ingerir os alimentos que trouxera de sua casa. Chapeuzinho ainda péde se lembrar
dos conselhos de sua mée e se arrepender de nao a ter obedecido. Portanto, com a

ajuda do cagador, Chapeuzinho Vermelho viveu “feliz para sempre”.
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4 A IMPORTANCIA DOS CONTOS DE FADAS NA FORMAGAO DO LEITOR

E sabido que todas as pessoas, independente da sociedade e da época,
em determinado momento de suas vidas tiveram contato com contos de fadas, seja
por meio de histérias contadas, lidas ou assistidas. Porém, muitas destas pessoas
nao atribuem a relevancia merecida aos contos, pois ndo sabem o real significado e
valor destas historias e género textual. Por causa disto, ndo as transmitem aos seus
proprios filhos. Embora muitos ndo saibam, os contos de fadas nao sao historias que
servem somente para entreter e divertir o leitor, eles trazem consigo muitos
significados, ensinamentos e provocam diversas reag¢des no publico infantil e juvenil
(ALVES 2014).

4.1 Caracteristicas dos contos de fadas

Percebe-se de imediato o conto, quando o0 mesmo se inicia pela

expressao “Era uma vez...”, “Num certo pais..." ou "Numa época em que 0s animais

ainda falavam...” e no seu desenvolvimento surgem personagens como fadas,

principes encantados, princesas, rainhas e reis. As historias se passam em um lugar
distante, geralmente em reinos com castelos e florestas. Os mitos e contos desde
sua iniciagao tiveram semelhancas e acabavam sendo confundidos pelos leitores,

mas ha divergéncias como destaca Paiva (1990):

As divergéncias ocorrem no sentido de o conto ter se transformado num
mito dessacralizado, ou seja, o herdi ou a heroina ndo agem em nome da
ira dos deuses e nem situam-se num mundo governado por estes. A
despeito de os herdis ou heroinas serem punidos ou nao pelos seus atos, o
conto langa-nos em um mundo de confrontagdo com algo inusitado, e a
solucado ou transposi¢cdo do mesmo exigira que os protagonistas passem a
adotar uma nova atitude, o que implicara uma transformacgao de si mesmos,
ou uma relacgéo diferente para com a vida (PAIVA 1990, p. 7)

Em vista a esta mengao a respeito das divergéncias entre mito e conto,

cabe enfatizar que neste ultimo, os herdis ou heroinas lutam contra os vildes apenas
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para terem um final feliz, sem nenhum pretexto de vinganga. Além disso, outro fator
relevante nesta diferenciagédo “é o fato de nos contos ser mais improvavel evidenciar
a cultura na qual se originaram, o que nao ocorre no caso dos mitos, sendo possivel
identificar no mito de Edipo, por exemplo, elementos da cultura grega” (PAIVA 1990,
p. 7).

Ja na visao de (BASTOS 2015), nos contos de fadas, os personagens
apresentam-se com estrutura simples, levam consigo qualidades ou defeitos
acentuados de facil percepgao do leitor. Além dos protagonistas, destacam-se ainda
0s pais, a madrasta, a avd, as cortes do rei, as bruxas, os monstros, as fadas, os
trabalhadores que em determinados contos sdo aqueles que sofrem e batalham por
dias melhores. Pode-se ainda destacar os animais, a citar: os trés porquinhos, o lobo
(animal predominante em muitas histérias como vildo), os ratinhos que ajudam a
Cinderela, o coelho que leva Alice ao Pais das Maravilhas.

Ha ainda os objetos como personagens animados: o Lumiere
(candelabro) melhor amigo da Fera, o Horloge (relégio) mordomo da Fera, Madame
Samovar (Bule) governanta do castelo da Fera, € muito maternal, gentil e
consoladora, o espelho magico da Rainha Ma e as vassouras voadoras das bruxas.
Cabe frisar que os objetos se configuram como representagcdes de sentimentos
presentes nas pessoas como o orgulho, a modéstia, a covardia, a beleza, a feiura, a
magica, a bondade ou a maldade, assim, o leitor se percebe com certa proximidade
ou distanciamento de determinados personagens a partir de seus comportamentos e
expressodes de sentimentos.

Ainda conforme (BASTOS 2015), os personagens que surgem nos contos
como vildes (as bruxas, os gigantes e os lobos), desempenham uma atragao a parte
nas histérias e causam divertimento grande sobre a crianga, visto que, ela gosta de
vivenciar novas experiéncias e de enfrentar e vencer seus medos. Além disso, os
vildes dos contos por mais que facam suas maldades e apresentem o lado sombirio,
eles sao vencidos no final. Desta forma, ajuda a crianga a conhecer os lados
positivos e negativos da vida e a lidar com sentimentos fortes, como o medo, o
abandono, a perda.

E importante mencionar que os contos de fadas apresentam tracos e
caracteristicas e sdo influenciados pela civilizagdo em que surgiram, porém, torna-se
praticamente impossivel afirmar a qual sociedade cada um dos contos pertencem e

até mesmo quando foram criados pelo fato de ndo haver registros no tempo e
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espaco e ainda por eles terem surgido entre os povos através da linguagem oral,
contados e ouvidos em diferentes lugares. Pode-se ainda fazer uma diferenciagao
entre os contos de fadas e os contos maravilhosos a partir de suas caracteristicas e

povOos que 0s criaram, como aponta Paiva (1990):

Os contos de fadas, com ou sem fadas, desenvolvem seus argumentos
dentro de uma magia feérica (reis, rainhas, principes, fadas, bruxas,
gigantes, tempo e espago fora da realidade conhecida, etc.) e ttm como
eixo gerador uma problematica existencial expressada através de provas e
obstaculos que precisam ser vencidos, como um verdadeiro ritual iniciativo,
para que o herdi alcance sua auto realizagao existencial, seja pelo encontro
de seu verdadeiro eu, seja pelo encontro com a princesa, que encarna o
ideal a ser alcangado (PAIVA 1990, p. 19).

Estas caracteristicas apresentadas acima, reforgam o surgimento dos
contos na civilizagdo Celta, antes de Cristo e vindo a sofrer alteragdes a partir da
Idade Média no continente europeu, assim, tornando dificil a tarefa de resgata-los na
sua forma original e “pura”. Cabe destacar que foi entre os povos celtas que surgiu a
imagem das fadas, personagem marcante nos contos por ser a coadjuvante que
vem a ajudar a protagonistas nos momentos de apuros. Ja os contos maravilhosos,
segundo Paiva (1990):

Sao compreendidos como narrativas que com ou sem a presenga de fadas,
se desenvolvem no cotidiano magico (animais falantes, génios e duendes,
etc.), e tém como eixo gerador uma problematica social (ou ligada a vida
pratica concreta), mas que aponta para vivéncias simbdlicas, como o
confronto de tendéncias opostas ali representadas nas mais variadas
figuras: lobos, bruxas, fadas, passaros, personagens mitoldgicos, etc.
(PAIVA 1990, p. 21).

Evidencia-se que as caracteristicas dos contos indicam tracos da cultura
onde os mesmos surgiram. Destaca-se que os contos de fadas se originaram na
cultura celta e moldados pelos povos europeus, tendo inicio da sua expansao
através dos Irmaos Grimm e Perrault, por meio dos classicos: A Bela e a Fera,
Rapunzel, A Bela Adormecida e outros. Ja os contos maravilhosos, originaram-se no

oriente, eles apresentam caracteristicas que remetem a parte material, ética e
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sensorial do ser humano, a citar: As Mil e Uma Noites, O Gato de Botas, Aladim e a
Lampada Maravilhosa, e outros (PAIVA 1990).

Convém mencionar que “apesar de ndo se comprovar o espago € o tempo
da narrativa, os contos iniciam a sua histéria num ambiente familiar onde se insere
perfeitamente o homem comum” (PAIVA 1990, p. 8). Este elemento enfatizado pela
autora, esta presente no conto “Jodo e Maria”, onde a agao se desenvolve a partir
de um fato recorrente na sociedade, os pais pobres decidem abandonar os filhos e
no conto “Rapunzel”, inicia-se a trama com o desejo de um casal em ter uma filha.
Somente depois € que os elementos magicos passam a complementar a historia e a
prender o interesse dos leitores e ouvintes, mas ndo podem ser comparados com 0s
elementos ocorrentes nos mitos.

Corroborando com o apresentado, pode-se evidenciar que os contos de
fadas se tornam diferentes das histdrias comuns, visto que, os mesmos vislumbram
os leitores com um nucleo onde ha o uso de encantamentos e magia, aparecimento
de seres dotados de poderes, uma questao existencial ou problematica a resolver,
obstaculos a superar e um final feliz esperado para a celebracdo da conquista. Isto
se deu quando os escritores passaram a escrever histérias para o publico infantil,
com o intuito de prender o leitor mirim nas historias apresentadas com personagens
magicos e protagonistas que passam por varios problemas até serem felizes para
sempre (VICENTE 2014).

A autora destaca ainda que, nos séculos XVII e XVIIl, durante a
passagem dos contos da oralidade para a escrita foi que os elementos
moralizadores adaptaram e censuraram a cultura paga e a sexualidade dos contos
voltados para os adultos e passaram a integrar ao seu conteudo figuras
sobrenaturais, seres encantados, personagens do bem e do mal, e assim
possibilitaram as criangas, tornarem-se leitoras desses contos (VICENTE 2014).

O escritor francés Perrault, um dos pioneiros desta agcdo, em suas obras
apresenta poucas fadas, porém, muitos personagens do cotidiano da época, que
viviam rodeados de seres fantasticos que faziam magias e protagonizavam as cenas
de violéncia. Na Alemanha, os Irm&os Grimm, buscaram escrever histérias com uma
linguagem infantil, preservando os relatos orais da cultura popular, as lendas e
fabulas originais, a fim de preservar o espirito e a cultura alema, além de utilizar nas

histérias, personagens como: principes encantados, donzelas bondosas, madrastas
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malvadas, bruxas, animais falantes. Corroborando com o assunto, Paiva (1990)

acrescenta:

Os Irmaos Grimm reproduzem nos contos, tematicas que s&o identificadas
nos varios contos que coletaram. Geralmente, um rapaz ou uma moca
nascem numa familia pobre, sendo ou muito amados ou desprezados pelos
pais ou pelos substitutos destes (a afetividade obedece a poélos extremos).
A partir dai, surge algum conflito ou alguma tarefa que leva o protagonista a
"sair pelo mundo", podendo encontrar a soliddo, a angustia e a fome que
fatalmente serdo compensadas por alguma intervengdo magica ou algum
ajudante com poderes magicos (voz interna?) que ira impor-lhe tarefas que,
caso sejam vencidas ou superadas, havera uma recompensa, ou seja, 0
casamento, mudanga de posicao social, reconhecimento pelos outros,
enfim, situagcdes que objetivamente significam mudangas na vida do
protagonista, e subjetivamente acarretardo urna transformagédo de si
mesmo, pois o protagonista sem divida muda a sua atitude perante a vida
(PAIVA 1990, p. 25).

Como visto na citacdo acima, os contos dos Irmaos Grimm apresentam
caracteristicas em comum e peculiares. Eles buscaram colocar como eixo central a
vida familiar e social dos protagonistas, onde os mesmos convivem rodeados de
muito amor ou passam por conflitos familiares, onde se iniciam os conflitos da trama
e fazem com que cada protagonista em sua histéria passe por varias situag¢des-
problema, no desenrolar destas situagdes conta com a ajuda de amigos dotados de
poderes magicos ou com magias que possibilitam solucionar os problemas fazendo
com que chegue ao desfecho da trama para receber a recompensa de forma
positiva e viver feliz para sempre.

Cabe destacar os contos que se apresentaram com caracteristicas
peculiares em diferentes épocas, a citar: O Patinho Feio, Alice no Pais das
Maravilhas, Pinéquio, O Magico de Oz e Contos da Carochinha, cujo objetivo era
retratar a incompreensao de personagens, seu sofrimento principalmente pelo
abandono, apresentar as criangas como protagonistas racionais em um mundo sem
razao, como capazes de solucionar os problemas de sua vida, traz ainda as tensdes
existentes no contexto familiar e na sociedade em que vivem independente da época
que foram escritos (CALDIN 2010, apud VICENTE 2014).

Como os contos passaram a ser escritos a partir do século XVII, eles
herdaram tragos da cultura da época, bem como caracteristicas atribuidas aos
personagens, onde estes enfrentavam grandes batalhas e desafios com o intuito de
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vencer o mal. Isto fazia e faz com que a crianga perceba a vida com diferentes
olhares, onde ela possa depreender que tem que lutar contra dificuldades graves na
vida em determinadas situagdes ou que nao deve se intimidar com as provocagdes
inesperadas e muitas vezes injustas, que dominara todos os obstaculos e ao fim se
tornara vitoriosa.

Outro ponto predominante nos contos é a presenca dos herdis que
desempenham fung¢des fundamentais para o decorrer da histéria e fazem com que a
crianga se identifique. Este interesse da crianga pelo personagem é por ele ser
dotado de virtudes e de comportamentos morais que fazem com que ela queira estar
ao seu lado em todas as suas lutas, chegando a sofrer em todas as situagdes e
ainda passa por todas as provas e dificuldades, e ao término da histdria, ela se
realiza ao vencer com ele todos os dilemas para se tornar vitoriosa (BASTOS 2015).

Quanto aos contos, percebe-se que os escritores buscaram imprimir uma
linguagem clara e objetiva, inserindo neles uma problematica perceptivel para que
os leitores infantis pudessem entender com mais facilidade o que estava sendo

retratado na sociedade. Bastos (2015), afirma que:

Os contos de fadas caracterizam-se por possuir uma simbologia fixa, ja
estruturada, com personagens simples e faceis de serem compreendidos
pelas criangas. Entretanto, o que garante o sucesso dos contos de fadas
(das versdes que contamos atualmente), entre as criangas, € a utilizagado de
problemas reais e o final sempre feliz, facilitando assim a identificagdo da
crianga com as histdrias (BASTOS 2015, p. 29).

Com esta estruturacao fixa, torna-se mais facil para que os leitores mirins
compreendam que a histéria que estdo lendo é um conto, embora os personagens,
conflitos e enredo sejam variados, mas pela estruturagcdo as criancas de imediato
apontarao ser um conto e a partir do momento que iniciarem a leitura, ja embarcam
nos dilemas com seus protagonistas e esperam ansiosas pelo desfecho e pela a
frase “viveram felizes para sempre”.

Considerando o explicitado sobre as caracteristicas dos contos de fadas,
faz-se necessario pontuar que eles se assemelham a outras narrativas, porém,

compdem-se de uma estrutura de facil compreenséo, leitura agradavel, os leitores
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percebem de imediato os perfis de cada personagem, se envolvem nas historias

com os protagonistas e magias e torcem pelo final feliz.

4.2 Os contos e sua utilizagao em sala de aula

Durante os séculos XVII e XVIII, os contos de fadas passaram a ser
direcionados para o publico infantil, onde os autores interviram e adaptaram a
linguagem para que as histérias fossem utilizadas na area da educacao,
aproximando as criangas ao mundo letrado por meio de uma linguagem encantadora
€ que ensina as mesmas a trabalharem seus confltos e a desenvolver sua
identidade e personalidade por meio da ludicidade. Cavalcante e Solfa (2012),

consideram que:

No desenvolvimento da crianga a literatura é parte integrante, porém
precisam-se entender como ela ocorre em sala de aula, a formagdo dos
professores e como estes entendem as histérias no processo de
aprendizagem. O professor exerce fungdo vital, porém muitos nao
descobriram que os contos de fadas podem contribuir no papel de
educadores. (CAVALCANTE; SOLFA 2012, p. 33)

Com base nesta colocagdo, compreende-se que a presenca dos contos
de fadas no desenvolvimento integral da crianca, faz-se de extrema necessidade,
pois 0s mesmos podem vir a contribuir com a ampliacdo dos seus conhecimentos e
na formacédo de sua personalidade. Convém salientar que a partir da aproximacéao
da crianga com o mundo da leitura, ela passa a escrever com mais facilidade e
amplia seu repertério de palavras e informacdes, além de enriquecer a sua formacéao
enquanto aluno e cidad&o.

Embora haja professores que desconhecem a importancia dos contos de
fadas em sala de aula, Bastos (2015, p. 32), enfatiza que “os contos de fadas ainda
encantam e interessam criangas e adultos. Isso se deve ao fato de que essas
histérias estdo num mundo maravilhoso, cheio de fantasias, com a dominacao de
bruxas, fadas e duendes”. Sendo assim, os contos de fadas despertam o interesse
de seus leitores independentemente da idade, pois apresentam uma linguagem

acessivel, de facil compreensao, além dos elementos narrativos e personagens que
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prendem a atencao dos leitores, por isso a relevancia de se levar este género para a
sala de aula com o intuito de incentivar ainda mais os alunos a ler. Frigo (2014),

considera que:

O professor € o mediador no processo da inser¢ao do aluno no mundo da
leitura, € um cumplice, encoraja o aluno a mergulhar no mundo de
aventuras encontradas nos livros, ajuda-o a descobrir um mundo magico
dos contos de fadas, a viver personagens, imaginar, sonhar, provocar 0s
mais diversos sentimentos como 6dio, amor, alegria, medo, além de expor
suas ideias referentes aos assuntos tratados nas obras por ele lidas (FRIGO
2014, p. 07).

Com esta afirmativa, percebe-se a relevancia do professor no processo
de apresentacao dos contos de fadas aos alunos, pois ele € o mediador e realiza as
primeiras leituras para despertar nos alunos o prazer em ter contato com os livros e
pela leitura, para a partir dela, descobrir histérias, despertar e amadurecer
sentimentos, aprender a lidar com os conflitos internos no processo de crescimento
e entender em como lidar com cada um deles.

De acordo com Bastos (2015, p. 33), “0 crescimento da imaginacao
aumenta aos cinco anos. Nessa oportunidade as criangas mostram muito interesse
pelas atividades ‘faz de conta’ em que personificam e retratam suas aventuras
passadas”. Nesta perspectiva, convém ao professor explorar ainda mais o uso dos
contos de fadas em sala de aula, possibilitando assim mais aproximagao e estimulo
das criangas ao mundo imaginario e criagao de histdrias envolvendo os personagens
dos contos que lerem. E interessante que o professor deixe a crianca ter suas
préprias opinides a respeito do comportamento e carater de cada personagem que
conhecer, assim como no primeiro momento, permitir que ela descubra sozinha, os
significados e ensinamentos de cada histdria, evitando assim que ela nao perca o
encantamento e o prazer pelas histérias, s6 depois disso é que o professor deve
intervir complementando a opinido da crianca.

Vindo a corroborar com o exposto, Cavalcante; Solfa (2012, p. 34),
afirmam que “o educador tem papel essencial dentro do contexto, as histérias
infantis despertam a criatividade, a autonomia, a criticidade dos alunos”. Conforme o
explicitado, entende-se que a agao de contar histérias para criangas, incentiva as

mesmas a desenvolver a agao investigativa e a ter conhecimento de mundo.
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Outro fato relevante para a utilizagdo dos contos de fadas em sala de
aula, é que ao ler ou ouvir uma histéria, a crianga passa a desenvolver e a vivenciar
o faz de conta, a magia e o encantamento, tornando o estudo e a realizacdo de
atividades em um momento de ludicidade, onde ela aprende os conteudos por meio
do ludico e desenvolve suas habilidades. Ainda sobre isto, Cavalcante; Solfa (2012,
p. 34), afirma que “diante da importancia da literatura no ambito escolar, ela é pouca
utilizada, muitas vezes ela é tida como passatempo, sendo um importante
instrumento de integracdo da crianga no contexto social”. Vale ressaltar que muitos
professores ja atribuem a real importéncia da pratica de leitura em sala de aula e a
utilizam como ferramenta constante para o desenvolvimento do ensino e da
aprendizagem de seus educandos, mas, ainda ha professores que utilizam a leitura
poucas vezes e nao instigam seus alunos a ler dentro e fora da escola.

Complementando o assunto, Frigo (2014, p. 07), pontua afirmando que
“‘uma das dificuldades do professor € que os alunos se afastaram da leitura, tendo-a,
em muitos casos, como castigo, pois buscam meios de comunicagao de facil acesso,
onde encontram tudo pronto para apresentar aos seus professores”. Colocar o aluno
para ler por meio de punicdes, € um forte contribuidor para o distanciamento entre
aluno e mundo literario, pois se esta pratica se torna corriqueira, ele corre o risco de
perder o encantamento pela leitura e associa-la a punicéo, a algo que néao |lhe da
prazer. Os professores tém que incentivar seus alunos a ler e da a eles o exemplo
de que ler contribuird para o seu sucesso na escola e na sociedade, com seus
alunos tendo encantamento pela leitura, logo terdo qualidade na aprendizagem e na
mudanca de comportamentos.

Vindo a corroborar com as ideias apresentadas, Bastos (2015, p. 35),
destaca que “os contos trabalham com as dificuldades internas das criancas e
durante a leitura, muitas vezes, elas se identificam com os personagens e aos
poucos, resolvem seus proprios conflitos”. Em vista a esta colocagcdo, € comum
vermos criangas pedir para ler o mesmo conto varias vezes, isto se dar por elas
terem encontrado um personagem naquela histéria com o qual se identifica e ele
esta |he ajudando a enfrentar os seus conflitos internos e aprendendo a ter mais
segurancga na tomada de decisoes.

Dentro da sala de aula, faz-se de extrema necessidade que os educandos
percebam que o professor |€ livros e que esta acdo |he da prazer, pois, acredita-se

que o “professor que nao |€, jamais trabalhara bem com a leitura. Ele precisa ler
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muito, gostar de ler e fazer com que os pequenos leiam; precisa ler para eles, ler
com eles, e saber ouvir a leitura, ainda timida e descompassada” (CAVALCANTE;
SOLFA 2012, p. 36). Convém destacar que além de ouvir a leitura descompassada
ou fluente deles, recomenda-se que haja sempre uma rotina onde se explore a
leitura dos classicos e das produgdes realizadas por eles para que haja valorizagao
acerca do material que eles mesmo produziram.

Outra alternativa de incentivo da pratica de leitura é “ler contos de fadas
que apresentem diferentes versbes, personagens diferentes ou finais diferentes
pode estimular comparagdes por parte das criancas, faciltando o pensamento
intuitivo e imaginario” (FRIGO 2014, p. 08).

A pratica de realizar leitura de versbes diferentes dos contos vem
contribuir para o desenvolvimento do raciocinio critico da crianca, onde ela vai
explorar o pensamento e confrontar uma versdo com a outra e apontar as diferengas
entre os enredos e as atitudes dos personagens assim como foi apresentado no
segundo capitulo.

Vale enfatizar que as histoérias em que a propria crianca Ié, muitas vezes
nao sao as que marcam a sua infancia. As que marcam sua infancia de modo
especial, sdo aquelas que foram contadas por outra pessoa, onde a crianga guarda
consigo a histéria e seus personagens, a voz de quem contou, sua entonagao, seus
gestos e sua emogao em cada situagdo que os personagens vivenciavam. Cabe
acrescentar ainda que ao se trabalhar qualquer histéria em sala de aula, se faz
necessario que antes o professor conhega bem a narrativa para s6 depois praticar a
leitura com seus alunos. E a partir da leitura que as criangas descobrem vocabulos
novos, aprendem a dar entonagdo as falas de cada personagem e narrador,
reconhece o nome das histérias e dos personagens. (CAVALCANTE; SOLFA 2012).
Assim, cabe salientar que ao ler um conto de fadas em sala de aula, o educador nao
pode ler apenas por ler, tem que convencer os seus alunos de que esta vivenciando
a histéria e transmitir emocdo aos espectadores, pois € a partir de uma boa
contagao de histéria que se aprende a ter prazer em ler livros e a torna-los mais
significativos em sua vida.

4.3 Os contos e suas contribuicdes para o despertar da leitura

Durante a pratica de leitura de contos de fadas ou historias dos mais

variados géneros textuais, a crianga passa a ter uma gama de novos
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conhecimentos: a forma de viver, pensar e agir de outras culturas, bem como os
valores, os costumes e os comportamentos de um povo em determinado periodo da
historia geral. Estes conhecimentos possibilitam a crianga relacionar a cultura que
passa a conhecer com a cultura da sociedade em que vive. A escola como
instituicdo educacional, pode e deve resgatar o repertério de histérias que as
criancas ouvem em casa € nos ambientes que frequentam, pois, essas histérias se
constituem em uma rica fonte de informacgao sobre as diversas formas culturais de
lidar com as emogdes, com as questdes éticas, culturais e sociais, contribuindo para
a construgdo do conhecimento, da subjetividade e da sensibilidade das criangas
(CAVALCANTE; SOLFA 2012).

Os contos de fadas, independente do século em que foram criados,
possuem uma linguagem universal, onde causa encantamento e permanecem vivos
até hoje na memoria das pessoas e, sdo eles que trabalham com as dificuldades
internas pelas quais todas as criangas passam em determinado periodo da vida. Os
contos possibilitam ainda o envolvimento e estreitam os lagos entre o leitor e o

receptor, como aponta Vicente (2014), ao informar que:

A riqueza da Literatura Infantil possibilita seu amplo aproveitamento como
diversdo entre pais e filhos, e como momento ludico nas escolas de
Educagdo Infanti. Nas bibliotecas espalhadas pelo pais, muitos
bibliotecarios realizam, por exemplo, a “Hora do conto”, investindo esforgos
na disseminagcdo do prazer da leitura, por meio das ricas, estimulantes e
preciosas obras do universo da Literatura Infantil (VICENTE 2014, p. 16).

Entende-se que a literatura infantil vem a fomentar momentos de diversao
e prazer entre familiares, amigos e até mesmo no ambiente escolar, desde que a
pratica da leitura seja conduzida de forma coerente e sem cobrangas explicitas. A
crianga deve ser instigada a ler, sem nenhuma pressdo para nao perder o
encantamento pela leitura, tornando-se assim um leitor assiduo e critico.

E notdrio que muitos pais possam julgar e acreditar que os contos de
fadas afastam as criancas da realidade, por descobrirem neles os elementos de
magias e de fantasias recorrentes em muitos classicos e também por se
identificarem com bruxas, ogros, madrastas e, com isso, perderem o0 amor que tem

pelos pais. Nota-se que muitos pais acreditam veemente que sO a realidade
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consciente ou imagens agradaveis, frases otimistas deveriam estar presentes nos
livros e apresentadas as criangas no tempo certo. Cabe citar que nos contos
transmitidos pela oralidade inicialmente, haviam componentes que n&o favoreciam
ao mundo infantil, mas com o tempo eles foram se modificando, receberam uma
linguagem adequada para as criangas, agradando aos pais. Pode-se mencionar que
nos contos de fadas, ha elementos que causam medo e estranheza na crianga, mas
€ por meio do contato com o medo, do que é feio, que faz com que a crianga passe
a encarar e superar seus proprios medos e desafios da vida, isto se dar por ela estar
se tornando um leitor cada vez mais critico e seguro de suas préprias ideias
(BASTOS 2015).

De acordo com Vicente (2014, p. 16), “desde os tempos antigos a maior
conquista do homem €& adquirir o conhecimento da realidade e também encontrar
meios de transmiti-lo com a linguagem oral e depois a escrita”. Com isso, foram
transmitindo seus conhecimentos de geragdo em geragdo por meio da linguagem
oral até repassarem para a escrita e modificarem para se tornar acessivel a todas as
idades. A autora ainda considera que tudo isso se deu por meio do desenvolvimento
da criatividade e da adaptacao das histdrias orais ao publico infantil.

As adaptacdes dos contos de fadas voltadas para o publico infantil
trouxeram consigo a possibilidade das criangas aprenderem o0s ensinamentos
através do ludico presente em cada um deles, proporcionando-lhes a imaginagao e a
fantasia por meio do contato com as histérias que antes pertenciam somente aos
adultos. Sendo assim, com esta relagdo com os livros, as criangas vivenciam
aventuras, percebem que os personagens tém medos iguais aos seus, passam por
conflitos semelhantes aos seus, e que tem sonhos iguais aos seus, € que seus
sonhos podem se tornar realidade assim como os sonhos dos personagens. Vicente

(2014) ainda afirma que:

A Literatura Infantil possui um impacto de sensibilizagdo ao imaginario
infantil e recorre a personagens cujos aspectos de personalidade se
assemelham ao homem ou crianga reais, 0 que permite ao leitor sintonizar-
se com as sensagdes provocadas pelo autor, conhecer espagos reais ou
imaginarios, e confrontar-se com conflitos e solugées possiveis. Além disso,
a Literatura Infantil, desde a sua génese, vem retratando a riqueza das
histérias relatadas oralmente (VICENTE 2014, p. 17).
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Nota-se que nos contos ha a presenca de uma riqueza de ensinamentos
e apropriagao de conhecimentos, ja que neles estdo presentes personagens dotados
de personalidades semelhantes as das pessoas, destacam-se variados contextos
sociais, culturas, crencgas e valores, além de que a crianga leitora ou ouvinte pode vir
a confrontar o comportamento e atitudes dos personagens com aquelas que ela
vivencia no seu cotidiano, assim, pode vir a atribuir novas solu¢des para possiveis

problemas que venha a enfrentar no futuro. Bastos (2015), ainda acrescenta que:

A contribuicdo dos contos de fadas para subjetivagdo das criangas €
importante para o seu desenvolvimento. Os contos, ao transmitirem a ideia
de que a luta contra as dificuldades na vida é inevitavel, é parte intrinseca
da existéncia humana, logo, trazem também a ideia de que se a pessoa nao
se intimida, e enfrenta o perigo, ela saira vitoriosa. Isso alivia o coragéo das
criangas, da a elas mais coragem e mais entusiasmo diante dos problemas
(BASTOS 2015, p. 36).

Pode-se inferir que os contos de fadas tém grande potencial para
influenciar o imaginario das criangas, e isto € fundamental para o desenvolvimento
delas. Ha que se considerar que ndo somente os contos de fadas, mas todas as
histérias em geral sdo importantes para a infancia das pessoas, visto que, por meio
da leitura, floresce a identificagcdo com os personagens e suas atitudes, além de que,
através do imaginario e das circunstancias que a crianga esta vivendo naquele
momento, ela encontra mais forgas para a superagao. A crianca vive a histéria que
|€ ou ouve, ela se permeia pelo inconsciente, com o imaginario, com as frustracdes e
com o medo, além de fazer a crianca se realizar ao perceber que seus herdis e
heroinas foram vitoriosos e ela pode ser também vitoriosa na vida real.

Ha quem possa considerar que os contos servem somente para entreter e
divertir o leitor, mas nao, eles trazem consigo muitos significados e provocam
diversas reagdes nas criancas € nos adultos. Apesar dos contos de fadas terem se
popularizado, muitas criancas ainda tém pouco contato com eles. Antes delas
ingressarem na vida escolar, os familiares deveriam ser os responsaveis por
transmitir essas historias, porém, em muitos casos esse contato ndo é considerado
relevante, pois desconhecem o valor dos livros, sendo que eles estdo sendo
substituidos por atividades que a crianca possa desenvolver sozinha, como assistir

televisdo. Ao assistir desenhos e filmes, a crianga ndo € estimulada a desenvolver
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sua imaginacdo, visto que as imagens da historia ja veem todas prontas, ao
contrario dos livros que revelam apenas algumas imagens e estimulam a crianga a
imaginar o restante das situagdes, tendo ainda os livros compostos apenas de
imagens que instigam a crianca a desenvolver a prépria historia a partir delas
(ALVES 2014).

Com a auséncia do estimulo por parte dos pais, tanto a pratica de leitura
quanto os contos de fadas passam a ser inseridos na vida da crianga somente a
partir do momento que ela frequenta a escola, caso o professor utilize a pratica de
leitura em suas rotinas de aula. Bastos (2015, p. 40), corrobora destacando que “os
ganhos que a crianga tera com os livros e com diferentes historias serao infinitos e
importantissimos para toda sua vida”.

Com isso, pode-se enfatizar que o encantamento pelos livros ndo surge
de repente, requer que os adultos ajudem a crianga a descobrir 0 que eles podem
oferecer. Somente com esta contribuicdo é que os pequenos leitores descobrirdo a
gama de contribui¢des que as histdrias podem ofertar, como uma nova ideia, uma
nova descoberta ou até mesmo ampliar os seus conhecimentos. Portanto, cabe aos
pais ler juntamente com os filhos, e os professores ler junto com seus alunos para
que uma base seja fortalecida pelo interesse em aprender a ler e a gostar dos livros.

Bettelheim (2002), ainda enfatiza que:

Para que uma estoria realmente prenda a ateng¢ao da crianga, deve entreté-
la e despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve
estimular-lhe a imaginagao: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar
claras suas emocbes; estar harmonizada com suas ansiedades e
aspiragoes; reconhecer plenamente suas dificuldades e ao mesmo tempo,
sugerir solugbes para os problemas que a perturbam (BETTELHEIM 2002,
p. 04).

Em vista a esta citacdo, fica nitido destacar que um livro prende a atencéo
da crianca quando ela passa a se identificar com a histéria que esta lendo, a partir
dai a mesma passa a ampliar os seus conhecimentos, a explorar sua imaginagao e
inteligéncia. Convém abordar que o momento de ler um livro € também a
oportunidade para se aprender a dividir conhecimentos, trocar experiéncias, pensar
e fazer coisas novas, informar, brincar com o préprio corpo e com o que esta a sua

volta. E indispensavel que neste momento ndo haja pressa e sejam respeitados



44

todos os questionamentos e comentarios que surgirem durante a leitura, bem como
a permisséo que ela fantasie o que esta lendo ou ouvindo. Sobre isto, Frigo (2014)

destaca que:

O ato de fantasiar facilita a compreensao, pois aproxima mais da maneira
como veem o mundo, ela é encantadora, capaz de nos mover sem precisar
sair do lugar. Explorar a imaginacdo € mexer com os sentimentos mais
intimos, e isso contribui para o desenvolvimento até mesmo da
personalidade (FRIGO 2014, p. 10).

Portanto, € através da magia e encantamento que os contos de fadas
transformam a vida dos leitores e ouvintes, eles permitem que, principalmente as
criangas, explorem o seu imaginario e compreendam com mais facilidade o mundo a
sua volta, assim como aprendem a lidar com os sentimentos e a desenvolver a sua
personalidade. Ha que se considerar que a crianca ao se identificar com o herdi, ela
nao se envolve de antemao com suas caracteristicas fisicas, mas por perceber nele
a propria personalizagdo de seus problemas, suas angustias, medos e anseios, e,
principalmente, sua necessidade de protegdo e seguranca. Quando acontece a
identificacdo com o herdi, de imediato a crianca passa a resolver inconscientemente
os seus conflitos, busca a superagao do medo que muitas vezes a inibiu e assim
passa a enfrentar os perigos e ameagas que sente a sua volta e consegue alcangar
o equilibrio esperado e a desenvolver de forma significativa a sua personalidade.
Essas consideragdes nos levam a concluir que a leitura de contos de fadas desde a
infancia vem a contribuir para que a crianga possa encontrar tanto no universo
simbdlico quanto no magico, todos os contribuintes necessarios para construir e

solidificar sua formacao educacional, pessoal e profissional.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Os contos em sua iniciagao, caracterizaram-se como historias destinadas
ao publico adulto e da forma oral, j4 que nas primeiras civilizagbes em que eles
surgiram, nao havia o habito de registrarem o que contavam, sendo que esta pratica
costumava acontecer ao redor de grandes fogueiras durante a noite e tinham como
objetivo assustar, aplicar sermdes ou licdes de moral.

Com o tempo, a crianga ganhou espago na sociedade, passou a estudar
em escolas e a conviver com outras criangas. Esta nova forma de viver da crianga
contribuiu para que escritores passassem a perceber a importancia em escrever
obras literarias voltadas para elas, assim, comegaram a reescrever os contos de
fadas voltados antes somente aos adultos, para que elas pudessem aprender a ler e
a se deleitarem conhecendo os contos de fadas, pois eles trazem consigo elementos
que servem de alicerce para o desenvolvimento cognitivo, social e moral. Sendo
ainda contribuintes do carater socializante por apresentarem em seus enredos 0s
elementos pertinentes da nossa herancga cultural.

E neste sentido que se percebe que os contos de fadas contém fatores
que vém a contribuir para a formacao da personalidade do individuo nos aspectos
afetivo, social e racional, visto que, ao embarcar na leitura de um conto de fadas, o
leitor ou ouvinte desenvolve a sua imaginagao, fantasiando no mundo real o que
seus herdis e heroinas vivenciam no mundo ficticio.

Durante a leitura de um conto, a crianca ouvinte pode vir a pedir para a
mesma histéria ser lida novamente ou varias vezes seguidas, com a mesma
entonacao e expressoes, para que ela se aproprie da historia e decodifique todas as
sequéncias. Isso se da pelo fato dela ter se identificado com o enredo, havendo ai
um encantamento pelo conto. Quando isso acontece é porque a crianga passou a
vivenciar os sentimentos e emocodes que foram passados por meio dos personagens
presentes na historia e pela forma como ela foi contada.

Estes personagens apresentam de forma ludica as vivéncias e situagdes
do cotidiano, bem como as relacdes que a crianca vivencia. E ainda por meio dos
contos de fadas que elas ampliam os conhecimentos, através do enredo, reformulam

a forma de pensar, se comportar e de agir perante a sociedade.
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E notdrio que a pratica de leitura se torna indispensavel para a crianca,
devendo ela ser iniciada cada vez mais cedo, visto que, este habito, contribui para o
desenvolvimento de leitores ainda mais criticos que percebem nos livros um
elemento onde eles desenvolvem uma atividade prazerosa. Para que a historia
venha despertar interesse e a atencdo do leitor mirim, ela deve primeiramente
despertar a sua curiosidade, porém, para enriquecer a sua vida, deve estimular-lhe a
imaginacéo, ou seja, ajuda-lo a desenvolver o seu intelecto e, consequentemente
reconhecer as suas dificuldades e a sugerir solugdes para seus possiveis
problemas.

Os contos de fadas, inicialmente encantam a crianca através das imagens
contidas nos livros, o local onde se passa cada histéria, as situagdes que cada
personagem vivencia e as magias que surgem no decorrer da historia.

Em sala de aula, os professores devem inserir praticas de leituras
cotidianamente, sendo ele inicialmente o leitor para que os alunos percebam a
entonagao e expressdes adequadas para cada fala de personagem, posteriormente,
ele deve incentivar as criangas a ler, para que elas possam vivenciar esta realidade
e adquirirem o habito da leitura. E cabivel enfatizar que o professor ndo deve utilizar
a pratica de leitura em sala de aula como meio de puni¢do e atividade avaliativa, ele
deve promover acdes em que a crianga se aproprie da leitura de forma prazerosa e
se deleite em cada momento que parar para ler, pois, se a crianga perceber que o
momento da leitura se tornou algo avaliativo, ela pode vir a perder o encantamento
pela leitura e consequentemente n&o se tornara um leitor assiduo e nem critico.

A pesquisa teve inicio com o intuito de atingir o objetivo geral: analisar as
contribuigcdes que os contos de fadas trazem para o despertar da leitura e formagao
do leitor; e como questionamento: quais as contribuicbes dos contos de fadas para o
despertar da leitura?

Com o desenvolvimento da pesquisa e analise de dados coletados, pode-
se inferir que os contos de fadas contribuem de forma positiva para o despertar da
leitura e formacado do leitor, pois os mesmos favorecem para que as criancas
desenvolvam inicialmente a imaginagao, posteriormente, contribuem para que elas
desenvolvam o raciocinio logico, reformulem a forma de pensar, agir e atuar no meio
social em que vivem, eles auxiliam as criancas a aprenderem a conviver com seus
problemas mais intimos como o medo, o abandono, a perda e, com as leituras

diarias, elas passam a se identificar com os personagens e situagdées que vivenciam
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no mundo imaginario, elas passam a enfrentar com eles todas as situagdes e se
fortalece a medida em que ver os mesmos se superarem e vencerem todos os
dilemas enfrentados para se tornarem vitoriosos no final e viverem felizes para
sempre.

Portanto, os contos de fadas s6 tendem a contribuir para o
desenvolvimento e aprendizado das criangas, devendo elas ter contato com eles
cada mais cedo, pois sera por meio deste género textual que virdo as contribuigbes
para as criangas se tornarem leitores ainda mais assiduos, criticos, seguros e
formadores de suas préprias decisdes e responsaveis pelas suas proprias escolhas.

Recomenda-se a leitura desta obra a todos aqueles que gostam de
literatura e de contos de fadas principalmente, além de educadores, pois 0 mesmo
podera a vir a fazer com que cada leitor reflita sobre o conteudo abordado e repense
suas atitudes de como inserir os contos no cotidiano das criangas e como passara a

introduzi-los a partir de agora.
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