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RESUMO

O trabalho monografico aqui descrito analisou a relagdo entre texto literario
transmidiado e a leitura no ensino médio, justificando-se na necessidade em abordar
o texto transmidiado como atrativo a leitura literaria a nova geragéo, como também
auxilio no incentivo a perpetuacgao da literatura classica. Como principal foco buscou-
se explicitar as contribuicdes desse tipo de texto para formacao leitora, para isso
foram apresentados aspectos historicos da literatura, percorrendo a trajetoria dos
classicos até o advento do texto literario transmidiado, assim como o lugar ocupado
por estes na escola contemporanea e nas praticas de leitura literaria no ensino
médio. Além dessa revisao procurou-se entender as articulagdes dos conceitos de
narrativas transmidias, com as preferencias do leitor jovem. O estudo observou
ainda como o fendmeno transmidia pode-se relacionar com a literatura vernacula
utilizando como base a obra de Machado de Assis, O pais das Quimeras (1862), de
forma que se obtenham resultados pela aproximacido desta a realidade vivenciada
por esse publico. Dentre os principais estudos que respaldaram a construgao da
presente monografia cita-se os autores Jenkins (2009), Figueiredo (2009), Cosson
(2014) e Candido (1999). E notavel que a apreens&o do texto literario torna-se mais
significativa quando aliada a praticas que fazem parte da conduta jovem, respeitar o
gosto do leitor, integrando o conceito transmidia a leitura de literatura faz com que o
interesse dos alunos aumente, pois ao se apropriar desta o leitor quebra a
obrigatoriedade e motivacao didatica, e a torna parte das suas escolhas, refletindo

assim positivamente na sua formacgao.

Palavras chave: Ensino médio. Leitura literaria. Narrativas transmidias.



ABSTRACT

The monographic work described here analyzed the relationship between the literary
text transmited and reading in secondary school, justifying the need to approach the
text transmited as attractive literary reading to the new generation, as well as help in
encouraging the perpetuation of classical literature. The main focus was to make
explicit the contributions of this type of text to the reader's formation. For this,
historical aspects of the literature were presented, traversing the trajectory of the
classics until the advent of the literary text transmited, as well as the place occupied
by them in the contemporary school and in literary reading practices in high school.
In addition to this review, we sought to understand the articulations of the concepts of
transmissive narratives, with the preferences of the young reader. The study also
observed how the transmydial phenomenon can be related to vernacular literature
based on the work of Machado de Assis, O pais das Quimeras (1862), in order to
obtain results by approximation of this reality experienced by this public. Among the
main studies that supported the construction of this monograph is the authors
Jenkins (2009), Figueiredo (2009), Cosson (2014) and Candido (1999). It is
remarkable that the apprehension of the literary text becomes more significant when
allied to practices that are part of the young conduct, to respect the taste of the
reader, integrating the concept transmidia to the reading of literature causes that the
interest of the students increases, because to the appropriating this reader breaks
the compulsory and didactic motivation, and makes it part of their choices, thus

reflecting positively in their formation.

Keywords: High school. Literary reading. Narrative transmissions.
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1 INTRODUGAO

A Literatura brasileira tragou um percurso onde as producdes de cada
época espelharam a cultura e costumes vivenciados pelo seu povo. Nesse trajeto
ela foi se firmando até representar uma cultura genuinamente brasileira. O que se
pode notar € que esse movimento constante de transformagao nao é sindnimo de
perda, assim o que outrora fora considerado obras de valor reconhecido, hoje ocupa
espacgo no ensino como forma de apresentar a Literatura, e todos os conhecimentos
que dela advém para novas geragoes.

Dentro dessas transformagdes, o modo como essa € trabalhada faz
grande diferenga para formacédo de leitores, pois, inegavelmente os costumes da
sociedade contemporanea influenciam na forma como a literatura circula, sendo,
atualmente encontrada nos mais variados meios.

As tecnologias que permeiam o cotidiano contemporaneo estao por toda
parte, e exercem influéncia sobre a literatura e na forma que essa é apresentada na
escola. Ao adentrar no universo dos jovens, nota-se que essas tecnologias sao
inerentes a rotina desse publico, assim familiarizados com experiéncias que
emergem da interagao digital, muitos adolescentes demonstram pouco interesse em
textos literarios.

Dessa forma o trabalho monografico aqui presente se embasa na
perspectiva de que o texto literario transmidiado no Ensino Médio respeita a
comunidade envolvida, pois possibilita ao leitor o encontro com obras, que podem
ser abordadas nesse ambiente multifacetado, trazendo o universo literario para perto
das plataformas utilizadas rotineiramente por esse publico.

Nesse sentido o que se propde a partir desse estudo é verificar as
contribui¢des do texto literario em outras midias para formagao desses leitores. Para
alcance do proposto, a estrutura da referida monografia apresentou em seu primeiro
capitulo um breve panorama histérico da Literatura Brasileira até o texto literario
transmidiado, pontuando as praticas que envolvem o estudo desta no ensino médio.

Seguindo-se a estruturacdo buscou-se no segundo capitulo identificar
como o conceito de narrativa transmidia é abordado, observando como esse se

aplica ao texto literario, e suas possibilidades de leitura.
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No terceiro capitulo procurou-se validar a relagao transmidia oriunda da
obra O Pais das Quimeras (1862) de Machado de Assis como aliado na
aproximagao do jovem com a literatura, reforgando a pratica de leitura litéraria.

Referindo-se ao método adotado, para a sua elaboragdo, essa
monografia se realizou por meio de uma revisdo bibliografica, e os resultados
apanhados se apresentam de forma qualitativa. A pesquisa se deu em livros, artigos,
dissertagdes, sites, peridodicos de Universidades e estudos voltados para Literatura,
a leitura literaria no Ensino Médio e as Narrativas Transmidias. O aporte tedrico para
construgéo teve base em autores relacionados as tematicas geradoras, cintando-se
como principais Candido (1999), Cosson (2014), Jenkins (2009) e Figueiredo (2016).

A abordagem historica realizada percorreu, de forma breve, as origens da
Literatura brasileira, escalando as escolas literarias que predominaram em cada
época e as principais caracteristicas e autores dessas produgdes. Esse trajeto teve
o intuito de chegar a uma forma de apresentagdo da literatura ainda bem nova, o
texto literario transmidiado.

Em seguida mostrou-se como o conceito de narrativa transmidia é
abordado por algumas areas, mas sem pretensdes de esgotar o assunto, e sim
como forma de apresentar, para melhor compreensao, como a ideia de multiplas
plataformas as quais podem se relacionar ao texto literario podem servir de estimulo
ao do leitor jovem.

Mesmo esse conceito sendo considerado novo no campo Literario
brasileiro e em consequéncia disso, gere inumeras discursdes e controvérsias em
relacdo as suas caracteristicas, procurou-se evidenciar uma abordagem do texto
literario em outra midia por meio da relagao do conto Pais das Quimeras (1862) de
Machado de Assis com o game Quimericka (2013). Assim mostrou-se o conto
original, e como o universo do conto é abordado dentro do game.

Diante do exposto, compreende-se que a monografia presente aborda
termos novos e que ainda sofrem modificagdes, no entanto sdo interessantes dadas
as possibilidades do contexto atual e por considerar que a leitura de literatura é

imprescindivel para formacéao de leitores no ensino médio.
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2 CONTEXTUALIZANDO O UNIVERSO LITERARIO

2.1 Da Literatura Canonica ao texto literario transmidiado

De forma despretensiosa e breve, com a intencao de perceber a histéria
da literatura no Brasil, pretende-se tragar uma linha cronoldgica que busque apanhar
o texto literario brasileiro em suas origens até os dias atuais. Assim se faz
necessario abordar as condigbes em que surgiu essa Literatura, o contexto, as suas
inten¢des e incumbéncias iniciais.

Entrando-se nesse contexto Candido (1999), aborda:

A literatura brasileira, como as de outros paises do Novo Mundo, resultante
de um processo de imposigéo, ao longo do qual a expresséo literaria foi se
tornando cada vez mais ajustada a uma realidade social e cultural que aos
poucos definia a sua particularidade. (CANDIDO, 1999, p.12)

E dessa forma que a literatura se molda a formas e tracos especificos de
um povo, e assim o faz por ser uma expressao cultural desse. A Literatura brasileira
surge mediante o processo de construgao e consolidagcao do préprio Brasil, iniciando
sua trajetéria com a entrada do século XVI e consequentemente os primeiros
escritos em terra brasileira.

Os primeiros textos brasileiros foram chamados por Bosi (2017), de texto
de informacao, e por essa razao nao recebem o titulo de literario, mas possuem
relevancia por demostrarem a linguagem e a visdo de mundo dos primeiros
observadores do pais e pelas suas sugestdes tematicas e formais, que mais tarde
serviriam a “literatura” de informacao.

As manifestacoes literarias dessa época nao podiam ser consideradas
uma etapa configurada da literatura brasileira, mas sim, “producdo de cronicas e
relatos no sentido ja exposto, segundo quatro grandes linhas: informagao sobre a
natureza e os indios; narrativa dos acontecimentos; edificagao religiosa e catequese”
(CANDIDO, 1999, p.21). Portanto, esses textos nao continham uma preocupacgao
literaria e sim a intencao de informar a situacao das terras descobertas para coroa e
instruir a populagao local para doutrina catdlica.

Dessa fase um dos primeiros autores a ser apontado por seus trabalhos
foi José de Anchieta (1534-1597), sendo imputados a ele os escritos de relatos da
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nova terra, além de poesias e atos teatrais de natureza religiosa, e com isso
iniciando no periodo de colonizagdo as primeiras manifestagdes literarias, mesmo
que ainda se ajustando a tradi¢do portuguesa. Além do Padre Antdnio Vieira, outros
jesuitas tiveram destaque e foram percursores das primeiras classes literarias
brasileiras.

Os movimentos europeus geravam forte influéncia sobre a literatura
produzida, o Barroco marca desse periodo, era caracterizado por padroes estilisticos
que davam énfase a forma culta, com uso de metaforas e recursos relativos a essa
forma.

No século XVII o destaque € o jesuita Padre Anténio Viera (1608-1697)
que ficou conhecido pelos seus trabalhos doutrinadores e “Os sermdes”,
organizados em 15 volumes, além de correspondéncias e relatorios. Dono de uma
oratoria respeitavel tinha escrita rigorosa, elaborada, com a presencga de sugestivas
metaforas, paradoxos e antiteses.

Da mesma fase outro autor reconhecido é Gregdrio de Matos (1633-
1696), que se destacou pela sua poesia satirica. Sobre sua forma de escrita

Candido dispde que:

Nele, ndo ha o animo documentario ou a transfiguragao hiperbdlica, mas o
flagrante expressivo até a caricatura, o ataque se elevando a denuncia, a
ironia alegre ombreando com a revolta amarga, em contraste com a
transfiguragao euférica de outros autores do tempo, em relagao aos quais a
sua poesia satirica aparece como contracorrente desmistificadora.
(CANDIDO, 1999, p.24)

O autor ganhou o apelido de “boca do inferno”, pois, destilava sua revolta
em um texto carregado por um linguajar peculiar, que ndo poupava nenhuma classe
dos individuos da época.

O segundo momento de intensa importancia na constru¢cdo de uma
literatura brasileira data-se da segunda metade do século XVIII, e ficou conhecido
por Arcadismo. Sobre esse estilo Bosi (2017, p.57) dispde que “a busca do natural e
do simples e a adocédo de esquemas ritmicos mais graciosos, estendendo-se por
graca uma forma especifica e menor de beleza”. Dessa forma, o natural se
espelhava na copia da natureza, na imitacdo, no recriar por meio da palavra, da

musica e da arte, na busca do equilibrio.
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Os autores arcadicos que ganharam evidéncia foram: Claudio Manoel da
Costa (1729-1789) considerado o primeiro poeta arcade; Tomas Antonio Gonzaga
(1744-1810) parte reconhecida de sua obra consiste em uma colecdo de poemas
amorosos destinados a pastora Marilia; Basilio da Gama (1749-1814), autor do
poema Uraguai (1769) e José Santa Rita Durdo (1722-1784), autor do poema épico
Caramuru (1781).

Adiante, passa-se ao periodo denominado de Romantismo, considerado
marco na construcdo de uma literatura nacional, essa escola surge no comec¢o do
século XIX. Nesse periodo pés-independéncia a patria ainda em processo de
amadurecimento busca se desvincular da estética do colonizador, 0 que sugere o
afastamento dos modelos portugueses, promovendo o indio como tema nacional, o
sentimento religioso como critério e o sentimentalismo (CANDIDO, 1999).

Assim o indianismo, como ficou conhecido a escrita de valorizacdo do

indio, foi adotado por alguns autores.

No Romantismo predomina a dimensao mais localista, com o esfor¢o de ser
diferente, afirmar a peculiaridade, criar uma expressdo nova e se possivel
Unica, para manifestar a singularidade do pais e do Eu. Dai o
desenvolvimento da confissdo e do pitoresco, bem como a transformagao
do tema indigena em simbolo nacional, considerado conditio sine qua non
para definir o carater brasileiro e portanto legitimo do texto (CANDIDO,
1999, p. 38).

A primeira produgéo considerada romantica é de autoria de Gongalves de
Magalhdes (1811-1882), que se intitula “Suspiros poéticos e saudades” (1836).
Porém, na visdo de Bosi (2017, p.109) “Gongalves Dias foi o primeiro poeta
auténtico a emergir em nosso Romantismo [...] a sua personalidade de artista soube
transformar os tema mais comuns em obras poéticas duradouras que o situam muito
acima dos predecessores”. O poeta compbs “lI-Juca Pirama” e “Cancéo do exilio”,
entre outras obras. Ha de se destacar que no Brasil o romantismo € dividido em trés
geragdes, a nacionalista, a ultrarromantica, ou mal do século e a condoreira, com
autores notdrios de cada uma.

Em oposicdo a estética romantica, surge “a reagao anti-romantica
desaguou numa variedade de tendéncias, denominadas, segundo os modelos
franceses que as inspiraram, Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo” (CANDIDO,
1999, p. 56-57). Entre essas se coloca o Realismo, esse movimento possuia tragos

caracterizantes que refletia o momento histérico da Revolugao industrial, entre eles,
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representacdo das mazelas da sociedade, que desagua em uma analise critica
social, crise das instituicbes, dentre outros. O autor de maior representatividade
dessa escola é Machado de Assis, com Memoarias Postumas de Bras Cubas (1881),
que é considerada a primeira obra realista, além de Quincas Borba (1891), Dom
Casmurro (1899), Esau e Jacé (1904), Memorial de Aires (1908).

Tendéncia semelhante a esse, mas com acréscimo do cientificismo, € o
Naturalismo, esse sofre influencia de varias teorias, como o Determinismo, assim
busca vincular o comportamento humano ao meio a que ele pertence, a exemplo, e
como principal autor, Aluisio Azevedo (1857-1913), com a obra “O mulato”. No
entanto, segundo Candido (1999,p.58) “ele s6 alcangou a maestria n'O Cortigo
(1890), que denota influéncia direta de Emile Zola, sendo o unico dos seus livros que
se sustenta plenamente”.

Sobre o Parnasianismo Bosi (2017, p.233) coloca que “E na convergéncia
de ideias antirromanticas, como a objetividade no trato dos temas e o culto da forma,
que se situa a poética do Parnasianismo”, contrapondo a subjetividade romantica
esse adere a forma como recurso, ao cuidado na escrita e tem os classicos como
inspiracdo. Na sua forma usa da descricdo, onde detalha a mulher sensualmente.
Olavo Bilac (1865-1918), Alberto de Oliveira (1857-1937) e Raimundo Correia (1860-
1911) sdo os autores mais expressivos desse momento.

Contrapondo-o temos o Simbolismo, tendéncia que faz uso de uma
linguagem metaférica, remetendo ao simbolo, além de explorar a musicalidade por
meio da assonancia e aliteragdo. Sobre a producédo simbolista Candido (1999, p.)
avalia “De certo modo foram mais modernos que os “cultores da forma”, praticando
ousadias, como o0 que se pode chamar poema-figura [...] pagina colorida, a
substituicdo do livro pelo estojo, no esforgco de usar os elementos visuais como
elementos de significacdo”. Como referencias dessa tendéncia aparece Cruz e
Sousa (1861-1898), Alphonsus de Guimaraes (1870-1921).

Salvaguardando produgbes que fugiram a escrita, conhecido como pré-
modernismo, onde de encontram algumas obras regionalistas. Logo depois se
consolida o Modernismo no século XX, o marco inicial a essa escola se deu com a
Semana de Arte Moderna (1922), onde se discutiu a nova estética. Os temas que a
norteavam buscavam um rompimento com o passado e a arte académica, por isso o

uso de tematicas cotidianas e linguagem coloquial e liberdade de expressdo. Os



15

escritores Oswaldo de Andrade (1890-1954) e Guilherme de Almeida (1890-1969)

tiveram participagao significativa.

O Modernismo ndo foi apenas um movimento literario, mas, como tinha sido
0 Romantismo, um movimento cultural e social de dmbito bastante largo,
que promoveu a reavaliagéo da cultura brasileira, inclusive porque coincidiu
com outros fatos importantes no terreno politico e artistico, dando a
impressao de que na altura do Centenario da Independéncia (1922) o Brasil
efetuava uma revisao de si mesmo e abria novas perspectivas, depois das
transformag¢des mundiais da Guerra de 1914-1918, que aceleraram o
processo de industrializagdo [...] (CANDIDO, 1999, p.68).

O movimento que se prop6s a renovar as praticas literarias teve grande
importancia no cenario nacional, pois abriu novas perspectivas para producao
literaria. Assim apresentou trés fases, a primeira ressalta a busca de uma verdadeira
nacionalidade, vindo em seguida, as reflexbes do pds-guerra, onde surgem
producdes intimistas e depois um regionalismo documental.

Apos esse periodo, entra em cena as Tendéncias Contemporaneas. A
multiplicidade dessa tendéncia se distingue em tematicas, estilos e autores,
espelhando o pluralismo da vida atual. Como exemplo se observa obras regionalista,
intimista, urbana, politica, bibliografica e experimental. Em meio a essa diversidade
alguns movimentos vanguardas sao lembrados.

Em suma na poesia tem-se o Concretismo que “imp0Os-se, a partir de
1956, como a expressao mais viva e atuante da nossa vanguarda estética” (Bosi,
2017, p. 509), a poesia-praxis, entre outras. Os poetas referidos por Bosi sdo Carlos
Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Jorge de Lima, Augusto Frederico Schmidt,
Vinicius de Moraes, Cecilia Meireles, Jodo Cabral de Melo Neto, Ferreira Gullar e
Mario Faustino.

Na prosa algumas personalidades se sobressaem, a citar, como base na
selegao feita por de Bosi (2017), José Américo, Raquel de Queirds, José Lins do
Rego, Graciliano Ramos, Jorge Amado, Erico Verissimo, Marques Rabelo, José
Geraldo Vieira, Lucio Cardoso, Cornélio Pena, Clarice Lispector e Jodo Guimaraes
Rosa.

Como exposto no caput, como expressao cultural, se molda a época e
aos costumes de um povo. Atualmente a literatura é constituida por diversas formas,
e conversa com 0s meios audiovisuais. Pois, observa-se que ha algumas décadas a

dindmica da comunicagcdo ganhou novos aliados, como a televisao, computadores,
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celulares. Hoje com o advento das tecnologias pode-se perceber, mesmo de forma
timida, que ja se encontra o texto literario transmidiado no cenario da literatura

brasileira. Cosson (2014) faz meng¢ao da seguinte forma:

[...] a literatura eletrénica compreendendo obras que se valem dos recursos
digitais para compor textos nos quais a escrita se mistura a imagem e sons
numa convergéncia de midias. Neste caso, contam tanto a transposicao de
uma obra conhecida para o meio digital com exploragdo de recursos
midiaticos quanto os textos que sdo compostos ja seguindo a légica e a
multiplicidade de recursos do meio digital (COSSON, 2014, p.18).

Historicamente é possivel perceber que a literatura sofreu mudancas e
que a divisdo mostrada carrega significados para cada época, essa evolugao é
constante, e mesmo que uma mudanca transcenda outra, faz parte da evolucao
inerente a humanidade. Logo, a importancia desse universo ndo se apaga, € sim se

transforma, e faz parte buscar novas formas de conhecé-lo.

2.1.1 A Literatura brasileira na escola contemporanea

Quando o foco é a formacéo de leitores a escola se evidencia como lugar
apropriado e até mesmo escolhido para essa acdo. E de conhecimento que esse
processo deveria acontecer mesmo antes do ingresso na instituicdo educacional, ou
seja, no grupo familiar, porém devido as desigualdades sociais, muitos alunos
realizam o primeiro contato com o mundo letrado por meio da escola.

Para com a literatura, o acesso a essa em muitos casos, € unicamente
escolar. Sobre essa evidencia recai as reflexdes a cerca do lugar da literatura na
escola, e qual sua importancia para formagao de leitores. Para isso é importante
percorrer algumas das transformacdes sofridas no ensino de literatura, perceber
suas transformacdes e como afetaram o ensino atual.

O espaco da Literatura em sala de aula é pauta para analise de tedricos e
estudiosos da educacgao, autores como Cosson (2012), Teresa Colomer (2007) e
Luzia de Maria (2016), abordam em seus trabalhos a questao da leitura de literatura
e sua importancia. Além de ser pauta em documentos oficiais para o ensino médio,
que demonstram preocupacao pela tematica.

Ao longo do tempo o papel da literatura sofreu diversas modificacoes,

assim:
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Durante séculos a literatura exerceu um papel preponderantemente como
eixo vertebral do ensino linguistico, a formagdo moral, a consciéncia de uma
cultura com raizes classicas greco-latinas, desde o século XIX, de
aglutinadora de cada nacionalidade (COLOMER, 2007 p.15).

Com esse enfoque o ensino presava o aprendizado da lingua e o cultivo
de principios, tendo nas séries iniciais a atribuicdo de ensinar valores, e na fase
seguinte o aprendizado de discursos orais e escrito.

Ja no século XIX esse modelo foi substituido pelo o estudo da historia da
literatura nas linguas nacionais, que consistia em tragar uma linha cronoldgica,
explicada por textos, em busca de comprovar os juizos de valores e caracteristicas
estudadas (COLOMER, 2007). Esse modelo sofreu duras criticas, pois priorizava o
estudo histdrico, colocando de lado as demais fungdes literarias.

Em todas essas transformagdes €& possivel notar que o ensino de
literatura se adapta as necessidades educativas das fases historicas a que
pertencem. Atualmente o estudo literario ganhou espacgo proprio nas salas de aula,
mas mesmo existindo, no ensino médio, disciplina voltada ao estudo desta, surgem
questionamentos sobre a configuragdo adotada, e se essa nao deforma seu valor e
significado.

A indefinicdo dos objetivos para o ensino literario gera duvidas para os
encarregados da tarefa, enquanto para os destinatarios a busca por significagcao
encontra resposta na exigéncia da disciplina para aprovagao em vestibulares. Assim
a literatura perde sua fungéao, servindo apenas como mais um aprendizado exigido

para o ingresso em cursos superiores.

[...] a aula de literatura passa por momentos delicados, sobretudo na atual
politica educacional brasileira, e os problemas encontram lugar desde a
escolha dos titulos a serem trabalhados, que sédo escolhidos com base nas
listas divulgadas pelas agéncias promotoras dos principais vestibulares do
Pais, passando por questdes metodoldgicas, €, por fim, assumindo um
problema bastante atual em nossa sociedade que ¢é a finalidade das coisas,
sendo assim, a literatura fica a margem e também se vé questionada quanto
a sua finalidade e pertinéncia nos curriculos escolares (GLERIA, 2015,
p.116).

As problematicas apontadas pelo autor no ensino de literatura para jovens
espelham as demandas da sociedade atual, onde se prioriza estudos voltados para
alcance de uma formacgao profissional. Nessa perspectiva a leitura literaria se torna
condicionada e até mesmo dispensavel, sendo seu estudo limitado a obras
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escolhidas previamente pelas Universidades. Como aponta o autor “diante de uma
concepgao de formagao voltada exclusivamente para os interesses do mercado, nao
ha espaco para a literatura” (GLERIA, 2015, p.117).

A metodologia de ensino utilizada € mais um desafio para o ensino
literario, por vezes o espacgo dedicado a analise das escolas literarias, caracteristicas
historicas e autores, ocupa um lugar maior do que o destinado a leitura. E mesmo
quando se prop0de a leitura de uma obra integralmente, se tem o intuito de identificar
caracteristicas como, narrador, tempo, espago etc. Para Teresa Colomer (2007,
p.40) “os docentes do secundario se sentem divididos entre uma funcédo de
transmissdo do legado literario (entendido como saber) e um novo objetivo de
animar a leitura (entendido como ler)”. Essa confusdo acaba erroneamente
privilegiando o saber, com objetivo de atender as demandas curriculares.

O que se observa é que em muitas escolas o ensino de literatura, ora se
encontra voltado para as exigéncias curriculares, ora para demandas da sociedade,
0 que torna o trabalho condicionado e consequentemente educandos com formagao
literaria distorcida. As exigéncias vindas do curriculo fazem com que “quase todas as
escolas comecam a querer extrair conteudos curriculares de dentro dos livros de
literatura; comegam a uniformizar a leitura [...]” (MARIA, 2016, p.162).

Como resultado dessa realidade se percebe um indice cada vez menor de
interesse nas leituras literarias na escola, e essa situagcdo se tornam mais evidentes
quando nos deparamos com as problematicas que envolvem a leitura de Literatura
no ensino médio, demonstrando que € nesse momento que surgem as duvidas a
respeito da relevancia do ensino literario para formacao dos alunos, e como se deve

proceder para que esses tenham um letramento literario eficaz.

2.2 A leitura literaria no ensino médio: Deformacgao da literatura

A leitura de Literatura, ou letramento literario, enfrenta as adversidades da
formacao do aluno. As dificuldades em trabalhar textos em sala, ou até a auséncia,
em especial no ensino meédio, no qual o espago para leitura nao € legitimado como
fundamental, pois esse ensino se volta apenas para conteudos praticos, que giram
em torno da fragmentacgao da leitura, ou a justifica como forma de avalicao.

Em um de seus livros a autora Luzia de Maria (2016.) levanta o

questionamento de que a reducdo do indice de leitura conforme o ano escolar
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aumenta, havendo o afastamento quase que completo no ensino médio. Como
resposta para tal a autora aponta a auséncia de narrativas nos diversos ciclos
escolares.

Nota-se que a auséncia desse género tem relagao direta com o lugar que
a leitura, em especial a literaria, vem ocupando atualmente em sala de aula.
Algumas metodologias vinculam a leitura com atividades, sejam elas de
interpretagcédo, sejam gramaticas, cumprindo, por vezes, a fungdo de intermediar o
aprendizado de determinados conhecimentos. Assim a leitura de literatura tem sido
baseada em recortes de textos, que apesar de ocupar uma funcido reconhecida,
sozinhos nao podem formar leitores.

Conforme coloca Cosson:

O conhecimento literario foi reduzido a listas sem muito sentido de nomes,
datas e caracteristicas de autores, obras e estilos da época. As relagdes
possiveis entre os textos foram perdidas pelo uso aleatério e excessivo de
fragmentos ou nas selegdes ja organizadas pelos livros didaticos
(COSSON, 2010, p.57).

Nao se pode delegar ao livro didatico a fungdo de apresentar o texto
literario, pois a formacgao do leitor exige muito mais que essa configuragédo. A leitura
responsavel pela formagao do leitor ndo deve ser limitada as atividades, constituidas
por partes de textos incapazes de demonstrar a real dimensdo de conhecer uma
obra, de apreciar sua construgédo. O ensino de literatura estabelecido pelas praticas
didaticas o torna conteudista, pois ao concentrar seu aprendizado fixo em datas,
técnicas e conhecimento historico, se despreza seu valor estético e cultural na
construcéo do leitor. Sobre a apresentacao da literatura pelo do livro didatico vemos

que:

A analise desses livros didaticos aponta que sua proposta de trabalho esta
calcada na historia da literatura, muito comum ao ensino da disciplina de
Literatura nos colégios, uma vez que se enfatizam datas, caracteristicas,
conceitos e fatos histéricos, em detrimento da fruicdo de textos e de sua
compreensao e interpretacdo (GLERIA, 2015, p.114).

E preciso que o ensino seja pautado na discussdo do texto, na busca de
sentido, no descobrir que os recursos linguisticos utilizados carregam marcas sécias

e histdricas, mas sem se limitar apenas a essas analises. Com peso de tornar a
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tarefa inversa, a literatura ndo deve servir ao conteudo, e sim possibilitar sua
apreensao nessa.

Como orienta os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua
Portuguesa (BRASIL,1998), as atividades de leitura devem se diferenciar, pois
adotar os métodos de resumo e esquemas ajudam na compreensdo de textos de
divulgacéo cientifica, mas se tratando do texto literario esse procedimento é
desastroso, visto que se perderia a esséncia estilistica dada pelo autor. As praticas
que envolvem o ler devem ser cuidadosamente planejadas, especialmente a
literaria, para que o leitor ndo associe a exercicios, e distor¢a sua fungédo. De forma
que nao se perca a marca da linguagem literaria, sua beleza e sua esséncia, visto
que, essa é importante aliada para formagao de leitores pelo seu valor social,
humano, e cultural.

Na visdo de Telma Ferraz Leal e Eliana Borges Correia de Albuquerque
(2010, p. 94):

[...] ao estimular o desenvolvimento dos modos de ler a obra literaria, além
de contribuir para a aprendizagem da leitura, ampliando o acervo textual de
cada aluno, seus conhecimentos sobre a histéria da humanidade, os
autores, os estilos, contribui para o desenvolvimento pessoal, das
subjetividades, do “ser no mundo”, promovendo, ainda, o desenvolvimento
de estratégias de leitura que podem ser usadas em muitas e variadas
situagoes de interpretacao textual.

Esses aprendizados podem e devem ser valorizados durante a leitura
literaria, porém €& preciso saber que o foco desta ndo se encontra apenas nisso,
buscar um caminho que ultrapasse tais objetivos € possivel desde que o espaco da
literatura seja valorizado pela escola. Para isso é preciso resgatar o espacgo do texto

literario em sala de aula, abandonar métodos puramente didaticos, a saber, que:

O trabalho escolar sobre as obras deve orienta-se, pois, para descoberta do
seu sentido global, a estrutura simbdlica onde o leitor pode projetar-se. A
leitura oferece entdo a ocasido de exercita-se nessa experiéncia e aumenta
a capacidade de entender o mundo. Tal recompensa é o que justifica o
esforgo de ler (COLOMER, 2007, p.62).

E nessa visdo voltada para o exercicio do saber, do conhecer e
representar do mundo, por meio das palavras, que a literatura conduz o aluno a um
aprendizado leitor significativo. Assim essa inversdao que ocorre nos estudos

literarios pode ser rompida e o leitor entendera que “em algum momento do seu
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desenvolvimento algumas dessas informagées comecaram a ser relevantes para
compreender melhor o que se conta. Este é o sentido mais autentico da
necessidade de informagdes sobre o contexto das obras” (COLOMER, 2007, p. 71-
72). Estudar o contexto com um fim em si mesmo nao se justifica, mas o estudo
deste pela necessidade percebida pelo leitor o torna util e favoravel.

E preciso frisar que na escola muitas vezes se da o primeiro contato de
leitores com livros, em casos especificos é possivel dizer que apenas no ambiente
escolar muitos dos alunos tem esse contato. Possibilitar esse encontro de forma
integral, para que possam realizar a leitura de obras, se torna ainda mais
significativo se essa situagéo for considerada.

Em vista das premissas discutidas nesse capitulo, € importante perceber
que a leitura literaria, nao deve ser colocada apenas como mais uma disciplina do
curriculo escolar, ou como meio para um fim, visando responder questionarios em
vestibulares. Mesmo antes de esses propodsitos serem construidos pela sociedade a
Literatura ja se mostrava rico acervo para o crescimento social e intelectual.

Assim negligenciar seu ensino causa prejuizos, especialmente para
formacao de leitores. Quanto a Literatura, o que se pode perceber é que essa tem
muito a oferecer para formagdo do aluno leitor, pois além de abranger diversos
géneros que despertam o interesse do jovem leitor, trata de assuntos diversos e
produz fruicdo, além de gerar as habilidades necessarias para evolugdo do aluno

leitor.

2.2.1 O canone literario x estimulo a leitura no ensino médio

A escolha das obras a serem lidas nos anos destinados ao ensino médio
€ um impasse para os docentes que, pressionados pelo o tempo limitado para
cumprir a proposta curricular e a intencao de continuar a formacao de leitores, se
detém em uma pratica ou outra.

Essa problematica ganha outra dimensao quando a escolha dos livros se
divide entre apresentar o canone literario, tdo importante nessa etapa, ou estimular a
leitura por meio de obras contemporaneas, que trazem além das tematicas

modernas, uma linguagem mais proxima da usada pelos jovens.
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Ao levar em consideracdo as Orientagdes Curriculares para o Ensino
Médio, no que diz respeito a Literatura, vemos as seguintes indicagbes para o

canone, ressaltando que:

[...] relativamente a selecdo dos textos, € importante lembrar que o canone
nao é em si negativo: significa que uma obra, na sua trajetéria, de quando
surgiu até o momento contemporéneo de leitura, foi reiteradamente
legitimada como elemento expressivo da sua época. O canone ndo é
estatico, ele incorpora ou exclui obras em decorréncia de algumas variaveis,
sendo talvez a mais importante aquela dos estudos criticos, em especial os
estudos académicos. Ele é importante para formar uma tradigdo segundo a
visdo de determinado momento histérico [...] (BRASIL, 2006, p.75).

O documento evidencia a importancia dessas obras, que assim sao
consideradas por possuirem as qualidades necessarias para alcancar essa
configuragdo no universo letrado, a ressalva que permanece diz respeito a maneira
como sdo apresentadas ao leitor. Ainda seguindo as Orientagdes Curriculares para
o Ensino Médio (2006), que apontam a resisténcia as obras classicas a trés praticas,
sendo elas responsaveis por distanciar o aluno do contato direto com o texto literario
vemos que, a primeira € a adogao de uma Literatura mais usual em funcdo da
Literatura dificil, a segunda, ao resumo da aprendizagem literaria a um conjunto de
regras externas ao texto, e por ultimo a troca dos textos originais por resumos e
parafrases.

Visto que a escola se propde a democratizar as obras classicas, sendo,
pois, o interesse da mesma langar o aluno nesse universo, as Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio (2006) norteiam no sentido de organizar leituras
integrais e propiciar atividades que permitam a troca de experiéncias de leitura entre
colegas e professor, e a circulagao e recepcgao de livros, ampliando a pratica desta.

Por outro lado a fungao das obras voltadas para o estimulo, se colocam como:

As escolhas anarquicas dos adolescentes fora da escola, além de permitir
essa formagéo do gosto, levam a um conhecimento dos géneros literarios
que deve ser considerado como base para a didatica da literatura na escola
e pode contribuir para o planejamento de atividades de reorientacdo de
leitura, uma vez que a escola ndo € uma mera extensao da vida publica,
mas tem uma especificidade (BRASIL, 2006, p.71).

Como em todo processo, a formacgao de leitores também passa por fases,
e se essa inicia pelo gosto com a intengao de aproximar o leitor, é preciso considerar

esse tipo de leitura aliada. A leitura continua, possibilitada pelo gosto, contribui para
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o crescimento do aluno e para formacédo do acervo cultural. Assim como a autora
Luzia de Maria aponta “a maneira verdadeira de apurar o gosto das pessoas néo €&
denegrir seus atuais favoritos, mas ensina-las a apreciar algo melhor” (MARIA, p.42),
dessa forma quando esse leitor estiver diante de leituras mais complexas, tera a sua
disposicdo um acervo para comparagao.

E imprescindivel respeitar o gosto do aluno, pois ao buscar se adequar a
essas demandas, a escola o aproxima da leitura, enquanto que a obrigatoriedade
desta, muitas vezes, bloqueia seu interesse. Segundo Cosson (2012), essa

configuragao se justifica no processo de ensino literario, pois:

Para tanto, € necessario que o ensino da Literatura efetive um movimento
continuo de leitura, partindo do conhecido para o desconhecido, do simples
para o complexo, do semelhante para o diferente, com o objetivo de ampliar
e consolidar o repertério cultural do aluno. Nesse caso, é importante
ressaltar que tanto a selegao das obras quanto as praticas de sala de aula
devem acompanhar este movimento (COSSON, 2012, p. 47 - 48).

Portanto ambas as propostas s&o justificaveis, visto que sao os classicos
que apresentam o estilo literario em sua forma mais pura, e sdo as escolhas por
identificacdo que despertam o interesse do aluno. Nesse sentido, o documento
alerta que até mesmo leitores experientes, que sao conhecedores das técnicas de
narrar, ndo consomem apenas textos da alta literatura, mas em varias situagdes se
permitem desfrutar de niveis diferentes de fruicdo. E necessario que o professor
esteja aberto para possibilidades de leitura, que saiba organizar seu trabalho em
Literatura livre dos preconceitos que o condiciona a ensinar todos os conteudos do

curriculo.
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3 O TEXTO LITERARIO TRAMIDIADO

3.1 Narrativa transmidia: um conceito em (des)construgcao

Abordar a conceituagao da narrativa transmidia € algo que requer analise
e observacdo. Analise, pois, além deste ser um conceito relativamente recente, é
preciso entender as relagdes que o mesmo produz com demais significagées que |lhe
sao atribuidas; e observacao das demais situacdes aplicaveis a ele. A priori se faz
necessario deixar claro que varios campos abordam esse conceito de forma
diferenciada, empregando significados distintos para definir o termo.

Segundo Domingos (2013) pesquisadores em Letras o explicam dentro da
perspectiva da interagdo entre textos, seguindo a linha da Teoria Literaria, de
tedricos como, Julia Kristeva e Gerard Genette, trazendo as espécies de interacao
entre obras, e da Literatura Comparada, com a centralizacido e observacdo do
hipotexto como antecedente no tempo e fonte das narrativas humanas. Ainda
segundo a autora isso ocorre porque os campos de estudo “ndo alcangaram a
transdisciplinaridade necessaria para explicar o fenbmeno em toda a sua
complexidade” (DOMINGOS, 2013, p161).

Na area da Comunicagao a expressao narrativa transmidia ou transmedia
storytelling, foi cunhada pelo pesquisador e professor Henry Jenkins no livro Cultura
da convergéncia (2006). Nele, entre outras tematicas, o autor discorre a cerca do
nao cumprimento de postulados realizados sobre o destino das midias primarias,
autorais e passivas, supostamente superaveis pelas midias modernas, originadas
das novas tecnologias de comunicagao e consideradas colaborativas e interativas.

O autor esclarece que nao ha um apagamento, ou melhor, encerramento,
e sim um movimento de convergéncia, no qual acontece a interagdo entre midias
possibilitando a transformagao das formas de conhecimento e comunicagao. Para
tanto essa convergéncia acontece antes “dentro dos cérebros de consumidores
individuais e em suas interagdes sociais com outros” (JENKINS, 2009, p.30). Assim
a convergéncia nasce antes na necessidade de satisfazer um comportamento
humano de buscar mais, do que na interacdo entre midias.

Dentro dessa cultura da convergéncia, Jenkins (2009), aborda os
aspectos e necessidades de tornar o consumidor cultural em consumidor de varias

midias. Para isso seria preciso que houvesse um impulso atrativo, logo a primeira
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intencdo para producédo de Narrativas Transmidias € a vertente comercial. A priori
uma unica base ficcional atingiria publicos diversificados com anuncios espalhados
em diversas midias. Temos entdo a definicdo por Jenkins (2009), das Narrativas

Transmidias como:

Uma histéria transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas de
midia, com cada novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para
o todo. Na forma ideal de narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de
melhor — afim de que uma histéria possa ser introduzida num filme, ser
expandida para a televisdao, romances e quadrinhos; seu universo possa ser
explorado em games ou experimentado como atracdo num parque de
diversées. Cada acesso a franquia deve ser autbnomo, para que nao seja
necessario ver o filme para gostar do game, e vice-versa. Cada produto
determinado € um ponto de acesso a franquia como um todo. A
compreensao obtida por meio de diversas midias sustenta uma
profundidade de experiéncia que motiva mais o consumo (JENKINS, 2009,
p.138).

Dessa maneira o universo ficcional é disponibilizado em suportes
midiaticos distintos, tornando a experiéncia completa por meio do acesso do
leitor/consumidor a esse conteudo em outras midias. Fica claro também, que nao se
trata apenas de um deslocamento da histdria, pois para o autor, a forma ideal das
Narrativas Transmidias traz em cada meio um conteudo exclusivo e que pode ser
consumido de forma individual sem perdas para compreensao. No entanto ao visitar
as expansdes desse universo o leitor/consumidor tera uma compreensao mais
significativa do todo.

A ideia de um universo ficcional propée uma fonte central de onde todas
as outras serdo geradas, formando uma rede para contar uma histéria. Assim um
enredo que comeg¢a em um livro, mas que n&do consegue abarcar todo conteudo
podera ser expandido para um filme, um jogo, sites, quadrinhos etc.. Possibilitando
que histérias secundarias, personagens e lacunas existentes na fonte principal
sejam exploradas. Dessa forma Jenkins (2009), exclui as adaptagdes desse
conceito, pois essas nao trariam nada novo para o universo ficcional, apenas
transportariam o mesmo conteudo para outra midia, o tornando redundante.

Na contramdo dos postulados de Jenkins, Christy Dena (2009),
problematiza o conceito e adverte sobre a desconsideragcdo por parte de Jenkins
para com as adaptacdes. A autora argumenta que a exclusao das adaptagdes como

transmidias se origina do lugar marginalizado que essa ocupa, sendo posta, muitas
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vezes como inferior a obra adaptada e por negar seu papel semiético da tecnologia
de entrega.

Bruno Cuter Albanese (2016), corrobora com os argumentos de Dena, de
que o processo de adaptacdo € heterarquico e nao linear, assim ndo se pode
entender que a obra “original” como universo ficcional em si e as adapta¢gées como
copias em outras midias, mas que ambas contribuem para o desenvolvimento do
universo ficcional.

Ao analisar os postulados de Dena (2009), observa-se ainda que a ideia
de obra “original” nem sempre é correta, pois em muitos casos a primeira obra
lancada ndo foi a primeira a ser produzida. Albanese (2016), explica que tais
argumentos de Dena se baseiam no sentido que ao adaptar uma obra para outra
midia a materialidade de cada midia influencia na producdo de sentido, assim o
significado também é dado pela forma.

Ainda na visdo do autor demonstra-se com isso que o processo de
adaptacao passa por uma interpretagcao, pois o adaptador toma decisdes semidticas
sobre o sentido, ao acrescentar e retirar 0 que é necessario para o transporte da
obra para outra midia, o que o faz um processo de criagdo, de forma que o texto
adaptado nao seria mais o0 mesmo texto, portanto possibilitaria uma nova
experiéncia sobre o universo ficcional e consequentemente as adaptagbes seriam
uma narrativa transmidia.

Além dessa ruptura, outra observagao pode ser realizada em relagdo ao
aspecto transmidia. Dentro dessa vertente cabe diferenciar o projeto transmidia -
aquele criado com a intengao de se dissipar em outras midias - de obras que mesmo
sem pretensdes transmidias ganham espago em outras midias e tem seu universo
ficcional expandido.

Para Marie-Laure Ryan (2013) as narrativas transmidias se situam entre
dois polos, um que pode ser chamado de “efeito bola de neve”, acontece quando
uma narrativa ganha tanta popularidade que naturalmente ela gera uma variedade
de prequelas e sequéncias, ficcdo de fas e adaptagdes. Nesse caso um texto
principal funciona como um campo comum de apoio a todos os outros textos. O
segundo polo, mais recente, acontece quando uma histéria € concebida como um
projeto que sera desenvolvido em diferentes midias.

Dena (2009), ainda explica que, “algumas obras sao transmedia proprias,
enquanto outros podem ser fransmedia por causa das relagdes entre obras”. A
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autora aprofunda suas explanagbes com base na tipologia de Wolf of
intermedialidade’ (Wolf 2002 apud DENA 2009), e por meio dos conceitos de
intracompositional - representando fendmenos intermidia, dentro de um unico
trabalho- extracompositional - observa fendmenos intermidia através de muitas
obras - transformado em infracompositional pela autora, para evitar confusdo em
relagdo a autoria. No entanto, a autora deixa claro que “os projetos transmidia sédo
um tipo diferente de fenbmenos intercompositional’, essa diferenca reside na
maneira como esses projetos sdo pensados para criar um universo coeso onde se
desenvolve uma historia (DENA, 2009, p.106).

A autora Marie-Laure Ryan coloca que:

Quando os ARG’s sdo usados como parte de um projeto transmidia,
funcionam como uma das muitas plataformas pelas quais o universo
narrativo se realiza. Porém os ARG’s sao também inerentemente narrativas
transmidia, ja que narram histérias e assim o fazem por fazerem uso de
uma ampla gama de sistemas de distribuicdo pré existentes: sites, emails,
mensagens de SMS, GPS, ligacbes telefénicas, poOsteres, etiquetas e
mesmo atores ao vivo, posicionados em espacos reais (2013, p. 114-115).

E notavel que a situagdo apresentada pela autora exemplifique o que
Dena (2009) entende como projetos transmidias proprios e transmidias por relagéo.
No entanto, Camila Figueiredo (2017) adverte que é preciso ter em mente os limites
entre cada situagao para nao imputarmos a todos os casos, entre ele as adaptacoes,
o titulo de transmidia. Pois & perceptivel que o conceito € problematizado por muitas
areas, e o proprio introdutor do fendmeno esclarece que muitas confusdes residem
na ma interpretacdo do mesmo.

Diante do exposto, infere-se que a mencionada monografia, aborda a
narrativa transmidia como um ambiente multifacetado onde se encontram obras
classicas que ganham uma nova perspectiva, ao serem visualizadas dentro das
possibilidades do conceito transmidia, e assim oferecem ao jovem um modo
diferenciado de leitura literaria, oportunizando que esse tenha um encontro
satisfatorio com esses textos. Além também de abrir espago para obras
contemporaneas que comegam a aderir a essa vertente, buscando a participagao e

estimulo do leitor jovem.

' “Intermidialidade é uma nogao que se refere a todos os tipos de relagédo entre duas ou mais midias,

duas ou mais artes, midias e artes” (2015, p.1).
[AGUIAR, Daniella; AGUSTONI, Prisca; CARRIZO Silvina. Intermidialidade e seus dialogos
contemporaneos. Ipotesi, v.19, n.1, p. 10-13, jan./jun. 2015].
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3.2 A transmidia na area da narratologia

Um ponto crucial para entender o fenébmeno das narrativas transmidias é
saber que de acordo com a area de atuacado ela pode ser abordada de maneira

distinta, com fins voltados para um determinado interesse. Assim percebe-se que

[..] é ténue a linha que separa os estudos da narrativa dos estudos de
midias e dos de publicidade, o que pode explicar por que tantas areas se
apropriaram do fendmeno de tantas maneiras diferentes e por que é tao
dificil propor avangos que sirvam para balizar estudos em todas elas
(FIGUEIREDO, 20164, p. 50).

Dentro do estudo das narrativas transmidias, torna-se pertinente abordar
a narratologia visto que essa contempla os conhecimentos sobre praticas e
desenvolvimento das narrativas. O termo foi cunhado pelo tedrico Tzvetan Todorov,
e trabalhado por outros tedricos como Gerad Genette e Umberto Eco. A principio
essa area tinha como campo de estudo textos verbais, em especial a prosa literaria,
mas existem hoje abordagens intermidiaticas, que analisam a narrativa em qualquer
midia (FIGUEIREDO, 2016a).

Ainda segundo a autora esses estudos se voltam para a narratologia

porque atraves desta:

Pode-se questionar, por exemplo, que tipos de histérias sdo contadas por
uma midia; quais propriedades de uma determinada midia sdo favoraveis
ou desfavoraveis a narratividade; o que uma midia pode fazer que a outra
nao pode; que géneros, instrumentos ou problemas narrativos sao
particulares a uma midia; e sob que condicbes as midias ndo verbais
podem contar historias (FIGUEIREDO, 2016 a, p.30).

Dentro das narrativas transmidias essas discussdes sao pertinentes ja
que um de seus principios € a expansao por midias. Em seu discurso Henry Jenkins
(2009), expde que em uma narrativa transmidia cada meio faz o que faz de melhor,
essa percepgao se mostra propicia para analise narratologica ja que “a narratologia
examina comparativamente como as diferentes midias constroem a narrativa,
considerando as limitacdes e possibilidades de cada midia” (FIGUEIREDO, 2016 b,
p.49).

Nessa mesma linha em um de seus estudos, denominado Narratologia
transmedia e transmedia storytelling a narratologista Marie-Laure Ryan (2018),

aponta que um dos modos de trabalhar seria a exploragdo de como a Nave mae é
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criada para abrir caminho para demais expansdes. Porém a autora adverte que essa
analise se mantém no nivel da transficionalidade?, deixando de lado a questdo da
selegdo do suporte de midia. Dessa forma a autora sugere que as abordagens

narratoldgicas contribuiriam da seguinte maneira:

(1) Uma componente transficcional, que descreva o modo como histérias
pertencentes ao mesmo universo estao ligadas entre si; esta componente
determinaria a consisténcia do universo narrativo.

(2) Uma componente adaptativa que estude o modo como o conteudo
narrativo atravessa os varios media e 0 modo como as propriedades dos
media afetam as histérias.

(3) Uma componente mitica que estude o que transforma as histérias e os
seus universos em narrativas de culto, uma vez que o sucesso popular € um
pré-requisito para o desenvolvimento de franchises transmedia.

[...]

(4) Uma componente de comportamento do publico que estude o que
fazem realmente as narrativas de culto em geral e os sistemas de
transmedia atuais em particular (RYAN, 2018, p.23-24).

Todas essas formas de andlise justificariam um estudo narratoldgico
voltado para narrativas transmidias, superando seu forte apelo comercial, e
demonstrando que esse fendmeno merece atencgdo. E importante frisar que mesmo
os conhecimentos vindos de outras areas sado validos ja que proporcionam um
entendimento amplo desse fendmeno. Assim se busca entender nesse estudo o elo
transficcional que mantém uma série de histérias dentro do mesmo universo, o valor
semidtico do suporte empregado, o que leva uma historia e seus universos
narrativos a alcangarem a aceitagao popular aponto de se tornar uma narrativa
transmidia e como se comporta uma narrativa transmidia, em ambito geral e

particular.

3.2.1 A triade das narrativas transmididias

Em seu livro Cultura da Convergéncia publicado em 2009, Jenkins

estabelece trés pilares para as narrativas transmidias, ou melhor, relagdo entre trés

2 A transficcionalidade é disposta por Marie-Laure Ryan segundo o conceito definido por Richard
Saint-Gelais, assim “refere-se a migracdo de entidades ficcionais de diferentes textos, mas esses
textos podem pertencer a mesma midia, em geral a ficcdo narrativa escrita. A narrativa transmidia
pode ser encarada como um caso especial de transficcionalidade — uma transficcionalidade que
opera entre muitas midias diferentes” (2013, p.100-101)

[RYAN, Marie-Laure. Narrativa transmidia e Transficcionalidade. Celeuma, S&do Paulo, v. 2 n. 3, p.96-
127, dez, 2013].
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conceitos, sao eles: a convergéncia dos meios de comunicagao, cultura participativa,
e a inteligéncia coletiva.

No caput foi citada a convergéncia ndo como um processo de tecnolégico
que une as multiplas funcbes dentro dos mesmos suportes, mas a um
comportamento migratério dos publicos dos meios de comunicagdo. Esse conceito é
percebido quando se observa revistas que trazem matérias sobre novelas, na
internet e seus conteudos sobre filmes em exibicdo no cinema, nos games que
interagem com seriados televisivos, em programas de televisdo que abrem espago
para seus telespectadores por meio da participacdo em redes soécias e
complementam seu conteudo com convidados respondendo perguntas em chats.

Nao seria esse um processo novo, como aponta o proprio autor ao indicar
Ithiel de Sola Pool, como o profeta da convergéncia dos meios de comunicagao,
sendo seu livro Technologies of Freedom (1983) possivelmente o primeiro a delinear
0 conceito.

O autor também deixa claro que esse € um processo em constante

movimento, assim:

Palavras impressas n&o eliminaram as palavras faladas. O cinema nao
eliminou o teatro. A televisdo nao eliminou o radio. Cada meio antigo foi
forcado a conviver com os meios emergentes. E por isso que a
convergéncia parece mais plausivel como uma forma de entender os
Ultimos dez anos de transformacdes dos meios de comunicagdo do que o
velho paradigma da revolucgéao digital (JENKINS, 2009, p.41).

Esse movimento que se observa vai além das admissdes das novas
tecnologias, € um movimento a nivel cultural, que atende a necessidades das
pessoas que assumem o controle dessas formas e as comandam conforme suas

expectativas. Dessa forma é perceptivel que:

Uma mudanga significativa no ambito das relagbes entre midias e agentes,
tal como se mostrava a convergéncia, certamente influenciaria
sobremaneira o campo da cultura, e, assim, a literatura somente poderia
sobreviver como género a medida de sua afirmagdo como segmento da
cultura (DOMINGOS, 2013, p.160).

Essa convergéncia ultrapassa o ambito da comunicacéo, e chega a bens
culturais como a literatura, trazendo muitos textos literarios para perto de variadas
midias. Ainda que pouco reconhecido, as margens que separam o0s elementos

culturais estao cada vez mais frageis. Assim “O reconhecimento desse leitor da era
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da convergéncia de midias envolve, certamente, a reconfiguragao do proprio sistema
literario, cujas instancias imbricam-se no ciberespaco, lugar de mdultiplas e quase
indistinguiveis falas” (PELISOLI, 2011, p.13).

Nessa perspectiva a convergéncia dos meios € relevante a medida que,
como pilar da narrativa transmidia e fator na constru¢cdo dessa proposta de leitura
literaria explica o contexto em que se inserem tais transformacdes.

O segundo pilar das narrativas transmidias € a cultura participativa da
qual é disposta por Jenkins (2009, p. 30), como “expressdo que contrasta com as
nogdes de passividade dos expectadores dos meios de comunicacdo”. O modo
passivo € entdo substituido pelo interativo, mais do que nunca existe um movimento
onde ndo basta apenas consumir certo conteudo é preciso se apropriar, opinar e até
mesmo o modificar.

E nesse ponto que entra o que Jenkins chama de fan fiction, termo usado
para definir o f& que faz uso do universo ficcional existente, e se apropria de
personagens para criar suas proprias histérias. Essa possibilidade participativa que
os leitores adotaram é exemplo da cultura participativa, onde o leitor/fa, muitas
vezes, ndo conformado com o desfecho do enredo se dispbe a construir novas
possibilidades para histéria. Exemplo bem conhecido é Harry Potter, que se iniciou
com livros, teve seu universo transportado para filmes e € uma das histérias que
mais teve publicagdes escritas por leitores/fas.

Para Cosson a fan fiction:

E uma forma recente e potencialmente significativa de participagdo. Embora
nao seja uma atividade escolar reconhecida, nada impede que seja usada
nas aulas de literatura e lingua portuguesa. O fandom ou fanfiction vai além
de textos escritos a partir de obras cultuadas, ou seja, o texto do fa que
escreve, amplia ou da continuidade a obra original ou aos personagens que
admira, para atingir uma constelagéo de textos ou géneros de um sistema
literario que tem a peculiaridade de se desenvolver na internet (COSSON,
2014, p.118-119).

O autor orienta como se deve organizar esse tipo de estratégia na escola,
primeiro € preciso observar a questdao da propriedade intelectual, ja que alguns
autores ainda nao admitem que seus trabalhos sejam usados por leitores. O
segundo cuidado é com relagdo a escolha das obras, ja que os fanfictions se
desenvolvem em torno de best-sellers, assim o professor deve negociar as leituras

desses produtos, verificando se sao literarios, e trabalhar em conjunto com obras
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que considere mais relevante para formacdo do leitor. E crucial ainda que esse
trabalho ndo seja uma mera parafrase do texto original, ou pastiche do que se
encontra na internet.

Esse tipo de leitura interativa considera a existéncia desse leitor que néo
apenas se conforma com o texto impresso, mas que ao ler envolve-se de tal maneira
a ponto de interpretar, recriar ou completar partes observadas na historia. Assim a
cultura participativa, por esse angulo, é cabivel a reflexdes na area da leitura.

Nesse ponto Pelisoli (2011), afirma que:

O leitor deixou de ser apenas aquele que folheia e imagina, para incluir esse
receptor-navegador-emissor de textos. O ambiente hipermididtico do
ciberespaco esta revolucionando ndo apenas os objetos de nossa leitura —
textos hiper ou multi ou mix ou transmidias — mas também a nossa forma de
ler (PELISOLI, 2011, p.147).

Essa forma de ler inserida na realidade contemporédnea é fruto de um
processo que entende que a leitura tem varias facetas, de forma que essa assume a
identidade dos leitores, e com suas especificidades os jovens podem a realizar de

forma interativa.

A pratica leitora, dessa forma, esta inserida no contexto da era da
comunicacao, em que é a disponibilidade e a celeridade das midias termina
por exigir do individuo respostas ageis, em tempo real, sobre as questbes
que se Ihe impéem. (PELISOLI, 2011, p.164)

Fazer parte dessas transformagdes exige que o leitor esteja pronto para
selecionar o que é util para seu crescimento, responder aos estimulos sem que
esses tenham fim em si mesmo, desse modo possam aproveitar essa cultura e suas
potencialidades para sua formagao. O preparo para isso acontece com praticas que
permitam esse encontro, e € papel da escola possibilitar que isso aconteca.

Como terceiro pilar das narrativas transmidias, tem-se a inteligéncia
coletiva, ela é direcionada dentro desse fendbmeno como base nos argumentos de
Pierre Lévy. Jenskins (2009) explica esse pilar valendo-se como exemplo do grande
fluxo de informacdes existentes no contexto social vigente, onde se tornou inviavel
que uma pessoa domine todo o conhecimento, sendo assim cada pessoa possui
uma expertise que pode ser combinada dentro de comunidades virtuais. Assim “O
que nao podemos saber ou fazer sozinhos, agora podemos fazer coletivamente”
(JENKINS, 2009, p.56).
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Dentro da educacao esse conceito nos remete a praticas que podem ser
consideradas comuns no ambiente escolar, mesmo se tratando de temas distintos a
leitura realizada de forma coletiva muitas vezes o aciona, assim na comunidade
escolar o trabalho em grupos € onde cada um contribui com habilidades, ou seja,
cada um serve com sua expertise para uma compreensido maior do texto. Mais
conhecido ainda sao os circulos de leitura, esses “possuem um carater formativo,
proporcionando uma aprendizagem coletiva e colaborativa ao ampliar o horizonte
interpretativo da leitura individual por meio do compartilhamento das leituras [...]”
(COSSON, 2014, p.139).

Essa pratica propicia uma leitura de forma que seja possivel compartilhar
diferentes visdes sobre o mesmo texto, acessar compreensdes que nao foram
perceptiveis a um leitor, mas que a partir da visdo do outro, se abre para novas

analises, de forma que rejeite ou partilhe esse ponto de vista.

3.3 Narrativa transmidia: Multiplas plataformas de estimulo ao leitor jovem

As multiplas ofertas tecnolégicas presentes na sociedade atual; televisao,
jogos eletrénicos, shmartfhones e computadores, fazem parte do cotidiano dos
alunos, assim competir com tais tecnologias, que ocupam boa parte do tempo dos
jovens, é um desafio para escola que desempenha a constante fungao de aproximar
os livros dos discentes no intuito de transforma-los em leitores ativos. A autora Vera

Maria Tieztmann Silva corrobora que:

Para o comodismo de hoje, com jovens habituados ao imediatismo das
imagens trazidas instantaneamente as telas da televisdo, dos computadores
e dos jogos eletronicos, os livros de aventura que seduziam a imaginagao
de seus pais e avOs parecem fastidiosos de tdo longos. O folego de nossos
jovens anda curto, sua paciéncia também. As diversbes eletrbnicas, os
shoppings centers, a vida noturna, a pratica de esportes, a malhagédo nas
academias sao atividades que encurtam o tempo que poderia ser
despendido com uma leitura de prazer (SILVA, 2009, p.38-39).

As observacgdes da autora sdo um retrato das praticas da juventude atual,
e levando-se em consideracdo o mencionado, entende-se que trabalhar para que
essa cultura tecnolégica nao interfira de forma negativa na formacao de leitores,
para que o poder atrativo de tais mecanismos nao supere a experiéncia de ler,

depende de como € apresentada a leitura e a literatura, e da utilizacdo de
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estratégias, ja que as novas tecnologias também possuem aspectos positivos,
dentre eles, disponibilizam o acesso a obras que nao estdo ao alcance fisicamente,
e que se bem utilizadas podem servir de instrumento para aproximar o leitor de
textos.

Como aspecto positivo desse novo cenario, citam-se as inumeras obras
literarias que s&o antes conhecidas pelos alunos cinematograficamente, o que
contribui para agucgar a curiosidade de conhecer sua fonte de origem, ou seja, o
livro.

Por essa razdo a possibilidade de interagir com narrativas que tem seu
universo ficcional ampliado em diversas plataformas entra em consenso com a
realidade dos jovens, pois propicia o envolvimento entre obra literaria e as diversas
midias nas quais o texto pode ser expandido. Dessa forma a leitura literaria pode ser
enriquecida, e ndo mais substituida pelas midias, ao conquistar espaco nos suportes
digitais e eletrdnicos tio facilmente entendidos pela populacdo jovem. E justamente
essa troca que pode provocar o interesse do aluno, como sugere Gregorin Filho
(2011):

Nesse contato com a rede de computadores, os alunos podem transformar
um texto pertencente a um género literario em outro género, basear-se em
um romance para escrever contos e produzir um blog para essas criagdes
literarias construidas de maneira coletiva. Ja que os jovens estdo tao
familiarizados e envolvidos nas atividades de informatica, € possivel
incrementar a descoberta do prazer pela leitura literaria com a simples
mudanca de suporte de leitura e escrita (GREGORIN FILHO, 2011, p. 86).

A mudanca de suporte citada pelo autor € justamente um dos principios
do conceito transmidia, assim tendo como alternativa, e ndo mais distragdo, as
ofertas tecnoldgicas auxiliam o encontro entre leitura e literatura. Pois o literario
pode ser encontrado em diversas formas, dadas a facilidade de deslocamento e

adaptacao cultural que possui. Sobre essas mudangas Cosson coloca que:

Dessa forma, longe de ter diminuido o seu espaco social, a literatura estaria
em nossos dias experimentando uma nova forma de alargamento ao ser
difundida em diferentes formatos e veiculos, usualmente em composi¢ao
com outra manifestagao artistica (COSSON, 2014, p.15).

Ha exemplo dessa forma de transformacao é possivel também constatar
que a literatura se ramifica e tem sua literariedade transportada para outros meios.

Cosson (2014) as identifica como avatares, apontando os aspectos que o fazem ser
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considerados como tal. Para o autor a cancao popular, o filme, as histérias em
quadrinhos, inclusive géneros mais atuais, como mangas e graphic novels, podem
assim ser chamados, pois, no caso da musica, “emprega a palavra de modo literario”
(p-16), enquanto o filme se cria a partir da palavra do enredo, o fazendo participar da
literatura. Por ultimo o carater literario das histérias em quadrinhos se da “porque
usam a palavra da mesma maneira que as narrativas dos romances e contos sem
imagem o fazem” (p.17). A explicagdo mais simples para esse encontro € de que a
literatura se difundiu pela cultura, convergindo com as novas formas de
comunicacao e eclosdes da cultura moderna.

Portanto, como o titulo desse tépico sugere, existe multiplas possibilidade
de estimulo ao leitor jovem, que como nativo tecnoldgico recebe essas ofertas de
ressignificacdo do texto de forma otimista. Pensar competir com as mudancgas
culturais impondo ao aluno leituras que esta a quem das suas experiéncias como
leitor s6 reforcara a impressdo de que ler necessariamente s6 deve ser realizado
com intuito de solucionar atividades escolares. Esse comportamento limita o
crescimento do aluno como leitor que possivelmente n&do sera capaz de conduzir seu
aprendizado leitor sozinho, realizando leituras condicionadas ao aprendizado.

Nesse contexto, no cenario literario brasileiro, ainda engatinhando,
apresentam-se principalmente obras destinadas para o publico jovem. A autora
Camila Figueiredo (2018), apresenta alguns desses projetos, como € o caso da série
de cinco volumes Alma e Sangue, de Nazarethe Fonseca, que também possui uma
websérie produzida em parceria da editora Alph e Delicatessen Filmes, além de
outros contos inéditos disponibilizados no site da editora. Trata-se de uma série
“ambientada em Sao Luis, no Maranhao, e conta a histéria da sedutora Kara, que é
raptada por Kmam, um vampiro de 400 anos, por quem acaba se apaixonando”
(FIGUEIREDO, 2018, p. 20).

Outro projeto nessa mesma linha é a série Red Luna (2012), pela editora
Gutenberg, com o primeiro livro “A biblioteca do czar”’, de Gabriel Morato e Marcos

Inoue, e o segundo “A profecia de Samsara”, escrito por Leticia Vilela, assim:

A série foi concebida desde o inicio como um projeto transmidia: além dos
dois livros, foram previstas extensdes em outras plataformas midiaticas. De
acordo com o projeto, as histérias em quadrinhos, elaboradas em estilo
manga e disponibilizadas no site www.redluna.com.br, caberia introduzir ou
concluir as histérias dos livros. Estes, por sua vez, narrariam tramas
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subjacentes a um jogo, que seriam posteriormente exploradas em um
cardgame online (FIGUEIREDO, 2018, p.20).

Observa-se que essas iniciativas, entre outras que comegam a surgir no
cenario nacional, € o comeco de uma tendéncia que busca atender a um publico que
exige esse tipo de caracteristica, assim o universo da leitura vem sendo diversificado
para proporcionar uma experiéncia completa para seus leitores. Algumas obras
classicas também tendem a atender esse fenbmeno, e apesar de ndo preencherem
todas as caracteristicas exigidas pelo conceito transmidia, assim como Henry
Jenkins coloca, se relacionam a ele criando estratégias para ampliarem a apreenséo
do seu universo ficcional. E o caso da obra de Machado de Assis Dom Casmuro

(1899), que teve seu universo ficcional ampliado:

[...] possui versao em filme, seriado, game, audiolivro, mashup de livro com
histéria ao estilo best-seller, intervengbes via Youtube e “livroclip” (espécie
de trailer de cinema que busca atrair o leitor para o universo do livro),
produtos que realizam uma contextualizacdo da histéria mais préxima da
linguagem audiovisual utilizada pelos jovens. [...] o livro Dom Casmurrro
ganhou adaptacées em audiovisual, quadrinhos e cinema, fato que
contribuiu para aumentar sua popularidade entre o grande publico (REGIS;
TIMPONI; ALTIERI, 2015, p.142).

A iniciativa da rede Globo, como meio de promogao da série Capitu, teve
além dessas ferramentas, a distribuicdo de DVDs com conteudos adicionais,
espalhados pela cidade do Rio de Janeiro e Sao Paulo. Esses ao serem
encontrados conduziam para um site, onde as pessoas podiam escrever sua
experiéncia, e posteriormente coloca-los em outro lugar publico, aumentando seu
alcance (REGIS; TIMPONI; ALTIERI, 2015).

Dessa forma € interessante que o educador esteja aberto para essa forma
heterogénea de leitura, e possa proporcionar ao jovem leitor uma experiéncia que
contemple um ambiente plurifacetado. Pois, como coloca Prado “ndao podemos ainda
descartar a possibilidade de que o novo cenario, com seus objetos de atencao tais
como a narrativa transmidia, seja justamente o futuro, ou uma possibilidade de
futuro, de uma literatura em constante devir’ (PRADO, 2013, p.191).

Mesmo se tratando de um fendmeno que cause estranheza ao universo
literario em termos cientificos ndo deve ser desprezado, visto que em uma
sociedade em constante movimento é importante estar atenta a novas perspectivas

na educacéo.
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4 POSSIBILIDADES DE LEITURA EM O PAIS DAS QUIMERAS, DE MACHADO
DE ASSIS: O CONTO ORIGINAL

4.1 O pais das quimeras, de Machado de Assis: o conto original

O conto “Pais das quimeras” foi escrito por Machado de Assis e publicado
em 1862, no periddico “O futuro” onde o autor foi redator-chefe, e estreou como
escritor, cabe lembrar que nessa época o autor lograva os seus 23 anos.
Posteriormente esse conto foi relangado com titulo de "Uma excursdo milagrosa"
(1866), (CEZAR; ANDREO, 2014).

O conto retrata a historia de Tito, poeta de 20 anos, de poucas posses.
Logo no comego o autor demostra sua ligagdo com a mitologia e faz referéncia a
Anfitrite - que na mitologia grega é a deusa rainha do mar — conta o autor que Tito
absorto em reflexdes, pensava sobre 0 meio mais propicio a viagens, por mar ou por
terra.

Na visdo do contista o jovem rapaz € apresentado como, de estatura
mediana, elegante, destacando-se ainda pelo autor a beleza do rosto que carrega
‘um semblante angélico, uns olhos meigos e profundos, o nariz descentemente
legitimo e direto do de Alcibiades, a boca graciosa” (ASSIS, 1862, p. 1), no entanto a
mesma sorte ndo o presentou na parte inferior, pois possuia pés tortos e pernas
zambras.

No que toca o carater, adverte sobre 0 mesmo aspecto duplo do fisico,
virtuoso por ser caridoso, a ponto de quase se acidentar para salvar uma galga que
dormia na rua e que por pouco nao passou o carro. Todavia, existem nele fraquezas
de carater, que se evidenciam em um momento de dificuldade, ao vender a autoria
de suas produgdes a um sujeito rico maniaco pela fama de poeta (ASSIS, 1862).

Absorto em reflexdes esclarece o autor, que o jovem Tito sofria da doenca
do amor, a qual lhe fizera cair em mal fisico, que por sorte, se desfez pelos cuidados
de uma velha conhecedora dos segredos das plantas. A dona de seus pensamentos
se tratava da filha de um capitdo de milicias, para a qual se declarou, porém a moga
“ouviu-o com dureza d’alma, e quando ele acabou de falar disse-lhe que era melhor
voltar a vida real, e deixar musas e amores, para cuidar do alinho da propria pessoa”
(ASSIS, 1862, p. 2).
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Sucumbindo pelo desprezo da amada, Tito cogitou duas alternativas, a
primeira seria deixar esse mundo, a segunda partir em viagem. Por achar a primeira
por demais sanguinolentas, optou pela segunda. O primeiro conflito do conto surge
quando em meio a devaneios o rapaz é interrompido pelo bater da porta, imagina ele

gue seria o homem das odes, mas assim que abriu se deparou com:

Uma silfide, uma criatura celestial, vaporosa, fantastica, trajando vestes
alvas, nem bem de pano, nem bem de névoas, uma coisa entre as duas
espécies, pés aligeros, rosto sereno e insinuante, olhos negros e cintilantes,
cachos loiros do mais leve e delicado cabelo, a cairam-lhe graciosos pelas
espaduas nuas, divinas, como as tuas, 6 Afrodite! (ASSIS, 1862, p.3).

Nesse momento se pode observar também o que Todorov explica como
fantastico. Um dos pontos observado por esse € a ambiguidade, que é perceptivel
em todo o conto, da aparéncia, carater, as incertezas do personagem ao adentrar na
viagem pelo pais das quimeras, que a todo instante procura indagar as mais
variadas questdes e até mesmo o aspecto duplo da ambientacéo.

A criatura descrita como silfide- génio feminino do ar na mitologia céltica e

germanica — trazia em seus trajes uma aparéncia sobre-humana. Assim:

Num mundo que é bem o nosso, tal qual o conhecemos, sem diabos,
silfides nem vampiros, produz-se um acontecimento que n&o pode ser
explicado pelas leis deste mundo familiar. Aquele que vive o acontecimento
deve optar por uma das solugbes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos
sentidos, um produto da imaginacdo, e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser o que sdo. Ou entdo esse acontecimento se verificou
realmente, é parte integrante da realidade; mas nesse caso ela é regida por
leis desconhecidas para n6s (TODOROV, 2006. p.148).

As atitudes de Tito diante do acontecimento que irrompe com seu primeiro
ambiente, ainda ndo permitem saber se ele toma um desses caminhos, porém mais
adiante surgem tracos que comprovam que ele permanece na incerteza dos fatos
que o sucederam.

Depois de uma conversa, a criatura apresenta suas pretensdes ao rapaz
convidando-o para uma viagem, o rapaz aceita de imediato, mas € surpreendido ao
saber que essa seria realizada por via incomum, o estampo do rapaz se torna maior
quando “da visao duas longas e brancas asas que ela comecgou a agitar e das quais
caia uma poeira de ouro” (ASSIS, 1862, p. 3).

Irrompendo o teto, ambos subiram em direcdo a atmosfera, percorrendo o

espaco, o jovem admirou por ndo ser acometido pelos efeitos da rarefagdo. Nesse
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momento de contradigdo do fantastico, sugere o maravilhoso, pois nota-se “Ja se
esta plenamente no maravilhoso: ele voa, contrariando as leis da fisica, assim como
contraria o fato de que o ar ndo esta rarefeito como ele supunha que deveria estar”
(CEZAR; ANDREO, 2014, p.8).

Adiante o poeta entra em um planeta, que o causa curiosidade, mas se
abstém de indagar a silfide em que lugar se encontra. As observagdes feitas fazem
alusdo a varias culturas “a habitagdo régia era, por assim dizer, uma reunido de
todas as ordens arquitetdnicas, sem excluir a chinesa, sendo de notar que esta
ultima fazia ndo mediana despesa na estrutura do palacio” (ASSIS, 1862, p.3).
Ansioso para descobrir onde se encontra e desfaz-se o ministério e conta-se que
estd ele no pais das Quimeras, “para onde viaja trés quartas partes do género
humano, mas que ndo se acha consignado nas tabuas da ciéncia” (ASSIS, 1862,
p.5).

Oliveira (2012), a cerca do pais das quimeras afirma que nesse ponto se

se percebe nova ambiguidade:

Estabelece-aqui, claramente, nova ambiguidade: o Pais das Quimeras €, ao
mesmo tempo, um lugar conhecido por quase todos e ignorado pelo saber
cientifico — que é capaz de descrever lugares para os quais o ser humano
(ainda) nao pode se deslocar. (OLIVEIRA, 2012, p. 70)

Préprio da narrativa fantastica a ambiguidade se apresenta de varias
maneiras no conto. Apds passar pela porta do palacio observa que ali havia
soldados que os prestavam continéncia militar. A seguir € visto o primeiro caso de
intertextualidade, por meio da seguinte passagem “todas as paredes, como no
poema de Dinis, eram forradas de papel prateado e lantejoulas” (ASSIS, 1862, p.5).
Assim tem-se a intertextualidade como mais uma caracteristica do conto

Machadiano, pois:

Machado indica ao narratario, no corpo deste conto, a sua inspiragao para a
excursao milagrosa ao Pais das Quimeras. Trata-se de uma obra chamada
"O Hissope", de autoria do portugués Anténio Dinis de Cruz e Souza (1731-
1799). Este autor € nomeado no texto de Machado ora como Dinis, ora com
o pseuddnimo de Elpino (Elpino Nonacriense). (CEZAR; ANDREO, 2014, p.
2)

O autor nomeia alguns de seus personagens como na obra de Dinis,
entre eles: o Génio das Bagatelas, Exceléncia, Moda e Senhoria. No texto de
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Machado o primeiro aparece introduzido pelo autor da seguinte forma, “O Génio das
Bagatelas, de que fala Elpino, estava sentado em um trono de casquinhas, tendo de
ornamento dois pavao, um de cada lado” (ASSIS, 1862, p.5). Elpino, como se sabe é
o pseuddnimo de Dinis, o qual o autor faz varias referéncias.

Ao ser apresentado pela visdo ao soberano como um filho da terra, Tito
passa pelas formalidades de beija-mao, a qual Ihe é informado que se realiza até no
ato mais insignificante naquela terra, e é designado a ser conduzido por um cicerone
comum, pois declara n&o possuir além de uma “triste Mercé” (ASSIS, 1862, p.5). Por
essa razdo as duas criaturas que aviam se aproximado do poeta, Senhoria e
Exceléncia, lhe deram as costas com olhar de desdém.

Mesmo querendo saber o motivo para tal atitude a atencdo do poeta é
levada para “um bando de mocoilas frescas, lépidas, bonitas e louras... oh! mas de
um louro que se nao conhece entre nos, os filhos da terral” (ASSIS, 1862, p.5). O
poeta indaga quem eram aquelas criaturas, e logo é esclarecido que se tratava de
Utopias e Quimeras, as quais haviam estado na companhia de alguns homens e
mulheres, de idades e classes sociais diversas.

Sua jornada prossegue e o poeta é guiado para sala da rainha, a qual:

Era uma pessoa digna de atengédo a todos os respeitos; era imponente e
graciosa; trajava vestido de gazes e roupa da mesma fazenda, borzeguins
de cetim alvo, pedras finas de todas as espécies e cores, nos bracos, no
pescoco € na cabeca; na cara trazia posturas finissimas, e com tal arte, que
parecia haver sido corada pelo pincel da natureza; dos cabelos recebiam
ativos cosméticos e delicados 6leos (ASSIS, 1862, p. 6).

Maravilhado o protagonista quer saber quem era aquela deusa, e mais
uma vez é percebido que “Outra vez o narrador faz alusdo ao poeta Dinis e seu livro
de poemas intitulado “Hissope”, onde existe também um ser chamado Moda, que
aparece com trezentas belas e caprichosas filhas, conforme se faz presente no
livro.” (SILVA, 2018, p. 680). Apds apresentagcdo como ja mencionado, a rainha nao
nota o cumprimento do rapaz, pois segurava um psyché®, onde se olhava por vezes.

Continuando sua excursao passam por salas onde homens e mulheres se
ocupavam com diferentes tarefas, dadas a leis do pais ou ordem do soberano. Uma
dessas salas se produzia uma massa branca, leve e balofa, a qual a cicerone

esclarece que se trata de massa cerebral destinada a “homens de todas as classes:

® “Uma espécie de penteadeira” (SILVA, p.680).
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estadistas, poetas, namorados, etc.” (ASSIS, 1862 p. 6), comprovado devido a
massa quimerica ter sido dada nas maos de Tito e se desfazer assim que ele tocou.

Em seguida observa o poeta que um grupo de muitos quiméricos debatia
como inspirar aos diplomatas e diretores dessa terra, e a ordem era para que nao
houvesse interrupgdes, pois “a menor distragdo daquele congresso seria uma
calamidade publica” (ASSIS, 1862, p. 7). Outro fato chamou a atencéo de Tito, ao
olhar para praga viu que o povo cercava uma forca, logo descobre que ali haveria
uma execucao e o crime cometido era a falta de lesa-cortesia, considerado para os
quiméricos uma audacia imaginavel.

Por intermédio da fada que conduzia Tito, fora a ele permitido participar
do almoco, experiéncia rapida, que breve o encaminhou para onde estavam
sentadas as Utopias e Quimeras, aproveitando o poeta para perguntar de onde as
conheciam. A revelacdo dada ao poeta € que elas seriam sua propria poesia, a que
o0 acompanha e distraem de todos os seus pesares.

Silva concorda que:

Essa informacgéo levanta a ideia do fantastico na obra com todos esses
seres (seres fantasticos) sendo, na realidade, a personificagdo da poesia de
Tito. Somado ao fato que o protagonista passava por um momento
conturbado psicologicamente pela rejeicdo, essa teoria poderia ser
aceitavel. Nao ha confirmagdo da verdade dos fatos, entretanto ndo ha,
também, uma negacdo. Dessa forma, continua o leitor na implicita barreira
entre os acontecimentos irreais — sobrenaturais, oniricos, por exemplo — e
reais (SILVA, 2018, p. 681).

Esse estado de incerteza que o conto provoca confirma suas intengbes
fantasticas assim como Todorov propondo “O fantastico ocupa o tempo dessa
incerteza; assim que escolhemos uma ou outra resposta, saimos do fantastico para
entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso” (TODOROQV, 2006, p. 148).
O conto propde algumas situacdes que causam duvidas em relacdo ao maravilhoso,
porém essa sensacao de incerteza que conduz a narrativa confirma suas pretensoes
fantasticas.

Desta forma o conto é conduzido para seu segundo conflito, quando a
Fantasia e a Utopia entrelacam as maos e o poeta ainda com intuito de fazer
perguntas, olha em direcdo e percebe que as criaturas se “haviam tornado mais
delgadas e vaporosas” (ASSIS, 1862, p.7).
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Em estado de susto o poeta ainda tenta entender o que esta
acontecendo, e cuida logo nessa tarefa, correndo para verificar se somente ali
acontecia tal fato, mas o mesmo de sucedia a sala de jogo, “todas as figuras se
desfaziam como se fossem feitas em neve” (ASSIS, 1862, p. 8).

Um momento decisivo se abre entéo, Tito percebe que lhe “faltava apoio
aos pes e viu que estava solto no espago” (ASSIS, 1862), ao soltar um grito de dor,
apavorado por pensar encontrar por termino de viagem a morte, em queda, abre os
olhos e percebe que caia perpendicularmente.

So6 depois de algum tempo avista o aspecto da terra, seu coragdo se
enche de alegria, que logo é dissipada pela percepgdo da morte inerente a uma
queda em tamanha velocidade e altura. O leitor é surpreendido nesse momento, o
conto revela que Tito “caiu sobre uma praia, de pé, firme como se ndao houvesse
dado aquele infernal salto” (ASSIS, 1862. 8). Logo percebeu que estava perto de
sua casa, onde ao chegar adormeceu pensando no que havia acontecido.

Como sequela dessa viagem Tito adquiriu o olhar de lince, com o qual
consegue observar se um homem possui na cabega massa quimérica ou miolos. Em
nenhum momento é perceptivel, se tudo se tratou de um sonho, ou se realmente
aconteceu, o leitor permanece assim na incerteza, e o conto no ambito do fantastico.

Algumas averiguagdes sao pertinentes a essa breve analise, uma delas
se encontra voltada para o narrador. No conto “Pais das Quimeras” o narrador
trabalha ora em primeira pessoa, mas predominante em terceira pessoa.

Levando em consideracdo o que Genette (1972 apud ANDRADE;
PONTE, 2012), coloca sobre a focalizagdo, que se apresenta de trés maneiras:
focalizagdo-zero, que caracteriza um narrador onisciente; focalizagao interna, o
narrador € “representado” por um personagem, e sabe aquilo que o personagem
sabe, pode ser fixa ou variavel, com o foco narrativo em um ou mais personagens
respectivamente; focalizacdo externa, na qual o narrador tem a condicdo de
observador, ou seja, nao tem acesso ao pensamento do personagem.

E importante deixar claro, que o autor coloca que em uma obra nenhum
dos tipos de focalizacao ira assumir uma forma fixa. Com efeito, no conto & possivel
dizer que a focalizagao ¢é interna, pois o narrador tem total acesso aos pensamentos

e emocgdes de Tito.
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4.2 A relagao transmidia em o Pais Das Quimeras de Machado de Assis

Diante do conceito ja exposto no caput do mencionado trabalho
monografico, dos elementos de uma producgao transmidia a partir dos postulados de
Jenkins, referindo-se os mesmos com o conto de Machado de Assis ndo seria
possivel ja que essa € uma obra fechada. No entanto podem-se observar aspectos
relativos ao conceito com a obra por meio da apropriacdo do universo ficcional
existente no jogo Quimericka.

Para melhor compreensao desses aspectos se faz necessaria a
apresentacao dessa producdo, assim como os fins pretendidos por esse, em uma
revisdo do artigo Quimericka: Introduzindo classicos da literatura brasileira por meio
de aprendizagem tangencial (AMARAL, et. al. 2013).

O texto afirma que o game Quimericka, que foi produzido a partir do conto
Machadiano, propicia a aprendizagem tangencial, que seria de forma simpléria, a
busca por conhecimento gerada por um estimulo. No caso do jogo os autores
entendiam que “Com o engajamento ativo do jogador, espera-se que ele seja
instigado e se sinta incentivado a buscar outras informagdes sobre o texto literario
envolvido no jogo, despertando a aprendizagem do aluno” (AMARAL, et. al. 2013,
p.424).

Essa intencdo se aproxima da pretendida na presente monografia, visto
que se busca, ndo s6 através de jogos, mas de todas as plataformas que se
apropriam o texto literario, gerar nos estudantes um maior interesse pela leitura.

Acredita-se que a escolha do jogo pode ser explicada em parte pela
importancia que as obras do autor possuem, como também devido ele ser
considerado por muitos como um dos maiores escritores da lingua portuguesa.
Figueiredo (2016b) atrela a esses fatores os aspectos mitologicos, iconicos e figuras
da obra altamente conhecidos por serem icones culturais e favorecerem a produgéao
transmidia, pois sdo familiares ao publico. Nesse sentido, os trabalhos desse autor,
que sdo de qualidade inegavel dentro da comunidade escolar, sdo proprios a essa
experiéncia.

A construcdo do game se deu por meio do uso desse universo, sendo que
“O jogo Quimericka, foi criado com o objetivo de ser simples, no estilo de shooter
vertical, baseando-se no mundo criado pelo conto de Machado de Assis.” (AMARAL,
et. al. 2013, p. 425). A sintese do funcionamento do game ¢ a seguinte:
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O jogador controla os personagens Tito e Fantasia, enquanto sobrevoam
alguns lugares e cumprimentam as quimeras la existentes. Eles fazem isso
por meio de uma mecanica similar a jogos de tiro e com vista por cima,
como Asteroides, porém deixando visivel que ndo é o ato de ferir as
quimeras, mas apenas acertar o arco na frente delas representando a
saudagdo. Ao falhar em cumprimentar uma quimera, a regra da falta de
cortesia € aplicada, e a criatura avanga contra o jogador, diminuindo sua
vida, o que pode causar o fim do jogo, caso esta chegue ao fim. A massa
quimérica surge apés um cumprimento com sucesso, e, quando coletada,
recupera uma parte da vida do jogador. A histéria do conto em si ndo é
mostrada por completo, somente os personagens e algumas localidades
sao exibidos (AMARAL, et al. 2013, p.425).

Seguindo um dos pontos dispostos por Jenkins (2009), a ampliagdo do
mundo ficcional deve propiciar ao leitor uma nova experiéncia, e maior entendimento
desse universo. Desta forma podemos ressaltar que a pesquisa realizada demonstra
que “Ao analisar os resultados da pesquisa, pode-se notar que o grupo daqueles
que jogaram e leram tiveram maior entendimento sobre o mundo do conto”
(AMARAL, et. al. 2013, p. 426).

Ha de se notar também a independéncia que o jogo possui da obra,
podendo ser realizado mesmo antes da leitura desta, mas que ao realizar a tarefa

em sincronia ganhasse na compreensao.
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5 CONCLUSAO

As dificuldades que se apresentam na abordagem literaria no ensino
médio vém gerando preocupacgdes, visto que nesse periodo se espera que o leitor
tenha alcangado um nivel mais confortavel, e seja capaz de ler obras com certa
autonomia. No entanto o que se percebeu foi que os métodos utilizados na escola se
dedicam a observacdo do livro didatico como meio de conhecer essas obras,
enquanto a leitura integral é deixada de lado. A preocupagdo com o curriculo e
aprovagao em vestibulares descaracterizou esse ensino e deixou de lado estratégias
de estimulo que permitem a formagao continua de leitores.

O conceito de narrativa transmidia demonstrou que apesar de ainda
sofrer modificagdes em cada area onde é estudado, pode ser de grande valia, tanto
como forma de colocar o texto literario em um ambiente plurifacetado, como trazer
obras classicas para perto do universo vivenciado por esses jovens, assim é cabivel
suas contribuicdes como estimulo a esse leitor, dado a importancia que a Literatura
possui para formacao desse publico.

E ainda importante frisar que todas as plataformas que suplementam essa
proposta s&o antes um convite para que esse jovem seja um leitor de literatura, pois
antes de qualquer coisa, o que interessa é a formagdo de uma pratica de leitura
literaria, podendo essa langar maos dos recursos que lhe sao mais eficientes em
cada etapa.

A breve demonstracdo de como funcionaria essa leitura, trazendo o conto
Pais das quimeras de Machado de Assis para dentro das possibilidades do texto
literario transmidiado serviu como averiguagdo para os estudos dispostos nessa
monografia. Desta forma notou-se que é possivel realizar essa estratégia de varias
maneiras, assim como a producao de fanfiction, suplementagdo da obra em outra
plataforma, a criagdo de sites, e até mesmo em jogos. Podendo assim trazer os
recursos desse novo conceito para praticas de leitura literaria.

O que se pode esperar é que futuramente esse fendmeno nao seja
estranho as praticas educacionais, ja que a escola como parte integrante da
sociedade busca firmar uma constante parceria com esta, transformando a seu favor

as mudancgas que |he sdo apresentadas.
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