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RESUMO

Este artigo analisa a representacdo do mal como forma de violéncia cotidiana nos contos Tudo
vermelho e O numero perfeito da autora maranhense Lindevania Martins, destacando como ele se
manifesta de maneira difusa e cotidiana. A discussdo desloca o conceito de mal de uma perspectiva
metafisica tradicional para uma abordagem relacional e social. Metodologicamente, a pesquisa
articula uma abordagem bibliogréafica de natureza qualitativa, baseada em artigos, dissertacoes e
obras entre os periodos de 2001 a 2025. O aporte tedrico compreende contribui¢des de Santo
Agostinho, Paul Ricoeur, Immanuel Kant tendo como destaque autores como Hannah Arendt, com
Eichmann em Jerusaléem, e Tivetzan Todorov, a problematizar como o mal estd inserido nas
camadas sociais e relagdes humanas sob forma de violéncias e como a literatura tem o carater
expositivo para perceber e representa-las de forma critica. Os resultados evidenciam que o mal esta
além dos atos fisicos violentos e se insere de forma silenciosa nas camadas da sociedade e relagdes

humanas ao mesmo tempo que confirma a literatura como instrumento critico reflexivo.

Palavras-chave: Mal; Lindevania Martins; Literatura; Violéncia cotidiana.

ABSTRACT

This article analyzes the representation of evil as a form of everyday violence in the short stories

of Tudo Vermelho and O Numero Perfeito by the Maranhense author Lindevania Martins,
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highlighting how it manifests in a diffuse and everyday manner. The discussion shifts the concept
of evil from a traditional metaphysical perspective to a relational and social approach.
Methodologically, the research employs a qualitative bibliographic approach, based on articles,
dissertations, and works from the period 2001 to 2025. The theoretical contribution encompasses
the work of Saint Augustine, Paul Ricoeur, and Immanuel Kant, with notable emphasis on authors
such as Hannah Arendt, with Eichmann in Jerusalem, and Tzvetan Todorov, who problematize
how evil is embedded in social layers and human relations in the form of violence, and how
literature serves an expository role to perceive and represent it critically. The results show that evil
goes beyond physical acts of violence and subtly inserts itself into the layers of society and human

relations, while at the same time confirming literature as a critical reflective tool.

Keywords: Evil; Lindevania Martins; Literature; Everyday violence.

1 CONSIDERACOES INICIAIS

A reflexdo sobre o mal atravessa a historia do pensamento ocidental e assume
configuragdes diversas, sendo tradicionalmente abordada sob perspectivas metafisicas, morais e
politicas. Ao longo do tempo, o conceito deslocou-se de explicagdes ontologicas ou teologicas para
abordagens que enfatizam a responsabilidade ética do sujeito e as condigdes histdricas, sociais e
institucionais que possibilitam a produg¢do da violéncia. Nesse contexto, o mal passa a ser
compreendido ndo apenas como evento excepcional, mas como pratica relacional e cotidiana
frequentemente naturalizada nas dindmicas sociais.

No campo literdrio, essa compreensdo permite analisar o mal ndo como entidade
abstrata, mas como experiéncia vivida, inscrita nas relagdes humanas, nos afetos, nos discursos e
nas estruturas de poder que organizam o cotidiano. A literatura, ao representar situacdes ordinarias
de sofrimento, dominacao e exclusdo, torna-se um espago simbdlico para problematizar formas de
violéncia que operam de maneira silenciosa e recorrente, sobretudo aquelas que ndo se manifestam
necessariamente por meio da agressao fisica, mas por processos de intimida¢dao, desumanizagao e
apagamento simbolico.

E nesse horizonte que se insere a obra da escritora brasileira contemporanea Lindevania

Martins. Autora de narrativas marcadas pela concisdo e pela intensidade psicologica, Martins



constroi na coletdnea de contos Zona de Desconforto um conjunto de historias centradas em
experiéncias de tensdo, violéncia e desequilibrio nas relagdes interpessoais. Seus contos exploram
situacdes cotidianas atravessadas por conflitos familiares, afetivos e sociais, nas quais o sofrimento
emerge de praticas reiteradas e de relagdes assimétricas de poder. Entre essas narrativas, destacam-
se os contos Tudo vermelho e O numero perfeito, que constituem o corpus deste estudo.

O estudo articula a analise literdria a um referencial teorico interdisciplinar,
mobilizando contribui¢des da filosofia moral e politica e da critica cultural, especialmente a partir
das reflexdes de Santo Agostinho (Cidade de Deus), Immanuel Kant (4 religido dentro dos limites
da simples razdo), Hannah Arendt (Eichmann em Jerusalém), Paul Ricoeur (O Mal: um desafio a
filosofia e a teologia), Tzvetan Todorov (A literatura em perigo). Esses autores oferecem
instrumentos conceituais para pensar o mal como escolha ética, pratica social, fenomeno
banalizado e experiéncia de sofrimento, possibilitando uma leitura que privilegia a dimensao
psicologica e estrutural da violéncia representada nos contos. Assim, ao articular teoria e analise
literaria, esse artigo busca compreender como a escrita de Lindevania Martins problematiza o mal
em sua dimensdo cotidiana, evidenciando formas de violéncia que se inscrevem nas relagdes
humanas e que tendem a ser naturalizadas no tecido social.

Diante disso, o presente artigo tem como objetivo analisar as representacdes do mal
nos contos Tudo vermelho e O numero perfeito, de Lindevania Martins, investigando de que modo
a narrativa literaria constrdi formas de violéncia de carater psicoldgico, simbolico e estrutural. A
problematica que orienta a pesquisa pode ser formulada nos seguintes termos: de que maneira o
mal ¢ representado, nos contos selecionados, como pratica cotidiana e relacional, articulada a
dindmicas de poder, dominagao e vulnerabilidade, para além de manifestagdes fisicas explicitas da
violéncia?

Para responder a essa questdo, adotou-se uma metodologia de carater qualitativo e
interpretativo, fundamentada na analise textual e na leitura critica das narrativas. O artigo se divide
em quatro sec¢des: Consideragdes Iniciais, Configuragdes do mal; Mal como violéncia cotidiana; e

Consideragdes Finais.



2 CONFIGURACOES DO MAL: DA TRADICAO FILOSOFICA A LEITURA
LITERARIA

O conceito de mal assume configuragdes diversas ao longo da historia do pensamento
ocidental, sendo mobilizado sob perspectivas metafisicas, morais e politicas’. No ambito da
tradicdo crista, especialmente na reflexao de Santo Agostinho, o mal ndo ¢ compreendido como
uma entidade ou substancia autdbnoma, mas como privatio boni, isto ¢, como auséncia, deficiéncia
ou corrupcao do bem. Em Confissoes e, de modo mais sistematico, em A cidade de Deus, Agostinho
afirma que tudo o que existe, enquanto criagdo divina, ¢ bom em sua origem, uma vez que procede
de um Criador absolutamente bom. No Cristianismo, o mal, portanto, ndo possui existéncia propria,
mas manifesta-se como degradagdo do ser, resultante do afastamento da criatura em relagdo a Deus.
Na tradigdo crista, o mal € representado pelo pecado, que representa o distanciamento do criador e

da criag@o, como escreve o filosofo:

Pois tudo o que existe ¢ bom; e o mal, cuja origem eu procurava, ndo ¢ uma substancia,
porque, se fosse substancia, seria bom. Ou seria uma substancia incorruptivel, e entdo um
bem supremo; ou uma substancia corruptivel, que, se ndo fosse boa, ndo poderia ser
corrompida (Agostinho, 2017, p. 182).

Nesse sentido, o0 mal ndo decorre da criagdo em si, mas do mau uso do livre-arbitrio
concedido por Deus, enquanto criador, as criaturas racionais, uma vez que, na tradigao crista, Deus
cria tudo sob a ordem moral do bem e ir contra isso € se voltar para o mal. Ao escolher afastar-se
do bem supremo, o ser humano incorre em uma desordem moral que compromete sua relagdo com
o Criador e com a ordem do mundo. Agostinho ¢ enfético ao afirmar que “o mal ndo tem causa

eficiente, mas apenas deficiente; ndo procede de um agente, mas de uma falha” (Agostinho, 2011,

" Ao afirmar que o conceito de mal é abordado sob perspectivas metafisicas, morais e politicas, adota-se, conforme propde Paul
Ricoeur em sua obra O mal um desafio a filosofia e a teologia (1988), uma abordagem plural do fendmeno. Considera-se, nesse
sentido: (i) a perspectiva metafisica, que interroga a natureza e a origem do mal em relagdo ao ser, a criagdo e a ordem do mundo;
(ii) a perspectiva moral, que compreende o mal como resultado de escolhas humanas, vinculadas a responsabilidade ética do sujeito;
e (iii) a perspectiva politica, que entende o mal como pratica social e histdrica, inscrita em relagdes de poder, instituigdes e estruturas
coletivas que produzem violéncia, sofrimento e exclusao. Essas abordagens ndo sdo excludentes, mas constituem camadas analiticas
distintas que se articulam ao longo da histdria do pensamento ocidental.



p. 486). Dessa forma, a génese do mal ¢ deslocada do plano ontologico para o plano ético,
atribuindo ao sujeito humano a responsabilidade por suas agdes. O mal, nessa perspectiva, ndo se
apresenta como forga externa ou demoniaca, mas como consequéncia da liberdade mal exercida
em que o ser escolhe ser mal por vontade propria, o que inscreve definitivamente a problematica
do mal no campo da moralidade e da responsabilidade individual diante de Deus e da comunidade.

A formulagdo agostiniana descentra, assim, a origem do mal do plano ontolégico para
o campo da responsabilidade ética do sujeito, compreendendo-o como efeito de uma liberdade mal
exercida. Essa centralidade da escolha humana sera retomada, sob novas bases, no pensamento
moderno, especialmente na filosofia moral, de Immanuel Kant, que reformula o problema do mal
a partir da razao pratica e da autonomia do sujeito.

No pensamento moderno, Immanuel Kant aprofunda o deslocamento ético do problema
do mal, afastando-o definitivamente de explicagcdes metafisicas ou teoldgicas. Em A religido dentro
dos limites da simples razdo (2008), o filésofo formula o conceito de mal radical, compreendido
como a disposic¢ao consciente do sujeito em subordinar a lei moral a interesses particulares. Nessa
perspectiva, o mal ndo resulta de ignorancia ou de uma inclinac¢do natural inevitdvel, mas de uma
escolha deliberada que compromete a ordem ética, reafirmando a responsabilidade moral do
individuo por suas agdes.

Ao situar o mal no interior da escolha racional e da maxima adotada pelo arbitrio, Kant
(2008) reafirma a imputabilidade moral do sujeito por suas agdes, que consiste ao ser discernir
entre um ato ser leviano ou ndo, ¢ a imputagdo garante ao ato ser julgado como avaliado na
sociedade. No entanto, as experiéncias historicas do século XX exigirdo uma inflexdo dessa
compreensao, levando Hannah Arendt a analisar o mal ndo apenas como problema ético individual,
mas como fendmeno politico, histérico e cotidiano, trazendo o mal como ferramenta da sociedade
dentro das relagdes de poder entre os sujeitos (Arendt, 1999).

No século XX, Hannah Arendt opera uma reconfiguragdo decisiva da compreensao do
mal ao desloca-lo para o campo politico e historico. Em Eichmann em Jerusalém, a autora formula
a no¢ao de “banalidade do mal” para sustentar que crimes de violéncia extrema nao pressupdem,
necessariamente, agentes monstruosos, demoniacos ou animados por um 6dio patolégico, mas
podem ser perpetrados por individuos comuns, plenamente integrados as engrenagens

administrativas do poder (Arendt, 1999). O que mais a inquietou no julgamento de Eichmann foi



justamente o fato de que ele ndo apresentava tracos de perversidade excepcional, mas uma

normalidade perturbadora:

O problema com Eichmann era precisamente o fato de que muitos eram como ele, e que
esses muitos ndo eram nem perversos nem sadicos, mas eram, e ainda sdo, terrivelmente
normais. Do ponto de vista de nossas institui¢des juridicas e de nossos padrdes morais de
julgamento, essa normalidade era muito mais aterradora do que todas as atrocidades
juntas, pois implicava — como de fato ficou provado em Jerusalém — que esse novo tipo
de criminoso, que na verdade ¢é hostis generis humani, comete seus crimes sob
circunstancias que quase o impedem de saber ou sentir que estd fazendo algo errado
(Arendt, 1999, p. 299).

O trago decisivo desses agentes, exemplarmente encarnado na figura de Adolf
Eichmann, ndo ¢ a ignorancia intelectual, nem a auséncia de capacidades cognitivas, mas aquilo
que Arendt (ano) denomina thoughtlessness®. Trata-se de uma limitagdo estrutural do pensamento
critico, que se manifesta na incapacidade de examinar o sentido das proprias agdes e de considerar
o ponto de vista do outro. Nesse contexto, Arendt (1999) ressalta que o mal nao possui
profundidade ontoldgica, nem raizes demoniacas, mas manifesta-se justamente por sua

superficialidade, proliferando, dessa forma, que o pensamento critico € neutralizado:

Os atos eram monstruosos, mas o agente — ao menos aquele que estava diante do tribunal
— era bastante comum, banal, e ndo demoniaco nem monstruoso. Essa normalidade do
mal ndo significava de modo algum que os crimes fossem banais; significava apenas que
o mal pode florescer quando os homens renunciam a capacidade de pensar e julgar por si
mesmos (Arendt, 1999, p. 312).

A nocao de banalidade do mal ndo se refere, primordialmente, a natureza dos atos
praticados, mas a normalizagdo funcional de seus agentes, evidenciando como a violéncia pode ser
incorporada a uma logica de racionalidade técnico-administrativa no interior das estruturas
politicas modernas: discriminacdo, violéncia cotidiana, que evidenciam como os individuos podem
ser mal e normalizarem tais atos. Tal fendmeno decorre de uma rigida delimita¢do de fungdes e
identidades promovida por sistemas burocrdticos que esvaziam a autonomia e a liberdade
individuais, como um soldado em uma guerra que realiza atos violentos, como tortura, ndo por ser
perverso, mas por receber ordens daqueles que estdo acima dele, em favor de formas de submissao

e passividade institucionalmente legitimadas. Ao instituir um sujeito universal, neutro e normativo

2airreflexdo



como parametro de racionalidade e agdo, o aparato burocratico produz hierarquizagdes das
experiéncias humanas, relegando a condicdo de alteridade aqueles que se afastam do modelo
dominante.

A banalidade do mal em Eichmann em Jerusalém, nesse sentido, ndo minimiza a
gravidade dos crimes, mas revela a possibilidade de sua normalizagdo no interior das estruturas
modernas de poder. Essa perspectiva serd aprofundada por Paul Ricoeur ao distinguir entre o mal
enquanto agdo imputdvel e o mal enquanto experiéncia de sofrimento, permitindo articular
responsabilidade moral e vivéncia da dor (Ricoeur, 1988).

Paul Ricoeur, em sua obra O mal: um desafio a ciéncia e a teologia, amplia a reflexao
ao distinguir entre o mal cometido e o mal sofrido: “em verdade, fazer mal ¢ sempre, de modo
direto ou indireto,[..] na sua estruturara - racional - dialdgica - o mal cometido por um encontra sua
réplica no mal sofrido por outro” (Ricoeur, 1988, p. 25), desse modo, oferecendo um instrumental
analitico que permite compreender, simultaneamente, a imputacdo moral das agdes e as
experiéncias de dor, violéncia e humilhacdo infligidas aos sujeitos. Essa distingdo permite
compreender o mal ndo apenas como pratica moral, mas também como experiéncia vivida,
oferecendo um instrumental analitico fecundo para a leitura de suas representagdes simbolicas e
narrativas.

No campo literario, o mal ndo se restringe a encenagao de atos extremos ou
excepcionalmente violentos, mas se inscreve, sobretudo, na tessitura das relagdes humanas, nas
formas sutis de opressdo, na naturaliza¢do da violéncia e na exposicao reiterada do sofrimento.
Essa compreensao encontra respaldo nas formulagdes modernas acerca do mal, especialmente na
filosofia moral de Immanuel Kant. Em A4 religido dentro dos limites da simples razdo, o filésofo
desloca o problema do mal do plano metafisico para o ambito da escolha racional ao definir o mal
radical como a disposi¢ao do sujeito em subordinar a lei moral a interesses particulares. Kant afirma

que:

O mal radical ndo consiste em uma inclinagdo natural inevitavel, mas na maxima adotada
pelo arbitrio, segundo a qual o amor-proprio € elevado a condi¢do de principio supremo,
em detrimento da lei moral. Com isso, a ordem dos motivos morais é invertida: em vez de
a lei moral limitar o amor de si, ¢ este que passa a condicionar a obediéncia a lei. O mal
radical reside, portanto, nessa inversdo consciente dos fundamentos da moralidade, pela
qual o sujeito subordina o dever a seus interesses e inclinagdes particulares (Kant, 2008,

p- 36).



Nessa perspectiva, o mal ndo se origina da ignorancia ou de impulsos extraordinarios,
mas de escolhas ordindrias reiteradas no cotidiano, por meio das quais o sujeito, mesmo ciente de
sua liberdade e de sua capacidade de julgamento, opta por suspender a ordem ética. Essa distingao
revela que o mal ndo se esgota no ato que o produz, mas se prolonga nas experiéncias de sofrimento
que dele decorrem, tornando-se especialmente fecunda para a andlise literaria, campo em que tais
dinamicas sdo simbolicamente elaboradas e narrativizadas.

Na literatura, o mal serd representado para além de atos fisicos ou espetaculares, em
obra como: Noite na taberna, Grande sertdo veredas e O avesso da pele, estando nas camadas das
relagdes humanas, representado sob a forma de atos silenciosos e normalizados. Tal compreensao
encontra respaldo nas reflexdes de Tzvetan Todorov, especialmente em A literatura em perigo,
obra em que o autor reivindica a dimensao ética e humanizadora da literatura frente as leituras que
areduzem a mero objeto formal. Para Todorov, a literatura possui uma fun¢ao decisiva na formagao

sensivel e moral do sujeito, uma vez que:

A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mao quando estamos profundamente
deprimidos, tornar-nos ainda mais préximos dos outros seres humanos que nos cercam,
fazer-nos compreender melhor o mundo e ajudar-nos a viver. Nao que ela seja, antes de
tudo, uma técnica de analise do discurso ou um exercicio de estilo, mas porque ela nos
fala da condigdo humana (Todorov, 2009, p. 23-24).

Sob essa perspectiva, a representagdo do mal ndo se limita a descri¢cdo da violéncia ou
a exposicdo de atos extremos, mas opera como instrumento de interrogacao critica das relagdes
humanas e das estruturas de poder que produzem e legitimam o sofrimento. Ao confrontar o leitor
com dilemas morais e experiéncias de dor ordinaria, a literatura reafirma sua poténcia ética ao
deslocar o olhar da espetacularizacdo da violéncia para a reflexdo sobre suas causas, efeitos e
naturalizac¢des no cotidiano social.

Georges Bataille, por sua vez, compreende o mal na literatura como for¢a de ruptura e
transgressao, associada ao excesso e a recusa da razao normativa (Bataille, 2015). Em 4 literatura
e o mal, obra central para a reflexdo sobre as relacdes entre escrita, transgressao e ética, o autor
sustenta que a literatura que tematiza o mal nao busca justifica-lo, nem moraliza-lo, mas expor suas
ambiguidades, tensdes e contradi¢des, confrontando o leitor com aquilo que a ordem social tende

a interditar. Para Bataille:



A literatura ndo pode ser inocente: ela €, por esséncia, comunicacao do mal, na medida em
que pde em jogo aquilo que a sociedade rejeita, teme ou condena. O mal ndo €, entdo, um
simples objeto de condenagdo moral, mas a via pela qual se revelam as zonas proibidas da
experiéncia humana (Bataille, 2015, p. 19-20).

Nesse sentido, o mal literario afasta-se de uma fun¢do pedagogica estrita e afirma-se
como poténcia de revelagdo, capaz de desestabilizar certezas morais, questionar normas instituidas
e iluminar dimensdes interditas da subjetividade e da vida social. Dessa forma Bataille vé o “mal”
como via de conhecimento do ser humano, ndo apenas o vendo como objeto de condenagdo moral,
mas como ele diz revela o que a sociedade teme ou condena uma zona proibida. Para Silva (2009),
conhecer as formas de malignidade nos permite julgar uma ag¢do mal, uma vez que o mal ¢ um
conceito ético-politico, pois, ao conhecermos o mal, sabemos quando um individuo inflige danos
ou viola uma norma, agride alguém ou prejudica, e o julgamos de forma avaliativa por discernirmos
entre certo e errado.

A literatura, assim, ndo oferece respostas consoladoras, mas expde o leitor a
inquietacdo ética provocada pelo contato com o excesso, com a transgressdo € com a violéncia
simbolica. E a partir desse horizonte tedrico que se propde a anélise dos contos Tudo vermelho e
O numero perfeito, de Lindevania Martins, nos quais o mal se manifesta ndo como entidade

abstrata, mas como pratica cotidiana, relacional e psicologicamente violenta.

3 O MAL COMO VIOLENCIA COTIDIANA NOS CONTOS TUDO VERMELHO E O
NUMERO PERFEITO

Na coletanea Zona de Desconforto, Lindevania Martins elabora narrativas que expdem
o mal ndo como evento excepcional ou monstruoso, mas como pratica ordinaria inscrita nas
relagdes cotidianas de poder, afeto e convivéncia social. Em Tudo vermelho e O numero perfeito,
a violéncia ndo se apresenta apenas sob a forma de agressdo fisica direta, mas se manifesta,
sobretudo, por meio da normalizagdo da crueldade, da racionalizagdo do sofrimento e da
naturalizacdo de hierarquias que estruturam as interagdes entre as personagens. Os sujeitos
narrativos agem a partir de justificativas que tornam seus atos moralmente aceitdveis para si
mesmos, revelando um mal que opera de modo difuso, psicoldgico e relacional.

Lindevania Martins nasceu em Pinheiro-MA, aos 6 de setembro de 1972. E graduada

em Direito e possui Mestrado em Cultura e Sociedade (UFMA). Delegada de Policia entre os anos



de 1998 e 2001, atualmente, ¢ Defensora Publica, atuando no Ntcleo Especializado de Defesa da
Mulher ¢ Populagdo LGBT. E pesquisadora independente em Direito, Género, Tecnologia e
Literatura. E poeta e contista. Primeiro lugar, por duas vezes consecutivas, no Concurso Literario
e Artistico Cidade de Sao Luis, categoria contos.

No conto Tudo vermelho, Lindevania Martins constr6i uma dinamica relacional na qual
o mal se manifesta como forma de puni¢ao racionalizada, inscrita nas relacdes de poder que
atravessam o vinculo entre as personagens. A figura do irmdo e a do ex-marido operam como
agentes de coer¢do que justificam a violéncia exercida a partir de uma logica de culpa e abandono,
transformando o sofrimento infligido em suposta corre¢do moral. Tal dindmica evidencia aquilo
que Michel Foucault compreende como relagdes de poder baseadas em “um conjunto de agdes
sobre acdes” (Foucault, p. 244, 1995), nas quais a violéncia ndo surge como explosdo irracional,
mas como pratica calculada, orientada a submissao e ao controle do outro. Essa racionalizacdo do
mal aparece de forma explicita no didlogo em que o irmdo associa a violéncia ao “ensinar uma

licao", vinculando-a a memoria do abandono familiar:

- E meu irmao? Ele esta junto com vocé, presumo! Por isso vocé s6 falava com ele

- Acertou

- E o que ele ganha com isso?

- O prazer de te ensinar uma ligdo!

- Ligdo?

- A licdo de que o passado ndo pode ser ignorado. Vocé também o deixou pra tras!
Abandonou seu pai! (Martins, 2018, p. 35)

A partir dessa cena, o mal pode ser compreendido ndo como um ato isolado, mas como
pratica cotidiana e relacional, cuja eficacia reside menos na violéncia fisica imediata e mais na
produgdo de medo, culpa e silenciamento. Nesse sentido, a no¢ao de violéncia psicologica oferece
uma chave analitica fundamental, pois diz respeito as formas de dominagao que atuam diretamente
sobre a subjetividade, a memoria e o campo das escolhas do sujeito. Diferentemente da agressao
fisica explicita, a violéncia psicoldgica caracteriza-se por sua persisténcia e difusdo, operando por
meio da humilha¢do, da coercdo simbdlica e da manipulagdo afetiva, produzindo efeitos
duradouros de submissao.

Essa leitura aproxima-se da reflexao de Rita Laura Segato, para quem a violéncia deve
ser compreendida como uma linguagem do poder, isto €, como um enunciado que comunica

hierarquias e reafirma posi¢des de soberania nas relagdes sociais, a violéncia imposta se revela



como uma chave para atingir um fim, dessa forma o ato de “ensinar” traz o mal como algo

normalizado no conto, como afirma a autora:

A violéncia ndo ¢ apenas um meio para atingir um fim, mas um enunciado em si mesma,
uma mensagem que ensina, comunica e reproduz uma determinada ordem social. Ela
funciona como pedagogia da crueldade, ensinando quem pode mandar, quem deve
obedecer ¢ quais corpos podem ser violados sem que isso provoque escandalo moral
(Segato, 2016, p. 33-34).

Sob essa perspectiva, a violéncia narrada em Tudo vermelho ndo se apresenta como
exce¢do moral, mas como mecanismo recorrente de manutengao de relagdes assimétricas de poder,
operando tanto no plano simbolico quanto no psicoldgico. Essa interiorizacdo da violéncia encontra
ressonancia na reflexdo de Sakamoto ao afirmar que “negar a personalidade ¢ também negar o mal”
e que, se o mal possui uma fonte interior, ele se manifesta no proprio processo de constituigao
subjetiva do individuo (Sakamoto, 1994, p. 107-109).

Essa dinamica do mal pode ser lida a luz da violéncia de género, do trauma, do
ressentimento, e a estrutura organizadora das relagdes narradas, desde o inicio do conto, o espaco
e a atmosfera, ja antecipam a violéncia que se intensificara ao longo da narrativa, fazendo do
cendrio um elemento ativo na constru¢do do sofrimento. A descri¢do inicial evidencia essa

ambiéncia opressiva:

Movendo o pescogo alguns centimetros para o lado, a mulher obedeceu, embora
considerasse inutil virar o rosto para ndo vé-lo, ja que a escuriddo ndo lhe permitia ver
muita coisa mesmo. Sentada no chio tamborilava os dedos e unhas curtas no piso de
ceramica enquanto o mal cheiro do aposento entrava por suas narinas (Martins, 2018, p.
25).

O espaco narrativo, assim, ndo opera apenas como pano de fundo, mas como elemento
que intensifica o desconforto e antecipa a violéncia, articulando-se diretamente a experiéncia de
privacao vivida pela personagem. O exceto evidencia como o poder manifestam-se nas relagdes
humanas por meio da submissdo corporal. A obediéncia por parte da personagem, ainda que
considerada inutil, revela a internalizacdo de uma hierarquia que disciplina gestos e percepcdes. A
auséncia de luz, o confinamento e o mau cheiro compdem um ambiente de vulnerabilidade que se
prolonga ao longo da trama, funcionando como extensdo material do sofrimento psicoldgico

imposto.



Nesse contexto, a privagdo emerge como eixo central da experiéncia do mal sofrido,
configurando-se como forma de violéncia estrutural que atua simultaneamente no plano material e
no simbolico. A luz das reflexdes de Michel Foucault, é possivel compreender como os
mecanismos de poder operam ndo apenas pela coer¢do direta, mas pela producao de

vulnerabilidades e pela restricao das possibilidades de acao dos sujeitos, conforme observa o autor:

O que define uma relacdo de poder ¢ que ela ¢ um modo de acdo que ndo age direta e
imediatamente sobre os outros, mas que age sobre sua propria acdo. Uma relacdo de
violéncia age sobre um corpo, sobre as coisas; ela forca, ela submete, ela quebra, ela
destroi; ela fecha todas as possibilidades; ndo tem, portanto, junto de si, outro polo sendo
aquele de passividade [...] O exercicio do poder ¢ um conjunto de agdes sobre agdes
possiveis: ele opera no campo de possibilidade em que vem inscrever-se o comportamento
de sujeitos ativos; ele incita, induz, desvia, facilita ou dificulta, amplia ou limita, torna
mais ou menos provavel; no limite, ele coage ou impede absolutamente; mas é sempre
uma maneira de agir sobre um ou varios sujeitos ativos, ¢ o quanto eles agem ou so
suscetiveis de agir (Foucault, 1995, p. 243-244).

Essa concepg¢do permite compreender como em Tudo vermelho a violéncia ndo se
manifesta apenas por atos explicitos, mas por estratégias que incidem sobre o campo das escolhas,
da percepgdo e da resisténcia da personagem. Tal ldgica aparece também na rememoragdo da
violéncia doméstica quando o irmao afirma que “o pai batia na mae, mas nunca chamava pelo nome
dela. Para ele, ela ndo tinha nome. Era apenas ‘mulher’” (Martins, 2018, p. 27). A recusa em
nomear a mulher constitui uma estratégia simbolica de apagamento da subjetividade feminina, da
mesma forma que os irmaos eram proibidos de falarem o nome ela era reduzida a fungao conjugal
e doméstica. Esse apagamento ¢ reiterado quando afirma que “ninguém falava daquilo, era como
se ndo acontecesse, como se bater em mulher fosse coisa menor” (Martins, 2018, p. 28), revelando
a naturalizagdo da violéncia como parte da ordem patriarcal.

As relagdes de poder, portanto, ndo se limitam a coercao fisica imediata, mas operam
como um conjunto de praticas que moldam comportamentos, produzem silenciamento e tornam a
violéncia socialmente aceitdvel. A auséncia de luz elétrica, inicialmente ambigua, passa a ser
compreendida como mecanismo deliberado de intimidagdo, uma mensagem que transmite quem
estd no comando ao mesmo tempo que internaliza a ideia de ser proposital ou nao, conforme

evidencia o didlogo entre as personagens:

Ela abragou as pernas, esticou os dedinhos dos pés, também livres dos proprios sapatos, e
respondeu ao homem:



- Nao sabemos se ficamos sem luz por mera coincidéncia ou se foi de proposito, se forma
eles que desligaram.

- Por que eles tirariam a luz?

- Pra nos deixar frageis e nos intimidar mais ainda (Martins, 2018, p. 26).

Essa racionalizagdo da violéncia aproxima-se da no¢ao de banalidade do mal formulada
por Hannah Arendt, segundo a qual a violéncia extrema pode ser produzida por sujeitos comuns,
marcados ndo por perversidade excepcional, mas pela auséncia de reflexdo ética, como observa a

autora:

Os atos eram monstruosos, mas o agente — ao menos aquele que estava diante do tribunal
— era bastante comum, banal, e ndo demoniaco nem monstruoso. Nao havia nele qualquer
convicgdo ideoldgica profunda, e a Gnica caracteristica notavel que se podia perceber em
sua conduta passada, assim como em seu comportamento durante o julgamento e nos
interrogatorios policiais anteriores, era algo inteiramente negativo: ndo era estupidez, mas
irreflexdo. Foi essa irreflexdo que o predispds a tornar-se um dos maiores criminosos de
seu tempo (Arendt, 1999, p. 311).

No conto, essa banalizagdo do mal encontra no corpo feminino um de seus principais
alvos de inscrigdo. E sobre esse corpo que a violéncia ordinaria e administravel se materializa de
forma persistente. A relacdo entre os irmaos ¢ atravessada por uma logica patriarcal que associa
cuidado a autoridade e for¢a a dominagdo, a irma reforga a ideia em “ouviu?”’ buscando reafirmar

a légica de submissdo, conforme evidencia o trecho:

- Na carta ele pediu pra eu cuidar de vocé.

- Como ela nada respondeu insistiu:

- Ouviu?

- A mulher se levantou, arrancou o papel da mdo do homem e falou numa voz rispida e
dura:

-E s6um papel velho e encardido! E ndo, irmao! Nao foi isso que ele disse! [...] Claro
que pediu! Leia o que esta escrito: “O mais forte deve cuidar do mais fraco” (Martins,
2018, p. 27).

Nesse contexto, o cuidado converte-se em instrumento de controle, reafirmando a
hierarquia entre o “mais forte” e o “mais fraco” ao mesmo tempo que evidencia a figura feminina
como fragil, o irmao por ser homem ¢ colocado como mais forte e sua irma representa a figura que
deve ser submissa a ele, atrelando a logica de poder sobre a personagem. A luz das reflexdes
foucaultianas, o corpo pode ser compreendido como superficie de inscricdo do poder, lugar onde

normas, hierarquias e punigdes se exercem de forma continua, como afirma Foucault:



O corpo humano entra numa maquinaria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o
recompde. Uma ‘anatomia politica’, que ¢ também uma ‘mecanica do poder’, esta
nascendo; ela define como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros, ndo
simplesmente para que fagam o que se quer, mas para que operem como se quer, com as
técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se determina. A disciplina fabrica assim corpos
submissos e exercitados, corpos ‘doceis’ (Foucault, 1987, p. 30).

Essa perspectiva permite compreender como a violéncia narrada ndo se restringe a
agressao fisica imediata, mas se prolonga como forma de disciplinamento e controle, produzindo
corpos vulneraveis e submetidos. O sofrimento feminino, portanto, nao ¢ acidental, mas
estruturalmente produzido, trazendo o retrato da realidade cotidiana das narrativas.

A maldade atinge seu ponto maximo quando se associa a coercdo armada e a
humilha¢do prolongada, como evidencia a ameaga explicita, o ex-marido ndo apenas se satisfaz
com o medo imposto, mas com a violéncia descarregada, saindo da coergdo para o ato fisico. Ao
mesmo tempo que reafirma estar sendo “razodvel”, sua a¢do traz o mal para o campo da

racionalidade humana, mostrando a consciéncia em seus atos:

O barulho do Click metalico a fez se voltar para o homem. Este apontava a arma
novamente em sua dire¢do: quem disse que acabou? Quem disse que vocé pode ir? Ainda
ndo tenho o que pedi!

- Vocé ndo esta falando sério?

- Claro que estou!

- O que me pede ¢ criminoso!

- Nao se vocé consentir!

- Ninguém pode consentir de verdade como uma arma na cabegal! [...]

- Nao vou te matar! Mas que vocé entenda como ¢ razodvel o que te pego e quero que
aceite mesmo nao querendo! (Martins, 2018, p. 36).

Nesse momento, o sofrimento imposto ultrapassa a dimensao fisica e assume carater
psicolégico e memorial, projetando-se como marca duradoura na subjetividade da personagem. A
inten¢ao declarada de produzir uma dor permanente - “quero que se lembre desse momento em
cada minuto nessa sua vidinha confortavel e egoista” (Martins, 2018, p. 36) - evidencia que o mal,
no conto, ndo se encerra no ato violento, mas se prolonga como experiéncia traumatica, uma
mensagem que se perpetuara até o ultimo dia de vida reafirmando sua natureza cotidiana, relacional
e estrutural.

No conto O numero perfeito, a representagdo do mal recai para o campo das relagdes

sociais e afetivas, manifestando-se por meio do desprezo, da desumanizacdo e do ressentimento.



Diferentemente do conto 7Tudo vermelho, a violéncia aqui ndo se apresenta prioritariamente sob a
forma da coer¢do fisica, mas permanece operante enquanto pratica cotidiana de apagamento
simbolico, inferiorizagdo e indiferenca moral. Trata-se de um mal que atua de maneira silenciosa,
em forma de preconceito, uma forma simbolo na forma de agir e falar, reafirmando a desigualdade,
e ndo no ato fisico, violento. O espago ndo ¢ descrito a trazer o medo, a fragilidade, ndo menos
eficaz, inscrito nas hierarquias de classe e género que atravessam as relagdes narradas.

Nessa perspectiva, bell hooks (2019) observa que o patriarcado se sustenta ndo apenas
pela forca direta, mas pela naturalizagdo cotidiana da indiferenca e da desvalorizagdo de

determinados sujeitos. Para a autora:

A dominag¢@o masculina depende da aceitagdo coletiva de praticas que tornam a violéncia
invisivel, normalizam o desprezo e produzem a desumanizac¢ao do outro. O patriarcado
ndo se mantém apenas pelo uso da forga, mas pela repetigdo diaria de gestos, discursos e
atitudes que ensinam quem merece cuidado e quem pode ser ignorado, ferido ou silenciado
(hooks, 2019, p. 92-93)

Sob essa chave interpretativa, a recusa do reconhecimento do outro, presente no
comportamento do personagem Otavio, configura-se como forma de violéncia simbolica
atravessada por género e classe, revelando como o mal pode operar de maneira ordindria e
amplamente legitimada no tecido social. O personagem constroéi a figura da mulher a partir de uma
logica de inferiorizacdo que nega sua dignidade e humanidade, reduzindo-a a um conjunto de
atributos depreciativos: “Como entender? Ela ndo era bonita. Nao era elegante. Usava roupas
pobres, sapatos gastos e perfume barato. Nao passava de um tipo de criatura desgraciosa e insipida,
cuja mediocridade sempre haveria de me assustar” (Martins, 2018, p. 51).

A violéncia, nesse caso, ndo assume forma fisica explicita, mas realiza-se
simbolicamente por meio da construgdo discursiva que transforma o outro em objeto desprezivel.
Durante a narrativa, a figura da personagem Mariana € colocada como sem importincia e sem valor
na sociedade, enquanto os tragos de Otavio o mostram como um ser ndo monstruoso ou violento,
mas uma figura culta, sociavel, representado como alguém normal. Tal dinamica pode ser

compreendida a luz do conceito de violéncia simbolica formulado por Pierre Bourdieu:

A violéncia simbdlica é uma violéncia suave, insensivel e invisivel para suas proprias
vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias simbolicas da comunicagdo e do
conhecimento, ou, mais precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em
ultima instancia, do sentimento. Essa forma de violéncia consegue impor significagdes e



fazé-las reconhecer como legitimas, dissimulando as relagdes de forca que estdo na base
de sua eficacia (Bourdieu, 2012, p. 07).

Essa forma de violéncia impde hierarquias que se naturalizam e se reproduzem no
cotidiano, dissimulando as rela¢cdes de poder que as sustentam. A postura de inferiorizagdo do
personagem desdobra-se em gestos aparentemente banais de indiferenca, como se observa quando
afirma: “Eu reagia a isso virando o rosto para o lado como se ndo tivesse visto o sorriso nem ouvido
o cumprimento” (Martins, 2018, p. 51). O mal, aqui, manifesta-se precisamente na recusa do
reconhecimento do outro como sujeito, configurando-se como pratica ordindria e socialmente
legitimada. Pratica essa que ¢ tida como normal segunda a l6gica do personagem que ¢ reproduzido
por ele e tida como traco padrao da sociedade em que vive.

Essa banalizacdo da violéncia aproxima-se da reflexdo de Hannah Arendt ao afirmar

que:

O problema com Eichmann era precisamente o fato de que muitos eram como ele, e que
esses muitos ndo eram nem perversos nem sadicos, mas eram, ¢ ainda sdo, terrivelmente
normais. Do ponto de vista de nossas institui¢des juridicas e de nossos padrdes morais de
julgamento, essa normalidade era muito mais aterradora do que todas as atrocidades juntas
(Arendt, 1999, p. 299).

A luz dessa reflexdo, o gesto aparentemente trivial de “virar o rosto” nio pode ser
compreendido como simples antipatia pessoal, mas como expressdo de uma forma de mal que se
caracteriza pela suspensdo do julgamento ético e pela recusa ativa do reconhecimento do outro
como sujeito moral.

O personagem explicita, ainda, sua adesdo consciente a manuten¢ao das desigualdades
sociais, deslocando o mal do plano estritamente relacional para uma dimensao politica e estrutural.
Para ele, o que importava era que atingisse seu objetivo e ascendesse a elite da sociedade. Tal
postura evidencia-se quando afirma: “Nada sabia sobre minha alma, entdo, pouco me importava

que fosse bela ou medonha” (Martins, 2018, p. 52) e, de modo ainda mais explicito:

O que queria realmente era que tudo ficasse exatamente igual, que as injusticas sociais se
perpetuassem, que os ricos sempre dominassem os pobres. Desde que eu trocasse de lugar
e pudesse experimentar o desmando, o infinito desregramento das classes superiores
(Martins, 2018, p. 53).



Essa posicao revela ndo apenas a naturalizagdo da violéncia social, mas a defesa ativa
de uma ordem excludente, seus atos, assim, eram justificaveis segunda a sua percepc¢ao, da mesma
forma que retrata o mal nas camadas sociais, injustigas, desigualdades e dominagdo retratando as
relagdes humanas. Tal postura aproxima-se da reflexdo de Hannah Arendt acerca da

responsabilidade moral dos sujeitos inseridos em sistemas injustos quando afirma que:

[...] a responsabilidade pessoal surge precisamente onde os individuos se recusam a
abdicar do julgamento moral e aceitam, de modo consciente ou passivo, regras e estruturas
que produzem injustica, tornando-se cimplices do mal que essas mesmas estruturas
engendram (Arendt, 2004, p. 44-45).

O climax narrativo intensifica essa dindmica ao apresentar acdes orientadas pelo
ressentimento, pelo impulso colérico e pelo desejo deliberado de humilhagdo, como se observa em:
“Escolhia as maldigdes que contra ele lancaria em segredo” (Martins, 2018, p. 64) e,
posteriormente, “Quero que Hugo possa ver e possa sofrer pelo que acontece” (Martins, 2018, p.
69). Tais manifestagdes podem ser compreendidas a luz da analise de Friedrich Nietzsche acerca

da moral do ressentimento, segundo o qual:

O ressentimento daqueles que ndo podem agir cria uma moral propria: nele, a reagdo
substitui a agdo, ¢ essa reagdo ¢ uma vinganga imaginaria. O homem do ressentimento néo
diz ‘eu sou bom’, mas ‘tu és mau’; ¢ somente a partir dessa negacdo ele se afirma. Seu
prazer consiste em ver o outro sofrer, em imputar-lhe culpa, em fazer do sofrimento alheio
uma compensagdo para a propria impoténcia (Nietzsche, 2009, p. 28-29).

O desejo de puni¢do e degradacdo do outro, assim, ndo surge como impulso
momentaneo, mas como estrutura afetiva que sustenta o exercicio do mal. A consciéncia tardia de
Otavio acerca de sua propria faléncia moral emerge na admissdo: “Acreditava que meus instintos
superiores venceriam |[...] no que fora desmentido pela realidade” (Martins, 2018, p. 69), ao avaliar
seus atos o vé& como culpado, trazendo o conceito de imputacdo de Ricoeur (1988). Esse

reconhecimento reforga a distingdo proposta por Paul Ricoeur entre mal cometido e mal sofrido:

O mal cometido remete a imputacdo moral do ato, enquanto o mal sofrido designa a
experiéncia da dor, da violéncia e da humilhacdo infligidas ao sujeito, sendo ambas as
dimensdes articuladas por cadeias de agdes e padecimentos que estruturam a experiéncia
humana do mal (Ricoeur, 1988, p. 24-25)



Em ambos os contos, Lindevania Martins evidencia que o sofrimento ndo decorre de
acontecimentos excepcionais ou de atos isolados, mas de praticas reiteradas, escolhas conscientes
e estruturas sociais que produzem e mantém estados de vulnerabilidade. O mal manifesta-se, assim,
como processo continuo, operando por meio da repeti¢ao de gestos, siléncios e formas de controle
que incidem diretamente sobre a subjetividade dos personagens, configurando uma violéncia de
carater estrutural e psicolégico.

Tal observacao encontra respaldo nas reflexdes de Frangoise Verges, que compreende
a violéncia como efeito de estruturas politicas e sociais que produzem precarizagdo € dominagao
de modo sistematico (Verges, 2021). Ao afirmar que “a violéncia é, portanto, a consequéncia logica
de um Estado que estruturalmente oprime e relega determinados sujeitos a posi¢des minoritarias”
(Verges, 2021, p. 17), a autora oferece um instrumental tedrico que permite compreender o
sofrimento representado nos contos como resultado de uma ordem social que legitima a coer¢ao, o
silenciamento ¢ a humilhacao.

Nessa perspectiva, o mal, enquanto forma de violéncia, opera segundo uma ldgica de
opressdo e de diminuigdo do outro, manifestando-se de modos distintos nos dois contos analisados.
Em Tudo vermelho, a violéncia assume contornos mais explicitos, articulando-se ao abuso, a
ameaga e a produgdo deliberada do medo, elementos que constroem uma condi¢do persistente de
submissdao da personagem feminina, tratada como objeto de controle, correcdo e puni¢do. Em O
numero perfeito, a violéncia ndo se apresenta prioritariamente de forma fisica, mas simbdlica e
relacional, evidenciando-se na hierarquizacdo das relacdes sociais e na desigualdade de classe,
sobretudo na maneira como o personagem Otdvio se posiciona, reiteradamente, em um lugar de
superioridade moral e social em relagdo a personagem Mariana. Dessa forma, em ambos os contos,
o mal esta ligado a liberdade em ser ou nao mal.

Essa dinamica pode ser compreendida a luz das reflexdes de Zygmunt Bauman,
especialmente em Cegueira moral e Modernidade liquida, cujo autor analisa o mal como fendmeno
banalizado, associado a erosdo da sensibilidade ética e a dificuldade contemporanea de reconhecer
o outro como semelhante. Para Bauman (2014), a indiferenga moral constitui um dos tracos centrais
da vida social moderna na medida em que “a geografia simbolica do mal ndo para nas fronteiras
dos sistemas politicos, mas penetra em mentalidades, culturas, espiritos nacionais, padroes de
pensamento e tendéncias de consciéncia” (Bauman, 2014, p. 15). Nos contos de Lindevania

Martins, os personagens Otavio, o irmdo de Marina e seu ex-marido encarnam essa condicao de



insensibilidade, praticando ag¢des violentas ou desumanizadoras que, embora nem sempre se
expressem fisicamente, produzem sofrimento real, continuo e duradouro.

A nocdo de liquidez da modernidade, tal como formulada por Bauman (2014),
atravessa as narrativas dos contos Tudo vermelho ¢ O numero perfeito, contribuindo para a
normalizag¢do da violéncia e para a fragilizagdo dos vinculos éticos. A liquidez, nesse sentido,
representa a falta de sensibilidade junto ao mal e atribuem as caracteristicas do liquido, uma
sociedade fragil nas relagdes humanas o mal nesse contexto sai da visao de algo monstruoso e muda
para uma representacdo menos ofensiva e mais simbdlica, silenciosa e mascarada, tornando-o algo

que escorre nas relacdes das narrativas dos contos:

A sociedade que entra no século XXI ndo ¢ menos “moderna” que a que entrou no século
XX; 0 maximo que se pode dizer ¢ que ela ¢ moderna de um modo diferente. O que a faz
tdo moderna como era mais ou menos ha um século € o que distingue a modernidade de
todas as outras formas histdricas do convivio humano: a compulsiva e obsessiva, continua,
irrefreavel e sempre incompleta modernizagdo; a opressiva e inerradicavel, insaciavel sede
de destruicdo criativa (ou de criatividade destrutiva (Bauman, 2001, p. 36).

As praticas violentas s3o frequentemente justificadas pelos proprios personagens. O
ex-marido de Marina, quando afirma o abuso sexual imposto como “razoavel”, e Otavio, quando
justifica seus atos de diminuicdo de Mariana para reafirmar sua superioridade, seja em nome da
liberdade individual, seja pela reafirmagdo de posi¢des de poder, evidenciam uma compreensao
ambigua da emancipacgdo. Nesse contexto, a liberdade deixa de ser associada, exclusivamente, ao
bem e passa a revelar seu potencial destrutivo quando desvinculada da responsabilidade ética,
aproximando-se da ideia de arbitrio, que autoriza o sujeito a escolher, reiteradamente, a reprodugao
do mal no interior das relagdes cotidianas.

Essa leitura também pode ser aprofundada a partir das reflexdes de Susan Sontag acerca
da representacdo do sofrimento. Embora a autora concentre sua analise no campo das imagens,
suas consideragdes permitem problematizar os modos pelos quais a dor é exposta, narrativizada e
consumida, evidenciando a distancia que, frequentemente, se estabelece entre a visibilidade do
sofrimento e a mobilizagdo ética do observador (Sontag, 2003). Em Diante da dor dos outros,

Sontag adverte que:

O fato de sermos espectadores de calamidades que ocorrem em outro lugar implica uma
relagdo inevitavelmente desigual. As imagens podem nos sensibilizar, mas também podem



nos anestesiar, podem despertar compaixdo, mas igualmente contribuir para a
normalizac¢do da dor (Sontag, 2003, p. 26-27).

Nos contos analisados, o sofrimento ¢ apresentado de forma crua e reiterada, o que
contribui para sua naturaliza¢do e para a percepcdo de que a violéncia integra o funcionamento
ordinario das relagdes sociais, mais do que um evento excepcional. Tal perspectiva aproxima-se da
distingdo proposta por Paul Ricoeur entre mal cometido e mal sofrido, fundamental para

compreender as dindmicas narrativas mobilizadas por Lindevania Martins. Para o fildsofo:

O mal cometido designa a acdo imputavel a um sujeito responsavel, enquanto o mal sofrido
remete a experiéncia da dor, da violéncia e da humilha¢fo infligidas ao outro; essas duas
dimensdes ndo se confundem, mas se articulam, formando uma cadeia na qual a agdo de
um se converte no padecimento de outro (Ricoeur, 1988, p. 24-25).

Essa distingdo permite compreender que o sofrimento representado em Tudo vermelho
e O numero perfeito ndo decorre de agdes individuais isoladas, mas de estruturas de poder,
omissoes reiteradas e escolhas morais que produzem e mantém a vulnerabilidade dos sujeitos no
interior das rela¢des narradas. Em Tudo vermelho, a violéncia psicologica, a intimida¢ao continua
e a producado deliberada do medo configuram um mal que se inscreve no cotidiano, operando por
meio da coer¢do simbolica, da ameaca e da memoria traumatica. Em O numero perfeito, o mal
manifesta-se na recusa do reconhecimento, no desprezo sistematico ¢ na desumanizagao do outro,
revelando como a violéncia pode atuar de forma silenciosa, persistente e socialmente legitimada.

Dessa forma, a leitura conjunta de Tudo vermelho e O numero perfeito evidencia que
o mal, na obra de Lindevania Martins, ndo se constitui como exce¢ao ou ruptura, mas como pratica
reiterada e integrada as dindmicas ordinarias das relacdes humanas. A violéncia cotidiana
representa o mal, sobretudo em sua dimensao psicoldgica e simbolica, além de operar de maneira
continua, sustentado por mecanismos de poder, por siléncios, por justificativas morais e pela
naturalizacdo do sofrimento do outro.

Ao representar personagens que agem, omitem-se ou consentem com a dor alheia, a
autora expde como o mal se instala no cotidiano, ndo apenas por atos extremos, mas pela repeticao
de gestos, discursos e escolhas que produzem vulnerabilidades € mantém estruturas de dominagao.
Esse movimento analitico permite compreender que, nos contos examinados, o sofrimento ndo ¢é

acidental, nem episodico, mas estrutural, preparando o terreno para uma reflexdo sobre o papel



ético da literatura na problematizagcdo das formas contemporaneas de violéncia e banaliza¢do do

mal.

4 O MAL REFLETIDO NA CONTEMPORANEIDADE: CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos contos Tudo vermelho e O numero perfeito, de Lindevania Martins,
permitiu compreender de que modo o mal ¢ representado na narrativa contemporanea como pratica
cotidiana, relacional e estrutural, afastando-se de concepgdes metafisicas ou excepcionalizadas.
Conforme proposto inicialmente, observa-se que a violéncia ndo se restringe as agressoes fisicas
explicitas, mas se revela, sobretudo, em mecanismos de dominagdo psicologica, simbolica e
afetiva, que atingem diretamente a subjetividade dos personagens.

Nos contos analisados, o mal emerge a partir de relagdes assimétricas de poder,
marcadas pela intimidagdo, pelo controle, pela humilhagdo e pela recusa do reconhecimento do
outro como sujeito e normaliza¢do desses atos. Em Tudo vermelho, a violéncia psicologica e a
producdo deliberada do medo estruturam a experiéncia do sofrimento, configurando um mal que
se prolonga no tempo e se inscreve na memoria da personagem. Ja em O numero perfeito, o mal
opera de maneira mais silenciosa, mascarada e invisivel por meio da desumanizagdo, do desprezo
e da naturalizagdo das desigualdades, evidenciando como a violéncia pode ser exercida sem
recorrer a coercao fisica direta ou de forma mais simbolica o desprezo e o preconceito.

As observagoes resultantes da analise indicam que, na obra de Lindevania Martins, o
mal ndo se apresenta como evento isolado ou desvio moral, mas como processo continuo,
sustentado por escolhas reiteradas, omissdes e estruturas sociais que produzem e mantém estados
de vulnerabilidade. Ao representar sujeitos comuns envolvidos em praticas ordinarias de violéncia
e indiferenca, a autora evidencia a banalizacdo do sofrimento e a fragilizagdo do julgamento ético
nas relacdes humanas.

O estudo dos contos evidencia como a escrita de Lindevania Martins elabora
representacdes do mal que se afastam de concepgdes metafisicas ou demonizadas, aproximando-
se de experiéncias ordindrias de sofrimento, exclusdo e dominacdo psicologica. Ao articular os
referenciais tedricos a materialidade narrativa, observa-se que o mal, em sua obra, se materializa
como pratica cotidiana, que atravessa a vivéncia e as relagdes sociais dos personagens no

desenrolar da narrativa tanto por meio dos discursos quanto das agdes.



Nessa perspectiva, o conceito de mal na literatura ¢ deslocado para representar o que a
sociedade esconde nas entrelinhas das relagdes humanas. Os atos que sdo normalizados pelos
personagens nao os concebem como excepcionalmente maus, mas como figuras que reproduzem
as desigualdades que lhes foram ensinadas, tal como o irmdo de Marina, que reproduz o que o pai
ensinara quando crianca. Otavio, da mesma forma, reproduz uma violéncia simbolica da sociedade
que inferioriza os mais pobres, reforcando as desigualdades da sociedade. Assim, a literatura
reforca seu carater reflexivo e critico ao retratar cenas que nos levam refletir sobre o mal como
potencial revelador e ndo apenas como atos violentos.

Desse modo, consolida-se a compreensao da modernidade liquida como um contexto
social marcado pela progressiva erosao das relacdes humanas e pela fragilizacao dos lagos sociais.
Tal configuragdo favorece a naturaliza¢do da indiferenga frente ao sofrimento e a dor do outro,
evidenciando um cenario de empobrecimento ético e relacional. Nesse sentido, o mal pode ser
interpretado como uma expressao dessa liquidez, uma vez que, conforme argumenta Bauman
(2014), ao assumir um carater “liquido”, ele se manifesta de forma difusa e multifacetada,
extrapolando a dimensao de atos fisicos extremos e incorporando praticas simbolicas, institucionais
e cotidianas que perpetuam a desumanizagao.

Portanto, ao colocar em cena sujeitos ordindrios, por exemplo, mulheres, criancas e
homens inseridos em relagdes atravessadas pela violéncia simbdlica, pela intimidagdo e pela
naturalizacdo do sofrimento, a obra de Lindevania Martins evidencia, de forma contundente, o
potencial ético e politico da literatura contemporanea. Seus contos ultrapassam a dimensao
meramente representacional ao tecerem um espago de reflexao critica sobre as multiplas formas de
manifestagdo do mal no cotidiano, as quais, em razdo de sua recorréncia e banalizagdo, tendem a
ser naturalizadas e invisibilizadas no tecido social. Ao tensionar esses processos de naturalizagao,
a literatura reafirma seu papel como pratica discursiva capaz de promover a sensibilizagdo do leitor
e de problematizar as estruturas simbolicas e sociais que sustentam a desumanizagao nas relagdes

humanas.
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