UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
CENTRO DE EDUCACAO, CIENCIAS EXATAS E NATURAIS- CECEN
DEPARTAMENTO DE GEOGRAFIA

CURSO DE GEOGRAFIA-LICENCIATURA

VANESSA REGINA SILVA CRUZ

TERRITORIO USADO, CULTURA POPULAR E RESISTENCIA: ANALISE
DO CIRCUITO GRAFFITI EM SAO LUIS-MA

Sao Luis-MA

2025



VANESSA REGINA SILVA CRUZ

TERRITORIO USADO, CULTURA POPULAR E RESISTENCIA: ANALISE DO
CIRCUITO GRAFFITI EM SAO LUIS-MA

Trabalho de Conclusio do Curso
apresentado ao curso de Licenciatura em
Geografia da Universidade Estadual do
Maranhao para obtengdo do grau de
Licenciatura em Geografia.

Orientadora: Profa. Dra. Livia Cangiano
Antipon

Co-orientador: Prof. Dr. Cristiano Nunes
Alves

Sao Luis-MA

2025



Cruz, Vanessa Regina Silva
Territério usado, cultura popular e resisténcia: andlise do circuito graffiti
em Sao Luis-MA. / Vanessa Regina Silva Cruz. — Sao Luis, MA, 2025.

54 f

Monografia (Graduagdo em Geografia Licenciatura) - Universidade
Estadual do Maranh&o, 2025.

Orientadora: Profa. Dra. Livia Cangiano Antipon.
Coorientador: Prof. Dr. Cristiano Nunes Alves

1.Graffiti. 2.S40 Luis. 3.Paisagem. 4.Urbe. 5.Territério - Espago
Urbano. I.Titulo.

Elaborado por Cassia Diniz - CRB 13/910




VANESSA REGINA SILVA CRUZ

TERRITORIO USADO, CULTURA POPULAR E RESISTENCIA: ANALISE DO
CIRCUITO GRAFFITI EM SAO LUIS-MA

Trabalho de Conclusio do Curso
apresentado ao curso de Licenciatura em
Geografia da Universidade Estadual do
Maranhao para obten¢do do grau de
Licenciatura em Geografia.

Orientadora: Profa. Dra. Livia Cangiano
Antipon

Co-orientador: Prof. Dr. Cristiano Nunes
Alves

Aprovado em: 02/07/2025

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Livia Cangiano Antipon (Orientadora)

Documento assinado digitalmente

:%5 b LIVIA CANGIANO ANTIPON
g Al Data: 11/07/2025 11:49:33-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Documento assinado digitalmente

%gb CRISTIANO NUNES ALVES
g L Data: 11/07/2025 17:19:34-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Cristiano Nunes Alves (Co-orientador)



Prof. Dr. José Arilson Xavier de Souza

Documento assinado digitalmente

“b JOSE ARILSON XAVIER DE SOUZA
g Data: 11/07/2025 15:30:12-0300

Verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof. Dr. Mauricio Moysés

Documente assinado digitalmente

ub MAURICIO MOYSES
g Data: 11/07/2025 15:12:18-0300
Verifique em https://validar.iti.gov.br

Séo Luis-MA

2025



Quem costuma vir de onde eu sou
As vezes ndo tem motivos pra
seguir

Entdo levanta e anda, vai, levanta
e anda

Vai, levanta e anda

Mas eu sei que vai, que o sonho te
traz

Coisas que te faz prosseguir
Entdo levanta e anda, vai, levanta
e anda

Vai, levanta e anda, vai, levanta e
anda

Somos maior, nos bastaso sonhar,
seguir

(Emicida, 2013)
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RESUMO

Este trabalho foi produzido a partir da admiracdo e conhecimento prévio sobre as
praticas de Graffiti na cidade de Sdo Luis, capital do Maranhdo. Nele, buscamos
entender quais sdo as motivagdes dos agentes — Grafiteiros — nos suportes da cidade e
como tais praticas sdo importantes para a ressignificacdo da paisagem e dos espagos
urbanos de Sao Luis. O Graffiti ¢ uma manifestagdo artistica visual em movimento ¢
possui relacdo direta com os sujeitos e com as dinamicas urbanas da cidade, capaz de
condicionar multiplas percepgoes e relacdes no territdrio, estando inserida na paisagem
com o poder de modifica-la. Partimos do pressuposto de método abordando a categoria
territorio usado e, a partir de trabalhos de campo e revisao bibliografica, analisamos o
processo segregador de urbanizacdo de Sdo Luis por meio desta arte urbana acessivel
popularmente e politizada. Nossa interpretagdo propde pensar o Graffiti como uma
apropriagao simbolica e material do espaco urbano, transmitindo diferentes mensagens a
populacao ludovicense, compreendendo assim diferentes forgas que constituem o
territorio.

Palavras-chaves: Graffiti; Sao Luis; Paisagem; Urbe; Territério; Espago Urbano.



ABSTRACT

This work was produced from admiration for and prior knowledge about Graffiti
practices in the city of Sdo Luis, capital of Maranhdo. In it, we seek to understand the
motivations of the agents — Graffiti artists — in using the city’s surfaces, and how such
practices are important for the re-signification of the urban landscape and spaces of Sao
Luis. Graffiti is a visual artistic expression in motion and has a direct relationship with
individuals and the city’s urban dynamics, capable of shaping multiple perceptions and
relationships within the territory, and is embedded in the landscape with the power to
transform it. We start from the methodological premise of the concept of “used
territory” and, through fieldwork and literature review, we analyze the segregating
urbanization process of Sdo Luis via this accessible and politicized form of urban art.
Our interpretation proposes understanding Graffiti as a symbolic and material
appropriation of urban space, conveying different messages to the population of Sao

Luis, thus revealing the various forces that shape the territory.

Keywords: Graffiti; Sdo Luis; Landscape; City; Territory; Urban Space.
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INTRODUCAO

A pratica do Graffiti surge como um dos elementos de um movimento que
futuramente ficaria conhecido como Hip-Hop, o qual no inicio dos anos de 1970 nasce a
partir de acdes para conter inumeros conflitos entre gangues que afligiam as periferias
de Nova York, nos Estados Unidos e, ao mesmo tempo, para protestar contra os
processos de gentrificagdo, desigualdade socioespacial e racial presente nos subtirbios
da cidade estadunidense, reivindicando por agdes publicas estatais que garantissem
melhores condi¢des de vida para as pessoas que habitavam estas regides.

Os guetos de Nova York, em sua maioria habitados majoritariamente por uma
populagdo negra e pobre, foram os locais onde o Hip-Hop comegou a se difundir por
meio de festas promovidas por um dos percussores deste movimento, o Dj e Produtor
Afrika Bambaataa, o qual comegou a envolver os jovens que participavam das gangues
na danga, na musica e na arte.

Assim, o0 movimento Hip-Hop comeca a ser utilizado como uma ferramenta de
estratégia para atrair jovens e criangcas que viviam em meio as mazelas sociais, a se
unirem e promoverem a cultura por meio do Rap (musica), Dj (animador), Breakdance
(danga), Graffiti (arte)'.

Conforme Fochi (2007, p. 61),

O hip hop surgiu nos Estados Unidos, na década de 70. Mais precisamente
nos suburbios de Nova York e de Chicago. Frente aos inumeros problemas
que assolavam estes bairros periféricos, como violéncia, pobreza, trafico de
drogas, racismo, educagio, auséncia de espaco de lazer pama os jovens, a
alternativa foi promover organizacdo interna, ou seja, enfrentar o problema
com os recursos da propria comunidade [...].

Diante desse contexto de conflitos entre as gangues de rua, diversas tags’

surgiam nos bairros de Nova York como uma forma de “marcagdo” territorial, ao
mesmo tempo como manifestagdo visual e uma maneira de existir no meio urbano, em
que os sujeitos praticantes, em sua maioria jovens € adolescentes, encontraram nessas
praticas, as quais futuramente ficariam conhecidas como Graffiti, uma forma de

reinventar o modo de viver na cidade.

! Elementos da cultura Hip-Hop.
2 Expressdes que se referem & assinatura do praticante, sendo como a sua identificacédo e marca pessoal.
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Tendo em vista esse conjunto de circunstancias, tais agdes resultaram no
surgimento da grafitagem, sendo uma pratica inerente das ruas com um carater de luta e
apropriacdo do espago fisico e social da cidade.

Se o inicio ocorreu em Nova York, posteriormente espalhou-se por diversas
cidades do mundo, hoje sendo uma linguagem cultural universal e tendo chegado ao
Maranhado, pela cidade de Sao Luis, nos anos de 1980.

De acordo com Santos (2008), a chegada do Graffiti em Sao Luis, por
consequéncia do Hip-Hop, ocorre em meio a problemas sociais, culturais e economicos
vividos pelas classes subalternas majoritariamente negras, sobretudo no meio urbano.
Momento em que se delineava o processo de urbanizagdo desigual (Ferreira, 2000;
Burnett, 2012) e um crescimento populacional desordenado na cidade.

Sao Luis, neste periodo, ao mesmo tempo em que se modernizava e consolidava
atividades industriais em seu territorio, intensificava o seu processo de periferizagdo
(Burnett, 2012; Ferreira, 2014) em diversas areas da cidade.

Em meio a esse contexto, a presenca dos desenhos, das tags, das escritas
gravadas nos espacos da capital maranhense subverte a condig¢do visual da paisagem ao
permitir que ela seja utilizada como um instrumento politico a partir dos lugares, ou
seja, uma pratica inerente das ruas e de seus sujeitos, congregando-se como uma
memoria visual nos lugares no qual esta inserida, emergindo como uma reconstrugao e
ressignificacdo dos espacos.

De acordo com Gitahy (1999), o Graffiti ¢ uma arte que dialoga diretamente
com a cidade, expandindo e exercitando a comunicagdo com o meio. E hoje, em Sao
Luis, ¢ inegavel a presenca e a for¢a de tal arte urbana, que se encontra presente na
maioria dos espagos da capital maranhense, o qual, por meio das representagdes,
possibilita uma troca de experiéncia entre os Grafiteiros e 0s outros sujeitos que
vivenciam o espaco urbano.

Desta forma, pensamos o circuito Graffiti’> como uma galeria a céu aberto* que
tem participagdo direta no meio urbano, utilizando a cidade como um suporte,

modificando silenciosamente o cotidiano da vida urbana na capital maranhense.

3 Trata-se a ideia de “Circuito” como algo em constante movimento no espaco € no territorio. E o Graffiti
¢ uma pratica que estd em constante movimento nos espagos de Sdo Luis, seja por meio das escritas e
desenhos deixados nos suportes da cidade, ou nas novas técnicas e segmentos em que se encontram as
praticas de Graffiti, assunto que sera debatido no Capitulo 2 deste trabalho.

4 Evidencia-se assim o Graffiti, pelo seu potencial artistico em espagos pliblicos no meio urbano.
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Na tentativa de identificar o papel do Grafiteiro e sua influéncia na producao da
paisagem, utilizamos a categoria de analise paisagem (Santos, 2014)°, considerando que
o Graffiti € um sistema de representagdes simbdlicas, € que tem ganhado diversas novas
conotagdes no espaco urbano contribuindo exponencialmente para expressivas
mudangas no tecido urbano da cidade.

Desta forma, com o objetivo de analisar as dindmicas e as relagdes sociais
urbanas da cidade de Sao Luis por meio do circuito Graffiti, refletimos sobre o
compromisso da agdo contra as desigualdades socioespaciais presentes na capital
maranhense.

Busca-se discutir o Graffiti como uma manifestacdo territorial criadora de
materialidades que se relaciona de formas distintas nos lugares, sendo uma expressao
artistica visual que se apropria dos espacos, ¢ que tem o poder de transformar o
ambiente em um espag¢o banal, um espago de todos (Santos, 1996) ©.

Assim, pensamos a cidade como um conceito em constante transformagdo, que
estd a ser construida a partir das vivéncias e perspectivas dos sujeitos que nela vivem e a
transformam, pois, segundo Lefebvre (2002) [1970] a cidade, ¢ campo de luta e da
divisdo social do trabalho, ¢ também uma obra, uma producdo social e historica que vai
muito além do produto material.

Isto posto, buscamos entender — a partir do pressuposto de método do territorio
usado (Santos, 1996)7, concretude da cooperagdo e dos conflitos espaciais — 0s nexos
entre desigualdade socioterritorial, processo de wurbanizagdo, periferizagdo,
ressignificacdo da paisagem e riqueza cultural em Sao Luis.

Para tanto, utilizamos a ideia de circuito cultural (Alves, 2014),% discutindo o
potencial transformador do Graffiti como uma manifestacdo tdo proxima da vida dos
sujeitos, os quais utilizam os lugares como meios de sobrevivéncia.

Importante ressaltar que esta pesquisa € resultante de informagdes provenientes

de duas Inicia¢des Cientificas, sob orientacdo do Prof. Dr. Cristiano Nunes Alves

5 Para Santos (2014), paisagem ¢ tudo aquilo que estd em nosso alcance sensitivo, como a visdo, por
exemplo.

6 Para Milton Santos (1996), espaco banal [...] é espago de todas as pessoas, de todas as empresas e de
todas as instituigdes [...]. Trata-se do espaco comum, do espaco do cotidiano.

7 Para Santos (1996), territorio usado refere-se ao espago geografico apropriado, utilizado e transformado
pelas agdes humanas.

8 Segundo (Alves, 2014), a nogio de Circuito Cultural é uma ferramenta tedrico-metodologica
importante para analisar a dindmica de objetos e a¢des em torno de uma determinada manifestacdo
cultural. Sendo fundamental para compreender como os atores, as agdes e 0s objetos se movimentam se
conectam e possuem uma relagao.
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(UEMA), entre os anos 2020 e 2022°. Mas ao mesmo tempo em que fiz esses projetos, o
interesse pelo tema estudado vem de uma admiracdo e paixdo pela cultura Hip-Hop
desde a infancia, que posteriormente a partir de vivéncias e lugares frequentados em Sao
Luis, surge o interesse de pesquisar sobre arte urbana na cidade, em especifico o
Graffiti.

Além disso, também ressaltamos a nossa participagdo nas atividades do Nucleo
de Estudos em Territorio, Cultura e Planejamento — Marielle (UEMA), que
contribuiram para um maior aprofundamento nas discussdes teoricas por meio de
seminarios de pesquisa, palestras e minicursos.

Por seu turno, aproximando-se de questdes geograficas consideradas relevantes a
partir de uma dada teoria (Hissa 2013), ao longo desses anos de pesquisa, além do
levantamento das referéncias bibliograficas acerca do objeto de estudo, bem como
pesquisas em arquivos escritos e audiovisuais referentes a tematica abordada, da
sistematizagdo de dados por meio de quadros e mapas, também nos baseamos
metodologicamente na observagdo participante (Geetz, 1989) 10, a fim de compreender
de forma mais profunda os processos das praticas de Graffiti, e as relacdes que sdo
produzidas por tais.

Assim sendo, no primeiro capitulo fazemos algumas observagdes tanto acerca do
surgimento da cultura Hip-Hop nos Estados Unidos e sua influéncia no surgimento dos
primeiros registros de Graffiti em meio a um contexto de problemas sociais, processos
de gentrificagdo e de reordenamento urbano em bairros periféricos de Nova York,
quanto acerca de tais praticas chegado ao territorio brasileiro e ludovicense. Neste
momento, refletimos acerca da presenca do Graffiti como manifestacdo simbolica que
modifica a paisagem, ¢ que se tornou importante revelador das dindmicas
socioterritoriais na capital maranhense.

Ainda no capitulo 1, abordamos o processo de urbanizacao e periferizacdo da
cidade de Sao Luis e como as praticas de Graffiti sdo articulagdes importantes em meio

a tantas fragmentacdes no espago urbano (Corréa, 1989) de Sao Luis.

? (i) Circuitos da economia urbana e novas tecnologias da informac¢do: Analise da topologia/tipologia do
grafite na Regido de Sio Luis- PROGRAMA INSTITUCIONAL DE BOLSAS DE INICIACAO
CIENTIFICA DA UEMA/PIBIC — ACOES AFIRMATIVAS EDITAL PPG/UEMA N ° 16/2020; (ii)Por

uma cartografia do grafite em Sdo Luis: cultura, género e negritude- PROGRAM A INSTITUCIONAL
DE BOLSAS DE INICIACAO CIENTIFICA DA UEMA/PIBIC —2021.

10° A observagio participante é uma técnica importante que possibilita uma aproximag¢io mais densa do
pesquisador o objeto de pesquisa, podendo compreender de forma mais profunda os processos e as
relagdes atribuidas ao que esta sendo pesquisado.
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No segundo capitulo, abordamos as mudancas em curso dentro deste circuito
cultural, compreendendo os diferentes procedimentos, temporalidades e engajamentos
com 0s espacos, com os sujeitos € com as dindmicas da cidade. Neste capitulo,
explicitamos o avang¢o das tecnologias atuais, e como a partir delas as praticas
manifestam-se e sdo encontradas em diversos estilos e formas pelo territorio urbano.

E, por fim, no terceiro e ultimo capitulo, discutimos a relagdo entre as praticas de
Graffiti e a cultura popular, seja ela regional ou local, constituindo significacdes que
ficam penetradas nas paredes e nos espacos da cidade.

Assim sendo, buscou-se refletir o circuito Graffiti como uma manifestacao
territorial e visual para se pensar politicas e possibilidades a partir dos lugares, e como a
dindmica do circuito amplia as possibilidades de atuagdo dos produtores culturais
(Grafiteiros), ao mesmo tempo em que reafirma a poténcia estética ¢ comunicativa do
Graffiti no contexto urbano contemporaneo, bem como a sua for¢a de apropriagdo dos

espagos da cidade, resultando em diferentes usos do territério.
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CAPITULO 1 - URBANIZACAO DESIGUAL, CIDADE FRAGMENTADA E
ARTE URBANA: O SURGIMENTO DO GRAFFITIATRAVES DA CULTURA
HIP-HOP E SUA CHEGADA NA CAPITAL MARANHENSE

No inicio dos anos 1970, na cidade de Nova York nos Estados Unidos,
precisamente nos trens e metrdés da cidade, surgiam diversas tags (assinaturas),
realizadas em sua maioria por jovens e adolescentes como uma forma de mostrar
através dessas manifestagoes, a sua existéncia na cidade.

Futuramente, essas expressdes ficaram conhecidas como Graffiti, elemento que
faz parte de um movimento cultural — Hip-Hop'! — o qual articulou artificios de matriz
africana, resisténcia periférica, histéria dos afrodescendentes e a dinamica do cotidiano
urbano da cidade.

Os guetos de Nova York, em sua maioria habitados por uma populagido negra,
pobre e imigrante (Borges, 2008), sofriam com uma verdadeira caréncia de infra-
estrutura e passavam por diversos processos de gentrificacdo resultando em muitas
expulsdes de pessoas residentes dos conjuntos habitacionais localizados nessas areas.

E o movimento Hip-Hop emerge e se consolida frente a estes problemas sociais
(racismo, trafico de drogas, violéncia, pobreza etc.) e conflitos de violéncia entre
gangues residentes nos suburbios nova-iorquinos. Que conforme Borges (2008, p. 02)
“O jovens encontravam na rua o unico espaco de diversdo, e geralmente entravam num
sistema de gangues, as quais se confrontavam de maneira violenta na luta pelo dominio
territorial”.

Diante desse contexto, 0 movimento Hip-Hop surge como uma cultura de rua a
partir de acdes para conter as brigas que aconteciam entre os jovens membros
integrantes destas gangues de rua, ao mesmo tempo, que se originou como uma forma
de reacdo e reivindicacdo as problematicas sociais sofridas pelas classes menos
favorecidas e oprimidas daquela época.

De acordo com Santos (2007), o Dj e Produtor Afrika Bambaataa, conhecido
como um dos percursores do movimento, comegou a organizar bailes e festas de ruas
afim de conter esses conflitos que assolavam as ruas do guetos, utilizando os elementos
do Hip-Hop- DJ, Danga de Rua, Graffiti e MC (Moysés 2023) como forma de inserir os

jovens dentro de um contexto de cultura e resisténcia.

1" Constituido pela jungdo de quatro elementos: o rap (expressio musical, o breakdance (expressio
corporea), o graffiti (expressdo visual) e o DJ (animador responsavel pela musicalidade)). Futuramente ha
a inclusdo de mais elementos no movimento, como o MC (mestre de cerimonia).
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Mediante esse contexto, o Hip-Hop, assim, possui um carater de denuncia e
reflexdo acerca da realidade das pessoas e do lugar, o que o faz ser um movimento
artistico-politico, uma vez que manifesta e mantém caracteristicas politicas e culturais
de um contexto historico social de uma parcela consideravel de sujeitos que vivem a
margem da sociedade.

E, ainda que este movimento seja uma cultura que iniciou e se desenvolveu nos
Estados Unidos, na década de 1980, o Hip-Hop foi além do territorio estadunidense,
chegando ao Brasil, especificamente na cidade de Sao Paulo.

Conforme Borges (2008, p. 18), “O berco do Hip-Hop brasileiro ¢ Sao Paulo,
onde surgiu com for¢a nos anos de 1980, dos tradicionais encontros na Rua 24 de maio
e no metrd de Sdo Bento [...]”. Momento em que os jovens, em sua maioria da juventude
negra, a0 mesmo tempo em que comegaram a utilizar os elementos do movimento como
forma de protesto contra os problemas sociais e raciais presentes nas periferias
paulistanas, também se apropriaram da cultura como uma alternativa de lazer.

De acordo com Santos (2008), a fusdo e os primeiros contatos com os elementos
da cultura Hip-Hop ocorreram por via da industria cultural, através de clipes,
fotografias, filmes, revistas de moda e musica, discos, entre outros, que comegaram a
chegar ao Brasil e influenciaram os jovens das periferias brasileiras a apreciar, curtir e
viver os elementos dessa cultura urbana.

Conforme Leal (2018, p. 55),

“Estes livros e filmes, complementados por revistas especializadas em
Graffiti ou hip hop, chegaram a Sdo Paulo ainda nos anos 1980 através de
correspondéncias e de alguns poucos sujeitos que tiveram a oportunidade de
viajar para Nova lorque, época em que tanto as praticas de graffiti quanto o
movimento hip hop surgiam capital paulista”

Logo, ruas e bairros da cidade de Sdo Paulo foram se tornando um meio de
encontro € comunicagdo importante para as praticas desses elementos da cultura Hip-
Hop. Os trens, metrds e pracas da cidade foram palco para a unido dessa manifestacao,
sendo um dos principais espacos de sociabilidades dos seus praticantes, a rua passou a
ser como um espago de criagdo e interacdo entre os sujeitos envolvidos na cena do
movimento Hip-Hop.

Como bem aponta Santos (2007, p. 45),

“E na Estagio Sio Bento que o movimento Hip Hop comega a ser visto a
partir da unido de seus trés elementos: rap, break e grafite. Por isso, esta
Estacdo € considerada o territorio fundador do movimento Hip Hop no Brasil.
Ela ¢ vista como o espaco no qual o Hip Hop nacional organizou-se e
difundiu-se e de onde surgiram os principais nomes nacionais: Thaide e DJ
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Hum, Jabaquara breakers, os irmaos gémeos no grafite, Nelson Triunfo, entre
outros”.

Estes ambientes tornaram-se importantes locais para o desenvolvimento da
cultura, e para o fortalecimento dos lagcos entre os sujeitos que participavam do
movimento, pois, diversos jovens se encontravam para dangar, cantar e grafitar nesses
recintos, e tais encontros foram fundamentais para construir uma rede de comunicagao
mais ampla entre os sujeitos pertencentes do movimento, contribuindo também para a
difusdo das praticas para com outras pessoas que vivenciam a cidade.

Nessa conjuntura, a0 mesmo tempo em que o movimento Hip-Hop evoluia na
cidade de Sao Paulo, na década de 1980 também comecou a se espalhar por todo o
territorio brasileiro, chegando a Sdo Luis!? (Mapa 1) no mesmo periodo, € sua chegada a
capital maranhense foi semelhante ao que ocorreu em diversas cidades do pais, via

influéncia da industria cultural (Santos 2008).

Nesse momento, 0 movimento comeca ganhar forga em compasso com a propria
ampliacdo da mancha urbana ludovicense que resultou em um cenario hostil de

desigualdades socioespaciais e problemas sociais em Sao Luis (Burnett, 2012).

Como bem assinala Santos (2008, p. 05),

“[...] o surgimento do break, do grafite e, por consequéncia, do hip-hop em
Sao Luis estd associado, como em outras partes do mundo, ndo apenas a
influéncia da industria cultural, mas a busca de lazer como forma de
resisténcia aos problemas sociais, econdmicos e culturais vividos pelas
classes marginalizadas no meio urbano”.

Nesse periodo, o estado do Maranhdo, passava por um grande aumento da
populagdo urbana, especificamente na capital, na cidade de Sao Luis, a qual recebeu um
grande contingente de pessoas em detrimento do decréscimo da populagdo rural,
contexto que estaria relacionado, exemplificativamente com a criagdo da Lei n® 2979, de
15 de junho de 1969 — conhecida como a Lei Sarney de Terras —, a qual marcou o inicio
da modernizagdo do setor agrario maranhense, aumentando exponencialmente a
concentracao fundiaria no Maranhao, resultando em numerosos conflitos fundiarios no
campo.

Além disso, Sao Luis recebia a chegada de duas grandes empresas

mineraldgicas, a hoje conhecida Vale e a empresa Alumar, as quais propagaram a ideia

12 S50 Luis, capital do estado do Maranhdo e nticleo da Regido Metropolitana da Grande Sio Luis, ¢ um
lugar composto por uma grande mescla de povos, e destaca-se a um s6 tempo pela sua desigualdade
socioterritorial e por sua rica tradi¢ao cultural e diversificada.
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de desenvolvimento na cidade, sendo um fator muito atraente aos olhos das pessoas

provenientes do campo.

Mapa 1- Localizagdo de Sdo Luis, MA.
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Por intermédio desses eventos, Sdo Luis, ao passo que se tornava um grande
polo atrativo para a populac¢do oriunda do campo, abrigava uma série de modernizagdes
que integravam o estado do Maranhdo e a cidade de Sao Luis ao meio-técnico-cientifico
informacional (Santos 1996; Santos e Silveira, 2001; Alves e Silva, 2020).

Nesse periodo, a capital maranhense registrava uma populagdo com um pouco
mais de 200.000 mil habitantes (IBGE, 1970) contribuindo para um crescimento
desordenado da urbanizacdo da cidade e no aumento da especulacdo imobiliaria nos
bairros de Sao Luis, gerando, inclusive, a verticalizagdo da cidade, a chamada “cidade

moderna” (Burnett 2012; Durans, 2014).
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Esse acelerado processo de urbanizagao, o qual ocorreu em meados das décadas
de 1980 e 1990, ocasionou diversos problemas tanto no ambito econdémico como no
ambito social, e € em meio a esse contexto de alta ampliacdo demografica no territorio
ludovicense, que a populacdo de menor poder aquisitivo comega a buscar por regides
mais baratas de habitacdo, ocupando areas irregulares e espagos considerados
subalternos, menos valorizados, consolidando assim, as periferias em Sao Luis, espagos
no qual também reconhecemos serem os espagos opacos (Santos, 1996) 13,

Desta forma, o espaco urbano de S3o Luis comega a revelar-se como palco de
desigualdades socioespaciais ¢ de desarranjos urbanos, € que apesar de algumas
mudancas ao longo dos anos, tais problemas ainda se encontram vigentes em diversas
localidades da cidade.

Enquanto alguns bairros da capital maranhense apresentam uma Otima
infraestrutura, a exemplo das areas mais valorizadas, como os bairros Ponta da Areia e
Jardim Renascenga, bem como quase toda proximidade com a orla ao norte da cidade,
outras localidades encontram-se em situagdes precarias, com a falta de politicas publicas
basicas e necessarias, como o bairro da Liberdade (Figura 1), localizado na regido
central da cidade, lugar reconhecido pelo seu importante enriquecimento cultural negro,
mas que sofre com a falta de politicas publicas continuas para manter a sua preservacao,

0 bem-estar ¢ a qualidade de vida das pessoas que ali residem!4.

13 Para Santos (1996), espagos opacossdo areas marginalizadas que estio em desvantagens em relagio a
infraestrutura, politicas publicas etc.
14 Esta éarealidade ndo so do bairro da Liberdade, mas de diversos bairros da capital maranhense.
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Figura 1- Bairro da Liberdade, Sao Luis-MA, 2024.

Fonte: autoria propria, 2024.

Visto isso, com esse cenario de desigualdades socioespaciais, jovens negros e
periféricos residentes destas areas subalternas da urbe ludovicense, comegaram a utilizar
os elementos da cultura Hip-Hop como uma pratica de lazer em meio a esse forte
momento de urbanizagdo e periferizagdo da cidade, periodo em que coincidiu com “[...]
a formacdo de diversas gangues em Sao Luis, e “a cultura hip hop em Sdo Luis surge
como uma alternativa as gangues periféricas [...]” (Santos, 2021, p. 19), a0 mesmo
tempo em que, como um instrumento de denuncia e reivindicacdo por melhoria de

condig¢des de vida nas comunidades periféricas da capital maranhense.

24



Desta forma, com o impulso em que se espalhavam os elementos da cultura Hip-
Hop nos bairros da cidade, as praticas de Graffiti que surgiram na capital'> por meio de
videoclipes, filmes e imagens de cenarios grafitados (Santos, 2008) ja se encontravam
em diversos espacos da cidade.

Comegam a aparecer na cidade diversas manifestagdes artisticas com um carater
de dentincia em meio a esse contexto de problemas antagonicos, tendo como exemplo, o
Graffiti (Figura 2) realizado na comunidade Promorar, em 2006, com a seguinte frase:
“Nosso inimigo ndo mora aqui”, uma certa reivindica¢do que, por meio da arte, revela
tanto a situagdo de vulnerabilidade em que se encontram os moradores dessa
comunidade, quanto a dentincia do segregacionismo urbano, o abismo entre a realidade

dos ricos e pobres da cidade de Sao Luis.

Figura 2- Graffiti realizado na comunidade Promorar, bairro da Liberdade, Sao

Luis-MA, 2006.

Fonte: Dias, 2009.

15 De acordo com Santos (2008), o jornal “O Imparcial” publicou uma matéria no dia 21 de junho de 1992
afirmando a existéncia do primeiro grupo de Grafiteiros na cidade de Sdo Luis, intitulado “Mess”.
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E em meio a esse cenario de aprofundamento das desigualdades advindas desse
processo de urbanizacdo desigual e fragmentada, que a presenca e a difusdo do Graffiti
como uma linguagem que amplia o pertencimento da comunidade local com o espaco
praticado, e que revela as indignagdes dos problemas de desestruturacdo urbana

existentes na cidade, ganha mais forga.

O Graffiti por ser parte de um movimento que carrega um carater de luta e
resisténcia diante de contextos sociais adversos, nos quais grande parcela da populagdo
ludovicense estd inserida, acaba configurando-se como uma manifestacdo que
representa uma pratica espacial dindmica, a qual aponta para a reivindica¢do do direito a
cidade (Lefebvre, 1969) 16,

Tal pratica possui um carater informativo, denunciativo e comunicativo,
funcionando como resposta aos problemas gerados pela desigualdade socioespacial e
racial que afeta a populacdo de Sao Luis. Além disso, trata-se de uma manifestacao
artistica visual que se apropria do espago urbano e agrega uma memoria coletiva aos
ambientes em que esta inserida.

Afinal de contas, com esse processo de urbaniza¢do desordenado, viver na
periferia implica em conviver com a presenc¢a de alguns fendmenos sociais cotidianos,
como a violéncia, o uso de drogas, assaltos, inseguranca, entre outros, e tal manifestacao
artistica acaba sendo um contraponto a essas questoes, uma vez que o Graffiti além de
ser uma expressdo visual que tem um papel estético importante para a paisagem da
cidade, também permite a democratizagcdo na periferia da arte e da cultura, valorizando
uma série de bairros periféricos (Figura 3), trazendo um pouco de auto-estima e alegria
para os moradores dessas localidades, j4 que “a arte do Graffiti dialoga com os
transeuntes independentemente da classe econOmico-social a que pertencem, ao
possibilitar o resgate, a cultura, a valoriza¢do e a transformagdo dos lugares” (Moreis,

2015, p.5264).

16 Confome Lefebvre (1969) todos os habitantes tem por direito participarem de forma ativa na gestio do
espaco urbano. Ele defende que todos os sujeitos devem participar de forma direta e ativa na vida urbana,
pois, segundo o autor, a cidade tem que ser um espaco de inclusdo e de participagdo coletiva.
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Figura 3- Graffitis realizados em bairros de Sao Luis-MA.

Foto 1- Bairro da Liberdade Foto 2- Bairro Alemanha
! : L1

Assim, a presenga da arte urbana torna-se fundamental para refletir sobre
politicas publicas construidas a partir dos lugares e das vivéncias cotidianas, pois, o
Graffiti enquanto expressdo artistica de carater publico e acessivel a todos, rompe com a
logica elitista das artes restritas a galerias e espacos institucionais, pois se trata de uma
manifestacdo visual de grande alcance social, que atua como um territério de
sociabilidade e que possui forte presenca nos bairros periféricos.

Por sua vez, tal pratica exerce um papel relevante na disseminacao de
informagdes ¢ na denuncia das problematicas sociais vivenciadas pelas populagdes
historicamente marginalizadas na capital maranhense. Tornando-se impossivel pensar o
Graffiti desvinculado da discussdo sobre o urbanismo da cidade, de suas dindmicas
socioespaciais e, sobretudo, de refletir sobre como, para quem e sob quais interesses a
cidade foi e continua sendo produzida.

Senso assim, a presenga do Graffiti em eventos realizados em conjunto com
outros elementos da cultura Hip-Hop (Figura 4) 7, tem um papel importantissimo para

se pensar uma nova dindmica para esses lugares, pois, através de oficinas, shows,

17 Apesar de ocorrerem encontros de Graffiti apenas entre seus praticantes, na maioria das vezes tais
praticas acontecem em eventos com a presenca dos outros elementos da cultura Hip-Hop. Em sua maioria
sdo realizados por coletivos de Grafiteiros que se denominam como Crews.
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dangas e projetos de grafitagem!®, os artistas buscam promover momentos de lazer nas
comunidades, além de fomentar, por exemplo, informacdes sobre o uso de drogas,

racismo, violéncia urbana e violéncia contra a mulher.

Figura 4- Eventos e encontros do movimento Hip-Hop em Sao Luis-MA.

Foto 1- Batalha na praga. Foto 2- Evento Liberdade pra Pintar.

Fonte: autoria propria, 2022. Fonte: autoria propria, 2024.

Estes projetos (Quadro 1; Mapa 2) se fazem presentes no contexto do circuito
Graffti desde a década de 1980, sendo de grande significancia tanto para a difusdo,
como para manter a continuidade das praticas até hoje em Sdo Luis, fazendo com que
novas pessoas conhecam mais sobre essa manifesta¢do, criando assim uma rede de
comunicagdo, de troca de experiéncias entre os artistas urbanos e os outros sujeitos no
lugar, por meio das representagdes simbolicas produzidas no circuito!®.

Cabe ressaltar a importancia e influéncia do Movimento Organizado de Hip-Hop
Quilombo Urbano?? para com a difusdo do Graffiti desde a chegada de tal manifestacdo
em Sdo Luis. De acordo com Moyses (2023), o movimento organizou muitos eventos
que contavam com a presenca do Graffiti como um elemento fundamental de

comunicagdo visual na capital ludovicense.

18 Na maioria dos eventos, os projetos de Graffiti sio divididos em duas etapas, a primeira onde ocorrem
oficinas de Graffiti geralmente com um publico mais jovem, ¢ a segunda etapa ¢ a realizacdo dos muros
de Graffitino local do evento.

19 Relagdes sociais em torno da cidade através do Graffiti.

20 De acordo com Moyses (2023), o Movimento Organizado de Hip-Hop Quilombo Urbano é uma
organizag¢do do movimento Hip-Hop que atua em Sao Luis desde 1989, englobando os elementos-Gra ffiti,
Breaking e o Rap.
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Quadro 1- Encontros, projetos, eventos e festivais de Graffiti em Sao Luis-

MAZ?!,

FavelArt Alemanha Grafiteiro Carlos Over

Cores da Vila Vila Embratel Nao identificado

Cores e Valores Santo Grafiteiro Guto

Antonio/Diamante

Mocambo das Minas Bairros de Sao Luis Grafiteira Railde
Diniz/Emy
May/Negonica/Geiza
Soares/ Nia/Maria
Nina

Liberdade pra Pintar Liberdade Coletivo Efco.Crew

Efco Chama Divineia Coletivo Efco.Crew

Da ponte pra ca Anjo da Guarda Graffiti Tinta Preta/
Grafiteiro Wbs Barros

Festival Kebrada

Centro Historico

Centro Cultural da
Vale ¢ Nicinha
Durans, Mc Alcino,
Bboy Macaxeira e Edi
Bruzaca em 2024.

Graffiti nas Escolas

Escolas de Sao Luis

Coletivo
Efco.Crew/Galeria
Aquarela Periferica

Fonte: autoria propria, 2024.

21 Este quadro ndo consta todos os eventos envolvidos dentro do circuito Graffiti em Sdo Luis, visto que
sdo muitas informacgdes, € que em sua maioria alguns destes eventos ndo ocorrem mais. E o circuito
Graffiti por estar sempre em constante movimento, algumas dessas informag¢des sofrem mudancgas, como
inclusdo de novos idealizadores em cada nova edicdo desses eventos.
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Mapa 2- Eventos de Graffiti, Sdo Luis-MA
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Estes encontros, projetos, eventos e festivais que ja foram realizados e que ainda
sdo recorrentes na cidade, especificamente nas regides periféricas, tornaram-se espagos
importantes de sociobilidades, e de extensas redes de trocas afetivas entre os Grafiteiros
e a populagdo, atribuindo uma nova dinamica socioespacial aos lugares, capaz de
empoderar os excluidos, de afirmar a existéncia desses sujeitos em vulnerabilidades
dentro do espaco urbano.

Portanto, desde o surgimento do Graffiti em Sao Luis, na década de 1980, o
circuito dessa arte urbana sempre estabeleceu algum tipo de relagdo politica e cultural
com os lugares e com 0s sujeitos que compdem o tecido urbano.

E sob uma perspectiva geografica, o Graffiti, enquanto manifestagdo politico-
cultural representa uma sintese e uma forma de articulagdo urbana em meio as multiplas
fragmentagdes que caracterizam o espago da cidade (Corréa, 1989).

Assim, ao considerarmos o Graffiti como uma expressdo territorial capaz de

ressignificar sentidos no cotidiano dos sujeitos. Essas praticas contribuem para a



atribuicdo de novos valores a paisagem urbana contemporanea, ¢ que desempenha um
papel relevante na construcao, apropriacdo e ressignificagdo do espago urbano.

E ao discutir a cidade e a estética de sua paisagem, torna-se evidente que Sao
Luis, apesar de seu rico patrimdénio cultural, carrega em sua histéria e em sua
contemporaneidade processos de producdo de profundas desigualdades socioterritoriais
(Ferreira, 2014; Burnett, 2012).

E ao refletirmos sobre o espaco urbano, ¢ fundamental compreender que a
cidade ¢ um organismo dotado de multiplos significados, sendo o lugar de diversas
formas de trabalho, desejos e experiéncias humanas (Santos, 1996).

Desta forma, considerando que o espaco urbano estd em constante
transformacao, moldado pelas agdes e relagcdes sociais dos sujeitos — que atuam como
agentes ativos na producao do meio —, observa-se que, atualmente, o circuito do Graffiti
em Sao Luis adquiriu novas fungoes e atribuicdes. As praticas deixaram de se restringir
aos limites dos bairros periféricos e passaram a ocupar também outros espagos e

segmentos da cidade??, ampliando sua visibilidade e seu alcance social.

22 Esta conquista € fruto de muita luta e valorizacio por parte de seus praticantes, pois, apesar de hoje esta
pratica ser mais “valorizada” e “bem vista” pela populagio,ainda sofre com a marginalizagdo por parte de
uma parcela da sociedade.
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CAPITULO 2 - O UNIVERSO HETEROGENEO DO GRAFFITI:
RECONFIGURACAO DA PAISAGEM E ASNOVAS FORMAS E TECNICAS
DE GRAFFITAGEM NA CAPITAL MARANHENSE

Neste trabalho, considera-se o ser humano como um agente
transformador de si mesmo e do meio fisico-social ao qual pertence, que por meio de
suas agoes e relagcdes, tanto com o ambiente quanto com os demais sujeitos que
compartilham o espaco urbano, o individuo participa ativamente da produgdo e
transformacao da cidade.

O espago urbano, portanto, ¢ continuamente (re) construido, simbolicamente
produzido e apropriado a partir das percepgdes, interagdes e vivéncias cotidianas dos

sujeitos. Nesse sentido, como afirma Caetano (2017, p. 2),

a cidade ¢ por exceléncia um local de encontro e de comunicagdo; pessoas
das mais diversas origens, formagdes e clsses sociais encontram nas cidades
as maiores possibilidades de criacdo, produgdo e experimentagao artistica.

Sendo assim, analisando as praticas do circuito Graffiti em S3o Luis, ¢ o seu
movimento ao longo dos anos, algumas mudancas acabaram ocorrendo dentro do
circuito devido essa relacdo dos sujeitos praticantes com o seu lugar.

Tais sujeitos (Grafiteiros), que antes eram jovens e adolescentes, tornaram-se
adultos, o que resultou em algumas mudangas dentro do préprio movimento, de maneira
que suas praticas dentro do circuito acompanharam seus passos.

Segundo nossas informacdes coletadas em campo, acompanhando processos de
grafitagem em Sdo Luis, hoje, o circuito Graffiti conta com diferentes faixas etarias
entre os seus praticantes, com sujeitos que fazem parte tanto da old school?3, quanto da
new school**, contribuindo para uma valiosa rede de criagio de novos vinculos,
fortalecendo e influenciando expressivamente em novas dindmicas e experiéncias
dentro do circuito.

Por intermédio dessas transformacoes, observa-se em Sao Luis a existéncia de
um universo heterogéneo de praticas de Graffiti, advindo de mudangas que ocorreram
tanto nas formas de expressao quanto nos processos de produgdo dessa arte, que, ao
longo dos anos, passaram a incorporar novos contornos, estilos e significados.

E quanto mais ampla se torna essa heterogeneidade dentro do circuito, maior € a

23 Primeira geracdo de Grafiteiros, os mais antigos dentro do circuito.
24 Nova geragdo de Grafiteiros.
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rede de relagdes entre os sujeitos que praticam o Graffiti, o que resulta em uma
diversificagao das conexdes ¢ vinculos dentro do circuito artistico local, contribuindo
significativamente para o surgimento de novas técnicas, linguagens e abordagens
estéticas, fortalecendo, assim, o movimento da arte urbana em diferentes territorios da
cidade.

Diante disso, durante os campos realizados na pesquisa, concluiu-se que a
paisagem ¢ a principal percepcao que permite uma relagdo entre a arte visual e os
sujeitos pertencentes do espago urbano, pois fazer Graffiti vai muito além de pintar
muros, as praticas referenciam as relagdes entre os sujeitos que pintam estabelecem
entre eles mesmos, assim como com os espacos urbanos, € a paisagem além de ser “um
mosaico de relagdes, de formas, funcdes e sentidos” (Santos, 2014, p. 67), também ¢
“tudo o que nos vemos o que nossa visao alcanga” (Santos, 2014, p. 67).

E o Graffiti, por ser uma forma-contetido (Santos, 1996)% dotada de finalidades
especificas capazes de condicionar multiplas percepgdes e relagdes no territorio, insere-
se na paisagem urbana com o poder de modifica-la e ressignifica-la, contribuindo para a
atribuicdo de novos sentidos aos ambientes da cidade, reconfigurando, assim, a
dindmica dos lugares.

Os corpos, as tintas, os movimentos e as gravuras deixadas nas superficies da
arquitetura publica de Sao Luis entrelacam-se e, a0 mesmo tempo em que ocupam o
espaco, produzem transformacdes simbdlicas e estéticas na paisagem urbana, fazendo
com que o Graffiti ndo apenas altere visualmente a paisagem da cidade, mas torna-se
parte integrante dela, compondo sua identidade territorial e cultural.

E, fundamentado nessa questdo, levamos em consideragdo a relagdo que Da
Silva e Mota (2016, p. 5-6) trazem sobre a ideia de paisagem cultural como paisagem

modificada a partir dessa manifestacdo artistico-politica:

“A paisagem cultural, compreendida como a paisagem modificada,
construida, que sofre ou sofreu algum tipo de remodelgem por intervengdes
antropicas e o grafite (que ¢ uma forma de intervencdo antrdpica) tém uma
relacdo muito intima e dindmica, principalmente nos centros urbanos, onde os
habitos, costumes e as relagdes com o espacgo vivido se metamorfoseiam e se
alteram continua e initerruptamente, onde o homem interage e intervém com
a natureza de acordo com suas necessidades e interesses
indiscriminadamente”.

Assim, como exemplo do forte poder de ressignificacdo da paisagem por meio

25 Segundo Santos (1996), forma-contetdo ¢ a relagdo entre a estrutura (forma) e o significado, sentido,
mensagem (contetido) de um objeto ou fendmeno.
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do Graffiti, veremos adiante um processo criativo de um mural de Graffiti (Figura 5)
realizado na parte lateral da casa de um morador no bairro da Liberdade, em que as
acoes (pintura) dos Grafiteiros realizadas no muro (objeto), transformaram o que antes
era visto como um espago comum, em uma verdadeira obra de arte, reafirmando o poder
de transformacdo que tal pratica tem de transformar os lugares e de dar novos sentidos a

paisagem.

Figura 5- Processo de grafitagem no bairro da Liberdade em Sdo Luis-MA.

Foto 1- Inicio do processo. Foto 2- Processo finalizado.

-

Fonte: autoria propria, 2024. Fonte: autoria propria, 2025.

Portanto, a linguagem visual do Graffiti configura-se como um meio de
elaboracdo de discursos, significados e novas formas de apropriacdo do espago urbano.
E por ser uma forma simbolica espacial, vem contribuindo exponencialmente para
expressivas mudancas no tecido urbano da cidade de Sdo Luis. Sendo uma importante
ferramenta de comunicagdo, pois estabelece uma relagdo direta entre os Grafiteiros e os
citadinos, ao transmitir diferentes mensagens aos transeuntes. Como também se afirma a
posicdo e o papel transformador dos Grafiteiros como agentes transformadores da
paisagem e do espago urbano.

Em vista disso, como serd discutido a seguir, as praticas do Graffiti constituem
diversas maneiras de viver, fazer e estar na cidade, exigindo técnicas, habilidades e
saberes especificos de cada artista. Sujeitos, estes, que sdo portadores do “saber local”
em que vivem, um conhecimento construido a partir de uma vivéncia intima com o

territorio em que atuam. E o Graffiti por ser uma expressdo publica, de fécil acesso e
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inserida nos espagos abertos da cidade, transforma o ambiente urbano em uma

verdadeira galeria a céu aberto (Figura 6).

Figura 6-Murais de Graffiti no bairro da Liberdade em Sao Luis-MA.

Fonte: autoria propria, 2025.

Dessa forma, o Graffiti passa a dialogar com a paisagem, estabelecendo

conexdes simbolicas e comunicativas, visualmente perceptiveis por todos. E atualmente,

¢ praticamente impossivel circular pela cidade de Sao Luis sem reconhecer as pinturas e

escritas que marcam sua paisagem, evidenciando como as superficies arquitetonicas

estdo cada vez mais coloridas e repletas de significados produzidos por meio de tal
pratica.

Logo, por possuir um potencial transformador nos lugares e por ser uma arte
acessivel no espacgo urbano, o Graffiti rompe com o que Cosgrove (1998) denomina de
“paisagem da cultura dominante”, ou seja, aquela construida a partir da intervengdo de
grupos socialmente homogeneizadores e hierarquizantes (Chaui, 1994), que determinam
os padrdes estéticos legitimados nas cidades.

O Graffiti desafia essa normatizacdo e questiona os valores hegemonicos que



moldam a paisagem urbana, transformando ruas e espacos publicos em locais de
criagdo, interagdo e sociabilidade. Como bem afirma Caetano (2017, p. 4), “a acdo dos
Grafiteiros pode ser lida, num determinado espectro, como a ressignificacdo e
humaniza¢do dos espacos urbanos padronizados e moné6tonos da sociedade urbana”.
Reafirmando, assim, a importancia de compreender a organizacao cotidiana da urbe e os
processos de producdo do espaco que nela se desenvolvem.

Além de que, o Graffiti trata-se de uma manifestacdo visual que reflete a
expressdo genuina do individuo (Grafiteiro), produzida em consonancia com suas
vivéncias e experiéncias cotidianas na cidade. Cada mensagem deixada nas superficies
urbanas ressignifica o espaco de maneira distinta, expressando a multiculturalidade
presente na producdo de diferentes estilos que constituem o circuito, como o Bomb
(Figura 7), o Wildstyle (Figura 8) e o Mural (Figura 9), estilos de Graffiti que reflete

diretamente na territorialidade propria de cada artista?®.

Figura 7- Estilo de Graffiti chamado Bomb, Avenida Litoranea, Sao Luis-MA.
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Fonte: autoria propria, 2023.

26H4 a existéncia de outros estilos que sdo utilizados pelos agentes no circuito Graffiti na cidade de Sdo
Luis.



Figura 8- Estilo de Graffiti chamado Widstyle, bairro da Liberdade, Sao Luis-MA.
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Figura 9- Estilo de Graffiti chamado Mural, bairro da Liberdade, Sao Luis-MA.

Cada Grafiteiro adota linguagens visuais particulares para compor seus desenhos
e projetos, impactando e transformando, de forma diversa, as paisagens e 0s espacos
arquitetonicos de Sao Luis. Que por meio dessas intervengdes, diferentes mensagens e
reflexdes sdo transmitidas aos citadinos.

E como resultado dessa diversidade de praticas de Graffiti em Sdo Luis, os
espacgos da capital maranhense encontram-se cada vez mais repletos de representagdes
(Claval, 2008)%7, marcadas pelas mais distintas simbologias, compostos por novos
elementos que ampliam significativamente a capacidade de intervengdes artisticas e de
ressignificacdo dos lugares da cidade.

Os arranjos urbanos e os espacos publicos de Sdo Luis, enquanto constru¢des
sociais materializadas ao longo do tempo pela agdo humana passaram a incorporar
diferentes tipos de simbolos representativos por meio do Graffiti, configurando-se como

um universo heterogéneo de formas, processos e técnicas.

27 De acordo com (Claval, 2008), representagdes sio as formas, as ideias e significados atribuidos ao
lugar.
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Nesse sentido, como bem destaca Santos (2014, p. 74), “a paisagem nao ¢ dada
para todo o sempre, ¢ objeto de mudanca, ¢ uma espécie de marca da historia do
trabalho, das técnicas”, e a paisagem urbana da cidade de Sao Luis tem adquirido novos
formatos e configuragdes, sendo continuamente redesenhada pelas multiplas linguagens
artisticas que emergem dessa manifestacao visual.

Portanto, as praticas de Graffiti t€ém ampliado seu alcance, apropriando-se
progressivamente de novos espacos e segmentos da cidade. E essa expansdo tem
contribuido para uma maior presenca da arte urbana na paisagem de Sao Luis, tornando-
a cada vez mais dindmica, plural e diversificada.

E como exemplo desses novos formatos e configuragdes por meio do Graffiti na
paisagem urbana da cidade, temos os artefatos arquitetonicos localizados na Lagoa da
Jansen (Pracinha do Foguete) e na Avenida Litoranea (Praia de Sdo Marcos) (Figura
10), em que duas formas espaciais que fazem alusdo a uma matraca®®, encontram-se
repletas de pinturas expressivas de Graffiti, sendo uma representagdo clara de como as
tags e os desenhos estdo se tornando cada vez mais elaboradas, passando a estar mais

presente em outras formas no espago urbano de Sao Luis.

Figura 10- Expressoes de Graffiti em outras formas espaciais.

Foto 1- Lagoa da Jansen-Pracinha do Foguete Foto 2- Avenida Litoranea-Praia de Sao Marcos

N == & w

Fonte: autoria propria, 2025. Fonte: autoria propria, 2025,

28 Instrumento musical bastante simbdlico utilizado nas manifesta¢cdes maranhenses de Bumba-Meu-Boi.
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Logo, podemos perceber como o Graffiti ¢ uma manifestacdo que “possibilita a
utilizagdo de diversos suportes e configuragdes imagéticas” (Shishito, 2017, p. 02) na
cidade, sendo um resultado de transformacao e adaptagdo do Graffiti no espaco urbano.

Estas transformacdes nas praticas de Graffiti intensificaram-se com o advento de
novos meios técnicos, os quais permitiram que essa manifestacao artistica se expandisse
para diferentes formas de expressdo e suportes, passando por constantes processos de
ressignificacao. Isso porque o mundo da arte ndo se desenvolve de forma isolada, mas
estd intrinsecamente conectado ao contexto socioespacial no qual esté inserido.

O Graffiti tornou-se uma manifestacao visual que transita entre a rua, as galerias
de arte e até mesmo o comércio, ampliando suas possibilidades de atuacdo. E essa
ampliacdo, no entanto, ndo anula seu significado original: a esséncia de manter viva a
arte do Graffiti permanece, embora sua forma de circulagdo e apropriacdo assuma
contornos variados, criativos e, em alguns casos, comerciais.

Atualmente, na cidade de S@o Luis, tais praticas tém ultrapassado os limites das
pinturas em muros, expandindo-se para outras formas de expressdo artistica € comercial
que se fazem presente no meio urbano e social dos citadinos. Estando presente na moda,
nas produgdes graficas, nas ilustragdes e também como elemento decorativo,
alcancando, assim, o circuito de consumo da arte.

Diante disso, como destaca Tavares (2011, p. 11), o Graffiti encontra-se em
“constante movimentacdao das ruas para as telas, de telas para camisetas, de camisetas
para outdoors, o grafite vem sendo absorvido pelo mercado ao mesmo tempo em que
conquista seu valor e transforma-se em passagem para esse transito”.

E esse processo de mercantilizacdo da arte urbana, que antes se restringia aos
espacos publicos, tornou-se cada vez mais visivel em Sao Luis (Figura 11) estando
presente em outras formas, configurando-se como um mercado em ascensdo que
movimenta capital e contribui diretamente para a geracao de renda de muitos Grafiteiros
da cidade.

Essa nova dindmica ampliou as possibilidades de atuacdo dos Grafiteiros como
produtores culturais, ao mesmo tempo em que reafirma a poténcia estética e

comunicativa do Graffiti no contexto urbano contemporaneo.
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Figura 11- Graffiti em variadas formas mercantis.
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Fonte: Instagram @fareloorlgmal, 2024.

Assim sendo, considerando que, nas décadas de 1980 e 1990, a difusdo do
Graffiti estava fortemente vinculada a identidade visual da resisténcia urbana associada
ao movimento Hip-Hop, observa-se que, nos ultimos anos, essa manifestacdo artistica
passou a se expandir para outros contextos e segmentos socioculturais.

Atualmente, o Graffiti configura-se como uma pratica que abrange diferentes
procedimentos, temporalidades e formas de engajamento com os espagos urbanos, com
os sujeitos e com a dindmica socioespacial da cidade. Assim, podemos caracterizar o
Graffiti como uma das principais, sendo a mais recorrente, forma de arte publica urbana
que estd em constante circulagdo e também se encontra incorporada na paisagem
cotidiana da cidade de Sao Luis.

Nesse contexto, surgem novos atores sociais que, em meio ao cinza

predominante da malha urbana, intervém artisticamente por meio de seus tragos,
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desenhos e estilos singulares. E esses protagonistas, ao se expressarem, promovem uma
verdadeira reconfiguracdo estética e simbolica da cidade, provocando reagdes diretas e
indiretas na populagdo. Consolidando o Graffiti como um importante condicionante
social, cultural e estético, que contribui para a produg¢do de sentidos, memorias e

significados tanto na paisagem urbana ludovicense, como no cotidiano dos sujeitos.
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CAPITULO 3 - INTERVENCAO ARTISTICA URBANA: O GRAFFITI
ENQUANTO EXPRESSAO DE IDENTIDADES CULTURAIS

Embora o Graffiti tenha surgido como uma expressao urbana nascida em Nova
Iorque durante a década de 1970, sua chegada a cidade de Sao Paulo marcou o inicio de
um processo de ressignificacdo dessa pratica no contexto brasileiro.

Ao longo do tempo, o Graffiti passou a incorporar uma multiplicidade de
referéncias locais e globais, refletindo-se na diversidade de formas e estilos presentes na
paisagem urbana dos centros urbanos do pais. A interacdo entre o global e o local
contribuiu para a construcdo de uma identidade propria dos Grafiteiros, diretamente
vinculada as realidades sociais e culturais dos territorios onde atuam.

Nesse sentido, como afirma (Santos 2012, p. 32), “a todo instante chegam ao
lugar solicitagdes e ordens precisas de agdes condicionadas, a0 mesmo tempo em que,
por meio da acdo comunicativa, se desenrolam no lugar as mais diversas manifestagoes
da espontaneidade e da criatividade”, o que evidencia o carater dindmico e criativo das
praticas que transformam os espagos urbanos.

E em Sao Luis, esse processo de ressignificagdo do Graffiti também se
consolidou de maneira singular. Os Grafiteiros apropriaram-se dessa linguagem artistica
e a transformaram em algo proprio, incorporando elementos das suas vivéncias locais.
Muitas vezes, com producdes que fazem referéncia direta a cultura popular do
Maranhao, criando significados, memorias, identidades e sentidos de pertencimento
para os citadinos, por meio de tragos e simbolos inspirados nas manifestagoes culturais

do povo, agora espalhados pelo corpo urbano da cidade (Figura 12).
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Figura 12- Mural de Graffiti representando o Bumba-Meu-Boi do Maranhdo na Avenida

Litoranea, Sao Luis-MA.
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Fonte: Autoria propria, 2024.

O Graffiti em territorio ludovicense adquiriu especificidades proprias,
incorporando, sobretudo, aspectos da cultura regional. Preservando a memoria cultural
que permeia o cotidiano dos ludovicense.

Logo, as praticas de Graffiti reafirmam expressdes identitarias no contexto da
vida urbana contemporanea, contribuindo para a construgao de subjetividades, estilos de
vida e novas formas de interacdo com o espaco urbano.

Desta forma, considerando a cidade como um produtor e condicionante social
(Corréa, 1989) 2°, é importante ressaltar esse aspecto cultural articulado com a arte

urbana para entender a diversidade sociocultural nela empregada.

29 Conforma Corréa (1989), a dindimica que acorre na cidade influencia € molda os aspectos sociais,
culturais e econdmicos dos citadinos, o que a torna um produto e condicionante social.
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A cidade torna-se objeto de intervengdo da cultura, sendo um lugar de criacdo de
discursos multiplos sobre a realidade, as vivéncias e os sentimentos das pessoas que
nela vivem, pois ela € “[...] um produto da diversidade da vida social, cultural e pessoal
[...]” (Possa; Blauth, 2013, p. 05).

Nesse sentido, o circuito Graffiti relacionado a cultura popular local, cria um
proprio universo artistico e cultural na paisagem urbana da cidade de Sao Luis, a qual
comega a ser reinterpretada por meio de tais praticas, produzindo repertdrios regionais
que expdem a cultura local, preservando e promovendo a memodria e a cultura daquele
determinado lugar.

Em vista disso, Sao Luis, além de possuir uma importante arquitetura historica,
também abrange uma rica e diversificada tradicdo cultural, sendo o seu tecido urbano
repleto de uma pluralidade cultural e artistica que a todo instante chegam a cidade,
compondo sua paisagem cotidiana.

E no caso da expressdo visual, a linguagem do Graffiti configura-se como uma
pratica artistica fundamental para estabelecer conexdes entre as diversas formas
socioculturais presentes na cidade. Que por meio das pinturas espalhadas nas diferentes
infraestruturas urbanas, ¢ possivel visualizar e reconhecer multiplos elementos culturais
que refletem as especificidades e identidades locais, constituindo, assim, um patrimonio
simbolico sobre a historia e a cultura do lugar.

Nesse contexto, diversas praticas artistico-culturais de Graffiti relacionadas a
cultura popular maranhense sdo desenvolvidas por diferentes artistas e coletivos em
diversos pontos da cidade de Sao Luis. Além das produgdes espontaneas que ocupam o0s
muros e espacgos publicos, destacam-se iniciativas que buscam estimular e valorizar
essas manifestagoes.

Um exemplo ¢ o projeto "Amo, Poeta e Cantador", idealizado pelo Grafiteiro e
artista plastico Gil Leros, cujo objetivo ¢ homenagear, por meio de murais de Graffiti,
os poetas e cantadores que compdem a manifestagdo cultural do Bumba Meu Boi do

Maranhao (Figura 13).
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Figura 13- Mural de Graffiti em homenagem ao mestre Jodo Cancio’? na sede do

Bumba meu Boi de Pindaré, Bairro de Fatima, Sao Luis-MA.
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Fonte: autoria propria, 2024.
Outro destaque ¢ o projeto “Arte de Rua”, promovido pela Secretaria
Extraordindria Estadual de Juventude (SEEJUV), em parceria com a Fundagdo de
Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldogico do Maranhdo
(FAPEMA) que busca incentivar a producdo de murais de Graffiti com tematicas
voltadas a identidade cultural, a histéria e 3 memoria do povo maranhense, ampliando a
presenca dessa expressao artistica nos espagos urbanos de todo o estado, com énfase na

cidade de Sao Luis (Figura 14).

30 Fundador do Bumba meu Boi de Pindaré, de sotaque de baixada.
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Figura 14- Mural de Graffiti representando a cultura do Reggae no Maranhio?!,

localizado no viaduto do bairro Jaracaty em Sao Luis-MA.

Fonte: autoria propria, 2025.

Dessa forma, o Graffiti configura-se como uma manifestacio artistica visual
profundamente inserida na vida cotidiana e no contexto social da populacao,
possibilitando a construg¢do de uma memoria social que € viva, ativa e afetiva,
relacionada diretamente as experiéncias, costumes e tradi¢cdes populares dos citadinos.

Sua presencga no espago publico estabelece um canal de comunicagdo que produz
sentidos e significados no didlogo entre os sujeitos e o territério da cidade, criando
conexdes entre arte, cultura, memoria local e vida cotidiana, promovendo o surgimento
de territorialidades marcadas por identidades locais.

Nesse sentido, o Graffiti ¢ um elemento urbano que possui um grande potencial

como meio de produgdo, difusdo e preservacao da diversidade cultural, que se manifesta

31 Apesar de o Reggae ser um género musical que surgiu na Jamaica, no Maranhdo ha uma grande
identifica¢d o porparte da populagdo com este fendmeno, o qualse tornou parte da cultura local do estado.
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na paisagem por meio da linguagem estética. E mais relevante do que a sua
materialidade expressa nos espacos e na paisagem urbana, sdo esses contextos sociais,
culturais e territoriais que essa pratica ¢ capaz de mobilizar, envolver pessoas, estilos,
valores e modos de vida que dao sentido a essas produgdes.

Como bem assinala Leal (2018, p. 52),

fazer graffiti ndo diz respeito somente a mobilidade pelo tecido urbano, as
técnicas de pintura e as elaboragdes estéticas, também acarreta o
envolvimento dos sujeitos com determinadas redes de relagdes ¢ espacos de
sociabilidade, que, por seu turno, os colocam em contato com uma série de
procedimentos, termos, normas e éticas que organizam e estruturam estas

praticas.

Além disso, o Graffiti desempenha um papel relevante no mapeamento e na
visibiliza¢do das tradi¢des culturais presentes em Sao Luis, sendo capaz de produzir e
reforgar valores identitarios por meio da representacao de elementos culturais que fazem
parte do cotidiano e das vivéncias da populacdo por meio da arte.

Portanto, atualmente, ¢ impossivel pensar o circuito do Graffiti em Sao Luis sem
considerar sua dimensdo social e simbolica, profundamente relacionada a cultura
popular regional. E de como essa manifestacdo artistica assume um papel central na
valorizacdo de personagens, figuras, representagdes, artistas e expressdes culturais que

historicamente tiveram grande relevancia na vida da populagao ludovicense.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com base em todo o levantamento teorico-conceitual e nas observagdes
realizadas durante os trabalhos de campo entre 2020 e 2025, foi possivel identificar a
existéncia de intensas dinamicas socioterritoriais provocadas pelo circuito do Graffiti na
cidade de Sao Luis.

Desde a sua chegada ao territorio ludovicense, o Graffiti tem se configurado
como uma manifestacdo de sintese em meio as multiplas fragmentagdes do espago
urbano. Uma vez que ¢ uma expressao de carater politico, um marcador territorial e uma
ferramenta de transformagdo social, que estabelece uma relagdo direta com o outro e
com a cidade, contribuindo para a constru¢do de discursos, significados e novas formas
de apropriacao do espago urbano.

Dessa maneira, ao refletirmos sobre este circuito cultural e a sua multipla e vasta
dindmica, percebemos o quanto o Graffiti, enquanto elemento originado da cultura Hip-
Hop, possui um grande potencial de resisténcia e representatividade no territdrio
ludovicense, utilizando os muros, as tintas e as infraestruturas urbanas como meios de
visibilidade e afirmagao.

Assim, evidencia-se a importancia da presenga da arte urbana como um fator
essencial para pensar politicas publicas a partir dos lugares, uma vez que ela subverte e
provoca transformagdes na paisagem ¢ nos diferentes espacos da urbe.

As mensagens, os codigos, os desenhos e as gravuras passam a fazer parte do
cotidiano da vida urbana da populagdo, estabelecendo uma relagdo mutua entre os
sujeitos e o territorio, bem como promovendo representacdes e trocas de experiéncias,
tanto individuais como coletivas, por meio de mensagens visuais.

Por outro lado, apesar do circuito Graffiti ser um importante revelador das
desigualdades sociespaciais , que surge para apresentar uma postura critica da realidade
com um forte papel de resisténcia, suas praticas passaram a ganhar novas conotagoes,
manifestando-se em variadas formas espaciais espalhadas pela cidade, que vem se
apropriando de novos espacos e segmentos urbanos de Sao Luis, ultrapassando os
limites tradicionais das periferias, incorporando novas técnicas, linguagens e estratégias
de se fazer presente no meio urbano.

Desta forma, hoje o circuito Graffiti em S@o Luis encontra-se cada vez mais
dindmico. Estando em constante movimento dentro do territdrio, se fazendo presente

nas vertentes tanto no &mbito comercial, como politico e cultural.
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Portanto, conclui-se que o Graffiti estabelece densidades comunicacionais
(Santos, 1996) na cidade. Ou seja, por conter contedos capazes de proporcionar
multiplas percepcdes, ressignificagdes e relagdes com o territorio. As praticas de
Graffiti contribuem para a multiplicidade de usos das infraestruturas urbanas,
produzindo discursos, significados e novas formas de apropriagdes no espago urbano.

Por fim, partindo dessa premissa, compreendemos que, por meio do sistema de
simbolos que constitui o Graffiti, revelam-se as relagdes sociais, as vivéncias e as
experiéncias dos Grafiteiros com a realidade do lugar e de seus sujeitos.

E na cidade de Sdo Luis, os Grafiteiros tém feito do Graffiti um meio de
exaltagdo de suas raizes e de seus lugares, inscrevendo em muros e paredes as cores de
seus cotidianos urbanos. Afirmando o Graffiti como uma das mais significativas
manifestagdes urbanas, entrelacada ao tecido da cidade e a vida dos seus sujeitos,
sobretudo os negros e periféricos, sendo também uma das expressoes artisticas publicas

mais presentes e incorporadas a topologia urbana da capital maranhense.
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