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RESUMO

Esta dissertacao-produto aborda o ensino de Historia a partir da perspectiva das charges,
compreendendo-as para além de um recurso visual, elencando seus contetidos criticos e politicos.
Para tanto, utiliza como pano de fundo a Guerra do Paraguai e as charges veiculadas pela Imprensa
[lustrada brasileira durante a época do conflito (1864-1870), dialogando com questdes sobre o ensino
de Historia e o debate historiogréafico sobre a imprensa e o conflito. Por fim, apresenta um produto
pedagégico, em forma de paradidético, como resultado de uma andlise minuciosa sobre os diferentes
agentes do conflito que sdo desprivilegiados nas narrativas sobre a Guerra do Paraguai nos livros
didaticos de Histéria do 8° ano do Ensino Fundamental, que estdo sob a vigéncia do Plano Nacional
do Livro Didatico (PNLD) de 2020, tendo como objetivo valoriza-los enquanto seres sociais €
histéricos e importantes participantes do conflito.

Palavras-chave: Ensino de Historia. Linguagens. Guerra do Paraguai. Charges.
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ABSTRACT

This dissertation-product approaches the teaching of History from the perspective of cartoons,
understanding them beyond a visual resource, listing their critical and political contents. To do so, it
uses as a backdrop the Paraguayan War and the cartoons published by the Brazilian Illustrated Press
during the time of the conflict (1864-1870), dialoguing with questions about the teaching of History
and the historiographical debate about the press and the conflict. Finally, it presents a pedagogical
product, in the form of a paradidactic, as a result of a thorough analysis of the different agents of the
conflict who are underprivileged in the narratives about the Paraguayan War in History textbooks for
the 8th year of Elementary School, which are under the validity of the Plano Nacional do Livro
Didético (PNLD), with the aim of valuing them as social and historical beings and important

participants in the conflict.

Keywords: History Teaching. Languages. Paraguayan War. Charges.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa tem como problematica central o ensino de Histéria e as charges produzidas
durante o periodo da Guerra do Paraguai (1864-1870), logo, se distancia de ser uma dissertacao cujo
eixo esteja nas discussdes historiograficas sobre o conflito, sendo considerado o momento da
introducao propicio a tais discussoes.

O século XIX tem como uma de suas grandes questdes a constru¢cdo de estados-nagdo, onde
a ideia de nacdo ainda era vaga e se encontrava inserida no pensamento liberal até, pelo menos, 1880.
Consolidar o estado era também consolidar e definir o que era a nac¢do, tendo os fatores como etnia,
lingua e raizes culturais — a0 menos na América - menos peso para formar o pensamento nacional,
embora mais tarde tais fatores fossem impulsionadores no que tange a fortalecer os lagos e tracos
comuns de um povo (SALLES, 2013).

Plural tanto em seus nomes, como em suas interpretacdes e agentes, a Guerra do Paraguai foi
o maior e principal conflito do continente sul americano, envolvendo os paises Argentina, Brasil e
Uruguai contra o Paraguai, marcando o rumo ndo sé dessas nacdes como da geopolitica da América
do Sul. Prestes a completar 160 anos de sua deflagracao, este conflito, proveniente das varias disputas
pela importante Bacia do Prata desde a época colonial, entre os colonizadores espanhois e
portugueses, encontra seu auge apos o processo de independéncia dos paises latinos e suas posteriores
consolidagdes como estados nacionais, facilitado também pelas diferentes visdes que estes
carregariam como as questdes de navegacdo dos rios e a auséncia de fronteiras consolidadas entre
estes.

Faz-se necessdario entender a guerra como um fendmeno social, que se caracteriza por
empregar for¢a militar e politica por coercdo. Os processos de formacdo e consolidacdo de estados
nacionais, sob burocracia e ideologias no ocidente, transformou o monopdlio de forca em direito
constitucional e legitimador de sua soberania. Tal aparato deu ao estado a legalidade para a
criminalizacdo da violéncia e manutencdo da ordem, o que implica que tais manutengdes ultrapassem
a fronteira nacional, nascendo assim o direito de fazer guerra e paz com seus vizinhos (DE FREITAS;
DA SILVA, 2019).

Ao analisarmos o debate sobre guerra e seus desdobramentos, encontramos em Carl von
Clausewitz uma das maiores referéncias. Segundo o autor, guerra ndo é um ato sem sentido, pelo
contrério, € controlada por um propésito politico que determina os sacrificios que podem ou ndo

serem feitos para atingi-lo, tanto em sua duracao como em sua magnitude. O teatro de operagdes nao
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¢ comandado por apenas dois exércitos, mas dois povos, dois estados e duas nagdes, com objetivos
politicos incongruentes (VON CLAUSEWITZ, 2017).

Se uma guerra envolve politicas nacionais incongruentes, o Império do Brasil representava
uma politica expansionista e intervencionista que ia contra os interesses de seus vizinhos. Afinal, suas
relacdes internacionais obedeciam aos interesses politicos que beneficiavam o fortalecimento do
Império. Esta flor exdtica entre os tropicos teve sua politica de intervencdo externa iniciada pelo
ministro dos negdcios estrangeiros Paulino José Soares de Souza, que a época (1843-1844; 1849-
1853) realizou intervencdes regionais, a fim de impedir o projeto de Juan Manuel de Rosas e sua
tentativa de reviver o vice-reinado do Prata, defendendo a autonomia das republicas do Paraguai e
Uruguai (DE FREITAS; DA SILVA, 2019). A Guerra tornou-se assim: “[...] Uma estratégia do
Estado Imperial para defender a honra e o objetivos politicos. Se o conflito armado era também um
meio de alcancar a paz, era dever guerrear” (DE FREITAS; DA SILVA, 2019, p. 328).

Para o Brasil, também interessava o impedimento do Paraguai se inserir no ambicioso projeto
do Vice-Reinado do Prata, pois representava perigo aos seus limites e o implicava a marcar seu local

enquanto estado soberano:
Para tanto, a politica brasileira para a regido concentrou-se na busca por impedir de
todas as maneiras que o Paraguai se irmanasse com a Confederagdo Argentina, sob o
receio de se estabelecer na Regido um estado poderoso, junto das fronteiras
meridionais do Império (ARAUJ 0, 2009, p. 26).

A década de 1850 mostrou novos tempos para a diplomacia e politica brasileira, que estava
entre o inicio da estabilidade politica e a crescente e urgente discussdo sobre definicdo de limites,
principalmente na regido do Prata. Tal reafirmacdo nesta localidade colocaria o Brasil como um
Império forte, soberano e importante na regido que efervescia de conflitos e disputas politicas.
Necessdria eram as agdes que fortalecessem o estado imperial e somente apenas a defini¢do de
fronteiras entre os estados platinos o Império estaria consolidado (SCHMITT DA SILVA, 2014).

Entende-se a importancia da Bacia do Prata para os paises que banha como:
[...] a principal via de comunicacdo e transporte para o interior do continente, a grande
artéria comercial que alimentava as economias locais e escoava sua producio, o0 mais
conspicuo limite natural entre os Estados. Para o Brasil, o estudrio do Rio da Prata
era o "corddo-umbilical" que unia 0 Mato Grosso ao Rio de Janeiro e assegurava sua
integracdo ao Império; para Buenos Aires, era a via de acesso e controle sobre o
Litoral argentino; para as provincias de Entre-Rios e Corrientes e o Paraguai, era sua
linha vital de comunicag¢@o com o oceano e o mundo exterior; para o Uruguai, era a

razdo de ser de sua prdpria existéncia. Por esses motivos, os atores do sistema platino
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desejavam assegurar seu livre acesso a extensao integral do estudrio, mas também
pretendiam, ao mesmo tempo, controlar exclusivamente o transito pelas por¢des de

dgua que lhes eram ribeirinhas (BARRIO, 2011, p. 69).

A problemética entre Paraguai e Brasil comecgou a se tornar conflitante a partir das questdes
de fronteiras entre estes e entre o Paraguai e Argentina. Necessidades econdmicas como a expansao
do comércio de erva-mate, incremento da capacidade bélica do pais, chegada de Francisco Solano
Lopez ao poder em 1862 e maior insercao na politica e disputa na Bacia do Prata colocaram o Paraguai
em rota de colisdo contra o Império do Brasil, que controlava o abastecimento da erva-mate nos
mercados do Uruguai e Argentina, além da provincia do Mato Grosso (outro grande produtor de erva-
mate) ser palco de disputas entre paraguaios e brasileiros (ARAUJO, 2009).

O ambito politico, como nos ensina Carl von Clausewitz, também foi um fator importante
para essa disputa: na Argentina os colorados, liderados por Bartolomeu Mitre, embora eleitos,
passavam por uma tensdo politica liderada pelos federalistas, tensdo ja conhecida no territério e
fortemente presente nas caudilhas provincias de Entre-Rios e Corrientes, que preferiam o porto de
Montevidéu ao de Buenos Aires para escoar seus produtos. O Paraguai também via com bons olhos
o porto de Montevidéu, e converge seus interesses com os interesses caudilhos das provincias e o
uruguaio Bernardo Berro, que fazia parte do partido Blanco e tinha defendia maior distanciamento da
dependéncia e influéncia brasileira (ARAUJO, 2009).

Lembremo-nos de que o ponto de tensdo do Império do Brasil € o Uruguai. Ter alguém como
Bernardo Berro no poder desta nacdo importante para o Império € uma ameaca ao estado, sua politica
e economia. Com a subida de Berro ao poder, em 1862, tem inicio a taxacdo de brasileiros residentes
em terras uruguaias, a nacionalizacdo das fronteiras (ou seja, sua demarcacdo), e o controle de
escravos e gados que circulavam entre estes paises. Os interesses blancos e colorados eram opostos
e era apenas questio de tempo para que estourasse um conflito.

O conflito em questdo é na verdade uma guerra civil e também politica que eclode no Uruguai
em 1863. Os blancos e colorados evidenciavam o processo de construcdo do territério uruguaio desde
1828 e eram milicias separadas entre os territérios do estado, que ndo deixavam de ser apoiadas
conforme os interesses argentinos e brasileiros, representados pelos colorados de Venancio Flores.
Lideres estancieiros gatichos, situados entre a fronteira dos dois paises, pressionam o0 governo
imperial a apoiar a rebelido colorada, que também era vista com bons olhos pelos comerciantes
portenhos. Tal apoio era movido por interesses politicos e econdmicos que favoreciam o Império do
Brasil e Buenos Aires (IZECKSOHN, 2011).

Tal intervencao brasileira comeca em agosto de 1864, quando o Império invade por terra o
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territorio uruguaio e bloqueia o porto naval de Paissandu. A interveng¢do brasileira foi vista com maus
olhos pelo Paraguai, que era a favor dos blancos e havia se oferecido para mediar conversas entre 0s
dois lados. Na Argentina de 1864, a ascensao de Bartolomeu Mitre como presidente de uma recém
unificada nacao convergiu com os interesses brasileiros no Uruguai (IZECKSOHN, 2011).

O protesto paraguaio contra o governo brasileiro foi a apreensao do navio Marqués de Olinda,
que carregava, entre documentos, alimentos e armamentos para a armada brasileira no Mato Grosso,
o recém empossado presidente da provincia do Mato Grosso, Frederico Carneiro de Campos, que
nunca chegou de fato nesta. O navio e sua carga foram confiscados e toda sua tripulacdo aprisionada.
A causus belli' para o Império do Brasil contra o Paraguai ainda estava no inicio (IZECKSOHN,
2011).

A declaracdo de guerra paraguaia, emitida em 13 de dezembro de 1864, contra o Brasil e seu
ataque terrestre efetivou-se em 26 do mesmo més, com o ataque ao Forte de Coimbra, € a rapida
ocupacdo de parte do territério mato-grossense. Em janeiro de 1865 o governo paraguaio pede ao
governo argentino a permissao para que suas forcas pudessem atravessar as provincias de Corrientes
e Entre-Rios em direcdo ao Rio Grande do Sul, tal pedido foi negado por Bartolomeu Mitre, e foi
respondido pelo governo paraguaio com uma declaragdo de guerra e a invasdo da provincia de
Corrientes, em que esperava-se ter o apoio de Justo Jose de Urquiza, algo que nio ocorreu (ARAUJO,
2009).

A Guerra do Paraguai arrasta-se por longos 7 anos, terminando com pesadas baixas para todos
seus participantes, tendo ceifado a vida de milhares de criangas, adolescentes, mulheres e homens,
em grande parte populagdes marginalizadas como indigenas, escravos e negros libertos, além de
expor as mazelas do Império do Brasil, como a questdo escravista e o sucateamento das forgas
armadas e a consequente quebra de recursos do estado no pds-guerra.

A Guerra do Paraguai produziu multiplas construcdes historiograficas, distribuidas, segundo
Tasso Fragoso (1934)?, em: trincheira, produzida durante e imediatamente apGs o conflito e
predominantemente militar; republicana, que consolida a narrativa patridtica e nacionalista em que a

civilizagdo (o Império do Brasil) entrou em guerra contra a barbérie (Paraguai), representada por um

! Presente em termos referentes a guerra, Casus Belli é uma locucdo latina que significa "caso de guerra”, serve para
justificar o inicio de uma guerra por um estado.

2 O autor em questio, militar, ateve-se 2 historiografia brasileira. Publicado na década de 1930, o livro Histéria da Guerra
entre a Triplice Alianga e o Paraguai foi tomado como espécie de palavra final sobre o assunto por pelo menos quatro
décadas. Sua estrutura percorre, desde os primérdios do conflito contra os blancos uruguaios,os motivos que fizeram
Lopez entrar em conflito contra o Brasil, até o desenrolar da guerra. De tom patridtico-nacionalista, apresentava Solano
Lopez como o principal causador do conflito.
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governo tirano e ditador.

Na década de 1970, toma corpo na historiografia brasileira a perspectiva que conhecemos
como revisionista, cujo marco pode ser considerado a apari¢do do livro Genocidio americano: a
Guerra do Paraguai, do jornalista Julio José Chiavenatto, em 1979. Chiavenatto se distancia e
descontréi as predominantes historiografias militares e republicanas, interpretando o conflito como
agressao a nacdo e ao povo paraguaio, logo, a guerra nao seria fruto do megalomaniaco Solano Lopez.
Este livro se tornou um sucesso, com mais de 39 edi¢des e traducdes para o guarani e espanhol,
porém, cabe lembrar, junto com Mério Maestri (2009, p. 9), que o préprio autor considera tratar-se
de “[...] uma reportagem, escrita com amor e paixao e nao como obra historiogréfica, produto de um
historiador de profissao”.

As disputas, no campo historiografico, sobre a Guerra do Paraguai ganharam félego na década
de 1990, com grandes nomes como Ricardo Salles, em A Guerra do Paraguai: escraviddo e cidadania
na formacao do Exército (1990), que desconstroi a ideia que nasce nas historiografias de trincheira e
republicana sobre a soberania moralizadora do exército, que revela-se fragil, e também analisa
elementos como o voluntariado e a insercdo de negros escravizados para uma guerra que comegava
a se tornar impopular; a Guerra do Paraguai traz o moderno exército ou pelo menos obriga o Brasil

a te-lo. Em 1994, temos o lancamento do livro: Guerra do Paraguai: 130 anos depois, com a
introdug@o escrita pelo inglés Leslie Bethell® que além de ser simpatica a Triplice Alianga, também
questiona a possibilidade de interven¢ao do Império Britanico no conflito. Temos também Francisco
Doratioto e seus livros: A Guerra do Paraguai (1990); O conflito com o Paraguai: a grande guerra do
Brasil (1996) e Maldita Guerra: nova historia da Guerra do Paraguai, que interpretam o conflito como
fruto de acdes inglesas no Brasil, sobretudo no campo econdmico, junto ao seu capitalismo expansivo.

E necessdrio lembrar que tais andlises sobre o conflito desencadearam uma série de utilizagio
de novas fontes e documentos historiograficos. No caso desta pesquisa, encontramos na imprensa €
nas imagens, em especial na imprensa ilustrada a fonte de pesquisa, problemadticas e narrativas sobre
o conflito. Esta imprensa deleita-se sobre a Guerra, projetando-a em suas folhas, tecendo criticas,

justificativas, problemdticas e incentivos para o recrutamento. Assim, a imprensa ilustrada brasileira
trabalhard para divulgar o conflito ao seu modo, seja para reparar a honra brasileira, atingida e
difamada pelos paraguaios, seja pelo riso, para divertir o publico leitor, mas também para criticar o
arrastar do conflito, as probleméticas acerca do voluntariado e os mais diversos problemas sociais

escancarados por meio da guerra, como a questao da escravidao e dos invalidos.

3 Também organizador da coletanea.
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A relagdo do historiador com o mundo visual se centra na imagem e sua problematica como
documento e como producdo. Até pouco tempo as imagens, de uma maneira geral, receberam uma
condi¢do secundéria na hierarquia de fontes e documentos histéricos, questao ja superada por alguns
e ainda mal vista por outros, que as consideram inconfidveis e apenas ilustracOes para o que se
encontra escasso textualmente (MIANI, 2014).

O cardater comprobatdrio que as fontes escritas e oficiais contém as tornaram hegemonicas na
pesquisa histérica. Assim, mantivemo-nos longe niao apenas das imagens, mas também de outros
objetos de estudo nao pertencentes a esfera dominada pela escrita. Aliados a concepcao cientificista
de valida¢do dos documentos, as imagens sé se tornardo mais reconhecidas no campo da Historia a
partir das décadas de 1970-1980. De modo resumido, estas eram utilizadas quando as fontes escritas
se viam insuficientes, logo, as imagens serviam como provas para o que era escasso textualmente.

Lucien Febvre propds uma inovagdo dentro do campo historiografico: uma ampliagdo do
arquivo do historiador. A histdria seria construida, assim, com todos os documentos que permitam a
identificacdo de vestigios da passagem do homem, ndo devendo o historiador se conformar diante as
lacunas. Também ressaltamos que seu sucessor, Braudel, ndo tinha tanto interesse em outras
“histdrias” e suas fontes, mas outros historiadores dos Annales pds-Febvre, incorporaram estas novas
praticas no ambito da informacdo, a fim de compo6-las com outros documentos, como poemas, drama,
quadros, estatisticas, materiais arqueoldgicos e outros (REIS, 2000)*.

Longe de ser uma particularidade brasileira, os estudos através das imagens e da imprensa
eram rechagados pela historiografia tradicional, que julgava atingir a verdade dos fatos por meio de
documentos escritos e fontes oficiais. Nesse ambito, os jornais, principalmente os ilustrados e as
imagens, pareciam pouco adequados para narrar a histéria, uma vez que tais arquivos reproduziam
fragmentos do cotidiano, sendo produzidos sob interesses e visdes proprias de seus autores. Tais
concepgdes comegaram a ser modificadas sob influéncia da Nova Histéria Cultural, tornando ndo sé
as imagens como a imprensa objetos de pesquisa histérica, mas também uma renovacao tematica,
incluindo assuntos ausentes como a historia das mulheres, da saude, da morte, festas e etc. Foram tais
inser¢des que permitiriam a modificagcdo de concepgdo sobre o que seria documentos e fontes (LUCA,
2008).

Cabe ressaltar que tal pesquisa se centra nas charges produzidas pelos periddicos brasileiros

durante os anos de 1864 a 1870 e, para tanto, precisamos diferencid-las de outras ilustracdes, como

4 Citamos aqui exemplos de autores vinculados a Escola dos Annales que analisaram outros tipos de documentos além
do escrito: Emmanuel Le Roy Ladurie; Jacques Le Goff; Pierre Nora; Marc Ferro entre outros.
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as caricaturas. As charges e as caricaturas se encontram entrelacadas, principalmente em suas
composicdes, porém entende-se que a caricatura atua “[...] acentuando desproporcionalmente os
defeitos da pessoa retratada ou satirizando um acontecimento. O caricaturista trabalha, geralmente,
com o rosto da pessoa, ‘aumentando’ certos tracos fisicos, os quais poderiam ter passado
despercebidos pelo receptor” (LOPES, 2017, p. 28), logo, as caricaturas ndo representam uma
imagem ‘“real” do individuo, acentuando detalhes e defeitos que apenas o caricaturista acha
pertinente, ndao deixando de ser, € claro, uma critica.

Semelhante a caricatura, mas ndo igual, a charge carrega consigo a intencionalidade de um
conteddo politico, expondo ideias, fatos, acontecimentos de acordo com o que seu autor
pensa/defende. Podem ser consideradas como um texto iconogréfico, que carrega a intencionalidade
de comunicar, levar a reflexdo e critica e construir uma representacdo. Tal qual as caricaturas, nao
podem ser observadas apenas como uma diversdo, mas também como uma representacao critica de
seu tempo e espago historico, elaboradas a partir de uma nogao e concepc¢ao propria de seus autores
(COELHO, 2016).

Por entendermos que esta aparece com mais recorréncia nos periddicos ilustrados aqui
analisados, escolhemos restringir a pesquisa a apenas as analises das charges. Além dos mais, “[...]
¢ por sua caracteristica humoristica que a charge se consolida como uma producgdo critica e
dissertativa” (MIANI, 2014, p. 143).

Entende-se a importincia que as imagens tém para o historiador como fontes, em especifico
as charges, uma vez que estas se inserem em questdoes temporais, em uma época especifica e sua
producdo se encontra diretamente ligada ao seu tempo e conta com diversas e peculiares informagdes
sobre a sua época (SANTIAGO, 2013). A imprensa ilustrada brasileira mostra-se assim um terreno
fértil para a reconstru¢do histdrica, revelando nogdes criticas e sarcasticas da sociedade em um
determinado periodo.

O alargamento das nocdes de documentos e fontes histdricas, principalmente sobre a cultura
visual, foi significativo para expandir e possibilitar outros olhares sobre o século XIX, em especial a
Guerra do Paraguai. Essas variadas historiografias também irradiam no processo de construcao dos
livros didaticos de Historia brasileiros. As novas andlises sobre o conflito, que evitam e superam os
preceitos militares e diplomaéticos tradicionais e analisam o conflito a partir de diferentes perspectivas,
como a participacdo de mulheres, negros libertos e escravizados, combina as diversas imagens
produzidas pela guerra como as charges, fotografias, desenhos e litografias, ou seja, produzem novos

recursos didaticos. Porém, € perceptivel que os livros didaticos agregam uma pequena parte desta



20

renovacao historiografica, impondo aos docentes o desafio de reconhecer diferentes historiografias —
dentro e fora do livro didatico — e articuld-las a novas formas de ensinar, com o uso de imagens, por
exemplo.

Sobre o ensino de Historia, a maioria do acervo iconogréifico chega ao aluno através do livro
didético e, sobre esse aspecto, cabe reter que as imagens nos livros didaticos sdo constantemente
reduzidas a ilustragdes, sem maiores problematizacdes; quando (superficialmente) problematizadas,
fazem referéncia a conclusdes sobre o assunto, alcangadas por outros meios, como os documentos
escritos. Logo, esses discentes, inseridos em um mundo em que a escrita é predominante, pouco se
relacionam com estas imagens.

A forma como a Guerra do Paraguai aparece nos livros diddticos também suscita outras

discussdes:

Levando em consideragcdo que a maioria das Cole¢des Diddticas estd alicercada em canones
tradicionais que explicam a Guerra do Paraguai, por um viés de uma Histéria Militar (com
&nfase principalmente nas batalhas e heréis), Narrativa (Causas, Desenrolar e Consequéncias),
Politica e de fundo Positivista, como também, as questdes geopoliticas, de fronteiras,
diplomaticas, politicas etc ja explicitadas ao longo desta reflex@o, apresentam ainda questoes
que comprometem o aprendizado do aluno como: a) os exercicios que em sua maioria sao
dirigidos, ndo propiciando o desenvolvimento da critica, andlise e reflexdo; b) ndo estabelecer
relacdes com o presente das nagdes envolvidas no conflito: Paraguai, Argentina, Uruguai e
Brasil; ¢) ndo estabelecer relacdes com as questdes relacionadas ao Mercosul; d) ndo propiciar
ao aluno reflexdo, critica e entendimento do conflito de forma a problematizi-lo, o que é
relevante, sobretudo para as nagdes platinas; €) ndo se preocuparem com o exercicio relacional
entre presente e passado histéricos (SQUINELO, 2011, p. 35).

Embora a autora em questdo se atenha aos livros didaticos de 2014, regidos pelo Plano
Nacional do Livro Didético, poucas sdo as modificacdes vistas, principalmente no ambito da Guerra
do Paraguai no PNLD de 2020, também objeto de uma de nossas analises. E necessdrio lembrar que
tais livros didéticos, para serem aprovados precisam se enquadrar em exigéncias pelo PNLD, ou seja,
incorporar a pluralidade de fontes e concepgdes historicas, no¢des legislativas sobre Cidadania,
Histéria Afro-brasileira e Indigenas, variadas propostas de avaliagdo e discussdes tecnoldgicas,
entretanto algumas colecdes ainda se mantém regidas por estudos tradicionais, principalmente no que
tange ao ensino de Guerra do Paraguai, cujas abordagens sobre o feminino, o indigena e o infantil,
por exemplo, seguem negligenciados e invisibilizados (SQUINELO, 2020). A utiliza¢do de charges

veiculadas durante o periodo da Guerra também se mantem a parte dos novos recursos didaticos em

Historia.
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Ao pensarmos no admbito do ensino, a charge se torna uma “[...] importante ferramenta para
se compreender a realidade e o passado, pois permite que o aluno desenvolva competéncias e
habilidades que favorecem e desperta o interesse pela Historia, pois ele pode passar a enxergar a
disciplina por outro viés, para além do tradicional livro didético e da escrita, que sd@o as imagens ou
textos carregados de humor critico-reflexivo” (GONCALVES, 2019, p. 25).

Assim, utilizar a charge como uma ferramenta de ensino permite a abertura de debates criticos
e reflexivos sobre variados temas histéricos, ressaltando a relagao dos temas abordados ao cotidiano
e vida privada do discente, o que permite que o discente entenda que a Histdria dialoga com sua
propria histdria, espago e tempo, sendo a Charge um dos variados “vestigios” fabricados pelo homem
(GONCALVES, 2019).

Sendo extensa a bibliografia sobre as imagens e o campo da Histdria, torna-se necessario
definir o método de andlise da imagem, que suscita diversas formas de tratamento e utilizacao devido
sua multidiversidade e interdisciplinaridade de atuacdo. Para esta pesquisa, a imagem, caracterizada
pelas charges, ¢ um documento visual, com potencial de formar opinido sobre um tema e
acontecimento, mas que também busca informar e representar tais eventos, pesando também a opinido
propria de seus caricaturistas para que ndo sejam analisadas de modo isolado.

Fontes visuais, uma vez que sao testemunhas mudas, se tornam dificeis de serem traduzidas
em escrita. Se a leitura da imagem nos parece algo natural € entendivel que em um primeiro plano
ndo exige um preparo especifico, entretanto, tal concep¢do se torna equivocada uma vez que nos
encontramos no lado de quem vé e ndo de quem produz a imagem. E vital que a intencionalidade do
autor seja analisada em conjunto com a imagem, pois € dela que podemos extrair o contexto historico,
anseios e criticas que o autor faz a sua época (STROHER, 2012).

As charges aqui analisadas estdo disponiveis no acervo da Biblioteca Brasiliana Guita e José
Mindlin (BBM) e Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. Nosso método de andlise partiu do
contato com todas as 520 edi¢des da Semana Illustrada; 24 edi¢des do Diabo Coxo, 51 edi¢des do O
Cabrido, 5 edi¢des de O Arlequim e 126 edicdes da Vida Fluminense, que resultaram em 5.354
ilustragdes incluidas nos periddicos mencionados acima; 5.185 faziam menc¢des ao conflito. O
trabalho de interpretacdo das ilustracdes baseou-se de acordo com os nossos conhecimentos
historiogréficos, sendo analisado em conjunto se a ilustracao fazia mencao ao conflito e seus agentes.

Esta pesquisa se encontra dividida em trés capitulos.

O primeiro capitulo se centra nas discussoOes sobre a imprensa ilustrada brasileira, desde seus

3 Para mais informacdes, ver Apéndice 1.
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primdrdios, com Manoel de Araujo Porto Alegre, as primeiras charges e os jornais A Lanterna Mdgica
e O Carcunddo, passando por debates sobre os “fantasma de esquecimento” ou de “desinteresse”
sobre 0s primeiros jornais ilustrados brasileiros, o aperfeicoamento das ilustracdes e,
consequentemente, dos desenhos chargisticos, até o surgimento da Semana Illustrada, além de
discutir sobre os periddicos Diabo Coxo; O Cabrido; O Arlequim e a Vida Fluminense, de propriedade
de Angelo Agostini; também analisamos as problemdticas sobre a relacdo entre imagens e 0 ensino
de Histdria, ainda distante de serem superadas.

No segundo capitulo foram exploradas as charges, divididas em dois sub capitulos: o primeiro
sobre as imagens do voluntariado nos periddicos escolhidos, identificando os variados agentes do
conflito que foram durante muito tempo deixados de lado pela historiografia, como os escravizados,
negros libertos, mulheres e indigenas. O segundo subcapitulo trabalhou com os desenhos que eram
enviados, em sua grande maioria, por militares e feitos in loco, ocorrendo debates sobre como tais
desenhos nasciam para o campo militar e posteriormente eram passados aos olhos civis, além de por
muitas vezes nao retratarem a realidade do conflito, ocultando os mortos, feridos, mutilados e doentes
que ficavam quando cessado o fogo.

O terceiro e ultimo capitulo analisou o processo de constru¢do do produto educacional, a
descricdo de como as Charges que compuseram o produto foram escolhidas e o porqué, quais no¢des
elencam no ambito da sala de aula e no ensino de Guerra do Paraguai, além de sua contribui¢do no
que respeita os mais variados tipos de linguagens e a imprensa em sala de aula. Por dltimo, foi

analisado o processo de aplicabilidade do produto educacional: “A Pena, A Pedra e A Guerra”.
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SECAO I: IMAGENS DA GUERRA DO PARAGUAI NA IMPRENSA E NAS AULAS DE
HISTORIA

1.1 A imprensa ilustrada no Brasil Império durante a década de 1860-1870

O objetivo nas linhas que seguem € explorar as charges produzidas durante o periodo da
Guerra do Paraguai (1864-1870), e para isso, tracamos um caminho baseado em dados bibliograficos
e informagdes quantitativas oriundas de andlises dos jornais ilustrados dos anos de 1864 a 1870,
encontrados no site da Biblioteca Nacional do Brasil, que tiveram como origem e predominancia as
cidades do Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

O inicio da década de 1860 marca um momento promissor para a imprensa brasileira: ela se
torna mais profissional e atuante na sociedade, obtendo um papel importante na construgao de debates
publicos permeados nas criticas e reflexdes sobre a realidade social e politica do Império. Essa
imprensa utiliza em sua composicao textos jornalisticos de natureza informativa, descritiva, cronica
e a recém-chegada linguagem satirica, que tinha como deleite a nocdo e interpretacdo irOnica da
sociedade em seus problemas didrios, além de ter como alvo favorito a politica brasileira e seus
honrados componentes (que nem sempre eram retratados tdo honradamente assim). Eram
reproduzidos e perpetuados nas pedras litogréaficas os flagrantes da sociedade e politica brasileira.

Percebe-se no decorrer da histéria da imprensa brasileira uma valorizagdo e consequente
consumo das ilustracdes, o qual consolidam uma visualidade sélida e tnica, que se difere
continuadamente e progressivamente das europeias € americanas, também em desenvolvimento
naquele momento. A litografia se torna a técnica mais utilizavel, também por ter chegado ao pais sem
um grande atraso.

Ao lumiar da Guerra do Paraguai (1864-1870) a imprensa tornou-se o principal meio de
propagacdo do andar da guerra, que acontecia longe dos grandes centros urbanos, entrando em um
pais pouco ou nada conhecido, dada a auséncia de mapas sobre as terras paraguaias. Entre as
inovagdes no acompanhamento do conflito, estava a charge. A charge chega ao Brasil pelo seu nome
em francés que significa “carregar”, porém ndo se tem um consenso de onde verdadeiramente nasce,
se ou na Franca do século XVII ou na Inglaterra do século XVIII, onde o britanico James Gillray
(1756-1815) se consagra como o seu maior nome, com satiras famosas até a atualidade, rendendo-lhe
o titulo de “pai da caricatura politica”.

No Brasil na metade do século XIX, foi introduzida por imigrantes europeus, entre eles,
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pintores, desenhistas e arquitetos. Conforme relatam Parnaiba e Gobbi (2014) a primeira charge é
publicada no Brasil de forma avulsa por Manoel de Aradjo Porto Alegre, futuro Bardo de Santo
Angelo, em 1837. Porto Alegre tinha sido estudante de Jean Baptiste Debret na Academia Imperial
de Belas Artes do Rio de Janeiro e viajou em companhia deste para Paris, aperfeicoando seus estudos
na Escola de Belas Artes da capital francesa. De volta ao Brasil, no Rio de Janeiro, Porto Alegre
fundard a primeira revista ilustrada publicada com regularidade no pais, A Lanterna Mdgica (1844-
1849), tendo como foco a critica, polémicas sociais e politicas, letras e artes pldsticas, inovando na
“unificacdo” entre as charges (antes vendidas de modo avulso) e os textos jornalisticos em um sé

jornal.

Figura 1 - Revista A Lanterna Mdgica (1844-1849)
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Fonte: https://nanquim.com.br/a-lanterna-magica/. Acesso em 15 out. 2023.

Embora seja frequentemente interpretado como o primeiro jornal satirico do pais, em nossas
pesquisas foi possivel identificar um jornal ainda pouco estudado e interpretado como precursor dessa
pratica: O Carcunddo, publicado em Recife em 1831, que teve uma vida efémera com apenas 3
edicoes, da qual uma pode ser analisada no site da Biblioteca Nacional, contendo duas charges. As
poucas andlises ou discussdes sobre este jornal podem ser justificadas pela auséncia de suas outras 2
edicoes no site da Biblioteca, ou ainda pelas reduzidas informacdes sobre seus redatores/ desenhistas.
Ainda assim, entendemos a importancia de A Lanterna Mdgica, pois esta se torna, efetivamente, a

primeira a lidar com ilustragdes satiricas do cotidiano, além de ter uma vida mais longeva.


https://nanquim.com.br/a-lanterna-magica/
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Figura 2 - O Carcunddo (1831)
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Fonte: https://revistacontinente.com.br/secoes/arquivo/antes-do-imperio-ja-havia-o-traco-critico. Acesso em 15

out. 2023.

Sobre esse “fantasma de esquecimento” ou de “desinteresse” sobre os primeiros jornais
ilustrados, explica Ramos (2009, p. 287, 288), existia “[...] o contraste entre as imagens que eles
podiam conter e aquelas das revistas ilustradas aparecidas mais tarde. De fato, enquanto estas exibem
litografias refinadas, desenhadas pelos melhores artistas da época (estrangeiros instalados no Brasil
ou brasileiros formados no estrangeiro), aqueles apresentam, fora as ilustracdes importadas da
Europa, xilogravuras muito simples, com desenhos as vezes rudimentares e sempre andnimos. Assim,
as gravuras em madeira acabaram sendo consideradas como elementos de uma “pré-historia”, obras
sem grande importancia, cujo papel era essencialmente ornamental. A prépria disposicao delas, no
cabecalho e intimamente ligadas aos titulos dos periddicos, reforcava essa ideia, ao contrario das
litografias multiplicadas em diferentes paginas nas revistas de caricaturas”. Nao por acaso, temos
poucos estudos sobre esse primeiro momento de ilustracdes na imprensa brasileira.

Embora A Lanterna Mdgica surja em 1844, apenas em 1860 o Brasil tem a sua primeira
publicacgdo ilustrada especializada em humor satirico: a Revista Semana Illustrada.

Os 29 e 16 anos que separam, respectivamente, O Carcunddo e A Lanterna Mdgica da Semana
lllustrada, evidenciam o aperfeicoamento das ilustracdes e, consequentemente, dos desenhos
chargisticos. Nota-se que esse “melhoramento” se deu por conta da chegada de imigrantes europeus,
como Henrique Fleiuss (fundador da Semana Illustrada), estudante de academias de arte Colonia e
Dusseldorf, e de muitos brasileiros que tiveram a oportunidade de estudar no Velho Continente, como

Manoel de Aratjo Porto Alegre (A Lanterna Mdgica), que trazem essas inovagdes aos tropicos.
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Nesse contexto, a charge se torna mais comum € usual em jornais, regradas em quadros Unicos.
Nesses quadros podemos encontrar personagens, lugares, objetos e situacdes comuns do cotidiano,
acompanhadas de legendas. E um traco importante as conexdes linguisticas e visuais no contetdo
chargistico, sem as quais seria quase impossivel o entendimento visual. Como as cronicas, as charges
também sdo representacdes e narrativas de um cotidiano especifico da histéria nacional, e por
cotidiano entende-se uma dimensao de tempo e espaco da realidade em que sdo realizadas acdes
humanas das mais diversas especificidades, que revelam, escancaram ideologias e hierarquias
(MOTA; ALMEIDA, 2016).

Luiz Guilherme Sodré Teixeira (2001) nos explica que uma caracteristica comum aos
chargistas dessa época é a composi¢do formalista e a fidelidade as caracteristicas fisicas dos
personagens (observada principalmente na reprodugao de militares “dignos de mérito” e reconhecidos
por alguma “bravura” em combate). Tinha-se assim uma preocupacdo em tornd-los idénticos aos
homenageados, criando personagens e cenas dignas de realismo, afastando- se a fantasia e o delirio,
que ndo se encontravam incluidos na significacio de realidade.

O autor ainda ressalta que a charge a essa época serve de “suporte” para o texto que a
acompanha, ilustrando o que seus redatores estdo elogiando, contando ou satirizando, isso deve-se
pelo fato de a cultura cartesiana do século XIX ainda ndo ter no¢do das potencialidades da imagem,
sendo esta ndo tdo valorizada como tal, mas como referéncia a um discurso.

Como os jornais didrios raramente usavam imagens (dado o imediatismo das edicdes e
noticias), as revistas ilustradas eram vendidas corriqueiramente aos domingos, nao incorporando o
rigido modelo didrio dos demais jornais, além de que as criagdes e producdes dessas charges /
ilustragdes demandavam bastante tempo e um processo de impressao diferente do habitual, que
impossibilitava assim a sua producao didria.

A litografia se consolida na imprensa, como um meio mais “livre” do artista produzir seu
desenho, em que texto e imagem poderiam ser unidos, além das mais variadas formas de letras
poderem ser impressas a cada edicdo. Por livre, entende-se que tanto os desenhos quanto as letras
poderiam ser postos e desenhados em qualquer direcdo, dependendo apenas da criatividade de seu
ilustrador. Assim, a litografia se torna importante, pois permite a liberdade ante uma época que texto
e imagem eram restringidos pelo limite tipografico de impressao. Os ilustradores se mantém similares
quanto a utilizacao da técnica e construcao de imagens, apresentando tracos e tons restringidos apenas
pelas cores de pincéis utilizados (FONSECA, 2016).

Esses primeiros momentos da imprensa ilustrada se mostram “efémeros”, principalmente
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durante as décadas de 1830 a 1860. Em uma tentativa de encontrar o porqué, consideramos pontos a
se explorar na obra de Nelson Werneck Sodré, Histéria da Imprensa no Brasil, que embora ndo seja
uma publicagcdo recente (sua primeira publicacdo foi em 1966), permanece como literatura de
referéncia, sob alguns aspectos.

Nelson Werneck Sodré (1966) afirma ja em sua primeira pagina que a histéria da imprensa se
liga intimamente a historia de desenvolvimento da sociedade capitalista. A razao pela qual temos uma
imprensa ilustrada efémera, assim, se vincula a nocao de “imprensa artesanal”, concebida como uma
pequena imprensa, ou imprensa de um homem s6. Sodré separa, ndo explicitamente, o periodo da
imprensa brasileira em dois momentos: 0 momento da imprensa artesanal € 0 momento da imprensa
industrial.

A imprensa artesanal buscava servir aos seus leitores e suas opinides, ja a imprensa industrial
servia a seus anunciantes em conjunto aos seus leitores, assim temos, progressivamente, uma
diferenca entre as relacdes da imprensa/ publico-alvo/leitor. Essa imprensa artesanal ndo € uma
imprensa profissional, ndo firmando ainda uma diferenca entre literatura e jornalismo, contando
também com uma linguagem predominantemente literdria, a ser modificada com o avanco de uma
imprensa industrial, que separa a linguagem literdria do jornal, melhor definindo o que vem a ser livro
e jornal.

O avanco que a imprensa terd a partir da década de 1860 terd como consequéncia um boom
de periddicos ilustrados. Se em 1860 era lancado a primeira revista ilustrada focada no humor na
capital do Império, a cidade de Sao Paulo contard com seu primeiro projeto de tal teor apenas em
1864, com o lancamento do Diabo Coxo, pelo imigrante italiano Angelo Agostini, tendo durado até
1865. Agostini langcou em 1866 O Cabrido, porém igual seu antecessor, teve uma vida efémera
durando até 1867, quando muda-se para o Rio de Janeiro. Na capital trabalha com os jornais O
Arlequim (1867) e A Vida Fluminense (1868-1874).

Enquanto para a imprensa, a década de 1860 se mostra promissora e avancada do ponto de
vista técnico, os ventos ao sul inclinavam-se para o rumo da guerra. Continuando com sua conhecida
e longa politica de intervencao ao longo da Bacia do Prata, o Império do Brasil se envolve no conflito
entre blancos e colorados na Republica Oriental do Uruguai, entre agosto de 1864 e fevereiro de 1865.
Embora termine com resultados favordveis aos brasileiros e argentinos, este conflito chama para o
cendrio de guerra o Paraguai.

A imprensa se consolida como o maior meio propagador de noticias sobre a guerra, emanando

e concentrando-se no Rio de Janeiro, a capital do Império. Temos uma imprensa que se baseava
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principalmente nas representacdes de cenas urbanas, mapas, ilustragdes da guerra e reproducdes de
quadros e caricaturas, porém o que mais chamava a atenc¢ao dos leitores eram as imagens e charges,
que por consequente compunham as edi¢cdes mais vendidas desses jornais (TORAL, 2001).

Nesse ambito, a Guerra do Paraguai foi a primeira guerra sul-americana a receber cobertura
visual, como litografias, imagens, charges. Essas imagens reproduzidas, explica André Toral (2001,
p. 57) “[...] atingi(ram) um publico que nao tinha acesso a museus, ateli€s ou a estidios fotograficos
e seus produtos. Esta foi sem dtvida a razao do sucesso da imprensa ilustrada durante a guerra”.

Durante o conflito, muitas revistas ilustradas trabalharam em sua projecao, a favor ou contra.
Nota-se também que esse tipo de imprensa (ilustrada, satirica) ndo se desenvolve a0 mesmo tempo
nos diferentes territoérios do Império; na provincia do Maranhdo, por exemplo, o primeiro jornal
chargistico data de 18799, quando este género ja estava consolidado no Rio de Janeiro. Entre as
publicacOes pesquisadas destacamos a Semana Illustrada (1860-1876), publicada no Rio de Janeiro
e propriedade do imigrante alemdao Henrique Fleiuss. De publicacdo ininterrupta entre 1861 e 1875,
indicativo de uma imprensa menos efémera, com maior capacidade de sobrevivéncia, o acesso as
edicoes completas dessa publicacio permitiram um acompanhamento continuo da Guerra do
Paraguai, entre os anos de 1865 e 1870.

Sobre o autor da Semana Illustrada, Henrique Fleiuss nasceu em 1823 na cidade de Colonia,
atual Alemanha. Tendo frequentado curso de Belas Artes em Colonia e Dusseldorf, além de Ciéncias
Naturais em Munique, Fleiuss era um discipulo do naturalista Carl Frederich Philippe von Martius.
Em 1858 chega ao Brasil; em 1859 se estabelece na cidade do Rio de Janeiro junto a seu irmao,
Carlos, e Carlos Linde, um litégrafo. Ainda em 1859 os trés fundam uma oficina de arte, que intitula
de Instituto Artistico; em pouco tempo, o instituto obtém grandioso destaque na cidade (SOUZA,
2004).

A “viagem humoristica pela América Meridional” da Semana Illustrada comeca no inicio de
1861 e termina em 1875. Em 1863 o imperador Dom Pedro II transforma o Instituto Artistico de
Fleiuss em Imperial Instituto Artistico, que coincide com a mesma época da fundagdo da escola de
Xilogravuras (a primeira do pais), também fundada pelo ilustrador. Este, gozava da importancia de
ser amigo dos imperadores D. Pedro II e D. Teresa Cristina, tendo frequentado o Paco Imperial e
mantido uma boa relacdo entre as mais diversas rodas da Corte. Embora tivesse um bom convivio

com a familia imperial, tal situacdo ndo o impedia de criticar os costumes sociais € politicos, mesmo

6 A Flecha (1879-1880). Disponivel em: http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?
bib=417831&pasta=ano%20188&pesq=&pagfis=1 .
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que estes envolvessem a figura do imperador. Assim, Fleiuss se torna pioneiro, pois consegue manter
uma longevidade em uma época que circulavam pequenos e breves jornais caricatos/ ilustrados, no
qual poucos duravam mais de um ano. Tinham-se jornais ilustrados, mas nao se tinha uma revista
ilustrada de fato, algo que s6 mudara com a criacao da Semana Illustrada, em 1861, que servird como
modelo para as que surgirdo depois.

A Semana Illustrada era publicada aos domingos. Tinha um formato relativamente pequeno
para os padrdes da época (aprox. 20,5 cm x 26, 2 cm) e contou com a participagao de grandes nomes,
como Machado de Assis, Joaquim Nabuco e Quintino Bocaiuva. Fleiuss ilustrou e litografou sozinho
as paginas do periddico até a sua 10? edi¢do, quando comegou a receber e publicar também ilustracdes
de outros artistas (FONSECA, 2016).

Aristeu Elisandro Machado Lopes (2010, p.112 apud Girelli 2017, p. 26) explica que o real
motivo do sucesso de Fleiuss e a longevidade da Semana Illustrada se deu pela sua amizade com
Dom Pedro II. Esse também teria sido o motivo de sua arte se manter conservadora, apoiar
incondicionalmente a monarquia e repudiar os ideais republicanos. Ap6s o fim da Semana Illustrada
em 1875, Fleiuss se dedicou a outros projetos como a Illustragcdo Brasileira (1876-1878) e a Nova
Semana Illustrada (1880). Nenhuma alcangou o sucesso da Semana Illustrada.

Em nossas pesquisas foram analisadas 341 edi¢des da Semana Illustrada, desde a edi¢ao n°
160 (a primeira do ano de 1864) até a edi¢dao n°® 520 (dltima do ano de 1870). Foi possivel catalogar
3289 charges e nelas, 357 se relacionavam ao conflito no Paraguai. Essas charges discutiam
principalmente o voluntariado para a guerra, chegando a demonstrar mulheres em uma tentativa de
se inscreverem como “voluntérias”, ilustrando a vontade de todos os brasileiros, independente de
género, em defender seu pais, mas também sobrou espago para criticar a demora de noticias da guerra
e a sua longa duracdo.

A fidelidade ao imperador € constante. Vemos em suas edigdes as frequentes satiras a Solano
Lopez e a sua armada. A Semana Illustrada cobre os conflitos no Uruguai e Paraguai em sua
totalidade, criticando os considerados inimigos da pétria, fazendo campanha ao voluntariado e a
vontade “patridtica” dos brasileiros ante o conflito.

Além de Fleiuss, outros importantes ilustradores ocuparam a cena publica. Nascido em
Vercelli, Piemonte, atual Italia, Angelo Agostini (1843-1910) se consagra no “hall” de caricaturistas
nao s6 das épocas finais do Império do Brasil, mas como também de toda geracdo posterior. O seu
trabalho sofreu com instabilidades, mas foi fértil, contando com mais de 3,2 mil paginas ilustradas ao

longo de sua atuacdo. Nao obstante, € considerado o artista grafico mais importante da segunda
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metade do século XIX (OLIVEIRA, 2006).

Ainda jovem, chegou ao Brasil e se estabeleceu na cidade de Sao Paulo, onde iniciou carreira
como caricaturista em 1864, ao inaugurar a revista Diabo Coxo, junto a Luis Gongalves Pinto da
Gama e Sizenando Barreto Nabuco de Araijo, projeto que durou até 1865. Ainda em Sao Paulo,
Agostini funda junto a Américo de Campos e Anténio Manuel Reis (e apds o fim do Diabo Coxo)
mais uma revista com vida efémera: O Cabrido, que duraria de 1866 a 1867. Ap0s a faléncia, resolve
se mudar para o Rio de Janeiro, onde trabalha com a O Arlequim (1867); Vida Fluminense (1868-
1874) e o Mosquito (1872-1877). Uma vez que nossa pesquisa se restringe aos anos de 1864 a 1870,
limitamo-nos, em relacdo a esse ilustrador, a analisar suas obras desde o Diabo Coxo até o jornal a
Vida Fluminense. Uma forma de acompanhar, ndo uniformemente, o desenvolver da Guerra do
Paraguai interpretada por Agostini.

Os pesquisadores Danilo Aparecido Champan Rocha e Sandra de Céssia Araujo Pelegrini
(2018) ressaltam que em Sao Paulo inexistia uma imprensa s6lida e continua, e que essa instabilidade
era um reflexo de sua economia que se concentrava em subsisténcia. A chegada do jornal Diabo Coxo
(1864-1865) traz uma inovagdo a provincia: € o primeiro periédico a combinar linguagem e imagem
nas suas publicacdes, tendo como suas pautas os eventos sociais, politicos, culturais, econdmicos,
religiosos e o cotidiano paulista oitocentista.

Como ja exposto, a Semana Illustrada serviu de modelo para as revistas humoristicas e
ilustradas a seguir. Nao foi diferente com o Diabo Coxo e O Cabrido. Os periddicos possuiam oito
paginas em suas edicdes vendidas aos domingos, essas paginas eram divididas em: quatro paginas
reservadas as ilustracOes com caricaturas e quatro pdginas reservadas aos textos como poesias €
noticias.

O Diabo Coxo tinha Agostini como 1lustrador e Luiz Gama e Sizenando Barreto Nabuco de
Aratjo como redatores, contando com algumas colaboracdes de Nicolau Huascar de Vergara nas
caricaturas. As ilustragdes eram impressas na Typographia e Lithographia Allema de H. Schroder e
suas paginas textuais na Typographia Imparcial de Marques & Irmao (também conhecida como
Typographia Imparcial e Typographia do Correio Paulistano), ambas localizadas na cidade de Sao
Paulo. O Diabo Coxo inseria nas suas edigdes semanais assuntos que até entdo eram pouco abordados
pela imprensa local, como moda, costumes sociais, cotidiano e arte, esses assuntos marcavam
presenca nas folhas destinadas as caricaturas, afinal, era rindo que se corrigiam os costumes e vicios
da sociedade.

O jornal contou com apenas 24 edicdes, durando os anos de 1864 a 1865. No ano seguinte,
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Agostini se envolveu em outro jornal, chamado de O Cabrido. Nele, realizava o trabalho ilustrativo,
Américo de Campos e Antonio Manoel dos Reis faziam parte da redacdo do periddico, seguindo
também o mesmo modelo e local de impressao de paginas e ilustragdes de o Diabo Coxo, porém a
partir da edicdo de nimero 13 o jornal passa a ter suas impressoes e caricaturas unificadas em um sé
local: Typographia e Lithographia Allema de H. Schroder.

O Cabrido denunciava em suas publicacdes as mais diversas camadas da sociedade paulista,
em principal os jesuitas e conservadores. Seus redatores e ilustrador eram da ala liberal, e
frequentemente atacavam os jesuitas, pois além de serem parte de uma institui¢ao secular e influente
na sociedade, também influenciavam no sistema eleitoral a favor da ala conservadora, assim, o
periddico denunciava os privilégios e vicios que os integrantes do clero tinham (ROCHA;
PELEGRINI, 2018).

As constantes criticas a tudo e todos acabaram por comprometer a continuacdo do jornal. Os
liberais, que antes eram os principais assinantes (e por consequéncia 0s mantenedores) tenderam por

abandonar o periédico perante os gradativos ataques que desferiu contra as campanhas eleitorais, o
recrutamento militar da Guerra do Paraguai e a questao clerical. Danilo Rocha e Sandra Pellegrini
(2018) explicam que os candidatos a cargos importantes na capital paulista precisavam alinhar-se as
orientagdes e determinagdes de seus partidos, logo, precisavam se afastar do jornal e de seus redatores
que criticavam também as personalidades liberais que se envolviam em aliancas politicas e alguns
periddicos liberais como O Correio Paulistano (1854-1963). Ao final do ano de 1866, ja mostrando
tracos de deterioracdo, o periddico tem sua sede depredada, seus funciondrios e leitores eram
frequentemente alvos de perseguicdes politicas, além de seus redatores serem frequentemente
processados e ameagados. O Cabrido nao resistiu e terminou na sua 51* edi¢ao, em setembro de 1867.
Para esta pesquisa, conseguimos levantar 531 ilustragdes realizadas por Agostini nos seus
periddicos na capital paulista, Diabo Coxo e Cabrido. Além de criticar os jesuitas, os conservadores
e os costumes sociais, outro ponto de discussdo e digno de se encarnar em charges era a Guerra do
Paraguai (1864-1870). Dessas 531 ilustracdes, identificamos 85 charges destinadas ao assunto,
expressdo de sua importancia, porém nao predominantemente (OLIVEIRA, 2006).

Agostini se dividia entre a critica a Guerra e o voluntariado forcado e as constantes
depreciagdes ao Paraguai e seu “generalito” Lopez. Também tratava dos principais locais de batalha
e dos her6is tombados durante o conflito, adicionando ilustragdes sobre os soldados que iam para o
front de batalha e voltavam por vezes mutilados. Assim, dava voz e corpo aos que voltavam mudos

do conflito através de suas caricaturas, expondo problemas que com o avancar da guerra se tornariam
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comuns.

N3ao sabemos precisar os motivos nem o momento exato em que Agostini se transfere para o
Rio de Janeiro. Em meados 1867 este ja se encontrava na capital, pois assina algumas charges no
nimero 25 do periddico carioca O Arlequim (OLIVEIRA, 2006), que semelhante aos modelos ja
conhecidos por Agostini, possuia oito paginas e era impresso em uma tipografia prépria, chamada
Typographia d’O Arlequim. A chegada de Agostini a corte coincide com a consolidacido da imprensa
ilustrada, tendo a litografia como sua forca motriz, e mais rentdvel.

A passagem de Agostini pelo O Arlequim é efémera, durando apenas 5 edi¢des (n° 25 ao n°
30). Podemos considerar como causas o alto custo das ilustracdes e a instabilidade financeira do
jornal, que deixaria de circular na sua 35 edi¢do. Agostini logo se envolveria em mais outro jornal,
que gozaria de certa longevidade incomum a época: em janeiro de 1868 a Vida Fluminense adentra a
corte, que ja tinha a Semana Illustrada como a principal revista ilustrada, chegava assim uma
concorrente a altura.

Conforme relata Rocha e Pellegrini (2020), Agostini era além de caricaturista, coproprietario
do jornal que também tinha como proprietdrios os redatores Augusto de Castro e Antdnio Pedro
Marques de Almeida. O jornal era impresso na Typographia do Didrio do Rio de Janeiro e se
diferenciava ao ter 12 péaginas em suas edi¢des e ser vendido aos sdbados. Embora editorialmente o
periddico segue o mesmo modelo das demais publicagdes, tinha suas paginas textuais sem um didlogo
com as paginas de ilustracdes. Era um folhetim comum, frequentemente debatia a vida urbana, a
politica, o teatro e a literatura, porém durante a Guerra do Paraguai incrementa as suas paginas com
charges e mapas das batalhas.

Em nossas pesquisas catalogamos durante os anos de 1868 a 1870, 1.340 charges distribuidas
entre as edi¢cOes de numero 1 a 126 da Vida Fluminense, dessas, 129 discutiram o desenrolar da guerra
em seus dltimos trés anos. A publicacdo se intitulava “joco-séria”, que ¢ uma forma de humor baseada
em uma critica marcante aos seus escolhidos, algo que Agostini sabia fazer com precisdo, além de
vangloriar-se pela melhor cobertura grafica da Guerra do Paraguai diante a Semana Illustrada
(ROCHA; PELEGRINI, 2020).

Analisamos dois ilustradores importantes e interessantes que se perpetuam pelo seu desenho
e personalidade, e que embora imigrantes, analisam e denunciam a realidade dos trépicos como seus
filhos. Agostini carregava consigo a ferocidade e a ousadia de criticar a quem lhe achasse pertinente,
seja jornais, autoridades publicas, ou o clero, nada passava despercebido do seu ldpis e folha. Sua

critica era marcante tal qual seu traco. Fleiuss, longe do espiral de atrevimento de Agostini, seja por
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sua proximidade a familia real ou apenas seu modo personal, levard um modo leve e diferente de
interpretar acontecimentos. Dois acontecimentos os unem nessa pesquisa: O pioneirismo de ambos
ante a consolida¢do da imprensa ilustrada e seus primeiros jornais e a Guerra do Paraguai, que

mobilizou ndo s6 a na¢io, como também a ainda nova e crescente imprensa, seja a seu favor ou contra.

1.2 Iconografia, iconologia e ensino de Histdria

Antes que as charges e ilustracdes sejam analisadas como a problemadtica central desta
pesquisa, precisamos compreendé-las em seu sentido. E necessdrio entender o teor tedrico, e
consequentemente metodoldgico, por trds de uma imagem, caricatura ou charge, assunto que
trataremos nas linhas a seguir.

Os termos iconografia e iconologia sdo “relangcados” nos estudos de Histéria da Arte durante
os anos de 1920 e 19307. A iconologia se centra nas discussdes do que as imagens carregam como
representacoes: virtudes, vicios, criticas ou questdes de moralidade e outras discussdes que envolvem

1

uma andalise mais profunda de uma imagem; ja a iconografia vem do grego "eikon", imagem, e
"graphein", escrever, se concentrando nas discussdes puramente descritivas ou até mesmo estatisticas
de uma imagem, assim a iconografia vem a ser descricao e classificacao de imagens, informando que
temas especificos foram analisados e por quais motivos se tornaram objeto de estudo (PANOFSKY;
DRECHSEL, 1955). As pinturas / imagens ndo sdo feitas apenas para serem observadas, mas também
lidas.

Aby Warburg € um dos grandes estudiosos da andlise de imagens e suas representacoes e
oportunidades de pesquisas. Em seu instituto, que foi nomeado a partir do seu sobrenome, Warburg
trabalhava em uma tentativa de produzir uma histéria cultural que se baseasse em imagens e em
textos, dando e estimulando o enfoque sobre os estudos de imagens. Warburg tinha o intuito de fazer
da iconologia uma “ciéncia da arte”, trabalhando junto a antropologia para uma memoria social
fundamentada nas imagens e apoiadas nas fontes heterogéneas. Era a técnica visual sendo utilizada
como evidéncia histérica (BURKE, 2017).

A escola de Warburg ganha referéncia nos estudos de iconografia. Nela se encontravam, além
de Warburg, nomes importantes para os estudos das imagens como Fritz Saxl, Erwin Panofsky e

Edgar Wind, que além dos estudos imagéticos, também compartilhavam interesse por Historia,

7 Cabe reter que, em momento anterior/coetineo e de pouco apreco pelas imagens no campo da Histdria, autores como
Jacob Burckhardt e Johan Huizinga, centrados em estudos sobre a cultura na Itdlia e nos Paises Baixos concentravam
seus estudos nas pinturas de Raphael e Van Eyck, respectivamente, além de textos da época. Tais documentos eram
interpretados como testemunhas de etapas passadas da histéria (BURKE, 2017).
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Filosofia e Literatura. O instituto se localizou em Hamburgo na Alemanha até 1933, quando Adolf
Hitler sobre ao poder, mudando-se para Londres, tendo a oportunidade de ter seu trabalho mais
divulgado e conhecido (BURKE, 2017)%

Discipulo de Warburg, Erwin Panofsky elaborou um debate mais aprofundado sobre a
imagética. Nele, encontramos sistematizacdes sobre as imagens e seus estudos/andlises. Em seu livro
Significados na Arte Visual (1955, p. 50-55) encontramos essas observacdes desdobradas em trés
estratos:

1. Chamada por Panofsky de Tema Primdrio ou Natural, esta primeira é dividida em
fatual e expressional. Entende-se pelas formas puras como linhas e cores, contando
também com representacdes de objetos naturais como seres humanos, casas,
ferramentas, animais etc., poses e gestos realizados por segundos ou terceiros onde
sdo percebidas as qualidades expressionais tais como uma agradavel atmosfera de um
interior. Sdo formas puras que obtém um significado primdrio ou natural.

2. O segundo item é chamado de Tema Secundéario ou Convencional. Neste Panofsky
cita exemplos de imagens como: Uma figura masculina portando uma faca representa
aimagem de S@o Bartolomeu ou um grupo de pessoas sentados em uma mesa de jantar
com poses e caracteristicas representam a Ultima Ceia. Este segundo item é a ligacio
e combinacdo dos motivos artisticos a assuntos e conceitos. Assim reconhecidos pois
portam um significado. Tal reconhecimento e identificacdo dessas imagens, alegorias
e estdrias fazem parte do dominio da Iconografia e precisa-se ter uma andlise correta.
Se no lugar da faca, a imagem portar um abridor de garrafas, ela ndo serd mais uma
representacao de Sdo Bartolomeu.

3. A tltima andlise é chamada de Significado Intrinseco ou Contetido. E determinado por
principios implicitos que se atrelam a uma nog¢do bdsica de uma determinada nagao,
periodo, classe, crenca ou filosofia. Tais significados obtém uma personalidade e sdo
condensados a uma obra, obtendo assim uma significacao.

Os anos de 1970 e 1980 se tornam importantes para as mudancas nos estudos historiograficos.

8 Para esse mesmo contexto, Edlene Oliveira Silva (2010) salienta a importancia de movimentos como a Escola de
Frankfurt, que teve Theodor W. Adorno e Max Horkheimer como seus principais expoentes no campo das imagens e no
campo da “linhagem original” da escola, que surge na década de 1920. Estes analisaram e produziram estudos sobre as
imagens no contexto capitalista, como um bem de mercado criado para atender as manipulacdes e ideologias de consumo.
Os autores entendiam que o sistema da industria cultural massifica os padrdes estéticos, assim, dificulta a formagao de
sujeitos independentes e autdonomos, que ndo obtém em seu intelecto o senso critico, questionador e autonomo. Essas
imagens nao podem ser entendidas como uma realidadecrua ou um reflexo inanimado do real, mas como produ¢des que
contém em seu interior um sentido normativo.
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Tais discussdes colocavam em xeque os conceitos vigentes até entdo. Entendidos como a Nova
Historia Cultural, tal periodo da abertura a novos objetos e abordagens, que permitem uma abertura
no campo histdrico, introduzindo novas no¢des sobre uma gama de assuntos que antes eram ignorados
e poucos abordados. Sdo aglutinados a rede historiografica em expansdo a literatura, imagem e
etnografia.

A virada nas nocdes de estudos sobre imagens no Brasil € liderada por dois autores: Ulpiano
Bezerra de Meneses e Paulo Knauss. Segundo Ana Maria Mauad (2016), o primeiro autor analisa
como as imagens sdo trabalhadas nas ciéncias sociais, discernindo os usos destas pela Antropologia
e Sociologia Visual, Historia e Histéria da Arte, de acordo com seus respectivos problemas. O
problema que o autor permeia € o tratamento da imagem como apenas um signo de algo, um reforgo,
que evidéncia algo que € exterior, a imagem precisa ser tratada como um objeto da cultura visual, que
contém biografia e universo proprio, relacionando o visual, a visdo e o visivel.

Em contrapartida, Paulo Knauss entende que ao inserir das imagens nas discussdes historicas,
precisa-se tratd-las como prova de algo que a antecede. Sua existéncia acaba por causar “problemas”
ao historiador, pois sua ocorréncia encontra-se em variadas e distintas épocas histéricas, sendo
necessario: “[...] Explicar a existéncia delas por meio do estudo da sociedade que as produziu,
consumiu, preservou, como também a abordar os modos de ver e de pensar aimagem [...]” (MAUAD,
2016, p. 37).

Logo, a imagem precisa superar a teoria da prova, que é quando o documento escrito se impde
por trazer objetividade do que apresenta e representa, acabando por deixar sua trajetdria histérica ao
longo do tempo (MAUAD, 2016).

Amplas sdo as possibilidades de interdisciplinaridade no ensino de Histéria. No caso das
imagens, percebemos relutincia dos historiadores (também em sala de aula) em tratd-las como fontes
histéricas, uma vez que a grande preferéncia € pela escrita. As imagens podem ser aproveitadas,
ressignificadas, analisadas em sala de aula e no contexto escolar o verbal e o visual contribuem para
o processo de ensino e melhor afixacdao do que € ensinado.

Como ja ressaltado, as fontes histéricas ampliaram-se consideravelmente, Dentro do campo
imagético temos as Charges. A charge carrega consigo a intencionalidade de expor ideias, fatos,
acontecimentos de acordo com o que seu autor pensa/defende. Podem ser consideradas como um
texto iconogréfico, que carrega a intencionalidade de comunicar, levar a reflexdo e critica e construir
uma representacao. Logo, ndo podem ser observadas apenas como uma diversdao, mas também como

uma representacdo de seu tempo e espacgo historico, elaboradas a partir de uma nog¢do e concepgao
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propria de seus autores (COELHO, 2016).

A charge caracteriza-se como um elemento que une o iconogréifico e o iconoldgico, que se
reveste de uma linguagem verbal e ndo verbal. Tal qual um texto escrito, a charge se caracteriza como
uma prética de discurso carregada de significados politicos e ideoldgicos. Tenta personificar e
persuadir o seu leitor e em sua andlise histdrica, precisam ser tratadas no ambito do seu contexto e
ambiente histdrico e as condi¢des que foram realizadas (COELHO, 2016).

Se as imagens testemunham o que ndo pode ser colocado em palavras, € preciso também
discutir a nogdo de interdiscursividade, que analisa as relacdes e questdes de um discurso. O
interdiscurso sustenta o didlogo da charge com os textos que se seguem, enfatizando o mesmo
acontecimento que fora abordado pelos textos apresentados no mesmo espaco ou tempo. Para isso,
cabe analisar as charges em suas entrelinhas, analisando o dito e ndo dito, ressaltando que ¢é
imprescindivel a anédlise editorial, pois expressa a opinido o jornalista e/ou do jornal no qual se
encontra (PILLA; DE QUADROS, 2010).

J4 analisados, ainda que de modo introdutério, o potencial histérico das charges, precisamos
analisar também a insercdo desta na nossa problemadtica: O ensino de Histéria e a Guerra do Paraguai,
porém antes, € necessario abordar a Iconografia e Iconologia sobre o conflito em estudo.

As andlises imagéticas do conflito nasceram a partir dos anos de 1980. Antes, eram pouco
analisadas e mencionadas nos estudos sobre a imprensa no periodo monarquico, tendo excecao no
livio de Nelson Werneck Sodré, Histéria da Imprensa no Brasil (1966). Teremos uma notdvel
expansao destes estudos quando estes se tornam objetos de pesquisas académicas, por volta da década
de 1980, envoltos entre dissertacOes e teses. Entre os notdveis dessa linha de pesquisa temos Miguel
Angel Cuarteolo (Uruguai) e Mauro César Silveira e André Toral (Brasil) IZECKSOHN, 2003).

O jornalismo sobre/de guerra se entrelaca com a fotografia sobre/de guerra. Ambos tém a
Inglaterra como seu principal expoente, surgindo durante a primeira década de 1850. Realizam seu
primeiro trabalho nas trincheiras com a cobertura do mesmo conflito: A Guerra da Crimeia, com
William Howard Russell, como repérter, e Roger Fenton, como fotdgrafo.

Analisando mais sobre esse momento, o pesquisador Ledo Pinto Serva (2017, p. 21):

Quando comegou a Guerra da Crimeia (1853-1856), entre a Russia e uma alianca formada
por Franca, Gra-Bretanha e Turquia, em consequéncia da disputa pelo dominio da peninsula
no Mar Negro, o jornal britdnico The Times decidiu enviar pela primeira vez um repoérter
para cobrir in loco o conflito, que envolvia a participag@o de tropas britinicas. O escolhido
inicialmente para a miss@o foi o jornalista irlandés William Howard Russell (1820-1907),

que acompanhou a guerra de 1853 a 1855. Por isso, Russel é considerado o primeiro
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correspondente de guerra da histéria da imprensa. Logo depois, mais dois jornalistas foram
enviados a regido para cobertura do conflito, Thomas Chenery (pelo mesmo Times, foi para

Constantinopla) e Edwin Godkin (pelo London Daily News, esteve na Crimeia) [...]

A producdo dessas fotos durante o conflito requeria ao sujeito/objeto que estava sendo
fotografado uma imobilidade de pelo menos quinze segundos, o que impossibilitou a tomada de fotos
das movimentacdes das tropas e dos soldados na guerra. Assim, as imagens que foram tiradas
mostram a fixidez do sujeito/objeto e s6 poderiam ser produzidas ao ar livre (por causa da temperatura
da maquina). As fotos foram encomendadas pelo Exército Britanico, que deu ordens explicitas de ndo
registrar os horrores da guerra como corpos mutilados, mortos e muito menos dos campos de combate
e sua destruicdo. Logo as imagens produzidas por Roger Fenton se concentravam mais no
acampamento militar (como forma de ndo mostrar nenhum soldado ferido, cemitérios ao redor) ou

soldados conversando, como podemos perceber na figura 3 (ALMEIDA, PEIXOTO, 2014).
Figura 3 - Major Adolphus Burton & officers of the 5th Dragoon Guards.

Fonte: https://www.allworldwars.com/Crimean-War-Photographs-by-Roger-Fenton-1855.html. Acesso em 12
Dez 2023.

No século XIX, os conflitos armados marcam uma transi¢cdo entre as guerras antigas,
armamentos rusticos e pouco eficazes e as guerras modernas, que mudam essa perspectiva e
“atualizam” essas concepgdes sobre guerra, melhoram-se as comunicagdes, as armas, 0s transportes,
enfermagem e cozinha se tornam mais eficientes para atender aos contingentes e a guerra permite que
correspondentes facam redacdes, pinturas, criticas, analises e também a inovagdo da época: a
fotografia, como foi no caso da Guerra da Criméia, a primeira a ser fotografada. (FERREIRA, 2009).

A iconografia da guerra seguia o embalo do mercado em expansdo e diversificacdo dos


https://www.allworldwars.com/Crimean-War-Photographs-by-Roger-Fenton-1855.html
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produtos comercializados, em que a fotografia, distribuidas em papéis (chamados pelo seu nome em
francés: carte-de-visite) ganham seu espaco no publico pois eram mais “acessiveis” aqueles que nao
tinham acesso a um daguerreotipo ou pintura. Tais carte-de-visite terdo um significado na guerra pois
o costume que os militares terdo de se retratarem de uniforme antes e durante o conflito os tiram da

esfera de serem apenas um nimero (TORAL, 2001).
Figura 4 - Carte-de-Visite de um oficial militar brasileiro portando a Ordem do Cruzeiro do Sul Imperial. Datado de

1865-1866, provavelmente. _

Fonte: https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=56484. Acesso em 28 ago. 2023.

Figura 5 - Corpos de paraguaios mortos durante o conflito empilhados no campo de batalha

Fonte: Fundacdo Biblioteca Nacional (1866).


https://www.levyleiloeiro.com.br/peca.asp?ID=56484.%20

39

Tais carte-de-visite davam rosto e corpo aos prisioneiros paraguaios, € tinham grande
aceitacdo pelo publico. Porém, o que inicialmente tinha o intuito de ser a “propaganda movel” do
conflito, para maior arrecadacdo de voluntarios, acaba por se tornar uma verdadeira representagao do
horror que o conflito carregava: os mortos carregavam consigo rostos e nomes, morrendo em uma
guerra que se tornava impopular, tornando democratica o conhecimento do publico sobre as reais e
multiplas facetas da guerra. O conflito passava lentamente de um assunto do governo para uma causa
publica.

As fotografias (assim como as pinturas e desenhos) eram feitas in loco, ou seja, nos locais das
batalhas, entre os caddveres dos soldados mortos, mutilados e/ou feridos. A representacdo do
momento real limitava os devaneios e imaginacdes, o que torna o trabalho feito in loco mais
compromissado sobre o assunto (TORAL, 2001).

Os fotdgrafos seguiam as armadas aliadas durante o arrastar do conflito. Atuaram diretamente
no teatro da guerra que partiam desde Uruguaiana, Passo da Pétria, Corrientes, Rosério e finalmente
a ocupada Assunc¢do. Nao podemos dizer ao certo quantos fotégrafos acompanharam o conflito, nem
precisar a identificagdo do material, assim como as autorias dos carte-de-visite. De fato, quando a
guerra eclode no Rio Grande do Sul, muitos fotégrafos gatchos, principalmente amadores, se
favoreceram pela proximidade com o front (TORAL, 2001).

A imprensa ilustrada também se aproveitard desses retratos. Em suas paginas, tais militares
viravam exemplos a se seguir durante o prolongamento do conflito, além de herdis que ofereciam sua
vida a patria. Um simples soldado da provincia do Ceara, oficiais que estavam a sair da adolescéncia,
ex-escravos, indigenas, eram parte do grande movimento de Voluntérios da Pétria, que ilustrava essas
revistas.

André Toral (2001) explica que ha uma mudanca nessas imagens de “herdis”. Antes, via-se
ilustrados os grandes herdis da época colonial e do periodo constitutivo da nagdo, que se centravam
na figura da nobreza portuguesa e nos indigenas. Agora, um conhecido poderia estar sendo
representado nas grandes revistas ilustradas da época, portando consigo a honra de lutar por sua pétria,
e morrer gloriosamente por ela. Ou pelo menos assim era retratado pelos periddicos.

A Guerra do Paraguai constituird um marco na histéria nacional. Nao s6 pela sua longa e
sangrenta campanha, mas também por ter sido a primeira a mobilizar as vérias regides do Império
em torno de um esforco comum. Vitor Izecksohn (2003, p. 362) descreve que o conflito ajudou a
constru¢do da identidade nacional, pois a grande producdo de imagens patridticas se tornara

importante para a propagacao do conflito, “além de reforcar o sentido de outros simbolos j4 existentes,
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como o hino e a bandeira”.

A guerra foi moderna para a sua época. Inovagdes nao ficavam restritas apenas aos assuntos
bélicos e estratégicos, sendo testada também uma invengao recente: a camera fotogréfica. Sendo o
primeiro conflito militar na América do Sul a ser fotografado, tendo nomes como Javier Lépez,
George Alfred, Esteban Garcia e tantos outros, tais artistas acompanharam o desenrolar da guerra por
mais de quatro anos, fornecendo documentos para o conflito IZECKSOHN, 2003).

O autor ressalta que além desses fotégrafos, outros artistas importantes no front foram os
jornalistas, e também os litografos, desenhistas e ilustradores, que formavam “um pequeno exército
de correspondentes” (IZECKSOHN, 2003, p. 1) e realizavam cronicas das variadas campanhas do
Exército Brasileiro ao adentrar o territorio paraguaio. Agradavam a um publico leitor, sedento por
informacao. Essas informacdes eram importantes, pois permitiam aos outros profissionais, como os
ilustradores, a producdo das charges e caricaturas do conflito.

Ao pensarmos na historiografia do conflito, a pesquisadora Ana Paula Squinelo (2021) é
importante referéncia. Tal conflito, que completou 150 anos em 2014, passou por intimeras
(re)interpretagcdes, seja na sua escrita/narracdo, absorvendo ao seu redor as memorias, cartas, didrios
e imagens produzidas no e pés o periodo do conflito. A historiografia didatica acompanhou e se
debrucou sobre o assunto, sendo influenciada pelas interpretagdes fabricadas durante o final da guerra
e sobre as mudangas politicas ocorridas, como o fim do Império e a chegada da Republica.

As novas andlises sobre o conflito, que se distanciam e superam os tradicionais vieses
militares e diplomadticos, analisam o conflito a partir de outros olhares e perspectivas, como a
participacdo de mulheres, dos negros libertos e escravizados, e incorporam as imagens produzidas
pela guerra como as fotografias, quadros, desenhos, litografias e charges, a literatura. Vemos, porém,
que os livros didaticos pouco utilizam essas “inovagdes” agregadas a historiografia do conflito,
continuando a atrelar-se ao tradicional discurso militar, tornando- se um enorme desafio aos
pesquisadores e professores que desejam inserir no campo de estudo ou ensino novas problemaéticas
sobre o conflito (SQUINELO, 2021).

Os problemas em torno das imagens e seus estudos e andlises se estendem aos livros didéticos,
sendo estas reduzidas a meras ilustracdes, tornando-se pouco ou nada problematizadas. Em alguns
momentos em que estas imagens sdo problematizadas, fazem referéncia para ilustrar as conclusdes
do/da autor/autora, que as alcangou por outros meios, em vez de servirem para provocar novas
respostas e questoes.

Hoje, o catdlogo visual é mais amplo: nos vemos rodeados pela midia impressa, virtual,
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televisiva e filmica. Se enquadram na ‘educagdo do olhar”, definindo modelos de ser e agir, além de
ter o poder de projetar gostos, ideias, valores morais e estéticos. Com base nos livros didaticos, Ana
Maria Mauad (2015) explica que a imagem tem dupla fun¢@o: nao se limita apenas ao ilustrar o verbal,
porém isso impdem um aprimoramento nos seus usos e fungdes no livro diddtico e ao seu publico-
alvo, seja eles criancgas, adolescentes ou adultos.

Esses conjuntos de imagens que se apresentam no livro diddtico podem ser consideradas um
conjunto iconografico ou uma iconografia. Temos nos livros didaticos de Histdria a incorporacdo do
saber e debate académico e o criticismo da fonte visual pelo oficio da Historia. As imagens no livro
didético tém o objetivo de instruir e educar o seu publico- alvo (MAUAD, 2015).

Seguindo tais discussdes sobre o Ensino e Imagem, analisaremos nas linhas que se seguem as

nog¢des sobre o Ensino de Histéria, Imagem e Guerra do Paraguai.

1.2.1 Historia, ensino e imagens nos livros didaticos

A Base Nacional Comum Curricular permeia os processos de aprendizagens considerados
“essenciais” ao longo das etapas de ensino, agindo conforme preceitos do Plano Nacional de
Educacdo (PNE)°, este no qual dirige e determina diretrizes, estratégias e metas para a politica
educacional de 2014 a 2024.

Na unidade tematica: “O Brasil no século XIX”, do 8° ano do Ensino Fundamental, a BNCC
inclui como um dos objetos de conhecimento: “Territorios e fronteiras: a Guerra do Paraguai” e como
habilidades: (EFO8HI18) “Identificar as questdes internas e externas sobre a atuacdo do Brasil na
Guerra do Paraguai e discutir diferentes versdes sobre o conflito” e (EFO8HI22) “Discutir o papel das
culturas letradas, ndo letradas e das artes na producdo das identidades no Brasil do século XIX”.
Baseada nessas premissas, a utilizacdo das charges pelos periddicos brasileiros durante a Guerra se
mostra atrelado ao assunto, pois € durante esse periodo que ocorre um crescimento significativo desse
modelo de imprensa, além de trabalhar e estimular o discente a entender um assunto importante para

a histéria e formacgdo do pais.

9 Criado pela lei de n° 13.005/2014, o Plano Nacional de Educagio (PNE) foi criado com o intuito de melhorar a educagio
no pais pelos préximos 10 anos através de suas metas: I- erradicac@o do analfabetismo; II - universalizag¢do do atendimento
escolar; III - superagdo das desigualdades educacionais, com énfase na promogao da cidadania e na erradicag@o de todas
as formas de discriminagdo; IV - melhoria da qualidade da educacdo; V - formacdo para o trabalho e para a cidadania,
com énfase nos valores morais e éticos em que se fundamenta a sociedade; VI - promog¢do do principio da gestdo
democrética da educagdo publica; VII - promocdo humanistica, cientifica, cultural e tecnoldgica do Pais; VIII -
estabelecimento de meta de aplica¢do de recursos ptiblicos em educagdo como propor¢ao do Produto Interno Bruto - PIB,
que assegure atendimento as necessidades de expansdo, com padrio de qualidade e equidade; IX - valorizagdo dos (as)
profissionais da educag¢do; X - promog¢do dos principios do respeito aos direitos humanos, a diversidade e a
sustentabilidade socioambiental.
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No ensino de Historia e suas aplicabilidades em sala de aula, a BNCC considera fundamental
pensar nos diferentes tipos de fontes e documentos atribuidos ao historiador como as escritas, objetos
materiais e imateriais e iconograficos, materiais esses que serdo capazes de facilitar a compreensao
por parte do discente sobre a relacio entre espago e tempo e das relacdes sociais. Esses registros e
vestigios que permeiam a histdria carregam em si a experiéncia humana, com suas formas especificas
de producio, circulagdao e consumo, assim, o objeto histérico se transforma em um laboratério da
memoria na construcdo e producao do saber histérico.

Sobre a BNCC e o conteudo da drea de Historia, Flavia Caimi (2015) nos explica que este
documento nao se isenta de lacunas e inconsisténcias na sua composi¢ao, € que embora rompa com
alguns modelos tradicionais, ndo € suficiente as demandas e os desafios que a plural sociedade
brasileira se insere na atualidade. O professor deve saber Histéria antes de ensina-la, e também deve
conhecer os documentos antes de manused-los, porém esse dominio amplo e profundo dos
conhecimentos produzidos no campo académico ndo se tornam um fator suficiente, pois sdo erros
como esses que os tornam métodos genéricos. Assim, torna-se facil ensinar, mas dificil fazer o outro
aprender.

Nao devemos nos esquecer de que a BNCC, embora seja um documento fundamental e
normativo para a Educacdo Bésica brasileira, se direciona mais para uma reorganizagdo curricular
que se influencia no sistema capitalista, ou seja, nos interesses do empresariado. Portanto, grandes
empresas atuaram enquanto parceiros e colaboradores, moldando o curriculo e consequentemente o
ensino brasileiro em condi¢des que ndo necessariamente se direcionam a real problematica: resolver
problemas que envolvem a aprendizagem nas escolas brasileiras. E necessario entender a BNCC
como um documento permeado por criticas e lacunas (BRANCO, 2019).

Para além, trabalhar com imagens € uma das ferramentas metodologicas mais comuns no
ensino, principalmente na drea da Histéria. Servem para ampliar e destacar o processo de ensino
aprendizagem e no campo da imagem adentram formas visuais como fotografias, videos, mapas,
pinturas, charges e cinema. Sobre a insercao de documentos no ensino de Histdria, Circe Bittencourt
explica que:

[...] Os documentos também sdo materiais mais atrativos e estimulantes para os alunos e estao
associados aos métodos ativos ou ao construtivismo, conforme as justificativas de algumas
das propostas curriculares. Recorrer ao uso de documentos nas aulas de Histéria pode ser
importante, segundo alguns educadores, por favorecer a introdug¢do do aluno no pensamento

histérico, a inicia¢do aos préprios métodos de trabalho do historiador. Nesse caso, ha certa

ambi¢do em transformar o aluno em uma "espécie de historiador', situacdo complexa que
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conduz a problemas de dificil solucdo [...] (BITTENCOURT, 2009, p. 327).
E completa:

[...] Para que o documento se transforme em material diddtico significativo e facilitador da
compreensdo de acontecimentos vividos por diferentes sujeitos em diferentes situacdes, €
importante haver sensibilidade ao sentido que lhe conferimos enquanto registro do pas-sado.
Nessa condi¢@o, convém os alunos perceberem A que tais registros e marcas do passado sio
os mais diversos e encontram-se por toda parte: em livros, revistas, quadros, musicas, filmes

e fotografias [...] (BITTENCOURT, 2009, p. 351).

Uma vez que o olhar chega antes mesmo que a palavra, os seres humanos se comunicam
primeiro pela visdo (GUEDES; NICODEM, 2017). Logo, a imagem nos traz uma rapida percep¢ao
do que queremos e sabemos antes mesmo que soltamos qualquer palavra, assim, ndo cabe ao professor
esperar por suportes tecnolégicos para expor as imagens, mas lhe cabe criar oportunidades em todas
as circunstancias possiveis para que seus discentes reflitam sobre as imagens que sdo colocadas diante
aos seus olhos.

Torna-se necessdrio expandir o conceito de leitura, que se v€ restrita apenas ao ato de ler
letras/simbolos do alfabeto. Se tal fato fosse verdade, nunca poderiamos falar em leitura de imagens,
logo, também modificamos o leitor, daquele que 1€ livros para aquele que também l€ imagens.

Lucia Santaella (2012, p. 10) nos explica o grande universo que se estar no ato de “ler”: “[...]
Variedade de sinais e signos de que as cidades contemporaneas estio repletas: sinais de transito, luzes
de semaforos, placas de orientacdo, os nomes das ruas, placas de estabelecimentos comerciais |[...]
também o espectador de cinema, TV e video.”

A alfabetizacdo visual significa assim aprender a ler uma imagem, desenvolvendo o senso de
observar os aspectos e os tracos que compdem o interior imagético. Logo, alfabetizacdo visual nos
mostra e nos ensina a desenvolver um tato, uma habilidade necessdria para entender uma imagem e
o que elas apresentam. Diante dessa gama de informagdes, se torna insustentdvel a concepcao de que
ler se restringe as ‘“palavras escritas”, pois possuimos vdarias formas de “ler” e também,
multiplicidades de leitores.

No campo da Histéria e o ensino de Histdria, a imagem €é uma das linguagens mais procuradas
e inseridas, onde reproduzem-se em pinturas, figuras, esculturas, fotografias, filmes, porém pouco
sdo trabalhadas em seu sentido e potencial critico na sala de aula, passando por muitas vezes “batidas”
no ambito do docente e do discente (BASTOS ROCHA; DE SOUZA MAGALHAES; GONTIJO,
2015).

Circe Bittencourt (2009) explica que as imagens possuem sua especificidade, onde algumas
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delas ja nascem com o teor diddtico, porém outras sdo posteriormente transformadas em recurso
diddtico, como no nosso caso, as charges. Indiferente a sua origem, a problemdtica maior € qual
tratamento metodolégico as imagens exigem, para que nao sejam usadas apenas como ilustracao.

Assim, ao trabalhar com imagens, o professor precisa ter ciéncia sobre quais critérios podera
utilizar para a selecdo, andlise e papel das imagens na sala de aula, e qual o papel destas imagens na
compreensdo do passado e sua relacdo com o presente, analisando os diferentes momentos que a
antecederam. E necessdrio saber quais sdo seus autores, as técnicas e o momento histérico que foi
realizado tal documento. Nao € s6 fazer uma ponte entre o presente e passado, mas principalmente
criar alternativas de aprendizagens para o que estd sendo trabalhado.

Ao escolher a iconografia em um momento no qual nos vemos rodeados por ela € uma forma
de intercalar o ensino e o cotidiano, se aproximando mais do discente e sua realidade. Portanto, ao
usar a iconografia como uma fonte historica e didatica, além de permitir e discutir a produgdo das
imagens e mensagens que estas obtém possibilita um novo e mais amplo olhar do discente ao que o
cerca e ao que lhe € ensinado (DOCKHORN, 2019).

E interessante também analisar as imagens nos manuais diddticos em corrente uso no contexto
de ensino da Guerra do Paraguai, e para isso foram observados os manuais diddticos que estdo de
acordo com o atual Plano Nacional do Livro Didatico (PNLD)!° de 2020. A saber:

Tabela 1- Manuais didaticos analisados.

MANUAL AUTOR (ES) EDITORA CHARGESNO
DIDATICO ASSUNTO
“Guerra do
Paraguai”
Historiar — 8° Ano Gilberto Cotrim, Editora Saraiva 0
Jaime Rodrigues
Historia.doc 8° Ano Ronaldo Vainfas, Editora Saraiva 0

Jorge Ferreira,
Sheila de Castro
Faria e Daniela

Buono Calainho

100 atual PNLD nasce com a abertura politica aos fins da Ditadura Civil-Empresarial-Militar brasileira (1985), onde
permitiu aos professores escolherem os livros didaticos a serem utilizados em sala de aula. O programa nasceu com
alteracdes significativas sobre a politica do livro didético, assegurando uma maior participacio do docente no critério de
escolha do livro didatico, também permitiu que os livros didaticos fossem reutilizaveis.



Télaris - Historia 8° Clauddio e José Editora Atica 0
Ano Bruno Vicentino
Vontade de Saber Adriana Machado Editora FTD 1
Historia - 8° Ano | Dias, Keila Grinberg
e Mauro César
Pellegrini;
Historia - Escola e Flavio de Campos, Editora Moderna 0
Democracia Regina Claro e
Miriam Dolhnikoff
Historia, Sociedade Alfredo Boulos Editora FTD 1
e Cidadania
Inspire - Historia 8° Gislane Campos Editora FTD 1
Ano Azevedo Sacopi e
Reinaldo Seriacopi
Arariba — 8° Ano Ana Claudia Moderna 2
Fernandes (editora)
Estudar Historia: Patricia Ramos Moderna 0
das origens do Braick; Anna
homem a era digital Barreto
Convergéncias Charles Chiba, SM Nao foi possivel
Carolina Minelli encontrar o PDF
disponivel.
Geracao Alpha Ana Lucia Lana SM Nao foi possivel
Nemi; Anderson encontrar o PDF
Roberto dos Reis; disponivel.

Debora Yumi

Motooka

Fonte: Elaborado pela autora.
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Ressaltamos que por mais que a BNCC incentive esta pratica, nos sete livros que foram

optam por privilegiar as fotografias e pinturas do conflito.

analisados, apenas dois obtém em suas paginas charges ao abordarem o conflito, os outros cinco
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A seguir, as charges inseridas nos manuais didaticos Inspire - Historia 8° Ano; Arariba e

Historia, Sociedade e Cidadania, respectivamente:

Figura 6 - Voluntarias da Patria

%) Nesta charge de autoria desconhecida, publicada em 1865 na revista Semana llustrada, é possivel
ver mulheres se alistando como Voluntarias da Patria. A imagem representa mulheres religiosas
a esquerda e outras mulheres, conhecidas como vivandeiras, gue forneciam alimentos, bebidas e
outros géneros.

Fonte: CAMPOS; SERIACOPI; SERTACOPI (2017, p. 217).

Figura 7 - "Equilibrista-mor”

s 48 g e A S e ST A T 18 S
seu pedido recusado. Diante disso, o
Paraguai declarou guerra a Argentina.
Em maio de 1865, Brasil, Argentina e
Uruguai formaram a Triplice Alianca
para combater o Paraguai.

Denominada Equilibrista-mor, esta
caricatura satiriza Selano Lopez.
Segundo um histariador, “o Paraguai
era uma replblica s6 no nome: nao
existia separacdo ou independéncia
de poderes, consultas populares
etc. 0 sistema politico se resumia

a figura do presidente Francisco
Solano Lépez”. [TORAL, André. Adeus,
chamigo brasileiro: uma histéria

da Guerra do Parapuai. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1999.p. 121)

GO M PATIGILAR

Fonte: BOULOS (2018, p. 194).
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Figura 8 - "O Nero do Século XIX"

o P s A 1 s -
cio externo e no ingresso de recursos e
tecnologia estrangeiros. Esses dois pai-
ses teriam sido manipulados pela Ingla-
terra para destruir uma pequena nagio
cujo caminho ndo lhe convinha. Além
disso, os ingleses estariam interessados
em controlar o comércio do algodao
paraguaio, matéria-prima fundamental
para a industria téxtil britanica.

HEIFD

UNDAGAO BIBLIOTEGA NACIONAL, FID DE
Pieprockicaa profici. A 184 1 Cadga Perd o Lo 0870 1

AGOSTINI, Angelo. O Mero do século
e XIX. 1869 Fundacio Biblioteca

'E}';:g Nacional, Rio de Janeiro.

Charge representando Solano Lopez
sobre uma pilha de crénios. Com
frequéncia, o ditador paraguaio foi
representado na imprensa brasileira
como um lider sanguinario. Por sua
vez, 0s jornais paraguaios retratavam
v O Exército brasileiro de forma racista,
Y devido & participagdo de negros
libertos no conflito.

Fonte: FERNANDES (2018, p. 210).

Figura 9 - De volta do Paraguai.

AL
—

» GUERRA do Paragual. Disponivel em: <https://
bndigital.bn.gov.bridossies/guerra-do-paraguail>.
Acesso em: 22 mar. 2018. Este site, ligado &
Fundacdo Biblioteca Macional, apresenta um grande
dossié sobre a Guerra do Paraguai, incluinda
textos, fotografias, obras de arte e biografias.

e}

FUNDAGAC BIBLIDTECA MASIOMAL, FIO DE JANE

Charge. Em 1866, uma lei obrigava cada provincia
brasileira a enviar 1% de sua populagdo a Guerra g
do Paraguai. Para escapar da convocacao, muitos
senhores de escravos enviaram seus cativos

para o conflito. A esses “escravos danacdo” era _
concedida aliberdade. Mas, ac retornarem para

o Brasil, esses soldados se deparavam com a
continuidade da escravidao. Fundagio Biblioteca
Nacional, Rio de Janeiro. #54

Fonte: FERNANDES (2018, p. 209).

47



48

Figura 10 — Brasileira que participou da Guerra do Paraguai.

As mulheres participaram ativamente da (
Paraguai. Entre elas havia maes, esposas, cor
e escravizadas, que muitas vezes pegaram €
para socorrer os feridos durante as batalhas.

Leia a seguir um registro feito em 1870 pel
brasileiro Dionisio Cerqueira.

[...] Nas linhas de atiradores que combatia
{1¢ | nicadas, vi [as mulheres| mais de uma vez aprc
dos feridos, rasgarem as saias em ataduras

estancarem o sangue, monti-los na garupa

cavalos e conduzi-los no meio das balas.

L]

n- DOURADG, resa Garrilano. Tropas ferminim

Nossa Historia. 530 Faulo: Vera Cruz, ano €, n. 13, no

, Brasileira gue participou da Guerra do Paraguai
W, Gravura de artista desconhecido, 1865

Fonte: DIAS; GRINBERG; PELLEGRINI (2018, p. 208).

Embora as charges analisem momentos distintos da guerra (algo que analisaremos mais a
fundo no 2° capitulo), as charges nesses manuais didaticos sdo vistas como um “suporte” para os
respectivos autores do texto, onde sdo utilizadas para ilustrar o assunto que ali estd sendo
problematizado, ndo sdo discutidos a importancia dessa imprensa no periodo, nem a sua atuacdo e
muito menos seu surgimento. Sdo colocadas ali apenas como forma de ilustracdo ao assunto que esta
sobre andlise.

Tal indicagdo realizada acima dialoga com a no¢ao de Circe Bittencourt ao explicar que o que
justifica a inclusdo de imagens nos livros didéticos € a no¢do de “ver as cenas historicas” (SCHMIDT;
BITTENCOURT, 1997, p. 75), pois tais imagens facilitariam a memorizacdo dos conteuidos
abordados, onde o autor tem todo cuidado ao mesclar o texto escrito as cenas que reforcavam as
explicacoes escritas. Além disso, as questdes das ilustracdes nos livros estdo relacionadas também
aos aspectos mercadoldgicos e técnicos, que demonstram ndo s6 os limites do autor, como também a
no¢do do livro didatico como um objeto fabricado.

Ao inserir valores, representagdes sociais € ocupar um papel central no sistema educacional,
o livro didatico passa a ser o construtor de consensos e modelos sobre narrativas construidas no espago
escolar. Assim, torna-se construtor e detentor das verdades, e ao incorporar concep¢des de Histdria,
sociedade, tempo, sujeito e sua conduta social e utilizar imagens para reforgar tais concepgdes, 0s
autores se encontram como impositores de modelos tidos como realidade (TOURINHO, 2015).

Um exemplo claro sdo as imagens femininas nos livros didaticos de Histdria, pois estas



49

imagens reproduzem desigualmente as mulheres em relagdao aos homens, mostrando aos docentes que

se precisa ter um maior cuidado e capacidade critica na andlise da imagem, para ndo reproduzir e até

naturalizar essa desigualdade.

Como explica Gabriel Reis (2022, p. 38):

Os livros didaticos possuem variadas imagens que podem apresentar a importancia que um
género tem sobre o outro. Entdo, quando estudamos a sociedade patriarcal e conservadora,
nota-se que a figura masculina é colocada como um simbolo de poder, de dominagdo e
decisdo, enquanto a mulher é retratada como um ser inferior. Dessa forma, ndo sdo
observadas discussdes criticas sobre o género nos livros didéticos, de modo que os alunos

entendam que a histdria contada favorece apenas um género.

E reforca que:

O livro didético € um dos principais recursos utilizados em sala de aula pelos educadores, e
¢ através dele que se desenvolve uma pequena parte do processo de ensino- aprendizagem do
cotidiano escolar. Levando em consideragdo a sua grande utilidade no ambiente escolar, é
necessario que o educador tenha um conhecimento prévio em como os conteidos sdo

reproduzidos e como trabalhario temadticas especificas com os alunos (REIS, 2022, p. 37).

O livro didético de Histdria também se encontra em um espaco de poder/saber, e € por estar

nessa relagdo que se torna um meio de imposi¢ao de valores. Para tanto, € preciso estabelecer:

que:

[...] trés suportes bdsicos deste trabalho: o papel da disciplina Histéria na constru¢do do
conhecimento e compreensao da sociedade; o livro didatico; e a forma como os seus autores
apropriam-se e reproduzem os pressupostos discursivos — tomados por eles como
fundamentais —, possibilitando, ainda que de forma dissimulada, a imposi¢cdes de valores
categdricos e hierarquizantes, que forjam a normalidade sociocultural de um determinado

tempo e espaco histérico (TOURINHO, 2015, p. 24).

Sobre problemas e limitagdes do livro didético, Circe Bittencourt (1997, p. 73) nos explica

Entretanto, o livro didatico € limitado e condicionado por razdes econdmicas, ideoldgicas e
técnicas. A linguagem que produz deve ser acessivel ao publico infantil ou juvenil e isso tem
conduzido a simplifica¢des que limitam sua a¢do na formacao intelectual mais autonoma dos
alunos. Autores e editores ao simplificarem questdes complexas impedem que os textos dos
livros provoquem reflexdes ou possiveis discordancias por parte dos leitores. Sua tendéncia
¢ de ser um objeto padronizado, com pouco espaco para textos originais, condicionando
formatos e linguagens, com interferéncias multiplas em seu processo de elaboracdo

associadas a l6gica da mercantilizacio e das formas de consumo.
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Entendemos assim que os trabalhos com imagens podem possibilitar ao ensino novas e amplas
discussdes sobre a producdo e utilizacdo desses documentos, ou seja, o contexto histdrico, social,
temporal e espacial que esta foi produzida e sua aplicabilidade no ensino de histéria. Porém,
lembrando sempre que nenhum documento € neutro, as imagens, tal qual outros documentos
utilizados para pesquisas e afins, ndo podem ser considerados a verdade absoluta de uma época ou
sociedade, e sim, uma de suas vdrias interpretacdes e reproducdes, que podem ser consideradas

também uma extensao do contexto social ao qual se insere (LITZ, 2009).
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SECAO II: AS CHARGES PRODUZIDAS DURANTE O PERIODO DA GUERRA DO
PARAGUAI

2.1 O conjunto das charges e as escolhas do historiador.

Neste capitulo analisaremos as charges veiculadas durante a Guerra do Paraguai (1864-1870),
a partir das publicacdes: Semana Illustrada (RJ, 1861-1875); Diabo Coxo (1864-1865); O Cabrido
(SP, 1866 a 1867); O Arlequim (RJ, 1867) e a Vida Fluminense (RJ, 1868-1874), durante os anos de
1864 a 1870.

A nossa pesquisa fez o levantamento de 5.354 charges incluidas nos periddicos mencionados
acima. Nos centramos no eixo Rio de Janeiro/Sdo Paulo pelos seguintes motivos: Rio de Janeiro € a
capital do Império do Brasil, logo, serd o local onde se emitird a nocao de “patria em perigo” durante
o conflito contra o Paraguai e também o local em que surgird a primeira publicacdo ilustrada, a
Semana Illustrada. Em Sao Paulo, teremos o Diabo Coxo, primeiro jornal ilustrado da provincia.
Além desses motivos, as nossas escolhas nos levam as figuras dos cartunistas Angelo Agostini e
Henrique Fleiuss, respectivos ilustradores/fundadores dos periddicos escolhidos como fonte nesta
pesquisa. Também € importante ressaltar que a escolha desses jornais nos possibilita uma ampla e
continua interpretacdo e acompanhamento do conflito nos seus sete anos de duracdo, permitindo-nos
analisar suas diferentes nuances nos diferentes tracos de Fleiuss e Agostini, verificando que a ideia
de nacdo pelos caricaturistas nao fora uniforme.

Na tabela abaixo separamos informagdes sobre as publicacdes, seus autores, a quantidade de
charges entre os anos de 1864 a 1870 e quantas sdo sobre a Guerra do Paraguai, analisando também

o nimero de edi¢des utilizadas e os seus respectivos pregos.

Tabela 2 - Informacdes sobre os jornais trabalhados nesta pesquisa.

JORNAL | AUTOR | TIPOGRAFIA | CHAR | CHARGE | EDICOE | PRECOS
GES S DA S
(1864- | GUERRA
1870)
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Semana Henrique | Pinheiro & Cia 3.241 361 N° 160 a NA
Hllustrada Fleiuss (Edi¢desn® 1 a N° 520. CORTE:
(1860-1876) 26) Trimestral:
Brito & Braga 5%000
(Edicdes n°27 a Semestral:
n° 95) 9$000
Imperial Anual:
Instituto 165000
Artistico (n° 96 Avulso:
an°®797) 500 RS
FORA DA
CORTE
Trimestral:
6$000
Semestral:
115000
Anual:
185000
Avulso:
500 RS
NA
CAPITAL
(SP):
12
Diabo Coxo Typograpiae Numeros:
(1864-1865) | Angelo Lithograpia 4%000
Agostini Allema de H. FORA DA
Schroder 179 20 N°laN° | CAPITAL
24 12
Numeros:
5%$000

VALOR
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AVULSO
Avulso:

500 RS

O Cabrido
(1866-1867)

Angelo
Agostini

Typographia
Imparcial (até a
edicaon® 13) /
Charges na
Lithographia de
H. Schroder
Typographia e
Lithographia
Allema de H.
Schroder (n° 14
an®5l).

352

65

N°TaN°
S1.

NA
CAPITAL
(SP):
Trimestral:
5$000
Semestral:
8$000
Anual:
13$000
Avulso:
500 RS
FORA DA
CORTE
Trimestral:
6$000
Semestral:
9$000
Anual:
14$000
Avulso:

500 RS

NA
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O Arlequim
(1867)

Eduardo
Rensbur
g/
Joseph
Mill
(Angelo
Agostini
ilustra as
edicoes

n°

25an°
30)

Typograpia do

Alerquim

29

02

N°25aN°
30

CORTEE
NITEROI
Trimestral:
5$000
Semestral:
9$000
Anual:
165000
FORA DA
CORTE
Trimestral:
6$000
Semestral:
10$000
Anual:

18%000

A Vida
Fluminense

(1868-1874)

Angelo
Agostini

Typographia e
Lithographia de
Ed. Rensburg

1.340

129

N°laN°
126

NA
CORTE:
Um més:

2$000
Trimestral:
5$000
Semestral:
10$000
Anual:
20$000
FORA DA
CORTE
Semestral:

11$000
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Anual:

213000
Avulso:
500 RS

Fonte: Elaborado pela autora.

Na tabela 1 identifica-se que tais periddicos eram caros para o periodo e as ilustracdes eram o
principal fator de aumento dos valores. Em sua pesquisa, Aristeu Elisandro Machado Lopes constatou
que: “[...] cotejando esses valores, verificou-se que uma assinatura de uma folha ilustrada era
proporcionalmente mais cara se comparada ao jornal didrio, o qual possuia uma periodicidade maior
do que o ilustrado. J4 em relacdo com os precos das assinaturas do periddico fluminense notou-se que
eles foram semelhantes, portanto, as despesas para veicular um periddico ilustrado no século XIX nao
eram muito diferentes, ndo importando o local de sua publica¢ao” (LOPES, 2006, p. 42).

Nosso primeiro tema a ser analisado serd os Voluntdrios da Patria. Para tanto, além de nos
apoiar nas publicagdes selecionadas, também precisamos entender a importancia que a imprensa tera
como formadora de uma comunidade nacional. Lembra-nos Benedict Anderson (2008) que a
imaginacdo nacional surge de uma conjugacdo de fatores, que se aliaram ao sistema capitalista,
imprensa e a diversidade linguistica. E um dos aspectos da influ€ncia da imprensa sobre a imaginacao
nacional serd o fato de que, dela, surgird a nocdo de simultaneidade nacional, ou seja, a imprensa terd
o poder de homogeneizar a populac@o (no que respeita o acesso simultaneo as mesmas informagoes),
em torno de uma ideia/ideal.

Também analisaremos as representagdes das batalhas que ocorreram durante o conflito, suas
interpretacdes e impressoes pelos caricaturistas e seus veiculos, na tentativa de entender como essas
batalhas, que resultaram em saldos positivos/negativos para o exército brasileiro, eram

narradas/vendidas aos seus assinantes.

2.1.2 Imagens em ac¢io: mobilizando os Voluntarios da Patria

Para o inicio da andlise, separamos duas ilustracdes inseridas na edi¢do n°® 219, da Semana
lllustrada, veiculada em 19 de fevereiro de 1865. Um més antes, em 7 de janeiro de 1865, o decreto
imperial de n. 3.371 criava os Voluntdrios da Pétria, unidades militares responsaveis pela defesa do
pais ante a invasdo paraguaia, reforcando o contingente do Exército Brasileiro e a Guarda Nacional.
O primeiro voluntario da Pétria foi o Imperador Dom Pedro II, escolha de forte carater simbolico.

O Brasil ndo se encontrava preparado para enfrentar o exército paraguaio ou qualquer outro
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exército na época. O efetivo militar contava com 16.800 homens distribuidos pelo extenso territério
nacional; j4 o exército paraguaio, as vésperas da invasio ao Brasil, contava com 28.000 homens e
mais 64.000 oriundos de milicias / reservas distribuidos pelo territério paraguaio (SABIONI, 2017).
Era claro o desequilibrio de forcas e a criacdo do decreto e dos Corpos de Voluntdrios da
Pétria tinha o intuito de sanar com tais disparidades. O decreto imperial de n. 3.371, além de criar
extraordinariamente o Corpo de Voluntarios da Pétria, teve o intuito de atrair os contingentes
necessarios, e para isso oferecia também incentivos, o que atraia homens que em outras circunstancias

ndo teriam aceitado se voluntariar. Vamos analisar alguns artigos do Decreto:

Tabela 3- Decreto imperial de N° 3.371, Em sua grafia original e ao lado, interpretacdes acerca dos

Artigos.

Art. 2° Os voluntarios, que nao forem
Guardas Nacionaes, terdo, além do
soldo que percebem os voluntarios do
Exercito, mais 300 rs. diarios e a
gratificacio de 300$000 quando
derem baixa, e um prazo de terras de
22.500 bragas quadradas nas colonias

militares ou agricolas.

O Artigo n° 2 oferecia vantagens
aos voluntdrios que nao faziam
parte do corpo permanente da
Guarda Nacional, entre eles estava
a didria de 300 contos de réis por
servico, e ao fim, os voluntdrios
receberiam 300$000 e mais 108.9
m? (conversao em metros) de terras

em colOnias militares / agricolas.

Art. 4° Os voluntarios

comprehendidos nos artigos
anteriores terdo baixa logo que for
declarada a paz, dando-se-lhes
immediatamente passagem para onde
a solicitarem, no caso que tenhdo de

Se transportar per mar.

O Artigo n° 4 reservava a baixa
automdtica a0 momento que fosse
declarada a paz ou o fim do
conflito, podendo ser enviados ao
qualquer lugar do pais, dado seu
interesse, com passagem paga pelo

governo imperial.
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Art. 6° Os voluntarios terdo todas as
regalias, direitos e privilegios das
pracas do Exercito para serem
reconhecidos Cadetes ou Particulares,
sem que por isso percao as vantagens
do art. 2°, e possao ser promovidos a
Officiaes quando se distinguirem. Os
que tiverem direito a ser reconhecidos
Cadetes ou Particulares, poderdo usar
logo dos respectivos distinctivos até
se proceder aos Conselhos de
Direc¢do e Averiguacdo, quando o
Quartel General o faculte; ficando
dispensados da apresentacdo de

escriptura de alimentos.

Conservando os ganhos do Artigo
n°® 2, o Artigo n° 6 adicionava aos
voluntarios o mesmo
reconhecimento de um praca
permanente do Exército, além da
possibilidade de alcancarem o
oficialato, caso se distinguissem

em batalha.

Art. 7° Aquelles que desistirem da
baixa, depois de feita a paz, e
continuarem a servir por mais tres
annos, receberad, além das outras
vantagens, trezentos mil réis, sendo
cem mil réis nesse acto, € o resto no

fim dos tres annos.

Aos que quisessem continuar na
carreira militar, mesmo apds
declarada a paz/fim do conflito,
poderiam continuar por mais trés
anos e receberiam trezentos mil
réis, reservando-se a cem mil em
um primeiro momento e dois mil

ao fim do servico de trés anos.

Art. 10. As familias dos voluntarios
que fallecerem no campo de batalha,
ou em consequencia de ferimentos
recebidos nella, terdo direito 4 pensdo
ou meio soldo, conforme se acha
estabelecido para os Officiaes e
pracas do Exercito. Os que ficarem
inutilisados por ferimentos recebidos

em combate, perceberdd, durante sua

Reservava-se as familias dos
voluntirios tombados em servigco
pensdes ou meio soldo conforme a
sua patente. Aos que se tornassem
invdlidos por ferimentos em
combate, receberiam
vitaliciamente pensdao com o valor
dobrado ao que recebiam como

voluntarios da ativa.
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vida, soldo dobrado de voluntario.

Art. 12. O Governo concedera, em
attencdo aos servicos relevantes
prestados pelos ditos voluntarios,
graduacdes de Officiaes honorarios
do Exercito; e solicitard do Corpo
Legislativo autorisacdo para
conceder-lhes  vitaliciamente o
soldo por inteiro, ou em parte

correspondente a0s seus postos.

O Artigo n° 12, em consonéncia ao
artigo n° 6, ressaltava que o
governo imperial reconheceria os
Servicos relevantes pelos
voluntarios, dando-lhes
graduacdes honorarias de Oficiais
do Exército, onde receberiam

vitaliciamente 0 soldo

correspondente a sua patente.

Fonte: Elaborado pela autora.

Percebemos, através da Tabela 3, que para além de soldo (que custaria 300 réis a didria), os
soldados receberiam mais 300 mil réis ao fim da guerra ou em sua baixa. Também teriam
oportunidades de serem alocados no servi¢o publico, direito a pensdes, ou caso fossem feridos em
combate, a uma parte do soldo. Por fim, o decreto também prometia terras em coldnias agricolas ou
militares (SILVA, 2016).

Assim, cabia aos presidentes das provincias do Império providenciarem o recrutamento dos
voluntdrios, € nessa necessidade, o Brasil serd [...] sacudido por sentimentos de patriotismo e
nacionalismo, unindo o pais de todas as regides de norte a sul [...] (DOURADO, 2014, p. 178). Nos
cabe dizer que o aceno a certo apelo patrio foi a maior parcela na resposta popular ao decreto dos

Voluntdrios; a outra, foi a possibilidade de ganhos ao seu fim.
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Figura 11 - Brasileiros! As Armas!
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Fonté: gemana Illustra.da,rn° 219, 19/02/1865.
E importante afirmar que a charge nio é um veiculo neutro, logo, mesmo que implicitamente,
ela ilustra a colocagdo/interpretacdo de seu desenhista. Com as charges aqui analisadas ndo sera
diferente, elas carregaram as nog¢des politicas de seus desenhistas. Henrique Fleiuss, amigo préximo
da corte, embora discreto, pode ser entendido por conservador, uma vez que era contra OS
republicanos e liberais, conforme afirma Aristeu Lopes (2008, p. 2) “O periddico possuia a mesma
atitude [de criticar] em relacdo a todas as formas que visavam contestar os valores politicos
estabelecidos. Assim, a associagdo entre republicanos e liberais radicais foi corriqueira [...]".

O autor ainda afirma, noutra ocasido, que: “[...] a historiografia sobre a imprensa ilustrada foi
sempre unanime ao considerar que o motivo para o sucesso alcancado por Fleiuss com o seu peridédico
deveu-se a sua amizade com o Imperador Dom Pedro II. Relacdo que foi explicitada com a
transformagdo do estabelecimento de Fleiuss no Imperial Instituto Artistico”, tendo Fleiuss também
um “certo cuidado do caricaturista ao abordar a Familia Imperial embora nao significasse que criticas
a determinados setores da vida politica do Império fossem realizadas no periddico” (LOPES, 2010,
p. 112-113). Logo, podemos imaginar que as charges analisadas aqui, desenhadas por Fleiuss, se
caracterizam como pré-mondrquicas e conservadoras, tal qual as outras que compdem o seu jornal
ilustrado.

A andlise geral da Figura 11 nos mostra cinco mulheres utilizando capacetes e uniformes no
estilo greco-romano, carregando bandeiras e espadas. A direita da charge, vemos uma mulher se
curvando ante a um indigena sentado em um trono. Em um carater resumido vemos a submissao das
provincias em torno do Império, apresentando suas armas e disposicao a lutar pela libertacao do pais.

Em uma andlise mais aprofundada, vemos que nas bainhas das saias de duas mulheres se
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encontram o nome de duas provincias, Minas Gerais e Sao Paulo, e uma carrega uma bandeira com
o nome da provincia da Bahia. A mulher com o nome da provincia de Sdo Paulo se encontra curvada
a um indigena, que representa a imagem do Império do Brasil (ou do Imperador) que estd sentado
sobre o trono e as observa. Tal charge representa a unido das provincias, embora nos chame atencao
que encontramos apenas o nome de trés (Bahia, Minas Gerais e Sdo Paulo e o Rio de Janeiro, como
sede do poder imperial, representada pelo indigena posto em um trono).

Para entendermos o motivo dessas provincias estarem em destaque, precisamos olhar para a
economia do Império. O café era o principal produto do Império a época da Guerra. Ainda nos anos
1820, ocupava o terceiro lugar em exportacdes, atrds apenas do acticar e algoddo. Entre os anos de
1821 e 1830 eram 3.718 sacos exportados, e de 1880 a 1890 esse nimero mais que triplicou, chegando
a 53.326 sacos, representando 56,63% da producao mundial a época (NEVES; MACHADO, 1999).

A expansao cafeeira se concentrava na provincia de Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro,
em especial na regido do Vale do Paraiba (a mais rica do Império), e altera as paisagens sociais,
fisicas, econdmicas e politicas do Brasil no século XIX. Logo, percebemos que os nomes dessas
provincias nao foram colocados aleatoriamente por Fleiuss, pelo contrério, estas demonstravam serem
as primeiras a prontificar seus habitantes em prol do bem do Império, pelo menos figuradamentel1.

O indigena sentado no trono imperial também € uma figura importante para a imagem e sua
interpretacdo. A corrente indianista, expressiva na literatura brasileira roméntica durante a segunda
metade do século XIX, desenvolveu-se com apoio marcante do Instituto Histérico e Geogréfico
Brasileiro IHGB). O indigena fora escolhido como um simbolo de diferenciacdo do Império do Brasil
em face ao europeu, ganhando um status de simbolo nacional durante o periodo do Segundo Reinado.
Nas artes e na literatura o indigena era a representacdo de um projeto politico e ndo como uma
representacio pura, idealizada e romantica da nacao.

Entretanto, a escolha do indigena como representante do pais ndo foi o tnico, pois:

E importante frisar que a construcdo da nacionalidade, que se desenvolve como projeto
artistico da Academia Imperial de Belas Artes, ndo estava unicamente vinculada a imagem
do indigena. Esta era, antes, uma das maneiras de se construir tal sentimento, mas ndo a tnica:
as cenas de batalha da década de 1870, como Batalha do Avai (1872-77), de Pedro Américo,
ou Combate Naval do Riachuelo (1872), de Victor Meirelles, por exemplo, inspiradas pela
Guerra do Paraguai, da qual o Brasil emerge como vencedor, também se configuravam como
uma forma de nacionalismo e exaltacdo do amor patrio. As paisagens histéricas de Félix
Emile Taunay, como Vista de um mato virgem que se estd reduzindo a carvio (1843), por
exemplo, inseriam a paisagem tropical tipicamente brasileira no processo de
desenvolvimento do pafs, apesar de seu contetdo critico e ambiental evidente. Por fim, as
representacdes dos caboclos de Almeida Jinior, como em O Derrubador Brasileiro (1879),

" Ao contrdrio das provincias mencionadas, a Bahia ndo tinha a cafeicultura como seu produto principal, e 2 época,
estava retomando sua importancia econdmica com a producio de cacau.
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apresentavam a mesticagem como produto do encontro racial no pais e como uma de suas
marcas caracteristicas. Dessa maneira, o indianismo constituia uma parcela do projeto
nacionalista da instituicdo, mas dividia espaco e importidncia com a pintura histérica de
natureza diversa (COSTA, 2013, p. 31).

Logo, percebemos que as escolhas de Fleiuss sdo intencionais, assim, o indigena sentado ao
trono representa ndo o Imperador, mas a Nagdo e por isso recebe as provincias que se preparam para

partir para o campo de batalha e reparar a honra brasileira.

Figura 12 - Os Voluntarios da Pitria.
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A figura acima nos traz o furor dos primeiros anos de voluntariado, em um apanhado geral,
analisamos a esquerda mulheres e homens chorando, abracando seus familiares que estao a partir para
os navios (ao fundo) que os levariam para o front de batalha. A direita, vemos homens abracados,
levantando os chapeis em forma de comprimento, carregando suas armas, mochilas e trouxas de
roupas.

Como ja dito acima, o voluntariado traz um furor a populacao brasileira, que foi aflorada pelos
incentivos do decreto imperial n. 3.371. Na imagem, v€ se a representacdo de pessoas chorando e se
abracando ao se despedir de seus familiares, ao fundo, encaminhando- se para as embarcacdes, vemos
homens ao se abracarem (em sinal de fraternidade / companheirismo), felizes ao se despedirem.

Analisando as figuras 13, 14 e 15, inseridas nas edi¢des n°® 220 e 222, de 28 de fevereiro de
1865, da Semana Illustrada, nos deparamos com noticias vindas do front de batalha de um outro

conflito que o Império Brasileiro se encontrava: a interven¢cdo na Republica Oriental do Uruguai
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(1864-1865).
Figura 11 - Epis6dios da Campanha do Uruguay - N° 2.

Episodios da Campanha do Uruguay.—N.

Fonte: Semana Illustrada, n° 220, 28/02/1865.

Esta charge nos mostra um homem, que lidera a artilharia brasileira no conflito, e quatro
homens ndo identificados atrds. O homem que esta atrds do canhdo, é o 1° Tenente do Exército
Brasileiro, Henrique Francisco Martins, que morreu no posto, como 0s que sabem morrer, aqueles
que cumprem o sagrado dever do soldado, dizia o jornal. Situacdes como essas eram retratadas
continuadamente entre as edi¢des, sendo uma forma de mostrar a coragem, bravura e patriotismo que
integravam os militares brasileiros. Era uma forma dos jornais darem exemplos de “como” um militar
brasileiro deveria ser: terem a bravura e a coragem para lutar pela sua patria e at€é mesmo o ato de
morrer por ela, o ato de mais honra e bravura que poderiam ter.

E importante lembrarmos que durante o periodo da invasio paraguaia ao Mato Grosso, ainda
ocorria a intervengao brasileira no Uruguai (também conhecida como Guerra contra Aguirre). Em
suas andlises sobre os documentos oficiais trocados entre o Império do Brasil, Uruguai e Paraguai as
vésperas do conflito, o pesquisador Mario Maestri (2013), nos traz importantes discussdes sobre as
causas da invasdo brasileira a0 Uruguai e o posterior conflito no Paraguai. Essa intervencdo é
considerada uma das casus belli para o inicio da Guerra do Paraguai, pois, 0 governo paraguaio
entendia que qualquer ocupacao brasileira no Uruguai, seja ela em carater tempordrio ou permanente,
seria desarmodnica ao equilibrio dos estados do Prata, afetando diretamente ao Paraguai, sua
seguranga, paz e prosperidade. Logo, qualquer invasdo do Império do Brasil no Uruguai, seria
interpretada como casus belli. E de fato, o foi.

De fato, a intervencdo brasileira no Uruguai em 1864 abala as frigeis estruturas diplomaticas
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entre os paises platinos, em especial com o Paraguai, pois sera esse referido pais que se comprometera

com a defesa da autonomia da Reptiblica Oriental, e este agora se deparava com a invasao brasileira.

Figura 12 - Aniincio da tomada de Montevideo, capital do Uruguai.
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5 A?\ <chegar a primeira noticia da entrega de Montevidéo, o povo, justamente enthusizsmado, rodeou o carro do Impevad-
Sna Mugestado, commovido ante essa prova de amor, correspondeu affectuosamente § manisfostasfo pablica.

Fonte: Semana Illustrada, n° 222, 12/03/1865.

Esta intervencdo era vista ao governo imperial como necessdaria pois garantiria a producao em
larga escala dos charques e couros, que eram vendidos abaixo do valor de mercado. Logo, precisava-
se que o conflito Blancos vs. Colorados na Republica Oriental fosse extinto, pois estava afetando
diretamente os estancieiros sul-rio-grandenses que tinham fazendas na regido, tanto na producao de
gado, pois os blancos se recusavam a enviar gados sem Onus das regides proxima a fronteira para o
Rio Grande e represavam o escravismo promovido no Império, o que dificultava a gestdao das fazendas
dos criadores de gados localizadas na regido oriental.

Mas para além dos ganhos econdmicos, o governo imperial teria vantagens, pois a vitdria
sobre a Republica do Uruguai (fragilizada pela guerra civil) significava a volta da hegemonia do
Império do Brasil a pequena nagdo, trazendo consigo honras nio sé ao Império, como também ao
gabinete!2, o Imperador Dom Pedro II e também diminuiria 0 movimento emancipacionista. O ganho,
tdo bem representado na figura 14, com o povo uruguaio a acenar para uma “emocionada’” majestade,

representava a vitéria de uma monarquia, estdvel, diante a uma republica, instdvel e desunida.

12 De 1862 a 1864 os Progressistas (uma fusdo de conservadores moderados com liberais) governaram o gabinete do
Império. A essa época (1863/1865), se tem o Gabinete Olinda, chamado assim pois era chefiado por Pedro de Aradjo
Lima, Marqués de Olinda.
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(MAESTRI, 2013).

Urnzuay e Paraguav.

Fonte: Semana Illustrada, n° 220, 28/02/1865.

A figura 15 nos mostra uma cena com pessoas chorando, e a pétria, representada pela mulher
com um manto imperial € uma coroa na cabeca, afaga carinhosamente criancas que a ela abracam e
uma mulher que tem seus filhos no colo, o texto da charge identifica-os como 6rfaos e vidvas dos
voluntarios que partiram para o campo de batalha e analisando ao fundo, na direita da charge, vemos
um senhor doando dinheiro (ou esmolas) a uma caixa que tem a seguinte descri¢do: “Esmolas para
os desvalidos dos bravos brasileiros” e o texto ainda inclui uma passagem em latim: dulce est pro
patria mori, traduzido para: “Doce ¢ morrer pela patria”.

Nem s6 de elogios era visto o voluntariado. Angelo Agostini, com seu primeiro jornal
ilustrado (que foi também o primeiro jornal ilustrado da provincia de Sdo Paulo) O Diabo Coxo, nos
mostra o quao “involuntario” ja estava se tornando o alistamento para a guerra. O que torna Agostini
livre para poder criticar a quem lhe interessasse seria a inexisténcia de lacos com grupos sociais e
politicos, embora mais adiante se mostrasse um adepto do Partido Liberal, Agostini sentia-se livre
para criticar os mais variados grupos sociais e politicos da provincia de Sdo Paulo e, posteriormente,
da Corte.

O pesquisador Gilberto Maringoni de Oliveira, em sua tese intitulada Angelo Agostini ou impressdes
de uma viagem da Corte a Capital Federal (1864-1910) (2006), afirma que a Guerra do Paraguai

chega as paginas do Diabo Coxo a partir do n° 10 da 1* série. Sdo variadas as criticas ao conflito,
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vamos analisar as figuras 16 e 17:

Figura 14 - Vista interior de uma barraca de oficial no acampamento de Agua Branca.

4?:1:;:‘]['?:;;‘ Capna ou vista interior de umn baeeacs de afficla] go AR PG

Fonte: Diabo Coxo, n° 2, 30/07/1865.

A critica da figura 16 se centra nas “delicias” que existiam nas barracas dos oficiais do exército
brasileiro. Encontramos nela trés oficiais e duas mulheres, sendo perceptivel a esquerda um casal se
beijando, ao meio a segunda mulher segura um copo e, abaixo dela, outro oficial se encontra deitado,
também portando o copo na mao esquerda e uma garrafa de dlcool na sua mao direita; por ultimo, na
direita, percebe-se um terceiro oficial, aparentemente bébado, descalco e mal vestido, tentando abrir
uma garrafa. Essa cena acaba por se tornar comprometedora para a imagem integra do exército
imperial, mas era comum no dia a dia das campanhas, em que temos registros de mulheres que

acompanhavam as militares como cortesas.

Figura 15 - Caca de patriotas para voluntdrios involuntarios.
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Fonte: Diabo Coxo, n° 2, 30/07/1865.
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A figura 17 traz as primeiras “dentncias” de Agostini ao voluntariado forcado para o conflito.
Ja no titulo, se pode observar o trocadilho de palavras com “Caga de patriotas para voluntarios
involuntarios”; podemos também observar, a esquerda, um homem fugindo sobre um cavalo, o
ambiente nos revela um campo, afastado dos grandes centros urbanos. Vemos soldados do exército
levando a forga (algo que se confirma ao analisarmos os pés tensionados no chdo) homens do campo,
que se caracterizam por roupas informais, chapéus de palha e pés descalcos. Sobre as condi¢des de
ocorréncia dos recrutamentos (na provincia de Sdo Paulo), Marcelo Balaban observa, em duas
passagens, que: “Chamar de voluntdrios recrutas ilegalmente capturados colocava em questdo a forma
como estava sendo feito o recrutamento na provincia de Sao Paulo” (BALABAN, 2009, p. 233).

Noutro trecho:

Os muitos desenhos sobre a guerra publicados na imprensa ilustrada, especialmente os
focados no recrutamento forgado, sdo reveladores desse processo. Nao foram poucas as
imagens que tematizaram a questdo. A sua recorréncia, inclusive, chama a atencdo, ja
apontando para a centralidade do tema naquela sociedade, em especial no contexto da guerra

(BALABAN, 2009, p. 230).

Um dos pontos criticos ao voluntariado era a contradi¢do que o governo tinha em relagdo as
leis e decretos que regulamentavam o exercicio do voluntariado pelo Império. Temos como exemplo
o decreto n° 1591, de 14 de Abril de 1855, que garantia a homens casados, filhos unicos e viivos a
invalidacdo de seu recrutamento. Na pratica, tal decreto ndo fora respeitado durante a Guerra, uma
vez que esta demandava o maximo de contingente possivel, logo, era necessario realizar todos os atos
possiveis, mesmo que estes ultrapassassem a lei (SILVA, 2021).

As contradigdes ndo se encerram por aqui. Na figura n°® 18, inserida na ultima edi¢do do Diabo

b 1Y

Coxo, analisamos os trocadilhos entre “liberdade”, “escraviddo” e “barbarie”:

Figura 16 - Barbaros paraguaios! Aqui vos trago uma coorte de voluntarios para liberta-los.

Hacharos prmgngpas]  dqui vae

Fonte: Diabo Coxo, n° 12, 31/12/1865.
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Na figura 18, temos a esquerda o territério compreendido como o Paraguai, ao meio, a
fronteira que divide o Paraguai e o Império, e a direita, vemos um oficial brasileiro mostrando aos
“barbaros paraguaios” os seus “libertadores”, acorrentados pelas maos e pescogo; mais ao fundo,
ainda na direita, identificamos um soldado batendo em um escravo. O que causa a ironia nessa charge
¢ a interpretacdo sobre o que € liberdade e barbarismo, em que o Império do Brasil, que continuava a
ter sua economia baseada na mao de obra escrava, incorpora ao seu espirito de batalha a libertacao
do Paraguai, dominado por barbaros. Essa charge entdo contrasta as realidades do Brasil e Paraguai
a época, em que 0s mesmos negros que eram escravos, colocados a margem da sociedade,
ingressariam nos pelotdes dos voluntarios, tendo como intuito liberar, ndo sé seu pais, como também
o Paraguai, da barbadrie e infamia trazida por Solano Lopez.

Em um Império composto em sua grande maioria por negros e pardos, alforriados e livres,
estes foram o que mais participaram ativamente do conflito, entretanto também foram vitimas dele.
Aos que eram escravos, precisavam em muitos casos escolher entre continuar sobre condig¢des
deplordveis em que viviam ou arriscar sua vida em troca da promessa de alforria, que de fato, em
alguns casos, conseguiram, porém sem as condi¢Oes adequadas para poderem recomecar a vida.
Muitos foram vendidos por seus senhores para o governo, como uma forma de lucro e também de
“dever” com o Império, uma vez que tais escravos representavam a divida do seu dono para com o
voluntariado.

Os escravos, no inicio eram “oferecidos” (ou doados) pelos seus proprietarios, movidos ou
por patriotismo ou pressionados pelo Império que necessitava casa vez mais de combatentes, assim
os escravos eram libertados por seus donos para que imediatamente fossem recrutados a forga para o
Exército e a Marinha Imperiais. Tal “esfor¢o” era visto com uma representacao de patriotismo, como

vamos analisar na figura 19:
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Figura 17 - Negociante alforria seu escravo para a Guerra.

. Ogrande Condé dizia que para concluir-se a guerra no mais breve espago de tempo, erfio necessarias duas coisas: homens -
€ dinkeiro; e o Sr. José Lulz Alves, negocinnte de grosso trato n'esta praga, comprehenden perfeitamente o axioma de Con-
g“‘ comprando e libertando um eseravo, offerecendo-o parn marchar para o theatro da guerra, pagou-lbe adiantado um anno

e fardamento, soldo e etapa. Assim, praticou elle um acto de patriotismo, diminuio o numero dos escravos e augmentou o dos
soldados. Parabens ao honradg Fluminense, Honra & elle ¢ 4 toios 0s que seguem tio nobre exemplo!

Fonte: Semana Illustrada, n° 309, 11/11/1866.

Na figura 19, inserida na edi¢do de n°® 309 da Semana Illustrada, analisamos dois homens, um
com roupas formais, a direita, retirando a algema de seu escravo, o homem de roupas brancas a
esquerda, e dando-lhe uma langa. Ao final, na direita, podemos analisar uma estdtua de uma figura
feminina a segurar um escudo com o nome “Liberdade” e mais ao fundo, na esquerda, uma mochila
pronta para uma possivel partida. A legenda da imagem ¢ a seguinte “/[...] e o Sr. José Luiz Alves,
negociante de grosso trato nesta praca, compreendeu perfeitamente o axioma de Condé, comprando
e libertando um escravo, oferecendo-o para marchar para o teatro da guerra, pagou-lhe adiantado
um ano de fardamento, soldo e etapa. Assim, praticou ele um ato de patriotismo, diminuiu o niimero
dos escravos e aumentou dos soldados. Parabéns ao honrado fluminense, honra a ele e a todos os
que seguem tdo nobre exemplo!.”

Sobre a venda de escravos para a guerra, explica Ricardo Salles (1990, p. 48) que:

A compensacdo financeira pela apresentacdo do escravo tem mais sentido quando nos
lembramos de que, além de portador de forca de trabalho, o escravo representava, para seu
senhor, um bem, um patrimonio. Mesmo disposto a apresentar seu escravo para combater e
assim perder o direito de uso de sua forca de trabalho, é razodvel supor que o senhor achasse
natural algum tipo de compensacio pela perda de seu patrimdnio e ainda assim considerasse

estar praticando um ato patriético.

A ideia do governo imperial era incentivar a libertacdo dos escravos como forma de empenho

patridtico e ndo nos surpreende que Fleiuss, amigo do Imperador e apoiador da monarquia, tenha
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desenhado suas charges para fazer mencdo a tal condi¢do, que mostrava a situac¢ao “desesperadora”
que o Império vivia com o prolongamento do conflito e a queda no recrutamento. Tal compra
representou para os proprietarios um bom negdcio, pois, como ja ressaltamos aqui, os esquivariam de
participar do conflito e também alguns poderiam conseguir algum titulo de nobreza.

O pesquisador Jhonny Santana de Aradjo nos explica como ocorria a integracdo de
escravizados nos batalhdes de voluntarios: “Havia ex-escravos vendidos por seus donos como
substitutos, algo que foi muito comum no inicio da guerra: escravos comprados pelo Estado escravos
fugidos, que foram alistados nas forcas armadas, mas havia também homens livres negros ou pardos”
(ARAUIJO, 2014, p. 194).

Os escravizados foram recrutados em todas as partes do pais, em sua grande maioria vindos

do Sudeste e Nordeste, como veremos na Tabela 4 a seguir:

Tabela 4- Recrutamento de escravos por regido, 1865-1869.

REGIAO NUMERO PERCENTAGEM
Norte 66 1,6
Nordeste 985 24.5
Centro Oeste 0 0
Sul 396 9,9
Sudeste (incluindo Rio de Janeiro) 2.555 64
Total 4002 100,0

Fonte: [ZECKSOHN, 2015, p. 105.

A Tabela 4 nos mostra que a regido que mais recrutou escravos foi a Sudeste, ficando exposta
assim a mobilizacao que o Império precisou realizar para combater as tropas paraguaias: apresentando
leis que permitiram substitui¢des ou compra de escravos para o conflito e também recrutar indigenas.

Conta-nos Victor Izecksohn (2009, p. 406), que:
A decisao de libertar nimero mais significativo de escravos para lutar contra o Paraguai foi
oficialmente tomada pelo imperador d. Pedro II em novembro de 1866. Apés consultar os
membros do Conselho de Estado, foi decidido, por pequena margem, que o governo
encorajaria o alistamento seletivo, isto é, libertando-se primeiro os escravos da nagdo e,
posteriormente encorajando-se a libertacdo de escravos dos conventos e ordens religiosas.
Numa terceira etapa, o governo estimularia a venda de escravos particulares, no que poderia
ter sido um processo mais agressivo de libertacio de escravos para posterior integracdo ao
Exército. O que alguns conselheiros esperavam € que um nimero significativo de escravos
pudesse ser libertado e integrado ao Exército, ajudando a repor as fileiras. Talvez, por essa

mesma razao, as alforrias foram condicionadas a vontade dos senhores e ndo as necessidades
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do Estado.

Torna-se evidente que o governo ndo tinha a intencdo de desapropriar, libertar ou incluir
escravos nas linhas de frente do exército. O governo buscava a cooperagdo dos senhores e dos clérigos
para o conflito, em uma espécie de troca em que o governo teria os homens necessarios para o seu
conflito e os senhores de escravos teriam seu lucro, afinal, o governo imperial pagava os precos de
mercado. Era impensdvel ceder liberdade em massa para os cativos, assim, tudo foi feito de uma
forma controlada, para que ndo causasse prejuizo aos cofres do governo. Uma condi¢do que ndo foi
amplamente aceita pelos senhores (contrariando a legenda da figura 18) foi a alforria compulséria de
escravos, era preferivel que o governo os comprasse (IZECKSOHN, 2011).

Figura 18 - De volta do Paraguay.
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Fohte: Vida Fluminense, n° 128, 11/06/1870.

Talvez uma das charges mais famosas sobre a Guerra do Paraguai, a figura 20 se encontra na
edicdo n° 128 da Vida Fluminense, veiculada em 11 de junho de 1870. Na charge, temos no primeiro
plano um soldado negro, voltando do conflito que a pouco tinha finalizado, vestido em seu uniforme
e portando artigos militares como as condecorag¢des do conflito no seu peito direito, a mochila, bornal
e cantil, que se depara com sua mae, amarrada em um troco e sendo espancada por dois malfeitores.
A legenda que se encontra € a seguinte: “Cheio de gloria, coberto de louros, depois de ter derramado
seu sangue em defesa da pdtria e libertado um povo da escraviddo, o voluntdrio volta ao seu pais
natal para ver sua mde amarrada a um tronco, horrivel realidade!” .

A horrivel realidade escravocrata brasileira persistiu mesmo apds o fim do conflito, que
contou com indigenas e negros nas fileiras do Exército e Marinha imperial. O pds-guerra mostrou

rapidamente aos cativos que estes e o Império tinham interesses divergentes: enquanto um tinha por



71

interesses a Bacia do Prata e uma consequente consolidagdo como poténcia hegemonica, os cativos
tinham por interesse a liberdade que os fora prometida pelo governo quando chegasse o fim do
conflito. O conflito acabou, mas o escravismo continuava a ser a for¢a motriz para gerar a economia
do Império, que se centrava nas frutiferas plantacdes cafeeiras no Vale do Paraiba (COUTO, 2013).

A partir da década de 1870 percebe-se a intensificacdo das lutas pelo final da escraviddo, que
agora adquirem um cardter mais participativo e amplo: deixam de ser tentativas de fugas e rebelides,
para agora partirem para o plano da busca de direitos e mudangas da sociedade em vigéncia. O final
do conflito representou para uma boa parte da populacdo negra e cativa, a resisténcia contra o
escravismo com fugas e rebelides, mas também marcou um aprofundamento nas questdes sobre os
direitos de cidadania, que buscava acesso a ampliacdo de direitos que por muitas vezes implicavam
com o fim da escravidao e por consequente, quebra no poder econdmico, social e politico da classe
escravista (SALLES, 1990).

Continuando a anélise sobre os grupos minoritarios do conflito, como os negros e indigenas,
temos também as mulheres. Participantes do conflito ao seu modo, elas se encontram nas charges
veiculadas pelos jornais/revista analisados nesta pesquisa e participaram nos dois lados do conflito.
Por muito tempo considerada um palco exclusivo do género masculino, o conflito revelou-se,
conforme importantes ampliacdes do escopo historiografico, um palco também feminino.
Acompanhando tal progresso historiografico analisaremos as charges e as mulheres, embora de um
modo breve, na Guerra do Paraguai.

O patriotismo ia além do género. A participacdo feminina no conflito, em sua grande maioria
indireta, era veiculada na imprensa como exemplo de motivacdes para as tropas, uma vez que essa
guerra traz o despertar de uma consciéncia nacional, que tinha na imprensa uma de suas grandes
impulsionadoras; jornais e revistas construiram um idedrio patridtico, agora centrado na figura do
soldado/oficial, que se encaminhava ao campo de batalha lutar em prol do Império do Brasil.

A imprensa se torna um veiculo bastante importante ao difundir o patriotismo, pois além de
engajar os homens, também buscava chegar em toda populacdo. Para tanto, enfatizava atos em
batalha, que embora considerados “comuns”, eram reproduzidos como verdadeiros feitos heroicos e
cruciais para uma vitéria. As mulheres eram representadas como guerreiras espartanas, um exemplo
de motivacdo e dever patriotico.

Analisemos as figuras 21 e 22 a seguir, extraidas da Semana Illustrada:
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Figura 19 - Charge sem titulo.

— Que tem seu marido, prima ?
= Nio é nads, primo. Hontem fallavamos do Lopes, e
elte, que morou muito tempo em Assumpedo, defendia-o.
Bem sabes que eu tenho um pouco de genio ¢ sou brasileira-
ratriota. Alterei-me e dei-lhe uma pequena bofetada: in-
chou-lke wm bucadinho a cara.

Fonte: Semana Illustrada, n° 225, 2/04/1865.

¢

A histéria que a figura n° 21 nos conta € sobre uma senhora, que esta a falar com seu primo,
e percebe que seu marido estd com algum problema; ao ser indagada, a esposa responde, em tom
patridtico, que seu marido morou muito tempo em Assuncdo, e agora se encontrava a defender
Francisco Solano Lopez. Sobre sua reagdo: por ter “/... ] um pouco de génio e ser brasileira patriotica,

’

alterou-se e lhe deu uma pequena bofetada, que acabou por lhe inchar a cara [...] "

D. BARBARA,

SPARTAXA 0 MISAS-GRBAES.
“ Meu fillio, toma sste escudo; valta com elle ou volts sobre ells |
(¥ide Juraal do Commonsin dn 98 da Ta NPT Wy

Fonte: Semana Illustrada, n° 217, 5/02/1865.

Ja na figura n° 22 encontramos uma senhora, mae, chamada Barbara, “Espartana de Minas
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Gerais”, que entrega ao seu filho o brasdo do Império, com os seguintes dizeres: “Contra os inimigos
da Pdtria”. Ainda no inicio da imagem, acima, temos os seguintes dizeres: “Ou ficar a patria livre
ou morrer pelo Brasil”, trecho do Hino da Independéncia Brasileira. Também ao lado esquerdo ¢
perceptivel o elmo espartano, fazendo alusdo aos dizeres de Dona Barbara ao seu filho: “Meu filho,
toma este escudo, volta com ele ou sobre ele”.

As mulheres serdao frequentemente apresentadas por Fleiuss como modelos de mae e esposa;
como nao podiam pegar em armas e lutar pela sua pétria, era seu dever ensinar a seus filhos a cultivar
seu sentimento patridtico, pois a qualquer momento poderia estourar um conflito, e quando ocorresse,
seu filho estaria pronto de espirito, sabendo que estaria lutando em prol de sua patria.

Havia preconceito no que tange a no¢do de mulher-soldado. Tal figura € vista como uma
mulher masculinizada, fora do padrao imposto pela sociedade, além desta incorporar em suas ac¢oes
qualidades interpretadas como masculinas: o sangue-frio, audécia e até mesmo a coragem, vista como
uma mulher masculinizada, fora do padrido imposto pela sociedade, além desta incorporar em suas
acoes qualidades interpretadas como masculinas: o sangue-frio, audicia e até mesmo a coragem.

Nao era incomum, entretanto, que mulheres deixassem de lado os “disfarces” para atuar em
guerras/conflitos. A autora Maria Ligia Prado, em seu livro América Latina no século XIX: Tramas,
Telas e Textos, analisa a participacdo feminina no contexto das independéncias latinas, em territorios
como Venezuela, México, Colombia, Peru e a cidade de Buenos Aires. Sobre o Brasil, € claro, ndo
devemos esquecer de Maria Quitéria e suas companheiras menos conhecidas, como Maria Felipa de
Oliveira.

Os “desvios” que essas mulheres tiveram, como nao se adequarem a sociedade que habitavam,
foram superados com narrativas posteriores, que as transformavam em verdadeiras ‘“heroinas”,
movidas por extremo amor a patria.

As mulheres ndo se restringiam apenas ao ato de pegar em armas:

[H4] variadas narrativas sobre outro tipo de participacdo das mulheres, por exemplo, as que
trabalhavam como mensageiras, levando informacdes para os insurgentes. Sua condi¢do de
mulher supostamente levantava menos suspeitas; entretanto, vdrias delas acabaram sendo

descobertas, presas e algumas condenadas a morte (PRADO, 2004, p. 40).

Durante todo o século XIX, a mulher foi afastada do ambiente politico. O autor José Murilo
de Carvalho (2004, p. 92) € cirtrgico ao afirmar que “A mulher, se publica, era prostituta", pois nao
era vista com bons olhos uma mulher que se envolvia nos jogos politicos e muito menos participasse
diretamente de discussdes sobre a politica. O autor explora um acontecimento ocorrido no dia da

Proclamacao da Republica, dia 15 de novembro de 1889, com o Marechal Rondon:
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O marechal Rondon conta em suas memorias que nesse dia pela madrugada saiu de uma festa
em que estava com a namorada, Chiquita, sem lhe dizer o que iria fazer. Mesmo para o
positivista ortodoxo que ele ja era, defensor da ideia da superioridade da mulher sobre o
homem, politica ndo era coisa que dissesse respeito ao sexo feminino (CARVALHO, 1990,
p- 92).
Quanto as imagens femininas durante a Guerra, o Império apoiava a sua construgdo e
reproducdo, que como ja exposto, fomentavam o patriotismo e propunham uma identidade unificada
e que incutia a missao civilizatéria do Império. Serd bastante comum termos ilustragdes com mulheres

pegando ou manifestando o desejo em pegar em armas. As mulheres brasileiras participavam do

conflito também de outras formas, como:

[...] aderiram ao voluntarismo de diversas maneiras: preparando os filhos e enviando-os para
o servigo militar, outras se encarregaram de bordar bandeiras nacionais e as ofereciam as
tropas de voluntdrios que partiram para a luta, outras ainda serviram como enfermeiras nos

“hospitais de sangue (PALHANO; OLIVEIRA; MARIN, 2010, p. 2).

As mulheres aparecem em todos os exércitos envolvidos no conflito contra o Paraguai,
embora escassas as suas informacdes, € possivel percebé-las entre imagens, documentos militares,
documentos pessoais como cartas oficiais e privadas. A pesquisadora Maria Teresa Garritano
Dourado (2014) nos informa que as mulheres estiveram em um grande nimero nos exércitos,
acompanhando seus companheiros e assegurando-os 0s servigos necessarios para o funcionamento
de um exército em conflito. Suas principais fun¢des eram ficar responséveis pelo alimento e cuidados
médicos e alimentares. Esse exército invisivel era formado por maes, esposas, prostitutas,
companheiras, andarilhas, escravas, prisioneiras entre outras.

Algumas sabemos o nome, como a exemplo de Jovita Alves Feitosa. O caso de Jovita é
bastante interessante, pois acaba por se tornar parte da promocao e divulgacdo do alistamento para o
conflito, em momento oportuno para o presidente da provincia do Piaui, Franklin Américo de
Meneses Doéria, em momento de leve declinio do nimero de voluntdrios. Mas quem era Jovita?

Nascida Antonia Alves Feitosa e tendo como apelido Jovita, possuia 17 anos, oriunda do
sertdo cearense. Apresentou-se como voluntario no Piaui, com cabelos cortados e vestida de homem:;
seu alistamento, entretanto, nao durou muito, pois logo foi descoberta. Sua histéria logo chegou aos
jornais e virou a noticia do momento (ARA(JJ 0, 2022).

O presidente da provincia, Franklin Déria, a inclui no exército com a patente de segundo-
sargento. Desde o0 momento que deixou o Piaui, rumo ao Rio de Janeiro, Jovita chamou atenc¢do da
imprensa por onde passava. Porém, uma vez que estamos no século XIX, a presenca de Jovita, uma

mulher, em um exército, era vista com bastante ambiguidade, onde em uma hora se existia a
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admiracdo pelo alistamento voluntario, porém por outro lado, havia um grande sentimento de rejeicdao
por parte da populagao.

Mesmo sendo recebida com festas por onde passava, ao chegar no Rio de Janeiro fora recusada
pelo Exército. Jovita agora lentamente desaparecia do interesse da imprensa. Voltou ao Piaui, dessa
vez, sem a festa que teve ao sair, passando quase que despercebida pelos portos frequentados. A figura

23 ilustra bem o desinteresse ndo s6 da imprensa, como do publico sobre a figura de Jovita:

Figura 21 - Lei das compensagdes
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Lei das compensagies.
Atraz de Jovita, bella Por sua vez—anda agora
Todo o mundo andava outr’ora; Todo o mundo adianie della.

Fonte: Semana Illustrada, n° 327, 17/03/1867.

Sob a legenda de Lei das compensagdes, a charge ilustra os momentos que aqui discutimos
sobre Jovita: seu auge, quando todos queriam vé-la, segui-la e admirar sua coragem em se voluntariar,
e para isso Fleiuss ilustra Jovita (note-se que usa vestido, chapéu e carrega uma bolsa tal qual as
mulheres da “sociedade”, ndo sendo retratada em um uniforme militar, segurando uma baioneta e
portando uma mochila, imagem na qual se eternizou) a frente de uma fileira infinita de homens. A
segunda charge, a direita, ilustra Jovita no final desta fila, simbolizando que agora ¢ uma “pessoa
normal”, tal qual todos que andam adiante dela, ndo possuindo mais um status de estrelato que antes
detinha. Esta € a Lei das Compensagdes.

Ao retornar para sua cidade natal, a Vila de Jaic6s, fora recebida com muito desgosto pelo seu
pai, que a fez voltar para a corte. Poucos meses apds chegar ao Rio de Janeiro, quase sem recursos e
tendo caido no anonimato, Jovita atentou contra sua propria vida, em 9 de outubro de 1867: os

motivos apenas a mesma saberia (ARAUJO, 2022).
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Figura 22 - A Voluntéria da Pétria.

A Voluntaria da Patria

D. JOANNA FRANCISCA LEAL SOUZA.
Sacudindo a exempegio, que a desprendis
Do dever de a mde patria defender,

Corre 4s armas armada em galbardia
P'ra valente entre os bravos eombatter.

Fonte: Semana Illustrada, n° 249, 17/09/1865.

Na figura 24, a Semana Illustrada ilustra uma voluntdria da pédtria chamada Joanna Francisca
Leal Souza. Infelizmente, em nossas pesquisas nao foi possivel saber mais de sua vida, nem em qual
batalhdo foi lotada, ou, ainda, se realmente existiu. Deixamos aqui dois palpites: 1°: Ela ter realmente
existido, sido lotada em algum batalhdo de voluntarios e sua documentagdo ter sido perdida e/ou
silenciada, uma vez que essas agdes eram bastante comuns durante o periodo e incorporada pelas
historiografias que se seguiram. 2°: Dado o furor causado pela imagem de Jovita teve sobre a imprensa
e o voluntariado, Fleiuss se inspirou e “criou” uma outra voluntdria da pétria, dando-lhe nome, rosto
e corpo, em uma forma de ilustrar que outras mulheres, seguindo o exemplo de Jovita, manifestavam
interesse em participar do voluntariado, em momento de decréscimo dos alistamentos.

Para além de nossas suposi¢des, € de suma importancia citar a pesquisa de Nathan Gomes
intitulada “A fascinacdo do patriotismo: cultura visual, relagées de género e cidadania no Brasil
(1864-1873)”, que discorre sobre Joana Francisca Leal de Souza, ainda que ndo saiba ao certo sua
origem e nem em qual batalhdo foi lotada ou ao menos se chegou ao front. O autor sustenta que: “Os
jornais da época sugerem que Joana Francisca Leal de Souza, partindo do Ceard, chegou a Corte
como segundo-sargento juntamente com Antonia Alves Feitosa, de origem piauiense, mas nao € claro
se compunham o mesmo corpo de voluntarios” (GOMES, 2021, p. 12).

Ainda sustentamos as nossas suposi¢des, pois entendemos que até 0 momento desta pesquisa
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ndo foram encontrados documentos que comprovem a real identidade ou vida de Joana Francisca,
mas também pensamos ser importante e interessante trazer novas nog¢des e/ou interpretacdes sobre
esta figura tdo misteriosa, a fim de que possamos nos aproximar da verdade sobre sua existéncia.

Em nossa dltima andlise sobre os grupos minoritarios do conflito temos os indigenas. A
participacdo de indigenas, seguindo o contexto feminino e cativo na Guerra do Paraguai, ganhou
espacgo a partir dos anos de 1990'3. Esse exército “invisivel” tomou forma, nomes e personagens
conforme o conhecimento e avanco nos estudos sobre a Guerra e seus pormenores, embora seja
necessdrio ressaltar que até os dias atuais ainda € dificil dizer com certeza quais e quantas etnias
estiveram direta e indiretamente envolvidas no conflito.

Analisemos a figura 25 a seguir, inserida na edi¢do n° 12 do jornal O Cabrido, de Angelo

Agostini, a Gnica charge a fazer men¢do aos indigenas brasileiros como voluntdrios.

Figura 23 - O Tenente-Coronel dos Bototcudos, 4 frente de um punhado de bravos, vem oferecer-se para marchar contra

o Lopes. Desta vez o Paraguai leva o diabo!!!!.

Fonte: O Cabrido ,n° 12, 16/11/1866.
A imagem continua com outra legenda, representando a opinido dos redatores d’O Cabrido :
“[...] O Cabrido ndo tem palavras para louvar e admirar semelhante ato porque compreende muito
bem, que o verdadeiro amor da pétria revela-se por FATOS e ndo por meros palanfrorios e

pedantescas patriotagens”. Tal frase ndo deixa de ser, conhecendo o traco critico de Agostini, uma

13'A pesquisadora Adriana Vargas Marques (2006) cita pesquisas importantes como “Os indios e a civiliza¢do. A
integragdo das populagoes indigenas no Brasil moderno” de Darcy Ribeiro (1996); Historia de Mato Grosso do Sul de
Hildebrando Campestrini e Acyr Vaz Guimardes (1995) e Fatos e Acontecimentos com a Poderosa e Soberana Nagdo
dos indios cavaleiros Guaikuru no Pantanal do Mato Grosso entre 1526-1986”, de Antonio de Padua Bertelli (1987).
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critica ao patriotismo politico, em que o patriotismo “verdadeiro”, se caracteriza pela acdo,
voluntariado, o pegar em armas e lutar pelo pais, em contradicdo ao patriotismo palanfrorios e
pedantesco, ou seja, o patriotismo que se € panfletado, falado, mas ndo executado e nem colocado em

»14 comandados

prética, como seria no caso, voluntariar-se. Os indigenas da comunidade “Botocudos
pelo seu tenente-coronel (Pajé), sdo um exemplo de patriotismo ativo: deixam suas familias, marcham
para a cidade mais proxima para se voluntariar, com o desejo de reparar a honra difamada brasileira.
A participacdo dos indigenas ocorreu tanto do lado brasileiro quanto do paraguaio. Alguns
batalhdes paraguaios eram compostos pelos indigenas guaranis. J4 o exército brasileiro teve
(primeiramente) seus batalhdes compostos pelas etnias Kadiweus, Terena, Laiana, Mbayds, Paiagua,
Guarani e Guaiacurus. Dizemos primeiramente, pois tais etnias se encontravam entre as fronteiras
Brasil-Paraguai, logo, além de serem importantes conhecedores da regiao, também eram importantes
para aumentar o contingente brasileiro que, como ja explicamos, se encontrava escasso, por ultimo
ressaltamos que em um segundo plano, a partir do avango do voluntariado pelas provincias, outros
grupos indigenas brasileiros foram incorporados os batalhdes de voluntarios.

A pratica de recrutar indigenas para a guerra ja era algo antigo, pois além de contingente, as
comunidades indigenas também eram fontes de mao de obra. Sobre o recrutamento, de fato, em sua
grande maioria encontramos indigenas que iam for¢cados para o campo de batalha, seja ou porque
foram presos por perturbacio contra a ordem e/ou disputas de terras com fazendeiros (FRADIQUE,
2023).

A memoria oral deixada pelos que foram ao conflito e perpetuada entre as geracdes posteriores

é rica ao demonstrar como o recrutamento também vinha por vias de “traicdo” dos recrutadores para

com os indigenas, como exemplo:
Eles contavam que chegaram uns coronéis em Aguas Belas e foram até a aldeia onde eles
estavam e fizeram proposta. O representante do governo do Estado estava ali naquele dia e

que eles queriam ser recepcionado pelos indios, com a dancga deles. ‘Vocés chamam os mais

14 O nome Botocudos é genérico, aplicado aos indigenas que ocuparam largas faixas da Mata Atlantica e da Zona da Mata
no interior do leste brasileiro. Denominados também Aimorés, Ambarés, Guaimurés ou Embarés e, posteriormente,
Guerens, os Botocudos ndo pertenciam ao tronco linguistico Tupi e se notabilizaram por sua belicosidade. Considerados
hédbeis cacadores, constitufam-se em grupos semindmades compostos por 50 a 200 pessoas, que controlavam territorios
de caga e de coleta definidos pelo chefe do grupo e cujos limites deviam ser atentamente observados. O uso de botoques
de madeira — gnemetok — auriculares e labiais, de tamanhos variados, valeu aos Botocudos essa denominagdo. Os
primeiros contatos, ocorridos no século XVI, durante a instalacdo das capitanias de Ilhéus e Porto Seguro, foram de tal
sorte violentos que os Botocudos se internaram no sertdo dos rios Pardo, Jequitinhonha, Mucuri e Doce. Foram
perseguidos, apresados e dizimados por colonos em busca de bragos para desenvolver a lavoura, por entradas promovidas
na busca de ouro e pedras preciosas e pelas bandeiras paulistas contratadas com vistas a empreender as guerras justas,
decretadas pela Coroa portuguesa. Disponivel em: http://historialuso.an.gov.br/glossario/index.php/verbetes/9-verbetes-
iniciados-em-b/203-botocudos



http://historialuso.an.gov.br/glossario/index.php/verbetes/9-verbetes-iniciados-em-b/203-botocudos
http://historialuso.an.gov.br/glossario/index.php/verbetes/9-verbetes-iniciados-em-b/203-botocudos
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fortes, os indios adultos e... que a gente vai ajudar voces... nds estamos sabendo que vocés
estdo passando por muitas dificuldades... a gente ndo sabia que existia indios aqui... € nds
viemos ver como é que voces estdo... para o governo ajudar e isso € uma oportunidade, vocés
vao apresentar a danca’ ...Ail fizeram uma festa. Convidaram os indios para irem dangar em
frente a delegacia, onde estavam os coronéis. E ali o Pajé, o nome dele era Gabriel, tinha até
o apelido de café, em Portugués. Quando eles convidaram ele, ndo sentiu a traic¢do...

(SILVA, 2015, p. 12).

O autor ainda acrescenta que:

Ele sentiu aquilo como verdade. S6 que quando ele percebeu, era um pouco tarde. Ele ja
percebeu na segunda volta da recepgdo, porque chama-se de volta, primeira volta, segunda
volta, terceira volta... Na primeira volta do Toré, eles recepcionaram os coronéis, o pessoal
que estava la. No cantico de entrada, no cantico de entrada o Pajé percebeu: ‘Nds estamos
sendo traidos’. Falou no Yathé: ‘fujam’!... Porque nessas altura ja tinham soldados com
cordas para amarra-los. ‘Fujam! O tinico meio de vocés ndo serem pegos é vocés vestirem as
saias das mulheres, para eles confundirem vocés com as mulheres e ndo levarem todos os
homens’. Uns cinco conseguiram, mas eram mais novo. Os adultos, quase todos foram pegos.
E ele no primeiro cantico de entrada do Toré, e ele sentiu. Quando os indios se posicionaram
para comegar a dangar... ele sentiu a trai¢do do branco. Eles ja estavam com corda, tudo
amarrado tinham armas e os indios ndo tinham armas. Se eles ndo se entregassem, eles iam
ter que morrer e ndo morreria s6 homens; ia morrer mulher, ia morrer crianca, ia morrer todo
mundo... Porque na hora que eles foram recepcionar, todo mundo acompanhou... as mulheres,
as mogas, as meninas...acompanharam. S6 que a proposta deles era: ‘Leve os homens mais
fortes, entendeu? Os guerreiros para dangar...”. Eles comegaram a correr (SILVA, 2015, p.
13).

Mas longe de serem os passivos que as historiografias tradicionais rotulam, alguns indigenas
encontravam nesses conflitos a oportunidade de adentrarem a vida e os costumes “sociais” entdo
vigentes. Muitos fugiram ou tentavam fugir dos recrutadores, se escondendo em florestas, vestindo-
se de mulheres. Tais resisténcias se reproduziram nao apenas com os indigenas, mas com o restante
da populagdo brasileira (FRADIQUE, 2023).

Ao término da guerra, os indigenas, principalmente das etnias Terena, Laiana, Kinikinau,
Kadiwéu e Baquio, tinham expectativa de retomar suas comunidades nos locais que estas antes se
encontravam (muitas foram destruidas pelo ripido avanco paraguaio e muitas comunidades

precisaram sair em retirada, para fugir destes). Tal desejo foi frustrado, pois muitas ja haviam sido

invadidas pelos fazendeiros e por imigrantes que foram se estabelecendo pela regido, o que implicou
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que a populacdo indigena fosse se dispersando pela regido nas condi¢des de vaqueiros, agricultores e
mao de obra. O periodo do pds-guerra representou para as comunidades indigenas uma derrocada: os
que tanto haviam combatido os paraguaios, agora eram derrotados pelos brasileiros (ESSELIN,
VARGAS, 2015).

No ambito masculino, a experiéncia dos voluntdrios nos campos de batalha da Guerra do
Paraguai era a pior possivel e se concentravam em trés pragas: peste, fome e guerra (DOURADO,
2014, p. 30). A pesquisadora Maria Tereza Garritano Dourado € a maior expoente sobre esse lado
desconhecido do conflito, e nos conta que a falta de géneros alimenticios foi bastante sentida nas
forcas imperiais brasileiras, e as péssimas condi¢des sanitarias nos campos € acampamentos acabaram
por ser uma fonte de doengas e infeccdes, como febres, tifo, lepra, disenteria e diarreias. Os soldados
que sobreviviam nos campos de batalha, tinham que sobreviver também nos campos e acampamentos
militares.

As doencas marcavam as mortes dos soldados. Serd apenas com o entdo Marqués de Caixas,
que assume em 1867 o comando das tropas militares, que se hd um melhor cuidado com as
hospitalizagdes, higiene, alimentacdo, vestudrios e movimentacdo dos feridos pelo campo. Porém,
ainda havia o problema das pestes, persistente durante todo o conflito. Outro problema acentuado
refere-se aos “invalidos”, corpo composto por soldados que sofreram doengas cronicas, mutilagdes,
tornaram-se um problema social para o Império. (DOURADO, 2011).

As mulheres tiveram outros destinos. Como j4 analisamos aqui, nos dois lados do conflito a
presenca feminina foi marcante, seguiam os seus companheiros e asseguravam alguns servigos como
os cuidados médicos, hospitalares e alimentares. Além disso também sofreram os danos do conflito

junto aos soldados, como frio e fome.

2.1.2 Noticias do Front: Marcialidade e Galhardia? Um olhar ilustrado para as batalhas

Os jargdes Marcialidade e Galhardia provém da caserna e significam respectivamente: “o que
tem ar guerreiro, um aspecto marcial” e “o que tem uma moral forte diante das dificuldades; coragem,
bravura”. Tais jargdes acompanhavam algumas imagens, principalmente de militares, nos
jornais/revista que foram analisados e indicavam o valor patridtico e moral que em tese tais militares
teriam no campo de batalha e esse serd nosso objeto de andlise nesse segundo momento, em que
discutiremos sobre as litografias de algumas batalhas ocorridas durante 7 anos do conflito.

Como ja nos referimos na introducdo do subitem 2.1, o Brasil ndo estava preparado
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militarmente para enfrentar nem o exército paraguaio e nem qualquer outro a época. Podemos
encontrar a raiz deste problema apds a Independéncia em 1822, quando o Exército e a Marinha se
tornam uma ameacga a estabilidade da recém-nascida nagdo, pois portugueses se encontravam
enfileirados entre os “brasileiros”, logo, poderiam liderar conspira¢des restauradoras contra o estado
que ndo mais lhe era subjugado.

A Guarda Nacional nasce com “o intuito de unificar as milicias, guardas municipais e
ordenangas” (MENESES, 2021, p. 18), mas também fora um retrato das dificuldades financeiras do
estado em manter uma forca terrestre de cunho profissional e atuante, tornando-se um meio “barato”
de seguranga publica e conseguia seu lucro através das vendas de patentes de oficiais!>. Embora seu
barateamento, era a Guarda Nacional que participava ativamente dos conflitos que o Império se
envolveu durante seus anos de ocorréncia.

Nos cabe lembrar que a época da invasdo paraguaia ao Mato Grosso (finais de dezembro de
1864 e inicio de janeiro de 1865) as tropas brasileiras estavam em Montevidéu, dado a politica
intervencionista brasileira no Uruguai, logo, entre mortos, feridos, baixados e desgastados, a Guarda
Nacional se encontrava sem uma reserva mobilizdvel, com uma pequena porcao na ativa e desprovida
de recursos materiais (dos bédsicos aos mais complexos) (AMARAL, 2017).

Amaral (2017, p. 8) nos conta como o Exército, sob a lideranca do entdo Marqués de Caxias,
planejou as operagdes e necessidades diante este novo front:

No que tange a logistica de Pessoal, o efetivo necessario para as operagdes seria de 50.000
(cinquenta mil) homens, sendo 35.000 (trinta e cinco mil) de infantaria, 10.000 (dez mil) de
cavalaria e 5.000 (cinco mil) de artilharia. 45.000 (quarenta e cinco mil) em primeiro escaldo,
5.000 (cinco mil) em reserva no Brasil. Para mobilizar esta massa, seria acionada a Guarda

Nacional e intensificada a campanha do voluntariado.

Trazendo como exemplo a provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul, relatérios
provinciais entre os anos de 1865 e 1866 indicam o descaso que o governo imperial tinha com o
financiamento das for¢cas armadas imperiais, mesmo com o inicio do conflito contra o Paraguai. Em
sua grande maioria, encontramos a falta de votos suficientes para a aprovacdo de novas leis de
or¢camento para o Exército, que ironicamente, quanto mais voluntdrios recebia para a guerra, mais
tinha despesas havia nas casernas. As leis orcamentarias que foram aprovadas eram antigas (1862) e
ndo satisfaziam a necessidade minima do Exército e Marinha, pois o efetivo crescia conforme o passar

dos anos. No inicio da guerra faltavam soldos, fardamentos e principalmente armamentos (FERRER,

15 Principalmente aos latifundidrios, que mais tarde ficariam marcados pelos pré-nomes de “Coronéis” e sua politica
intitulada de “Coronelismo”, conhecida e predominante nos interiores brasileiros durante a Primeira Repiblica Brasileira
(1889-1930).
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2005).

Encontramos tal situagdo precdria das forcas armadas imperiais retratadas pelo traco critico
de Angelo Agostini na edi¢do n° 4 do Diabo Coxo (figura 26). Nessa charge, o autor critica a
inexperiéncia dos novos soldados, que nao sabem colocar a bola no local apropriado para esta no
canhdo, além de reclamarem que nao possuem pdlvora para a combustdo e muito menos possuem a
instrucdo adequada de artilharia para realizar tal processo. Algo bastante corriqueiro nos anos que se

seguiram a guerra.

Figura 24 - Defesa Nacional.

L i S i
DEFEZA NACIONAL.

—Oh* s0 Juca, esta bola niv enl a aqui. s
—Tambem ndo lemos polvera—nem somos arlilheiros!

Fonte: Diabo Coxo, n° 2, 17/10/1864.

Houve, efetivamente, a necessidade de reorganizar as forcas armadas brasileiras ao se
depararem com as for¢as armadas paraguaias, divididas em aproximadamente 80.000 mil homens
entre Cavalaria, Infantaria e Artilharia. Denominada Division Expedicionaria del Norte, 0s
paraguaios eram comandados pelo coronel de infantaria Vicente Barrios € embarcam na canhoneira
Tacuari (figura 27), em Assuncdo, carregando entre 3.200 homens e armamentos, principalmente de
artilharia. Ao lado da Tacuari acompanhavam outras nove embarca¢des comerciais, € conforme
avancgava pelo curso do rio, outros navios os acompanhavam, principalmente o vapor imperial
Marqués de Olinda (figura 28), que durante a Batalha Naval do Riachuelo seria destruido pelos

brasileiros. (MAESTRI, 2015).
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Figura 25- Episédios do Dia 11 de Junho de 1865. As 5 horas da tarde.

EPISODIOS po |
A8

\Fok e igido | By Ypoua
pas que fugi oy R ¢
AP s e i

Fonte: Semana Illustrada, n° 255, 29/10/1865.

Figura 26 - Episédios do dia 17 de junho de 1865, Combate Naval de Riachuelo.

e S =
Episodios do dia 17 de Junho de 1805,

; COMBATE NAVAL DE DIACIURLO.
| A cahonoira draguary, Hoonhelts, incendiando o vapor Marques de Olinds.

Fonte: Semana Illustrada, n° 255, 29/10/1865.

Estas cenas representam canhoneiras em um periodo de pré-acdo, retratando os finais da
decisiva batalha do Riachuelo. As cenas demonstram as embarcacdes e suas especificidades, e um
leitor mais atento e também as diferencgas importantes para os dois lados. Nao nos encontramos apenas
com um desenho de navios ao estourar de um conflito, mas também de navios sendo exaltados como
verdadeiras maquinas de guerra. A intencdo era também mostrar a superioridade brasileira ante o
conflito, mostrando uma Marinha moderna e eficiente (STUMPF, 2022).

Mairio Maestri (2015) defende que era possivel ao Exército (mesmo diante todas as
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dificuldades j4 apresentadas aqui) enfrentar essa incursdo paraguaia. A problematica foi: o pouco
contingente militar que se encontrava nas fronteiras mato-grossenses, € também os militares serem
muito mais atuantes no campo politico em detrimento do campo militar. Assim, quando os paraguaios
invadem e rapidamente tomam posicdes importantes, como o Forte de Coimbra, além do problema
econdmico (ja que o Rio Paraguai se encontrava fechado, logo, o abastecimento de Cuiabd foi
prejudicado) nenhuma ajuda de outras provincias foi realizada, nem mesmo das mais préximas, como
Goias, Sao Paulo e Minas Gerais, o que “facilita” o ganho paraguaio.

Em 10 de Abril de 1865 (20 dias antes da assinatura do Tratado da Triplice Aliancga entre
Uruguai, Brasil e Paraguai), Joaquim Marques Lisboa, Marqués de Tamandaré, comandante da
Marinha Imperial, notificou a Montevidéu e Buenos Aires que a esquadra brasileira comecgaria a atuar
contra o Paraguai. Almirante Tamandaré, como fica eternizado na histéria, era provavelmente um dos
militares mais antigos € experientes ao inicio do conflito, conseguindo, em 27 de abril de 1865 a
autorizagdo necessdria para comecar a operar no Rio Parand (SIQUEIRA, 2015).

Assim, o almirante adota uma estratégia naval de bloqueio que considerava os rios Parand e
Paraguai (importantes para a comunicagdo econdmica paraguaia) pontos principais para “sufocar” o
pais inimigo, pretendendo subir rio acima e logo chegar em Assunc¢do. Porém, os navios brasileiros
entraram em embates com as tropas paraguaias, resultando em vdrias batalhas navais, como a Batalha
do Arroio Riachuelo.

O revés contra os paraguaios comeca com a Batalha do Arroio Riachuelo, travada dia 11 de
junho de 1865. Um dos nomes mais corriqueiros na Semana Illlustrada serd o de Antonio Luiz von
Hoonbholtz!%, Bardo de Teffé, que enviava desenhos realizados in loco para a revista (como nas figuras
26 e 27, de sua autoria). Nos cabe ressaltar que a Semana Illustrada garantia aos que enviavam oS
desenhos/esbogos sobre o conflito com a “fidelidade dos seus desenhos por quanto, no intuito de
fazerem uma obra digna e séria, incumbiram amigos seus, oficiais da marinha e do exército brasileiro,
de lhes mandarem esbogos minuciosos de todas as agoes” (STUMPF, 2022, p. 3).

Sobre os correspondentes, Lucia Kliick Stumpf (2022, p. 89) salienta que em sua grande
maioria eram:

Engenheiros militares e oficiais da Marinha foram os colaboradores mais frequentes das
revistas ilustradas no que tange aos desenhos e as informagdes visuais enviados do teatro da

guerra. Entre as 120 imagens creditadas ou remetidas do fronte, identificamos 26

16 Marinheiro e hidrégrafo de profissao, Antdnio Luiz von Hoonholtz foi o responsdvel por alguns desenhos que sairam
na Semana Illustrada durante o conflito contra o Paraguai. Nao se tem muitas informacdes sobre a sua parte
“ilustradora”, o que entendemos ter sido um hobby e/ou passatempo durante o conflito.
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colaboradores, dos quais apenas quatro sdo civis. A recorréncia da patente militar entre os
autores das estampas publicadas pelos hebdomadarios ndo € fruto do acaso e se explica pelas
atribuicdes da func¢do cumprida por esses oficiais na campanha e pela formacao que possuiam

para exercé-las.

Além disso, o processo litogridfico de impressdo das revistas ilustradas implicava que as
imagens originais fossem colocadas sobre a pedra litografica e fossem reproduzidas. Logo, todo
desenho ou fotografia enviado durante o periodo do conflito foi copiado pelo ilustrador antes de
chegar a forma que foram reproduzidas, o que ndo invalida € claro a autoria de quem o enviou
(STUMPF, 2019).

Também vemos reproducdes de algumas fotografias, que seguiam o mesmo modelo dos
desenhos, como na figura 29, em que podemos analisar a figura do coronel paraguaio Antdnio
Estigarribia, que havia comandado a invasdo paraguaia ao Rio Grande do Sul, sendo retratado em
seus trajes militares. Nota-se que na legenda encontramos a origem do desenho: “Copiado de uma

fotografia dos Srs. Nyvel e Guimaraes”.

Figura 27 - O Coronel Paraguaio Antdnio Estigarribia.

O CORONEL PARAGUAYO

ANTONIO EST IGARRIB1A.
Copiado de uma photographia dos Srs. v, Nyvel ¢ Guimardes.

Fonte: Semana Illustrada, n°® 253, 15/10/1865.
Havia também reproducdes oriundas de outros jornais, como a exemplo da figura 30, copiada

do Didrio do Rio de Janeiro e que tinha origem em um “correspondente especial” do jornal, o qual
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nao sabemos identificar. Chama-nos atencdo que as fontes eram devidamente mencionadas, tanto

quando retiradas de outros jornais, como também retiradas de outros meios.

Figura 28 - Ultimas noticias da guerra.

Fonte: Vida Fluminense, n° 51, 19/12/1868.

Era a forma como a guerra se encontraria mais “préxima” do seu publico (escrito e visual).
Uma simples ilustragdo da planta topografica da Fortaleza de Humaitd ja podia expressar e tornar
conhecido ao leitor as dificuldades de navegacdo, os navios brasileiros utilizados na incursao, seus

comandantes, baterias navais e também as correntes de defesa paraguaia inseridas no rio.

Figura 29 - Planta Topographica da Fortaleza de Humaita

Fonte: Vida Fluminense, n° 11, 14/3/1868.
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Ao explicar o desenho, Agostini ndo menciona quem o desenhou e o enviou, apenas fazendo
mengdo a “incontestavel heroicidade do capitdo-tenente Cordovil Maurity, comandante do monitor
Alagoas” e que:

No desenho, que ocupa as duas paginas centrais do presente nimero, verdo os leitores o
aspecto geral do brilhante feito d'armas de 19 de Fevereiro: as fortificacdes de Humayta; a
posicdo da corrente; a volta do rio; a divisdo 4s ordens do chefe Delphim transpondo a
corrente; o monitor Alagoas vindo aguas abaixo; a ponta do Chaco e a vanguarda dos
encouragados, que bombardeardo Humayta. Na planta topographica encontrardo os leitores
todos os esclarecimentos de que carecerem ((A) VIDA FLUMINENSE, n° 11, 14 Marc¢o
1868).

Devemos nos lembrar de que essas imagens ndo nascem ou sdo feitas por um acaso, nem
mesmo devem passar despercebidas como parte de uma educacao do olhar, principalmente no ambito
militar (como atuagdo nos corpos de engenheiros militares). Por nascerem no ambito do conflito,
fazem parte direta dele e servem ao ambito militar, pois serd o desenho que apoiard e precedera uma
acdo, embate e/ou conflito que pode ou nio ocorrer. Consideramos que a sua segunda utilizagcdo se
torna assim, para o campo civil, uma vez que o desenho nasce com um “segredo” e apds sua utiliza¢ao
e/ou descarte, se € repassado para a imprensa. Utilizando como exemplo a planta topografica de
Humaitd, podemos considerar que tais informagdes, como a posi¢do da corrente, voltas no rio e
encouracados que bombardearam a fortaleza, foram desenhados e bem explicativos primeiramente
para o campo militar, que em um segundo plano se torna exposta ao campo civil.

Como ressaltamos, até mesmo as vistas (desenho das posi¢cdes dos navios, seus nomes, suas
composi¢des) ndo eram feitas para agradar os leitores das revistas, mas sim elaboradas com o intuito
de fornecer informagdes complementares aos ji feitos, como os mapas. Estas ilustragdes serviam
assim para formular estratégias de ataques e defesas (STUMPF, 2022).

Ainda na mesma edicao, € publicada outra litografia sobre a dificil passagem de Humait4:



Figura 30 - Passagem de Humaitd
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A VIDA FLUMINENSE efectunds, na noite e 18 de Fevarsiro do 1808, polos encourogodoa Barvors, o reboqe 05 monitores Ria Grande. Alagoas s Pard ALV RTONIEEE:

o

; 120 —Byjeria casamatada do Londres eom deassels pogas §
Loy > —barbela com doza pogss; 18 —dila com elnoo pegas  40°-
barheta eomn sele pecas bots com uma peca do cal , qae 20

* ond estiverio montados quo 0o dia & de Selembro (lerko fogo conica

Fonte: Vida Fluminense, n° 11, 14/3/1868.

A legenda que acompanha a imagem € a seguinte: “/° - Silvado; 2° - Lima Barros; 3° Alagoas
vindo dguas abaixo por ter uma bala inimiga cortado (parte rasurada) que o prendia ao Bahia; 4° -
Tamandaré rebocando o Pard; 5° - Bahia; 6° - Barrozo rebocando o Rio Grande; 7° - Ponta do
Chaco; 8° - Igreja de S. Carlos; 9° - Armazens; 10° - barbeta com sete pegas; 11° - (parte rasurada)
na barranca por onde passdo as correntes; 12° - Bateria casamata de Londres com dezesseis pegas;
13°- Barbeta com sete pecas; 14° - barbeta com uma peca de calibe 80, que se julga ser a Christianio;
15° (parte rasurada) quatorze pecas; 16° - Bandeira de resguardo; 17° - Barberta com doze pecas;
18° - dita com cinco pecas; 19° - lugar onde estiverao montadas duas pecas que no dia 4 de setembro
fizerdo fogo contra o encouragcado Lima Barros.” O leitor podia ndo entender o que seria baterias,
barbeta e dita, j4 que sdo jargdes militares, mas podia exercer sua imaginacao ao observar a litografia
e imaginar o qudo dificil, mas também importante era realizar esses feitos: a vitoria estava proxima e
seria dos aliados.

A fortaleza de Humait4 era significativa para os aliados, pois era a abertura do caminho para
Assuncdo. Sobre essa conquista e sua comemoragdo no Brasil, conta-nos Francisco Doratioto (2002,
p. 324):

A noticia da passagem da esquadra por Humaita causou verdadeiro delirio no Brasil, com

88
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comemoracdes que, no Rio de Janeiro, envolveram "toda a populacdo” de 1a a 3 de marco.
Foram trés dias de festas, com bandas a percorrer as ruas, seguidas de milhares de pessoas,
dando vivas ao imperador, a Caxias, a José Ignacio e aos oficiais superiores da esquadra. Em
Sao Paulo, por ordem da Camara Municipal, houve um te-déum na catedral, em 3 de marco,
em acdo de gragas pela passagem de Humaitd. Varias casas tiveram suas frentes iluminadas

por lanternas durante trés dias. O préprio imperador, influenciado pelos dltimos

acontecimentos no Paraguai, acreditava que a guerra se aproximava de seu final.

Essas comemoracdes também traziam tristeza para muitos brasileiros que perdiam seus entes
queridos no arrastar deste conflito. Este conflito foi entendido por alguns autores como uma barbérie,
uma vez que a Guerra do Paraguai vé a natureza do seu conflito modificar-se com o tempo (PIRES
JUNIOR, 2017). Os enfrentamentos das tropas modificam-se, passando do ataque paraguaio contra o
brasileiro para o brasileiro contra o paraguaio. Os embates rapidos ndo mais existiam, a cavalaria
modifica-se, a nova realidade que o conflito impde € do estacionamento, das trincheiras e dos

constantes ataques no delicado campo da saide como cdleras, variolas, fome e infeccgdes.

Figura 31 - Por cima e por baixo do Rio Paraguai.

TR T s e =

A NI FEONINEXSE A VIDA FLENINESSE

3 e
POR CIMA E POR BAIXO |DO RIO PARAGUAY
o corfne

Por clmi hemens estrafoght-5e se fossem pelxes vorazes,
-ﬂ:l‘l:‘l : pelxes folgho ¢ banguete flo-se como se fossem homens elvilivados.
s

Fonte: Vida Fluminense, n° 14, 4 de abril de 1868.

E nesse ambito de perda e também de debates sobre o que € ser civilizado que Agostini nos
agracia na figura 33, o qual dividimos para uma melhor andlise: Sob a legenda de “Por cima e por
baixo do Rio Paraguay, Por cima: os homens estrafegdo-se como se fossem peixes vorazes. Por

aixo: os peixes folgdo e banquetedo-se como se fossem homens civilizados
b l b t h lizados”, percebemos no plano
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de fundo trés navios que parecem ser brasileiros (0 do meio carrega uma bandeira semelhante a
imperial), navegando pelo Rio Paraguai (que foi palco da passagem de Humaitd), ao lado esquerdo
da imagem temos cinco urubus rondando um corpo submerso nao identificado (talvez de um soldado),

este mesmo corpo estd tendo seus pés comidos por peixes. (Figura 34):

Figura 34 - Primeira parte da Charge.

7

Fonte: Vida Fluminense, n° 14, 4/4/1868.

Na figura 35 vemos o fundo do rio Paraguai, e podemos perceber os peixes ceando como a
representacdo de um grupo civilizado: os peixes que estdo a mesa portam ternos com gravata
borboleta, um estd a levantar a taga em sinal de brinde, podemos ver que a mesa também se encontra
um sapo. No centro da mesa vemos uma pessoa sendo servida e o primeiro prato se tem as seguintes
inscrigdes: “Mocotds paraguaios”. Os peixes estdo seguindo a etiqueta: além de pratos, contam

também com tacas e talheres.

Figura 35 - A Ceia dos Peixes no Rio Paraguai.

Fonte: Vida Fluminense, n° 14, 4/4/1868.

Na figura 36 vemos a representacdo de um verdadeiro restaurante no “fundo do rio”: Alguns
peixes “cacam’ os corpos dos mortos no rio, os carregam em seus ombros e levam para um local que

funciona como cozinha. Nessa cozinha se é perceptivel uma cena macabra: Os peixes estdo a cortar
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e separar os corpos dos mortos e prestes a colocar em um “forno”, se encaminhando a mesa, vemos

um “gargom’” levar um pedago de uma perna para a mesa principal.

Figura 36 - Restaurante no Fundo do Rio Paraguai.

Fonte: Vida Fluminense, n° 14, 4/4/1868.

Escolhemos esta charge, pois é uma das Unicas a mostrar esta face da guerra. Percebemos ao
longo destas andlises os cuidados que os ilustradores tinham a ndo mostrar este lado do conflito.
Percebam que ao longo das charges analisadas, mesmo aquelas travadas no campo de batalha, ndo se
ha ilustracdes dos corpos de militares que ali lutaram e tombaram. Mas sabemos que a morte por ali
passou, ¢ ai esta o diferencial: os militares brasileiros que tombam no conflito “ressurgem” nos
jornais/ revista ilustrados como heroéis, ja os paraguaios serdo sempre retratados como “mais um”.
Dado as instrugdes que a prépria figura n® 35 nos passa, tais soldados que estdo a ser “servidos” para
os peixes sdo os soldados paraguaios.

Figura 37 - Herdis tombados em Riachuelo.

T o e

O valente alferes Marcelivo Barbosa - O mobre major Manocel da Cunba O bravo tenente quartel-mestre Leo-
¥ director Galvio Uch

Leal, morren na corvetan vapor Magé,  Burbosa, rdo bospital do exer-  pol aa, do 9 de in-
na passagem de Cuevas, no dia 12 de to brasileiro na villa do Salto Orien-
L

el ferido no combate de
Agasto. tal

fan nha
Riachnelo o bordo da Parnabyba.

Fonte: Semana Illustrada, n° 255, 29/10/1865.



92

Como ressaltamos acima, serd assim que os brasileiros tombados serdo retratados pelos
periddicos ilustrados: como heréis tombados e dignos de lembranca do povo brasileiro (Figura 37).
Eles que morreram para proteger a honra e gléria da populagao brasileira ante o inimigo paraguaio,

dando o que mais tinham de importante, a sua vida, para reparar a honra do império. E desses herdis
que devemos falar e nos lembrar pela eternidade, como o “valente” alferes Marcelino Barbosa Leal,
o nobre Major Manoel da Cunha Barbosa e o tenente quartel-mestre Leopoldo Borges Galvao Uchoa.

Nos ultimos anos do conflito (1869-1870), percebemos uma queda nas charges direcionadas
ao assunto do conflito. Na Semana Illustrada, desde a edi¢do n° 421 (1* do ano de 1869) até a edi¢ao
n°® 520 (dltima do ano de 1870) encontramos apenas 52 charges distribuidas nas quase 100 edi¢des
analisadas. Na Vida Fluminense, analisadas 73 edicdes (do n° 53 ao n° 126) encontramos 85 charges
sobre o conflito.

A Semana lllustrada de Fleiuss deixou de publicar litografias sobre o conflito, como mapas e
desenhos das batalhas. O real motivo ndo sabemos, mas deixamos aqui nossas hipéteses: a guerra
acabou por “cansar” o publico ou Fleiuss ndo recebia mais desenhos/imagens do conflito (o que
achamos bem dificil). A figura 38 nos mostra ja a volta da 1* Brigada de Voluntirios da Paitria,
composta por “17° de Minas Gerais, com 34 oficiais e 460 pracas; o 40° de Pernambuco, com 37
oficiais e 457 pracas; o 53° da Bahia com 36 oficiais e 435 pracas, ao todo 107 oficiais e 1.352 pracas”

(SANTOS, 2015, p. 16).
Figura 32 - Arco Triumphal.

ARCO TRIUMPHAIL
mandado erguer o arseasl ds marinia da corte pelo Se. comsalbeiro de gueres, chefs ds esquadrs Jesuino Lamego Cost, pars recepgso da beroica 1° brigida de Volustarica
"atria,

no dia 33 de Faversiro.

Fonte: Semana Illustrada, n° 482, 6/2/1865.
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A época da volta desta 1* Brigada, 23 de fevereiro de 1869, os aliados j4 haviam chegado em
Assuncdo, capital do Paraguai. A chegada dos aliados a Assun¢do representou um momento de
saques, destruicao e exilios parciais de seus habitantes, pois muitos nao seguiram as ordens de Solano
Lopez e continuaram na cidade. Os brasileiros foram responsaveis por empacotarem e transportarem
(para ndo dizer saque) todo Arquivo Nacional do Paraguai para capital do Império, que s6 foi
devolvido nos anos de 1970. Conquistar Assunc¢do, porém, nao significou o término da Guerra, pois
apenas quando Lopez fosse capturado se daria fim ao conflito (PERARO, 2007).

Sobre a volta dos voluntérios, Marcelo Santos (2015, p. 6) nos explica:

O conde d’Eu sugeriu ao governo rodear o ato com apropriada solenidade, para que este
aparecesse como obra dos sacrificios impostos ao Brasil e que, o acolhimento feito aos que
tanto trabalharam pela honra nacional, servisse aos vindouros de estimulo para imitd-los. E
mais, solicitou autorizag¢@o para conduzir de uma sé vez a corte, sendo os 13 batalhdes, pelo
menos seis deles, e fizesse uma entrada solene no Rio de Janeiro, assim garantir a populacdo

reverenciar o feito de seus filhos.
O autor salienta ainda as tensOes provocadas pelo retorno desses voluntarios, pois 0 governo
conservador estava entre conflito contra os liberais:

O programa oficial para a chegada dos Voluntdrios da Pétria, no entanto, ndo foi cumprido.
O desembarque, marcado para as 4h s6 ocorreu as 6:30h da tarde, e nenhum dos ministros
foram vistos a bordo dos navios encalhados; o desfile dos batalhdes que passariam frente ao
paldcio do Senado, ndo aconteceu. Disse A Reforma que a Camara Municipal da Corte nem
se quer mandou assear as ruas, sendo preciso que os escravos da quinta viessem capinar o
Campo de Santana, mesmo defronte ao edificio de onde se retinem os vereadores (SANTOS,

2015, p. 17).

Os voluntdrios chegavam ao pais com muitas promessas € pouco dinheiro. O pesquisador
Rodrigo Goyena Soares (2013) sustenta que a chegada “[...] foi ardilosa e pouco heroica para o que
se espera do retorno a pétria de um exército vitorioso” (SOARES, 2013, p. 1). Se no inicio o negdcio
da guerra parecia valer a pena, o fim se mostrou um desastre para os que voltaram.

Outra questdo encontrada foi a dos invélidos do conflito. Antes mesmo do final da guerra,
desembarcavam na capital imperial e nas suas provincias de origem, porém nao contavam com
abrigos ou o soldo que lhe fora prometido no artigo de n® 10'7 do decreto imperial de n. 3.371. Tais

invalidos precisariam ser escondidos do olhar da populagdo em geral. Além de invélidos, também

17<Art. 10. As familias dos voluntarios que fallecerem no campo de batalha, ou em consequencia de ferimentos recebidos
nella, terdo direito 4 pensdo ou meio soldo, conforme se acha estabelecido para os Officiaes e pracas do Exercito. Os
que ficarem inutilisados por ferimentos recebidos em combate, perceberdd, durante sua vida, soldo dobrado de
voluntario” (BRASIL, 1865).
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deveriam ser esquecidos.

Chamamos também a aten¢do para a questdo das pensdes asseguradas aos invélidos e aos
tombados pelo conflito, que se revelou grande problema. Conforme nos assegura a pesquisadora
Maria Regina Souza, os “sem patente”, como eram chamados os pracas (soldados, cabos e sargentos),
eram vistos como “individuos ociosos com instintos homicidas” e “pervertidos e pervertedores do
povo” (SOUZA, 2016, p. 6), e preenchiam os jornais provinciais com suas sudplicas e/ou
requerimentos; ja aos tombados, os seus familiares se encarregavam de realiza-las, como forma de se
manterem apds a perda de seu ente. Aqueles, considerados arruaceiros pela popula¢do e imprensa,
procuravam ter uma vida digna e longe da criminalidade, requerendo o que lhe fora prometido ao ir
para os campos de batalha, mas tais requerimentos ndo se reservavam apenas ao dinheiro, havendo
“também muitas solicitagdes de nomeagdes, empregos publicos, terras e gratificagdes em dinheiro,
beneficios garantidos por leis e decretos militares brasileiros, por exemplo” (SOUZA, 2016, p. 6).

Como nada passa despercebido do olhar critico de Agostini, 0 mesmo mostrou, com sua ironia
conhecida, a volta de alguns voluntarios que se encontravam invélidos, como no caso da figura 39 e
40, inseridas nas edi¢des n° 13 e n° 38 de O Cabrido, de Angelo Agostini:

Figura 33 - A volta do soldado invélido.

—Entao. estde com medo de marchar paraa
gaerra? Deixa-te de sustos! La nem todoes
morrem. ., nhoestis vendogue estou en de voltat. ..

Fonte: O Cabrido, n° 31, 5/5/1867.

Na figura n° 39 encontramos dois homens conversando, os dois sdo militares, pois estdo
portando uniforme militar. O homem da direita parece estar com medo de ir para o front, o da
esquerda, apoiado em duas pernas de pau e se apoiando em uma bengala o pergunta ironicamente:
“Entdo, estd com medo de marchar para a guerra? Deixa-te de sustos! Ld nem todos morrem.... Ndo

estds vendo que estou de volta?”. Agostini retrata o sério momento daqueles que sobreviveram ao
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conflito contra o Paraguai, pois muito foram os homens mutilados e os doentes cronicos, muitos
recorriam a tentativa de seus direitos, como soldo e/ou lugares para moradia, porém poucos

conseguiram.

Figura 34 - Fabricando bragos para a Guerra.

—Pois nSo estd vendo, soT. Cabrido ? Estamos fabricando bragos para & guarra.
—Santo Deus 1., Antes fosiem destinados para a agricultura. J& nio necossitamos de bragos para & guerrs, oxm. anr. ! o que falta-nox & uma boa cabega.

Fonte: O Cabrido , n° 13, 23/12/1866.

Na figura n° 40 j4 encontramos pessoas que conseguiam ter algum lucro com os invalidos: as
fabricas de producdo de proteses. As préteses, bastante rdsticas para sua €poca, serviam apenas para
camuflar a deficiéncia do individuo, ndo o reconstruia para o ambito trabalhista. Tal no¢do pode ser
confirmada uma vez que os invdlidos que voltavam do conflito ndo conseguiam ser reintegrados ao
laboro, e essa era uma das principais causas de pedido de pensdo para o Império.

Enquanto Agostini escancarava as problemdticas da volta dos voluntdrios, a Semana
Illustrada de Fleiuss mostrava uma no¢do romantizada sobre aquele que foi lutar no conflito, venceu,
voltou cheio de louros e condecoragdes, mas tem uma perda importante, como a figura n° 41 nos

mostra:

Figura 35 - A volta de um voluntério.

Fonte: Semana Illustrada, n° 487, 1870.
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Intitulada “A Volta de um voluntario”, a ilustracdo nos traz trés momentos: Acima,
encontramos um cendrio da guerra, com nuvens de fogo, homens montados em cavalos segurando
baionetas, como se o rapaz na imagem lembrasse desse momento no conflito € no meio da imagem
temos a realidade, em que o texto nos conta que este rapaz havia partido para a guerra e deixado sua
noiva, quando volta do conflito, para os bracos de sua mde esta o diz para ir ver o seu amor, porém
ela estd morta, retratada em dois momentos: no meio, pelo simbolo da cruz e embaixo, em uma
espécie de veldrio dentro do caixdo que a guarda. E assim que Fleiuss retrata a volta dos voluntarios:
aqueles que deixam seus entes queridos, suas paixoes, para se dedicar a um bem maior: salvar o
Brasil. Perceba também que o soldado ndo aparenta ter mutilacdes nem quaisquer feridas de guerra,

o que estd mutilado € o seu coracao.

Figura 36 - Chico Diabo.

CHICO DIARBO
atravessando com uma langa o monstro muis barbaro ¢ hediondo, que tem visto o mundo—o execrando
Francisco Solano Lopez, destruidor de sua proprin patrial...

Fonte: Semana Illustrada, n° 485, 27/3/1870.

A guerra que dizia ser tdo breve se arrasta por sete anos até o terreno paraguaio e se encerra
em 1 de marco de 1870. A Batalha de Cerro Cora somente ocorre apds os aliados terem derrubado as

defesas paraguaias que tanto protegiam Francisco Solano Lopez, que se embrenhava pelo seu proprio
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pais para ndo ser pego pelos aliados. O responsavel pelo ferimento que levou a morte do mariscal
paraguaio foi um também Francisco, o cabo José Francisco Lacerda, de 22 anos de idade, que tinha
como apelido Chico Diabo, que com uma langa acertou em cheio o inimigo nimero um do Império e
finalizou o conflito (MAESTRI, 2014).

A figura n°® 42 nos mostra esse bravo momento do cabo. Percebemos atrds, varios soldados e,
a frente, pegando um angulo maior, vemos o Cabo Chico Diabo perfurando o peito de Solano Lopez,
que morre em consequéncia deste ferimento. A legenda da imagem diz o seguinte: “Atravessando
com uma lanca o monstro mais barbaro e hediondo que tem visto o mundo — o execrando Francisco
Solano Lopez, destruidor de sua propria patria!.”

Nos cabe ressaltar aqui que tal morte ainda traz controvérsias: Quem matou Solano? Foi um
tiro de fuzil? Foi uma langa? Mario Maestri (2014) nos mostra divergéncias sobre essa no¢ao, que
comecou com relatorios diferentes feitos por Correia da Camara, comandante das tropas no momento
do conflito. O comandante disse que havia pedido ao mariscal uma rendi¢do em troca de sua vida,
porém o mesmo negou-se a se render, e disse sobre o ferimento: “Eu mesmo acreditei a principio que
Lépez recebera um golpe mortal de lanca durante a persegui¢do e hoje estou convencido de que ndo
houve tal ocorréncia e que ele sucumbiu aos ferimentos de arma de tiro” (MAESTRI, 2014, p. 369)
e deu o protagonismo a outro “[...] major José Simedo destacara-se “na derrota do inimigo”, ao
perseguir o “ex-dictador” e fazer com que seus “soldados™ “dirigissem de preferéncia seus tiros”
sobre ele, quando “velozmente fugia para o mato, sendo para mim certo que a essa perseguiciao
incansavel devemos o fim que teve o tirano” (MAESTRI, 2014, p. 369).

Sobre este mesmo momento, Francisco Doratioto (2002, p. 451) conta-nos uma versao quase

semelhante:

[...] na fuga foi alcancado e ferido mortalmente por um golpe de lanca dado pelo cabo
Francisco Lacerda, conhecido por Chico Diabo. O ditador acabou por cair nas margens do
arroio de Aquidabdn, recostado sobre o brago esquerdo, com a espada na méao direita, os pés
dentro d'dgua e o corpo sobre o terreno pouco elevado da margem esquerda do arroio. Nessa
posi¢do ele foi encontrado pelo general brasileiro, que o intimou a render-se, mas que obteve
como resposta a frase "ndo lhe entrego a minha espada; morro com a minha espada e pela
minha pétria". O comandante brasileiro ordenou entdo que a espada fosse tomada por um
soldado e o esfor¢o que este fez para toma-la, no que foi bem-sucedido, trouxe Solano Lépez
para a 4gua, quase tendo ele se afogado. Na descri¢do de Camara, em carta para sua esposa,
"ia ordenar que o agarrassem [ao lider paraguaio] para terra, quando um soldado dispara, por

detrds de mim, um tiro que o mata".
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Independentemente do que tenha acontecido, a imprensa e a historiografia acabaram por
consolidar o Cabo Chico Diabo como o assassino de Solano Lopez. Francisco Doratioto (2002),
porém, defende que o imperador Dom Pedro II ndo queria a morte de Solano e sim sua captura,
ordenando que fizesse um novo laudo médico que deixasse claro as condi¢des na qual Lopez morreu;
também evitou que dessem honrarias militares para Chico Diabo, o que de fato ndo ocorreu.

Encerrado o conflito, a guerra deixou rapidamente de ser comentada pelos jornais/revistas
analisados. Em troca, estes procuravam novos conflitos para expor, ilustrar, comentar e criticar. A
Guerra do Paraguai facilmente caiu no esquecimento da imprensa, mas ndo dos que foram marcados
por ela.

Ap6s andlise, respondemos a pergunta feita no inicio deste subitem: Marcialidade e Galhardia
acompanhavam as tropas brasileiras no conflito contra o Paraguai? Entendemos que nao, pois €
perceptivel que tais nocdes fazem parte de uma propaganda realizada pela imprensa, principalmente
a de cunho mondrquico como Fleiuss e a Semana Illustrada, que propagavam o conflito e mostravam-
se temerosas (ou conservadoras) em mostrar a real situagdo que se encontravam o Exército e a
Marinha Imperial, sucateados por parte do governo imperial, que viu-se obrigado a moderniza-los e
tornd-los institui¢des atuantes no calor do conflito, aliando-se ao descaso com o invalidos, que foram
abandonados a sua prépria sorte. Poucos foram os autores/redatores/editores/ilustradores a época que
criticaram o conflito, mostrando que o teatro de guerra era na verdade um teatro de horror, sangue e

violéncia, como foi no caso de Angelo Agostini.
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SECAO III: O PRODUTO EDUCACIONAL: PENSAR E FAZER

3.1 O livro paradidatico na educacao brasileira

O produto educacional € o que caracteriza um Mestrado Profissional em Ensino e, por
consequente, € o que o diferencia de um Mestrado Académico. Assim, se da a integracdo da pesquisa
e o ensino, como forma de compreender, empregar e praticar o que se € estudado nas salas de aula da
pos-graduagdo e o que se € esperado em sala de aula. Em suma, os produtos educacionais também
fazem parte da formacdo docente como modelos de atualizacdo profissional, uma vez que englobam
séries de conhecimentos didaticos-tecnoldgicos que sdo pensados para o ambito da sala de aula.

O campo profissional e académico € inseparavel, pois:

O principio que rege os programas dos mestrados profissionais é o de
indissociabilidade entre a formagdo profissional, a pesquisa desenvolvida nele e o
contexto de atuagdo do pesquisador. O contexto em que o egresso no curso trabalha, € o ponto
de partida e o ponto de chegada da pesquisa que realizard nessa formacao continuada.
Os problemas encontrados, bem como os objetivos planejados sdo frutos do cotidiano
dos profissionais. Nesse sentido, os processos formativos nos mestrados profissionais
visam contribuir com a soluc@o dos possiveis questionamentos emergidos em cada realidade
dos professores, por meio de uma formacdo que lhes favoreca areflexdo de suas acdes,
a ndo separacdo entre teoria e pratica. A tomada de consciéncia das agdes desenvolvidas nas
escolas se constitui como elemento diferenciado nesse tipo de mestrado (FREIRE; DUTRA,
2016, p. 106).

O produto educacional trata de um propdsito de aprendizagem, que assume contribuir para a
desenvolvimento da pratica docente. As premissas essenciais do mestrado profissional sdo a juncdo
entre a teoria e a pratica ao transcorrer do processo de formagdo, que precisam estar em sintonia para
buscar resolugdes de problemas que existem em relacdo a sua formacdo (SOMBRA; DE SOUSA;
MARTINS, 2016).

Nos ultimos anos, a Histéria experimentou e experimenta a renovagdo de seus conceitos
tedricos e metodoldgicos e tais renovacdes se refletem principalmente no ambito da sala de aula. Tais
reformas e inovagdes originaram a necessidade de se rever praticas e conceitos ja estabelecidos,
entretanto a principal questdo € como aproximar a teoria e a pratica na formacgdo docente, o que
implica que tais sujeitos precisam estar conscientes do seu papel enquanto professores, entendendo

as diferentes linguagens que os diferentes grupos sociais reproduzem.

Embora, € claro, precisamos ter cuidado com o que convém e o que nao convém ser abolido,
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como Circe Bittencourt (2008, p. 226) ensina:

As mudancas de métodos e conteddos precisam ser entendidas a luz da concepgdo de
"tradi¢do escolar", sendo necessario perceber, por intermédio desse conceito, dois aspectos
fundamentais. O primeiro opde-se a ideia de que, em educacio, seja preciso sempre "inventar
aroda", bastando verificar que muito do que se pensa ser novo ja foi experimentado muitas
outras vezes. Outro aspecto a ser levado em conta no processo de renovagao € o entendimento
de que muito do "tradicional" deve ser mantido, porque a pratica escolar j4 comprovou que
muitos contetidos e métodos escolares tradicionais sdo importantes para a formacdo dos
alunos e ndo convém serem abolidos ou descartados em nome do "novo". Assim, hd que

haver cuidado na relag¢@o entre permanéncia e mudanga no processo de renovagao escolar.

Com o advento de novas fontes e de novos olhares para diferentes perspectivas histéricas, o
ensino de Histéria também precisou-se moldar para atender e repassar essa nova gama documentais
que auxiliam no processo de ensino e entendimento por parte do docente, como as linguagens. A
diversidade também acompanha o campo do produto educacional, que nos mostra que vérias sao as
possibilidades de ensino e de como ensinar, que vao desde paradidaticos, sequéncias didaticas até
documentdrios, sites, jogos e podcasts.

O produto escolhido para acompanhar esta pesquisa foi um paradidético, intitulado “A Pena,
A Pedra e A Guerra”. As discussdes sobre materiais paradidaticos e suas composicdes se revelam ser
um campo necessario nos dias atuais, pois sdo acompanhadas de equivocos quanto ao seu papel em
sala de aula e sua formacdo. O paradidatico tem como objetivo, ou pelo menos aspira a ter: “[...]
integrar as discussdes em sala com assuntos do cotidiano afim de ampliar o leque de conhecimento
de mundo, ndo pode ser trabalhado apenas no dia da avaliagdo como algo frio e desconectado ao
conteudo que esta atrelado ao planejamento” (GOMES, 2009, p. 2).

Uma invenc¢do nominal brasileira, o paradidatico se caracteriza por materiais que possam
complementar ou substituir os livros didaticos. Tais materiais sdo elaborados entre as criticas que o
livro didatico traz pontas soltas sobre temas, que resulta em brechas para que a mesma editora lance
paradidaticos sob o contetido em questdao, como se fosse um “confronto de ideias” (MUNAKATA,
1997, p. 103).

O paradidédtico compde o cotidiano escolar e possui como caracteristicas internas a sua
linguagem ludica, acessivel e paginas ilustrativas, além do mais pode ter em sua composi¢ao 0s mais
variados temas, desde a literatura ficcional infanto-juvenil, histérias que carregam a¢des morais e que
contribuem para a formacao cidada do sujeito. O que facilita a inser¢do de tais manuais na escola é
que tal objeto pode abordar temas transversais que a escola ndo poderia trabalhar em sala de aula.

Para além disso, o paradidatico tem como finalidade estimular o gosto pela leitura, formando leitores
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criticos e também criativos (MOREIRA DE OLIVEIRA, 2022).

Para além de uma leitura escrita, o produto educacional escolhido (Paradidatico) visa
estimular também uma leitura ocular, que preza um foco para as representacdes visuais, no caso desta
pesquisa, as Charges veiculadas durante o periodo da Guerra do Paraguai.

As charges se traduzem em uma ferramenta rica que nos permite entender a realidade e o
passado, permitindo o discente ir para além do livro didatico e escrita, abrindo espagos para amplos
debates em sala de aula. E o teor critico e reflexivo que transforma a Charge em um recurso didtico,
que como outros, precisam ser organizados didaticamente pelo docente para que ndo sejam entendidos
isoladamente e ilustrativamente, mas como um elemento que traduz de uma forma diferenciada o
passado e o presente, pesando a nog¢do artistica do autor (CABRAL, 2022).

O paradidatico usa da imprensa ilustrada e do humor para que traga um novo olhar para a
Guerra do Paraguai, ndo entendendo € claro o conflito como algo engracado e/ou digno de humor,
mas sim que a imprensa ilustrada traz consigo as nocdes criticas de um momento de mobilizagdo
nacional, conquistas e mortes. O uso de tais instrumentos podem formar “variadas possibilidades de
se inter-relacionar com a capacidade criativa do jovem e de gerar sentidos e conclusdes imprevisiveis”

(SILVA, 2018, p. 146).

3.2 Nos bastidores do produto educacional

As charges e seu potencial critico e educativo foram abordados no primeiro e segundo capitulo
deste trabalho. Logo, exploraremos aqui o potencial que as charges por nds escolhidas t€ém como
recursos diddticos para o ensino de Guerra do Paraguai, e consequentemente para o Ensino de
Historia.

O paradidatico € intitulado A Pena, A Pedra e A Guerra: A Guerra do Paraguai em 10
Charges e busca contribuir com o ensino de Guerra do Paraguai por meio das imagens (Charges),
dando visibilidade aos variados sujeitos histdricos historicamente silenciados, como mulheres, negros
e indigenas que participaram direta e indiretamente do conflito, permitindo também que os alunos e
outras pessoas ndo necessariamente inseridas nos estudos de Histdria e Guerra do Paraguai possam
conhecer um outro olhar sobre um tema tao importante para a histéria nacional.

Sobre o titulo (A Pena e A Pedra), trata-se de alusdo a artefatos utilizados na criacdo e
reproducdo das charges, no tempo da Guerra do Paraguai. Como ja ressaltamos ao longo deste

trabalho, a imagem também € uma linguagem, logo, ao utilizd-la como recurso visual e de
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problematizagdo dialogamos com a linha de pesquisa “Linguagens e constru¢do do conhecimento
histérico”, que preza por pesquisas que insiram as diversas linguagens verbais ou ndo-verbais
existentes no conhecimento historiografico em sala de aula, gerando assim outras narrativas. E € isto
que buscamos com o produto: construir uma nova narrativa, um novo olhar para a Guerra do Paraguai,
indo para além do livro didético e incorporando os variados agentes que se tornam centro de pesquisas
no campo académico para o campo escolar.

O publico alvo do paradidético sdao adolescentes do 8° ano do Ensino Fundamental, mas
também pode ser utilizado no 9° ano e no Ensino Médio, onde o assunto “Guerra do Paraguai” ¢é
novamente retomado.

A capa (figura 43) conta com o nome do paradidético e escolhemos como representante a
enigmadtica figura de Joanna Francisca Leal Souza, uma das mulheres abordadas no capitulo 2; na
sequéncia, consta a contracapa (figura 44) e apresentacao (figura 45). O paradidatico conta ainda com
duas paginas que introduzem o discente ao assunto: “Charges, o que sao?” (figura 46), que explica
ao discente o que sdo as charges e suas utilizacdes no campo da imprensa, a outra pagina, “Como ler
uma charge?” (figura 47), conduz o discente a entender como ele pode ler a charge, dando destaque
em como cada pequeno detalhe da imagem faz toda diferenca para a compreensdo de seus
significados; na sequéncia, temos a secdo “Ilustrando uma nagdo” (figura 48) que traz uma
minibiografia sobre os ilustradores analisados na dissertacio: Angelo Agostini e Henrique Fleiuss.
Esse conjunto precede as dez charges escolhidas para o trabalho em sala de aula. Toda a construcio

do produto foi feita por mim, com a corre¢do, ajuda e opinides do meu orientador.
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Figura 38 - Contracapa do paradidatico.

Capa
Trabalho de Nayla Thayna Soares Alves de Meneses com imagem:
“Voluntaria da Patria”, Semona Jllustrada, n° 249, 17/09/1865.
Pesquisa iconografica e texto
Nayla Thaynd Soares Alves de Meneses
Diagramagao
Nayla Thaynd Soares Alves de Meneses
Pesquisa Iconogréfica e Imagens
Nayla Thayna Seares Alves de Meneses
Revisdo
Prof, Dr. Marcelo Cheche Galves.

Este paradidatico foi elaborado como produto educacional do
Mestrado Profissional em Histéria/PPGHIST da Universidade
Estadual do Maranh&o/UEMA, sob orientacdo do
Prof. Dr. Marcelo Cheche Galves.

A
HIST

Figura 39 - Apresentacdo do paradidatico.

IRRA.

APENA, APEDRAEAGU

APRESENTACAO

Caro estudante,

Este paradidatico apresenta a Guerra do Paraguai, ocorrida entre os anos de 1864 a
1870, de uma forma diferente para vocé: através das Charges inseridas na imprensa
ilustrada da época.

Este contlito foi travado entre o Império do Brasil, Uruguai ¢ a Argentina contra um
pais: o Paragual. Os motivos diferem conforme a narrativa: uns cntendem que foi a
expressiva expansao brasileira em torno da Bacia do Prata. um importante conjunto de
rios para a regide sul do nosso pafs € que faz fronteira com a Argentina, Uruguai e
Paraguai, e que ia na contramao dos interesses dos ontros pafses (principalmente o
Paraguai); outras narrativas nos contam que o presidente paraguaio Sokmo Lopez era
um tirano (uma espécie de pessoa que governa conforme suns vontades ¢ necessidades)

¢ tinha interesses em uma

aida para o mar, entrando assim em atrito com o Império do
Brasil; outras ainda alirmam que a poderosa Inglaterra tinha interesses ma América do
Sul ¢ manipulava os paises para o seu beneficio, logo, o conflito contra o Paraguai
interessava ainda mais a Inglaterra e sua economia.

Durante o periodo do conflito (longos 7 anas), a imprensa ra o principal meio de
comunicacio. Nao havia redes socials, comunicacio instantinea como Whatsapp,
Tnstagram, Telegram e nem ao menos telefone para se fazer ligacoes. A essa época a
imprensa era o principal meio de vocd saber 0 que acontecia no mundo afory, mesmo
que fosse com alguns dias ou meses de atraso..

TFoi essa imprensa que deu palco importante para o contlite, ¢ se posicionou a favor ou
contra, pregando o patriotismo ou criticando o voluntarismo forcado. E dela que
provém algumas informacdes que sabemos sobre o conflito na atvalidade, mas também
tivemos outros meios como documentos oficiais, didrios pessoais dos militares e também

a fotografia.

Escolhemos & Charge como nosso ubjelo de pesquisa ¢ o fio condutor que The fard

entender a Guerra do Paraguai, pois a Charge possui um polencial critico ¢ reflexivo
importante para vocé entender como e por que este conilito ocorreu. Separamos
algumas Charges sobre a Guerra e esperamos que yocé goste bastante!

Ah! Quase esquecendo! Se vocé se interessar ainda mais sobre o conflito ¢ quiser se
aprofundar no assunto, lhe convido a dar uma olhada na minha dissertagao,

Sandagdes cordiais do Séc. XIX para o Séc. XXI.
A Autora.



Figura 40 - Charges, o que sao?

CHARGES

0 que sao?

Os jornais, scjam eles impressos, televisivos ou digitais, nos
apresentam  noticias do din a din de maneiras diferentes,
criticando, opinando, analisando efou apoiando praticas e
situacdes nos mais variados setores, como a economia, esporte,
cultura e politica.

Uma dessas variadas formas dos jornais noticiarem e exporem
suas opinides é pela Charge. Ela faz parte do género jornalistico e
utiliza a imagem para expressar, representar ou criticar algum
acontecimento do cotidiano no qual esta inserida. A Charge
carrega consigo a opiniao prépria de seu autor, logo, nio pode ser
considerada um documento neutro, ou seja, isento de escolhas,

A palavra “Charge” vem do francés “charger” que significa
“carregar”, assim, tal recurso tende a exagerar, ou scja, “carregar”
em suas representacées sobre um assunto. Por se inserir em um
espago-tempo, a Charge carrega consigo a visdo do seu desenhista,
mas também necessita que o leitor conheca o espaco em que se
insere para que seja possivel reconhecer e entender o que tal
imagem deseja eriticar ou apoiar.

Embora parecam semelhantes, a Charge nao deve ser confundida

com o Cartum, Caricatura ou Historias em Quadrinhos (HQ's),

pois cada um possui fungoes e caracteristicas especificas.

Figura 41 - Como ler uma charge?

I Nem sempre wma charge & acompunhuda par
legends, mas caso houver, prese bastante
atencio pois ¢la pade The dar uma dirccio
Sobre qual tem o ilostrador exti trabalhando.

3 st aengao s
minimas detathes
Sempre analice @ Charge
como om tado, algumas
criticas se "escondem” nos
detallies v fazem (wda
diferenca a4
campreensio.
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Figura 42 - Tlustrando uma nagao.

. ILUSTRANDO UMA NACAO

O Brasil do século XTX foi desenhado de varias formas, angulos e modelos

por multiplos ilustradores e pintores, que reproduziam em seus Lracos nio

56 as problemiticas sociais, peliticas e economicas, mas também as glorias e

conquistas de uma nacao. Muitos foram os que se destacaram neste meio,

como Angelo Agostini e Henrique Fleiuss, que alcancam seu sucesso em
meio a Guerra do Paraguai (1864-1870).

& B

e S

Angelo Agostini (1843-1910)

Nascida em Vercelli, Piemonte, atuel Itdlia, Angelo Agostini (loto)
chegou sinds jovem a0 Brasil, se estabelecendo na cidade de Sao
Paulo, onde iniciou carreira como caricaturista em 1864, aw
inaugurar a revists Diabs Caxa (1864-1865). que tinha como

persanagem principal o Diab Coxo (charge a0 lade direita), o
primeira jornal ilustrado da provincia. Ninguém fugia do seu trace
feroz que denunciava e expunha a todos (principalmente as
politicos), Agestini ainda foi respansivel pelo O Cubride {1866 a

0 I867). Apos a faléncia, resolven se mudar para o Rie de Janeiro,

ende trabalhou em O Arleguim (1867); Vida Fluminease (1868-1874)

& o Mospdto i de sua eutoria a primeira histria em

quadrinhos do Bra Quim ou Impressées de wma Viagem & Corte,

Henrique Fleiuss (1823-1882)

Henrique Fleiuss nascen em 1823 na cidade de Colémia, atual Alemanha

Colania e Dusseldorf, além de

Frequentou o curso de Belas Artes

Ciéncias Nararais em Munique, Em 1858 chegan ao Brasil; em 1839 so
cstabeleceu na cidade do Rio de Janciro junto a seu irmao, Carlos, ¢ Carlos
Linde, um litografo. Ainda em 1859, os trés fundaram uma oficina de arte,
o Instino Artistico: em pouco tempo. o instimto obteve grandioso
destague ma cidede. By 1861 fundou a Sewand Mwstrade, primeira
publicacio ilustrada especializada em humor, no Rio de Janeiro, capital do

Império. Apds o fim da Semana Hiostrada em 1875, Fleiuss se dedicou s

oulros prejetos como a Tiustracds Brasileira (1876-1878) ¢ a Nova Semana
Hiustrada (1580), mas nenhum aleancou o sucesso da Semana Mustrada
Henrique Fleiuss nan passui oma fatografia on pintura corhecida, mas se
cternizou através de seus persomagens principais, representados na Charge

a0 lado esquerdo: Dr. Semana ¢ o Maleque.

O paradidédtico também conta com as secdes (figura 49):

105

Glossario, tem como objetivo

explicar termos utilizados no decorrer do texto; Para saber mais, que conta com links para o

aprofundamento que permitirdo ao aluno saber mais sobre o tema tratado pela charge; e Para pensar,

que contém exercicios/reflexdes sobre as charges.

Figura 43 - Secdes do paradidatico.

Glossario: Em algumas paginas do paradidatico vocé verd este simbolo que
destaca algumas palavras e seus significados.

Para saber mais: Destaca alguns links tteis para o aprofundamento que

permitirdo vocé saber mais sobre o tema tratado pela charge.

Para pensar: Propoe algumas discussoes para que vocé converse com seus

professores e colegas de turma.
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Figura 44 - Péagina de links.

LINKS

Quer saber mais sobre Jovita? Acesse este video disponivel no Youtube em que o
historiador José Murilo de Carvalho fala sobre Jovita Alves Feitosa:

1 https://www.youtube.com/watch?v=SFkMD_d-tug&t=53s. Mire a sua cimera no QR
Code ao lado:

Quem sao os Guaranis? Acesse o minidocumentario “Paraguai, o que serd dos Guaranis?”
disponivel no Youtube em que relata a luta da comunidade Guarani para conservar sua lingua,

2 comunidade ¢ cultura: https://youtu.be/9kCy6iEBWQg?si=y EGMx0a-ze7i-Egf. Mire a sua cimera
no QR Code ao lado:

A tecnologia utilizada para a elabora¢do do paradiditico foi o Canvas, no qual foram
realizados a diagramacdo, refinamento e edicdo das imagens (charges) e também do texto. Para a
construcdo imagética e textual foi necessdrio a realizacdo de leituras metodoldgicas, historiograficas
e tedricas, que também embalaram o processo dissertativo, tendo o cuidado necessario para que o
produto insira em seu corpo as discussdes que sao realizadas na dissertacao, ndo se distanciando das
problematicas aqui elencadas.

As charges foram elencadas apos andlise do tema “Guerra do Paraguai” nos livros didaticos
analisados do PNLD 2020 (Tabela 1). Sobre as relacdes entre o conjunto imagético e os livros
didéticos, que vao para além das charges, se encontram também as pinturas, mapas e fotografias sobre
ou que se relacionam com o tema, assim, foram realizadas as seguintes perguntas: Como os textos
interagem com a imagem? As imagens sdo ou voltam a ser problematizadas ao longo do tema? A
imprensa ¢ mencionada em algum momento? O professor consegue problematizar essa imagem sem
necessariamente utilizar o texto? Quais os agentes sdo abordados no ambito do voluntariado? Quem
fica de fora?

Tais perguntas foram nosso fio condutor para separar os temas que seriam elencados no
paradidatico. Répida foi a percepcao de que ha pouco ou nada relacionado aos indigenas e as mulheres
e sua participacdo no conflito, e que as imagens serviam como ilustracdo do texto, sem maiores
problematizagcdes. Dos livros analisados, apenas o Historia Sociedade e Cidadania, de Alfredo
Boulos Junior, ndo discutiu sobre os agentes do conflito, detendo-se a tratar apenas sobre o contexto
geopolitico entre o Paraguai, Uruguai, Brasil e Argentina, e Francisco Solano Lopez e suas aspiracoes
geopoliticas e econdmicas, sem tocar no assunto sobre as armadas, voluntarios e participantes do

conflito.
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Seguindo nosso fio condutor, escolhemos ndo dividir as charges por temas e sim pelos seus
agentes, assim, foram elencados para o paradidético as charges que trabalham o inicio do conflito, as
mulheres, indigenas e negros livres/escravizados e o final do conflito, com os invélidos e a recep¢ao
dos voluntarios, totalizando dez charges. Todas as charges sdo oriundas deste trabalho dissertativo,
cujo o intuito é manter-se fiel a pesquisa aqui realizada e demonstrar a sua aplicabilidade no ensino

de Historia/Guerra do Paraguai.

3.3 Aplicabilidade do paradidatico “A Pena, A Pedra e A Guerra: A Guerra do Paraguai em 10

Charges” em sala de aula e resultados

A aplicag@o do produto foi realizada dia 01 de fevereiro de 2024 na Escola Municipal Sao
José dos Indios, localizada na cidade de Sdo José de Ribamar. Entretanto, antes é necessério relatar
os empecilhos que foram enfrentados para que a aplicacdo do paradidatico fosse realizada.

A primeira escola contatada foi uma da rede privada de Sao Luis. No dia 19 de janeiro de
2024 realizei uma visita prévia para apresentar a proposta do paradidético a coordenacdo e obter a
autorizagdo necessdria para aplica-lo. Nesta apresentacio foi ressaltado que o produto era direcionado
as turmas do 8° ano do Ensino Fundamental, devido ao tema “Brasil Império” e consequentemente,
“Guerra do Paraguai” se inserirem como temas finais do 8° ano. Entretanto, como o tema so ¢
estudado ao final do ano letivo, tornou-se impossivel trabalhar com a turma proposta a época da
testagem, sendo escolhida a turma do 9° ano pois a turma havia acabado de encerrar o 8° ano e ja teve
contato com o tema “Guerra do Paraguai”, assim o paradidatico seria utilizado neste momento de
atividades diagndsticas para que os alunos pudessem recordar o tema aprendido no ano passado,
quando estavam no 8° ano.

Essa escola ndo respondeu sobre a possibilidade de aplicar o produto, embora ligacdes fossem
feitas ao longo dos dias: a resposta era que a coordenadora estava ocupada e que seria preciso
aguardar. Diante da demora, conversei com outra escola privada, apresentei a proposta novamente,
sua importincia e a qual turma era direcionada, entretanto ndo obtive resposta da coordenadora.
Assim, por intermédio de outros contatos, dirigi-me 4 Escola Municipal Sdo José dos Indios,
localizada na cidade de Sao José de Ribamar.

Nesta escola a coordenadora foi bastante receptiva e perguntou sobre a possibilidade de a
aplicacdo ocorrer no mesmo dia, ja que alguns professores haviam faltado e a turma de 9° ano estava

com hordrio vago. Como estava com o notebook para fazer a amostra do produto e a escola contava
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com Datashow, foi possivel realizar a aplicacdo no mesmo dia.

O produto educacional “A Pena, A Pedra e A Guerra: A Guerra do Paraguai em 10 Charges”
foi aplicado na turma de 9° ano, composta por 17 alunos, no hordrio da disciplina de Histdria e para
tal foi utilizada apenas um hordrio. A aula iniciou com minha apresentacio, e o objetivo e razdo da
minha presenca na sala, posteriormente comecei a fazer perguntas diagndsticas, em uma espécie de
“resgate” do que foi ensinado no ano passado.

Comecei apresentando o produto, a razdo de se chamar “A Pena, A Pedra e A Guerra”, e
perguntei se os alunos sabiam o que seria uma charge e como ela era feita. Alguns sabiam o que era
uma charge, porém todos concordaram que nao sabiam como ela era feita a época do Brasil Império;
assim, expliquei como era o processo de “surgimento” de uma charge durante este periodo e logo foi

possivel perceber a assimilacdo dos alunos em torno do titulo do produto.

Figura 45 - Aplicagio do paradidatico — Escola Municipal Sio José dos Indios.

Prossegui perguntando o que os alunos recordavam do Brasil Império. Alguns lembravam o
nome do ultimo imperador, Dom Pedro II, porém ndo recordavam quais os anos de vigéncia
mondrquica no pais e nem sobre a Guerra do Paraguai, ainda assim, lembravam-se de quando o
Império acabara: dia 15 de novembro de 1889, pois era um “feriado”. Rememoraram também algo
sobre a escraviddo.

J4 sobre a charge, os alunos tinham algum conhecimento pois, a professora de Lingua
Portuguesa costumava utilizar tal recurso imagético com eles, porém ndo sabiam explicar quais os
objetivos de uma charge. Assim, utilizando o texto “Charges, o que sdo?” expliquei melhor o que
eram e onde era possivel encontrd-las. Ao perguntar qual o objetivo da charge os alunos prontamente

responderam: “fazer rir”, o que completei com: também realizar criticas de um modo tnico, através
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do riso. Os alunos tiveram dificuldade em perceber qual o alvo “favorito” da charge, que no caso € a
ordem politica, assim precisei explicar que as charges poderiam ser realizadas contra ou a favor de
um determinado grupo/pessoa politica, mas também criticava outros meios como o econdmico, social
e cultural, ndo se restringindo apenas a politica.

Prosseguindo com a apresentacdo, os alunos atentaram-se para como ler uma charge e
perguntaram se o0 ano que a charge foi veiculada era um fator importante para seu entendimento, como
também seu autor. Minha resposta foi que conhecer o ano e o autor eram fatores imprescindiveis para
que eles pudessem entender a qual tema/momento a charge pertencia. Outro ponto que chamou
bastante aten¢do dos alunos foi a biografia dos autores, e houve risos quando mostrei a figura doDiabo
Coxo e do Dr. Moleque, incluidas na se¢do de biografias. Neste momento, aproveitei para reforcar
que é isto que a charge procura em seus leitores: o riso e € dele que vem a critica aos costumes.

O dltimo ponto da aplicacdo foi a andlise da charge “Brasileiros, as armas”, no qual comecei

perguntando o que eles entendiam por voluntariado.

Figura 46 - Brasileiros! As Armas!

“~.

Fonte: Semana Illustrada, n°® 219, 19/2/1865.

N
N,

Os alunos ndo souberam dizer qual o significado da palavra, razdo para que eu explicasse e
oferecesse alguns exemplos. A andlise foi feita a partir da imagem, ampliada para que os alunos
pudessem identificar os detalhes “escondidos” na charge, inclusive se surpreenderam com os nomes
escritos nas bainhas das saias das mulheres e identificaram o indigena no trono como o Rei e ndo
como a figura do Rio de Janeiro (capital do Império) ou outros agentes.

Ap0s a leitura do texto que acompanha a charge, fiz perguntas sobre o que eles conseguiram

extrair da charge e seus detalhes, as respostas foram: 1) Fazia alusdo ao inicio do voluntariado para o
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conflito. 2) Que Henrique Fleiuss fazia propaganda para o conflito e era a favor do Rei (monarquia).
3) A Guerra do Paraguai “queria” voluntarios. 4) Que as mulheres estdo servindo ao rei, ja que ele
queria voluntérios para a guerra.

Ao finalizar a anélise da charge, os alunos se interessaram em saber sobre quais outras charges
eu estava trabalhando, como ndo estava com elas, apenas descrevi que trabalhava com outras imagens
que ilustravam indigenas, negros e mulheres. Percebi que muitos se surpreenderam com a
participacdo dos indigenas e das mulheres no campo de batalha, e uma aluna contou que tinha o sonho
de seguir carreira militar. Aproveitando a deixa, expliquei que nesta época as mulheres nao poderiam
seguir carreira militar, pois ndo era aprovado pelo Estado e muito menos pela familia, que se centrava
em moldes conservadores, mas que hoje era possivel o ingresso tanto nas esferas estaduais como
federal.

A aplicabilidade de um produto € um momento bastante tenso, em que somos rodeados de
medos e angustias sobre a possibilidade de nossa pesquisa ser realmente eficaz/eficiente no ensino.
Embora cercada de tensdes (como foi o caso das tentativas de aplicagdo nas primeiras escolas
contatadas) foi impressionante perceber e receber a resposta de cada aluno diante do produto,
entendendo-os como seres ndo homogéneos, nem passivos diante da problematizacao do conteudo.
A ativa participacdo e interacio deles foram fundamentais para entender que o produto € aplicavel
em sala de aula e consegue dialogar com o tempo presente; também foi vital o interesse demonstrado
em relacdo aos agentes que foram elencados (indigenas, mulheres e negros livres/escravizados), o
que permitiu entender que o paradidatico conseguiu atingir seu objetivo.

Tal aplicabilidade foi importante para a continuacdo da elaboragdo do produto e do modelo
utilizado para as problematizagdes das charges, e também para algumas mudancas, como a
preocupacdo com temas sensiveis para os alunos: ao tratarmos de Jovita, por exemplo, ndo foi

mencionado o trdgico fim de sua vida.
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CONSIDERA COES FINAIS

Prestes a completar 160 anos de sua deflagracao em 2024, a Guerra do Paraguai marcou o
rumo do Império do Brasil, da Argentina, Uruguai e Paraguai e da geopolitica da América do Sul.
Entendendo a guerra como um ato de extensdo de politicas nacionais incongruentes, o Império do
Brasil do século XIX assumiu uma politica expansionista € intervencionista, especialmente a partir
da atuacdo do ministro dos negdcios estrangeiros Paulino José Soares de Souza a frente do ministério
durante os anos de 1843-1844; 1849 a 1853, com justificativas de impedir projetos
“intervencionistas” e “expansionistas” como o de Juan Manuel de Rosas e sua tentativa de reviver o
vice-reinado do Prata, com o Uruguai e Paraguai. Entrar em conflitos externos tornou-se uma
estratégia do estado imperial brasileiro, representando uma tentativa de defender seus objetivos
politicos.

A Guerra do Paraguai foi potencializada pelas diferentes visdes carregadas pelos paises sul
americanos em processo de independéncia e consolidagdo como Estados Nacionais. Tais visoes
incongruentes foram responsdveis por acirrar as animosidades entre Paraguai e Brasil e Paraguai e
Buenos Aires/ Argentina, acompanhado também por necessidades econdmicas como o comércio de
erva-mate. A chegada de Francisco Solano Lopez ao poder no Paraguai em 1862 trouxe uma politica
de disputa pela navegacdo na Bacia do Prata e maior inser¢do do Paraguai na politica externa com
seus vizinhos, o qual o coloca em rota de colisdo com os interesses brasileiros, portenhos e
posteriormente argentinos.

Os interesses paraguaios dividiam-se entre o porto de Montevidéu para escoar suas producoes
e tensdes ja conhecidas no territério das caudilhas provincias de Entre-Rios e Corrientes, que eram
contra o governo colorado de Bartolomeu Mitre, primeiro presidente da recém unificada Argentina.
Tais provincias também preferiam o porto de Montevidéu ao de Buenos Aires para escoar suas
producdes, logo, a convergéncia entre os interesses paraguaios, caudilhos e da politica antibrasileira
do Blanco Bernardo Berro, recém eleito no Uruguai, foram essenciais para construir o caminho rumo
ao conflito.

O Uruguai era um ponto de tensdo para o Império do Brasil. Bernardo Berro e sua politica
antibrasileira, com taxacdes, nacionalizacdo de fronteiras, controle de escravizados e gados que
circulavam entre a fronteira dos dois paises representava uma grande ameaca para o Império. Outro
ponto de tensdo dentro do Uruguai era a existéncia dos partidos blanco e colorado, que evidenciavam

o processo de construgdo do territério uruguaio desde 1828. Representados por Venancio Flores, os
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colorados eram apoiados conforme os interesses argentinos e brasileiros.

Reagindo conforme seus interesses e por pressdo dos estancieiros sul-rio-grandenses, o
Império intervém na guerra civil uruguaia em agosto de 1864, invadindo por terra o territério uruguaio
e por mar, bloqueando o porto naval de Paissandu. Tal intervenc¢ado € o inicio para uma futura casus
bellum para o Paraguai, que pretendia mediar as conversas e apoiava os blancos. A ascensdo de
Bartolomeu Mitre como presidente da recém unificada nagdo Argentina convergiu com oS interesses
brasileiros no Uruguai.

A intervencdo brasileira no Uruguai teve como resposta paraguaia a apreensdo do navio
Marqués de Olinda, que carregava o recém empossado presidente da provincia do Mato Grosso,
Frederico Carneiro de Campos. O navio, sua carga e sua tripulacdo nunca chegaram a provincia,
entretanto, apenas com o ataque terrestre paraguaio em terras brasileiras, em 26 de dezembro de 1864,
tém-se o inicio da Guerra do Paraguai.

O inicio da Guerra do Paraguai, em 1864, coincidiu com o desenvolvimento de novas
tecnologias de impressdo e Otica, que irradiavam de maneiras distintas e em tempos similares nas
artes e inddstria. A imprensa brasileira passava por um periodo promissor tornando-se mais
profissional e atuante na sociedade, obtendo um papel importante na constru¢do de debates publicos
permeados nas criticas e reflexdes sobre a realidade social e politica do Império.

A imprensa demonstrou grande interesse em relagdo a Guerra, projetando-a em suas paginas,
tecendo criticas, justificativas, questdes e incentivos para o recrutamento. Dessa forma, a imprensa
ilustrada brasileira trabalhard para divulgar o conflito de multiplas formas: seja para reparar a honra
brasileira, atingida e difamada pelos paraguaios; seja pelo humor, para divertir o publico leitor, mas
também para criticar o arrastamento do conflito, as probleméticas acerca do voluntariado e os diversos
problemas sociais revelados pela guerra, como a questao da escravidao e dos invélidos.

A imprensa ilustrada e seu potencial histérico foram por bastante tempo deixados de lado por
uma historiografia que prezava pelo documento escrito. O cardter comprobatério da escrita ainda é
vigente, entretanto, os avangos no campo da Histdria, suas fontes e tematicas, a partir das décadas de
1970/1980 foram fundamentais para a inser¢ao desta modalidade de imprensa nos estudos historicos.
Foi a insercdo de novos documentos e fontes histéricas que possibilitaram nao sé a expansdo deste
campo, como também novos olhares para Guerra do Paraguai e consequentemente a possibilidade
deste trabalho ter sido realizado.

As plurais narrativas sobre a Guerra do Paraguai também irradiaram no processo de ensino

sobre o tema e como este € trabalhado nos livros didaticos. Embora novas analises sobre o conflito
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tragam discussOes antes ignoradas/marginalizadas pela historiografia tradicional, como o a
participacdo de mulheres, indigenas, negros libertos e cativos e até mesmo criancas, percebemos que
pouco foram reproduzidas nos livros didaticos brasileiros, agregando em suas paginas apenas uma
pequena parte desta efetiva renovagdo didética.

A imagem e a forma como é trabalhada se torna uma das problemdticas no ensino,
principalmente na Histéria. Por estarem inseridos em um mundo em que a escrita se torna
predominante e principal meio de problematiza¢do, as imagens sdo reduzidas a ilustracdes ou
superficialmente trabalhadas como documentos histdricos. Seu potencial como ferramenta de ensino
se encontra perdido em meio a vastiddo textual que nos rodeia.

Por fim, cabe reter que trabalhar a charge no ensino demostra que € possivel aprender um
conteddo histérico rindo, mas sem se esquecer da critica que este carrega por trds do riso. Se é rindo
que se corrige os costumes da sociedade, a charge é um documento que possui um potencial didético
diverso e, por vezes, atemporal, para podermos entender, a exemplo, a sociedade brasileira do século
XIX e também a sociedade brasileira do século XXI.

O produto educacional foi pensado para contribuir com o ensino da Guerra do Paraguai a
partir de um novo olhar, com o propésito de dar visibilidade aos diferentes agentes que participaram
indireta ou diretamente do conflito, como os indigenas, negros e mulheres, que veem suas narrativas
e experiéncias retratadas através das charges, o que traz uma importancia significativa para o produto.

O produto teve a preocupacdo de inserir o aluno no campo imagético, por isso prezou desde
o inicio por utilizar charges (como a capa que conta com a charge de Joanna Francisca Leal Souza) e
secdes que explicassem o que sdo as charges, onde encontrd-las e como podem ser lidas, pois foi
perceptivel a dificuldade que os discentes tiveram em interpretar e problematizar uma imagem e, o
principal: encard-la como um documento histdrico.

Sobre a aplicagdo do produto educacional pode-se constatar a necessidade que os alunos
possuem em entender que a Histdria vai além do texto escrito. A riqueza que outros documentos
possuem, como as charges, demonstram que o ensino de Histéria pode ser realizado através de
problematizagdes que ocorram através da imagem, e que o riso, algo tdo natural para o ser humano,
também pode significar uma nova nogao sobre um tema historico. Os professores também precisam
de uma formacgdo que privilegie e oriente a utilizagdo desta “educagdo do olhar”, caso contrario as
imagens continuardo a ser entendidas como um suporte ao texto € ndo como um documento historico.
O uso do paradidético que preza por um ensino baseado nas imagens possibilitou uma reflexao sobre

o passado-presente de um conflito que mudou o curso dos paises que foram envolvidos.
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APENDICE I - ASSUNTOS SOBRE A GUERRA DO PARAGUAI INSERIDOS NOS

PERIODICOS ANALISADOS:

Jornais
Temas!'® Semana Vida o0 o Diabo
Hllustrada | Fluminense | Arlequim Cabrido Coxo
Hero6is 143 18 0 6 0
Critica a Francisco Solano 34 7 0 2 1
Lopez
Figuras da familia Lopez 0 8 0 0 0
Propaganda do Servico 26 0 0 0 0
voluntario
Recrutamento Negro 0 1 0 0 0
Critica ao Recrutamento 0 3 0 22 3
Satiras ao Recrutamento 1 0 0 0 0
Critica ao Paraguai/os 2 6 0 0 0
Propaganda de incentivo a 8 0 0 0 0
doagdes as Armadas Imperais
/ Asilo dos Invalidos
Elogios aos lideres do 18 0 0 4 0
Conflito (militares, Dom
Pedro I, Conde d’Eu; Duque
de Caxias; Bartolomeu Mitre
e Venancio Flores)
Elogios a Triplice Alianga 2 0 0 0 0
Elogios as Armadas Imperiais 2 2 0 0 0
Propaganda ao Patriotismo 3 0 0 0 0
Insinuagdes de vitoria 3 0 0 1 1
Criticas a escravidao 0 0 0 0 1
Litografias do Campo de 66 25 1 2 0
Batalha e Armas de Guerra
(Navios, Encouracados,
Armamentos)
Servigo voluntario indigena 0 0 0 1 0
Invalidos 0 0 0 0 0
Critica ao prolongamento do 8 5 1 7 0
conflito
Critica as Armadas Imperiais 0 0 0 12 8
Servico voluntério feminino 4 0 0 0 0

18 Evidentemente, trata-se de classificacdo um tanto arbitraria, ji que as charges comumente abrangiam mais de um dos

temas aqui identificados.
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Satiras a Recepcao dos 0 6 0 0 0
Voluntérios
Recepc¢ao dos Voluntérios 3 1 0 0 0
TOTAL: 323 82 2 97 14
TOTAL DE CHARGES 518
SOBRE A GUERRA DO

PARAGUAL
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