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Produtos roméanticos, nds todos...

E se nao fébssemos romanticos, se calhar ndo seriamos nada.
Alvaro de Campos (1993, p. 279)



RESUMO

O trabalho tem por finalidade analisar filosoficamente o Amor da personagem
Mariana, inserida na obra Amor de Perdicao, de Camilo Castelo Branco (1825-
1890), obra marcada na literatura pelo ultrarromantismo portugués. O real foco
é compreender, através da filosofia, a esséncia da completude do amor de
Mariana através da teoria de Platdo, um amor que esta longe do sentido fisico,
pois faz mencdo ao campo do pensamento, no qual serd levado em
consideracao as caracteristicas, as atitudes e, também, o contexto vigente no
momento, fazendo mengdes ao lirismo passional, mal-do-século e idealismo,
focando no sentimentalismo como um desejo jamais alcancado pela
personagem, fazendo de Mariana, a mais complexa e paciente dentro da obra
de Camilo. Obteve-se nesta pesquisa, através do Amor Cortés, partes do Amor
Philia e Amor Eros (amor romantico) o conhecimento de um “amor espiritual” que
esta internalizado no campo do pensamento (imagina¢ao), um sentimento infeliz
e frustrante ligado a caréncia afetiva que tornou Mariana uma mulher vazia,
totalmente pessimista e irracional (caracteristicas do her6i romantico, ou melhor

dizendo, heroina romantica).

Palavras-Chave: Amor de Perdicdo. Mariana. Literatura. Filosofia.

Sentimentalismo.



ABSTRACT

The work aims to analyze philosophically the love of the character Mariana,
inserted in the work Amor de Perdicao (2018), by Camilo Castelo Branco (1825-
1890), a work marked in literature by Portuguese ultrarromantism. The real focus
is to understand through philosophy the essence of the completeness of
Mariana's love through Plato's theory, a love that is far from the physical sense,
as it refers to the field of thought, in which the characteristics, attitudes will be
taken into account. and, also, the current context, mentioning passionate lyricism,
evil of the century and idealism, focusing on sentimentality as a desire never
reached by the character, making Mariana the most complex and patient
character in Camilo's work. It was obtained in this research, through the
Courteous Love, parts of Amor Philia and Amor Eros (romantic love) the
knowledge of a “spiritual love” that is internalized in the field of thought
(imagination), an unhappy and frustrating feeling linked to affective lack which
made Mariana an empty woman, totally pessimistic and irrational (characteristics

of the romantic hero, or rather, romantic heroine).

Keywords: Love of Perdition. Mariana. Literature. Philosophy. Sentimentality.
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1 INTRODUGCAO

A literatura e a filosofia estdo intimamente ligadas, principalmente no que
diz respeito ao aperfeicoamento humano e a questdes comportamentais. A
relacao entre essas duas vertentes de estudo é unificada quanto ao preparo do
psicolégico humano sobre o desenvolvimento histérico, dando ideias de
condi¢cbes interpretativas diversificadas de cada personagem, discurso,
comportamento e manifestagéo.

A questao central de toda criacdo, seja literaria ou filoséfica €, segundo
Stanisor e Enache (2009), a relacao tridimensional entre eu, mundo e palavra.

Sendo assim, A filosofia e a Literatura desenvolvem processos de
pensamento, escrita e linguagem, ambas estéo ligadas a arte da investigagao e
reflexdao da vida. A leitura agrega um universo de reflexdes sobre experiéncias
humanas, dialogando e despertando cada vez mais 0 modo de viver e ser da
sociedade.

O presente trabalho escolhido se deu a partir das leituras feitas da obra
intitulada Amor de Perdicao (2018), do escritor Camilo Castelo Branco (1825-
1890). Essa obra faz parte da segunda geracdao romantica portuguesa
(ultrarromantismo), compreensiva e com um enredo riquissimo se tratando de
um amor impossivel, pois a dama n&o é correspondida pelo seu amado e isso
faz o leitor se questionar o porqué das insisténcias dessa personagem e de
alguns acontecimentos dentro da narrativa.

O foco dessa pesquisa estara voltado para andlise filoséfica do amor de
Mariana que néo passa despercebida dentro da obra, por se tratar de uma
mulher que, apesar de ndo ter seu amor correspondido pela pessoa que ama
(Simao, um dos protagonistas do romance), faz tudo por ele, mesmo sem
receber nada em troca. Isso acaba gerando questionamentos nos leitores, pois
Mariana tem uma grande paixao por Sim&o, e 0 mesmo ndo a quer como mulher
e sim como amiga, coisa que Mariana aceita sem restri¢cdes, pois, para ela, o
importante é ter a presencga de Simao por perto.

Esta pesquisa surge através da inquietacdo sobre esse sentimento que
Mariana carrega pelo personagem (Simao), propds-se, saber quais fatores
fizeram Mariana se apaixonar por Simao, a ponto de fazer tudo para ficar perto

dele, mesmo sabendo que ele nunca iria lhe amar. Levou-se em consideracao



as carateristicas dessa personagem e suas atitudes amorosas, para analisar
filosoficamente seu amor e compreender a totalidade de Mariana como a
personagem principal do enredo, mostrando possiveis respostas sobre
determinados comportamentos pertinentes.

A andlise adiante, buscou varios recursos teéricos que propde abordagem
de grandes contribuicdes de estudiosos da darea, trazendo suas explicagbes
sobre a filosofia do amor da personagem Mariana, como € o caso de Dennis
Rougemont (1988), Dax Moraes (2019), Voltaire (2001) e Platdo (2000), que
contribuiram para melhor compreensao da analise realizada na obra camiliana,
além da critica literaria de Jacinto de Prado Coelho, Fidelino de Figueiredo,
Saraiva e Lopes.

Ademais, o foco literario e filoséfico sera mostrar as possiveis repostas,
para que os leitores possam compreender o porqué das atitudes de Mariana para
com Siméo, o que faz dela a personagem mais complexa dentro da trama, e o
que torna a ser extremamente paciente, levando seu amor cortés até sua morte,
mesmo com todas suas provagdes de amor com o jovem Simao e ele ndo a ter
correspondido. Essas respostas poderdao ajudar muitos discentes a tirar suas
conclusdes a respeito de duvidas relacionados ao sentimentalismo idealizado de
Mariana e questbes comportamentais e fisicas da jovem, ja que é uma
personagem que marca o ultrarromantismo portugués (exagero, idealizagao
amorosa, mal-do-século) com sua forma heroica, porém, acaba ficando apagada

e restrita para a maioria dos leitores da novela camiliana.
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2 ROMANTISMO EM PORTUGAL: CONTEXTO HISTORICO E ESTILO
LITERARIO

O romantismo foi um movimento artistico e cultural que surgiu na Europa e
perdurou até meados do século XIX. No ano de 1776, os Estados Unidos
declarou sua independéncia, logo no ano de 1789 aconteceu a revolugao
Francesa, o que da base para o movimento. Esses dois grandes acontecimentos
reluziram as ideias iluministas no século XVIII, os iluministas vieram para partir
os lacos da igreja e, propriamente, da burguesia, que se eclodia através da igreja
usando a fé de muitos fiéis. A ascensdo burguesa durou pouco tempo,
retomando seu poder e se tornando forte em meio as lutas nacionalistas que

ainda perduraram na sociedade.

A literatura veio trazer uma forca artistica mesmo com o periodo conturbado
com as invasodes francesas e luta civil, pois Dom Pedro renunciava no Brasil para
tentar o trono em Portugal. A primeira obra que trouxe caracteristicas romantica
foi O sofrimento do Jovem Werther de Goethe (1774).

Jacinto Prado Coelho (1989b, p.965), defendia que “(...) o romantismo

valeria como um regresso dos portugueses a eles préprios”.

O Romantismo em Portugal foi uma escola literaria que surgiu no século
XIX, com vigor de transformacéao, pois os estudiosos da época queriam mostrar
uma nova forma dos escritos literarios, se distanciando das caracteristicas do
arcadismo, periodo anterior. Quem iniciou com o Romantismo em Portugal foi
Jodo de Almeida Garrett, com o poema Camodes e, também, Alexandre
Herculano, com a publicacdo de A voz do Profeta, em 1836, considerada com

mais caracteristicas da nova escola literaria.

Essa escola literaria ndo se concerne apenas aos sentimentos de amor ou
paixao, o Romantismo vem mostrar com mais alusdo o amor a patria, exaltacéo
da natureza e expressoes romanticas retomadas da idade média, como € o caso

da cavalaria.

Segundo Fidelino Figueiredo:

“Para medir a forga inovadora do romantismo e a sua
originalidade, torna-se necessario conhecer a literatura, a
que ele se veio substituir, relanceando os géneros
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considerados superiores e avaliando 0s recursos
artisticos que eles ainda comportavam”. (Figueiredo, pg.
07,1913)

Essa escola veio combater o classicismo, mostrando com vigor a libertagcao
da linguagem, reestruturando o Pais através da expressdao do homem. Esse
estilo literario € marcado por caracteristicas, como por exemplo, byronismo
(Estilo de vida boémio), liberdade de expressao, subjetivismo, sentimentalismo,

idealizagdo da Patria, saudosismo, culto ao fantastico e culto a natureza.

O Romantismo se forma por trés geragdes. A primeira geracao (1825-
1840), teve como principais representantes Almeida Garret e Alexandre
Herculano, ambos despertaram o sentimento a patria, se preocupando com
questodes histéricas e politicas, ja que Portugal temia a invasao francesa, fazendo
com que essa geragcao seja apenas para atingir a presencga do liberalismo e
nacionalismo, preservando ainda a estética neoclassica. A segunda geracao
(1840-1860), teve como principal precursor Camilo Castelo Branco, conhecida
também como ultrarromantica, por conter um peso sobre o sentimentalismo, ou
seja, saindo da ideologia politica e trazendo marcas do exagero melancdlico,
tristezas e sonhos, valorizando o culto do eu, assim também como a presenca
da mulher e seus tragos peculiares, cheio de caracteres tristes, sombrios e
insatisfeitos. Foi conhecida como mal-do-século (insatisfagdo no amor que
levava ao suicidio). Camilo marcou essa geracdo com seu estilo passional e
pitoresco e, sua obra mais marcante, que foi Amor de Perdicao. A terceira
geracao (1860-1870) ao contrario da segunda, ndo trazia mais a presencga do
sentimentalismo exagerado, pois focava mais no equilibrio, a teméatica era
puramente social, esse periodo trazia mais a musicalidade e o lirismo, seu

principal representante foi Jodo de Deus na poesia e, Julio Dinis na prosa.

Todo o periodo do Romantismo em Portugal durou cerca de quarenta anos,
durante todo esse tempo ele buscou exaltar de alguma forma o orgulho histérico

e nacional do pais.
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3 BIOGRAFIA DE CAMILO CASTELO BRANCO

Camilo Castelo Branco (1825-1890), foi um escritor portugués, romancista,
cronista, dramaturgo, poeta, historiador, critico e tradutor.

Camilo foi uma grande personalidade na segunda geracao romantica, um
escritor conhecido mundialmente e considerado um dos melhores colunistas de
seu tempo apesar da sua vida conturbada, pois perdeu sua mée quando tinha
apenas um ano de idade e seu pai com dez anos de idade. A partir dessas
perdas, ele passou a receber uma educagao muito irregular com uma tia na
cidade de Vila Real e depois foi morar com uma irmé& na cidade de Vilarinho de
Samarda, dentre outros lugares que ele passou até sua formacao.

Existem muitas explicagées sobre a vida conturbada de Camilo, uma delas
€ que ele nasceu num ano ruim para se viver, foi o tempo em que teve a
revolucdo e a guerra sanguenta depois da morte do Rei Dom Pedro IV de
Portugal, causando mudancas exorbitas no Pais.

No ano de 1848 ele inicia seus estudos na area literaria escrevendo satiras
ante cabralistas e ante eclesiastica, folhetos de cordel, comeca a publicar suas
primeiras novelas através de folhetins e a publicacéo de suas poesias e redacdes
em alguns jornais da época.

Por muito tempo Camilo foi desprezado pela burguesia portuguesa. Iniciou
seus trabalhos como colunista depois de ndo conseguir emprego por conta de
sua posicao na sociedade, sendo um homem pobre, sem formacao e vulgar
atraia muitos olhares raivosos e invejosos, mesmo assim, mostrou que sabia
publicando seus trabalhos literario nos jornais, que muitas vezes serviam de
criticas a sociedade burguesa.

Em 1841 casa-se com Joaquina Pereira, juntamente com ela teve uma
filha, mas infelizmente a crianga morre com cinco anos de idade. Teve romance
com Maria do Adro durante o percurso de seus estudos de medicina, poucos
anos depois rapta a jovem 6rfa Patricia Emilia e com ela teve outra filha, depois
desse episédio Camilo foi preso. Apds sair da prisdo retomou seus estudos
literarios. Camilo ndo ficou apenas com 0s namoros oportunos, ele teve seu
grande amor que foi Ana Augusta Placido, uma mulher casada que abandona
seu marido brasileiro para viver com Camilo em Lisboa. Esse romance entre os
dois foi uma grande afronta para a sociedade da época, Camilo comegou a ser
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perseguido judicialmente, o que obrigou os dois a fazerem varias mudancas até
que eles deram entrada na cadeia da Relac¢ao do Porto.

Essa fase da prisédo foi boa em partes para Camilo, pois 0 mesmo teve um
grande amadurecimento pessoal e literario, época em que escreveu a obra Amor
de Perdicao.

Todas essas vivéncias conturbadas de Camilo fizeram dele um homem
infeliz, no qual ndo teve éxito durante sua vida. Apesar do escritor ser
reconhecido por suas obras, 0 mesmo passou por momentos de tenséo,
mostrando uma vida decadente dentro de sua escrita e do seu relacionamento
amoroso com Ana Placido.

Camilo iluminava a lingua portuguesa e, embora faga parte da segunda
geragao romantica, considerava sua escrita original e acreditava que estaria
acima de qualquer escola literaria. Ele se identificava como um homem
romantico ligado também ao realismo.

Em O Clamor Publico, no ano de 1856, Camilo publica: “Eu posso
escrever romances jesuitas, romances franciscanos, romances carmelitas,
romances jansenista, romances despéticos, monarquicos-representativos,
cabralistas e até romances regeneradores: 0 que eu quiser, e para onde me der
a veneta (...) Se me é possivel aventar o que farei amanha vou dizer-te o que
tenciono fazer nos folhetins do teu jornal. Mas nao sirva o programa de
compromisso. Nao me responsabilizo sendo pelo que fiz; o que farei néo
depende de mim...”

E justamente assim que Camilo eclodia pensamentos de mudancas,
trazendo uma relacédo dos seus textos com a sociedade e com a vida, como foi
0 caso de algumas de suas obras literarias. Sua imaginacao insatisfeita no amor
foi levada para dentro das suas obras literarias, como foi o caso de Amor de
Perdicdo, que trazia na sua novela, uma explicacao psicologica a uma histéria
de amor, que também foi comparada a obra Romeu e Julieta, de Shakespeare,
por trazer tragos marcantes e parecidos com a vida dos protagonistas do enredo,
como rivalidades entre familias e amores insatisfeitos.

Camilo foi dono de uma coletédnea de novelas passionais, de aventura e de
histérias como, Amor de Perdicao (1862), Os Mistérios de Lisboa (1854), O
Judeu (1866), dentre outras. Foram publicados alguns romances como Anatema
(1851), A brasileira de Prazins (1882), narrativas satiricas como A Queda Dum



14

Anjo (1866), dentre poesias, historiografia e memorias. Acredita-se que a
maioria das obras de Camilo foram elaboradas de acordo com aquilo que ele ja
vivenciou no decorrer de sua frustrante vida com seus pais, com sua mulher, na
prisdo e também com a decadéncia de sua saude apds alguns anos de
existéncia, pois esse escritor de renome vivia de seus textos e, infelizmente,
depois de adquirir doengas como sifilis e cegueira, 0 mesmo cometeu suicidio
acabando com sua carreira que foi retomada por estudiosos anos depois.
Segundo Benedito Nunes (2002):

[...] “aliteratura, ao mesmo tempo que denuncia a
insatisfacao com o real, passa a oferecer, contra
ele, o abrigo do ideal decepcionado, que se
constitui em refagio, o que transforma o refagio
em sucedaneo de aspiragdes insatisfeitas...é na
obra de arte que o Eu alcancga a intuicdo de si
mesmo como Absoluto. (Nunes, 2002, 55-61)

Grandes escritores, assim como Camilo, denunciavam a sua natureza,
suas vivéncias em suas obras (mesmo que indiretamente) como forma de
mostrar a infeliz e decadente vida de uma sociedade cultural translada pela
confluéncia da orfandade, maus tratos, rejeicdo, prisdo, vicios e amores
impossiveis, ou seja, toda essa realidade é inspirada e descrita como forma de
fuga em sua obra. A imaginagéo produtora de Camilo mostra a for¢a do seu Eu
perante suas obras, uma liberdade caprichosa e por vezes ficticias, mostrando
através de suas inquietagbes interiores a alma romantica inserida dentro dos

conflitos sociais.
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4 OBRA AMOR DE PERDICAO

Amor de Perdicao € uma novela passional (dramas amargurados, tendo os
finais tragicos), acredita-se que foi escrita durante 15 (quinze dias), periodo em

gue Camilo esteve na prisdo, escrita em 1861 e publicada em 1862.

(...) Amor de Perdigdo: uma tensao tragica de paixdes
e situacdes; uma narragao precisa e rapida das acdes
decisivas; caracteres psicologicos secundarios
inteiramente subordinados as necessidades de
dignificagao do conflito central (...) eivado de retérica
sentimental, mas por vezes de grande nobreza tragica.
(O Romantismo, p.822)

O narrador, por meio dessa oscilacdo entre a observacao direta e a
onisciéncia, conta a histéria de um tridngulo amoroso entre Sim&o Botelho,
Teresa Albuquerque e Mariana que se passa na cidade de Viseu, no século XIX.
José Correia Botelho (corregedor da cidade de Viseu) e a formosa Sr? Rita
Teresa Margarida Preciosa (dama da rainha de Portugal), tiveram cinco filhos:
Manuel, Simao, Maria, Ana e Rita. Dentre seus filhos, Simao era o mais peralta,
o filho rebelde, pois levava uma vida boémia mudando seu comportamento apos
chegar em Viseu, o motivo foi o0 Amor que sentiu por Teresa (uma mocga de
apenas de quinze anos de idade) desde o dia que a olhou pela janela de seu

quarto.

Ambas as familias dos jovens tinham problemas e esse foi o um dos
motivos pelo qual o romance dos dois foi interrompido do inicio ao fim. Ritinha,
irm& mais nova de Siméo, sabia de tudo que estava acontecendo entre Simao e
Teresa, porém, apos uns dias foi descoberto seu segredo e a mesma foi forcada
a contar para seu pai sobre a paixdao dos dois, fazendo assim, as familias
tomarem atitudes drasticas em relagdo aos amantes do amor. Teresa obrigou-
se a ir para um convento em Monchique, na cidade do Porto, para ndo se casar
com seu primo Baltazar, um homem ambicioso igual seu pai. Na esperancga de
ver Teresa, Simao acaba se encontrando com Baltazar, a partir dai tudo ficou
mais complicado, pois apds uma briga entre os dois, Baltazar € morto e Simao
fica ferido. Depois desse terrivel episédio, Simao é levado para a casa de um

ferreiro, pai de Mariana, que cuidou muito bem de Simao, porém se apaixonou
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por ele, tornando-se uma martir do amor até o final da trama, caracterizando o

verdadeiro amor de perdicao.

Segundo Bosi (2006, p.91) “Essa estética expressa os sentimentos
descontentes”. Bosi vem ressaltar essa estética descontente, a fim de explicar a
liberdade de expressao, o sentimento idealizado e também a quebra de valores,
dentro do estilo ultrarromantico na obra camiliana, pois em Amor de Perdicao,
Camilo expressa o sofrimento, o remorso e impossibilidades amorosas que
levam a morte.

Amor de Perdigdo é uma novela excepcional, ela traz os tracos de uma
verdadeira obra ultrarromantica, o escritor leva como apoio aos seus

manuscritos a sua propria vida.

A novela passional camiliana d4 sempre uma dada
imagem de um martirio fatal; por varias vezes se diz do
modo mais explicito ser necessario que o sacrificio se
costuma, como testemunho daquilo que, também por
vezes muito explicitamente, se designa como religidao do
amor. (O Romantismo, p. 828)

Esse martirio fatal que foi descrito dentro da obra camiliana foi feito em
inspiracdo a obra Romeu e Julieta de Shakespeare, com um contexto voltado
para o século XIX, que por sinal foi bem recebido ao publico, trazendo debates
entre familias e emoc¢des vividas por uma sociedade marcada por sobrepor a
razdo a vida. O livro é composto por vinte capitulos, além da introducao e
conclusdo que exploram o sofrimento amoroso e o escapismo, algo muito
comum no século XIX.

Segundo FIGUEIREDO (1941, p.283), em literatura portuguesa “Amor de
Perdicao é a sua obra prima nesta maneira sentimental [...] o romance camiliano
€ a quinta esséncia do lirismo passional, servido pelo maravilhoso do enredo”.
A novela camiliana traz esses tracos de conflitos dramaticos, imaginacoes,
aventuras e insatisfacbes no amor entre os personagens, fazendo da novela,
uma abordagem tradicional do contexto vivido pelos amantes do amor daquela
época.

Tereza, Simao e Mariana foram martires do amor, que os levou a morte,

mesmo que em formas diferentes, ambos ndo chegaram a sua realizacéo
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amorosa. Como o proprio escritor descreve no livro “Amou, perdeu-se e morreu
amando”.
5 A MULHER CAMILIANA NA PESSOA DE MARIANA

Anténio José Saraiva e Oscar Lopes, na obra Histéria da literatura
Portuguesa, sintetiza as personagens camilianas como “uma vitima angélica, ou
uma aniquiladora ‘mulher fatal” (SARAIVA;LOPES,1996, p. 784).

Mariana € condicionada como uma mulher ativa dentro da obra Amor de
Perdicao, uma personagem varonil e corajosa que mantém caracteristicas
fisicas da mulher do campo, aquela que carrega consigo marcas do sofrimento
bucdlico, mesmo sendo essa heroina romantica que simboliza dentro da obra de
Camilo a vitima angélica em contraste com a mulher aniquiladora e fatal.

Todas essas caracteristicas de Mariana trazidas dentro da obra de Camilo,
demonstra a mulher europeia pés- revoluciondria, aquela que esta associada a
estruturas patriarcais do século XIX. No contexto cultural do romantismo, as
mulheres em meio ao seu processo histérico tinham um tabu a ser seguido,
principalmente as do campo, pois era consideravelmente um desafio para as
camponesas, elas tinham que ser pélidas, rosadas nas bochechas e magras,
pois isso, mostrava a condicao de espirito que cada uma tinha, aquela que
estava ligada sua fragilidade, pois essa ligacdo os faziam totalmente
dependentes dos homens.

Mariana é uma personagem que faz toda a diferenca na novela passional,
pois traz consigo tragcos marcantes da verdadeira mulher romancista “moga de
vinte e quatro anos, formas bonitas, um rosto belo e triste” (CASTELO BRANCO,
2008, p. 29). Ela idealizou Simao como o homem de sua vida e, sofreu esse
amor nao correspondido calada e aparentemente satisfeita, no qual sonhava
viver com ele em algum momento de sua vida, nem que seja na eternidade.

Ela (Mariana) foi uma heroina durante o enredo, pois gracas ao seu
sentimento, paciéncia e ternura, Simao teve alguém para cuida-lo e ajuda-lo até
o ultimo dia de sua existéncia, deixando sua vida para viver a vida do seu amado.

Mariana foi considerada a principal personagem da obra de Camilo, ela traz
personalidades de uma mulher que passa pelos muros do real e sai em busca

do seu amor, sem medir distancias, sonhos, vivéncias ou insatisfagées, pois com
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toda sua paciéncia, ela se entregava a Simao como uma amante pronta e fiel.

Segundo Oliveira:

Mariana torna-se a partir do momento em que por ele
se apaixona, numa espécie de criada, pronta a fazer
tudo que fosse necessario para melhorar a vida de seu
amado, e ligada de forma tao radical ao destino dele...
Mariana enlouquece para, quando a pena de seu
amado é comutada, se recuperar da loucura e de novo
poder servi-lo, até o momento em que este morre,
morrendo ela junto com ele. (OLIVEIRA, 1997, p. 85-
86)

Com base na citacao de Oliveira, p6de-se perceber esse amor tdo marcado
por Mariana, o amor ultrarroméntico, com o peso de suas acdes avassaladoras
e esteticamente épica, pelo simples fato de trazer a tragédia, que foi iniciada pela
perdicdo de um sentimento Unico e exclusivo por ela.

O marco de um romance pode-se dizer que é a presenca de um herdi,
nesse caso foi Mariana. Uma mulher do campo bem vivida, marcada por um
sentimentalismo romantico fatal.

Segundo Antdnio Candido (2009):

“A personagem é um ser ficticio, expressao que soa
como paradoxo... a criacao literaria repousa sobre este
paradoxo, e o problema da verossimilhangca no
romance desta possibilidade de um ser ficticio, isto é,
algo que, sendo uma criagao da fantasia, comunica a
impressdo da mais lidima verdade existencial.
Podemos dizer, portanto, 0 romance se baseia, antes
de mais nada, num certo tipo de relagdo entre o ser
vivo e o ser ficticio, manifestada através da
personagem, que € a concretizagdo deste”.
(CANDIDO, 2009, p.52)

Muito se explica sobre a personagem feminina descrita nas obras de
Camilo. O enredo, a personagem e as ideias transmitidas pelo escritor formam
uma linha de projecado da realidade. Primeiramente, h4 uma gama de diferengas
entre o ser real e o ser ficticio, esse ser ficticio, por vezes, traz a verossimilhancga
do real, ou seja, Camilo abrange a personalidade de sua personagem Mariana
de uma forma empirica com o intuito de mostrar a realidade, mesmo que
incompleta, de muitas mulheres que viveram entre as décadas de XVIII até
meados do século XIX, como ja afirmava Forster (2002) “O Home Fictius come

e dorme pouco, por exemplo; mas vive muito mais intensamente certas relacoes
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humanas, sobretudo as amorosas”. Forster compara o ser humano ao O Home
Fictius (ser ficcional), no qual afirma uma diferenga entre os dois seres e uma
definicdo pitoresca da personagem de ficgdo, pois, para o escritor, é possivel
que o leitor tenha uma visdo mais avaliativa e intencional da personagem de
acordo com o contexto do enredo, tarefa que néao seria facil se fosse ao contrario,
pois a vida das pessoas se tornam mais restritas no mundo real.

Uma das partes que chama mais atencao durante a trama é a veracidade
da protagonista, por vezes ela chega a fazer comparacgdes entre ela e Teresa
para demonstrar sua forca e determinacgéao, isso tudo movido por um sentimento.
Contudo, no desfecho do romance, Mariana acompanha Sim&o no degredo de
dez anos para as indias se dispondo a trabalhar e cuidar do seu amado, pois
além de ela estar pertinho dele lhe servindo, ndo teria outra mulher para tira-lo
os olhos, fazendo com que até o final do degredo ele ficaria com ela nem que
seja por gratiddo. Como ela afirma, “eu, se for vontade do Senhor Simao, vou
pdr uma lojinha [...]. Verda amanho a vida. Afeita ao calor estou eu; Vossa
Senhoria ndo esta; mas nao ha de ter precisdo, se Deus quiser, de andar ao
tempo” (CASTELO BRANCO, 2018, p.122).

Esse comportamento de Mariana se da pelo fato da idealizagdo de um amor
criado por ela mesma. Muitos sdo os fatores que nado contribuiram para seu
desenvolvimento amoroso, um deles é o fator social, a idade, a visao diferente
de ver a vida, pois Simao era um jovem aventureiro que fazia de tudo por Teresa
pelo simples fato da paixao ter corrompido sua mente e, Mariana, uma mulher
livre e desimpedida para iniciar um amor épico com seu amado, mas,
infelizmente, as circunstancias fizeram de Mariana uma espécie de escrava de
Simao, ajudando ele com Teresa, mesmo sabendo que se ele ficasse com
Teresa nao teria nenhuma chance de estar algum dia com ela. Contudo, Mariana
€ considerada uma personagem primaria pelo fato de a mesma, muda e
insatisfeita, levar consigo caracteristicas como a idealizacdo do amor e o
pessimismo até o fim da novela passional de Camilo.

5.1 Subjetividade romantica de mariana

Gonzalez Rey (2003, 2005), psicélogo cubano radicado no Brasil, diz que “A
subjetividade nao é algo que possa ser aprendido em sua totalidade, pois ndo
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tem como pressuposto uma visao essencialista. Na teoria da subjetividade, o ser
humano ndo possui uma natureza humana, mas se faz humano nos processos
social, histoérico e a partir de suas condi¢gdes concretas”. Essa subjetividade
amorosa de Mariana foi constituida de acordo com a sociedade vigente no
momento, ela leva consigo raizes de seu tempo, fazendo do amor (sentimento
escape) um dos principais motivos para sua mudan¢a de comportamento.

A segunda geracao romantica, conhecida como ultrarromantismo ou mal-
do-século carrega pesos de uma sociedade dramatica e passional, 0 amor surge
muitas vezes como uma consequéncia fatal, as mulheres viviam a mercé dos
pais e quando casada viviam a mandato do marido. Porém, muito amores
aconteceram no meio desses casamentos arranjados, mulheres se apaixonavam
por homens comprometidos e vice-versa ou aconteciam paixées impossiveis
como & o caso de Teresa/Simao, Simao/Mariana.

Segundo Figueiredo (1991, p.20), “ser alguém pressupbe tornar-se
alguém”. E notdrio que o comportamento de Mariana com toda essa paciéncia e
acOes avassaladoras durante a trama é algo totalmente expelido pelo seu
organismo, ou seja, os estimulos comportamentais que a personagem
demonstra no livro correspondem a condigdo psicoldgica e abalada de uma
pessoa ligada a uma sociedade ultrarromantica, ao subjetivismo romantico, onde
o irracionalismo empunhava o sofrimento de busca por um Unico ideal, causando
sofrimento intenso quando 0 mesmo nao chega a sua completude realizavel, ou
seja, é através da irracionalidade de Mariana, considerada por vezes positiva,
que a conhecemos, pois € através do caos que ela se reconstréi e se torna cada
vez mais forte para lutar por um amor Unico e idealizado.

Anténio Candido, no seu livro A personagem da Ficcao, trata
personagens através de dois modos. A personalidade de Mariana esta inserida
no segundo modo denominado como “Seres Complicados” que tem uma
profundidade em suas caracteristicas internas, assim como ela é vista como uma
“Personagem de Costume”, trabalhada pelo mesmo escritor como uma
personagem que nao pode ser estudada apenas pela observagédo, mas através
de seus mais profundos sentimentos que muitas vezes tém um fim tragico.

O subjetivismo € um tema complexo assim como o0 a esséncia do amor e,
por vezes contraditéria, um processo de unidade do universo (humanidade,
cultura, sentimento, contexto social, mito, senso comum, etc.), sendo assim,
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Mariana forma sua natureza romantica a partir de suas vivéncias, o0 amor
subjetivo ndo é pleno e nem definitivo, o subjetivismo romantico esta presente
em cada fase da vida da protagonista, desde o seu nascimento, seu
desenvolvimento como mulher, amor e vai até sua morte subita, movida pela dor
da perda de seu amado, considerado o Unico motivo de viver, ou seja, através
da subjetividade de Mariana, Camilo buscou interpretar os seres humanos e suas

vivéncias dentro do contexto do ultrarromantismo portugués.

6 A INFLUENCIA DA FILOSOFIA NA LITERATURA

A filosofia € uma area de estudo muito abrangente que discorre a respeito
das facetas humanas, suas experiéncias e as variadas existéncias do mundo. A
filosofia adentra nas literaturas por intermédio do ser humano, a fim de explicar

a vida, comportamento ou experiéncias vividas em uma determinada geragao.

“A filosofia pertence a um grau de discurso chamado mito-
poético, e o discurso dialético, existe ainda um segundo
grau chamado de discurso retérico. O discurso mito-
poético pressupde o espirito humano a determinadas
ideias em uma camada mais profunda...” (CARVALHO,
2013)

A partir desse pensamento, percebe-se a importancia da linguagem para a
filosofia e vice-versa, entdo, se o ser humano no seu ato de estudo saltar a
literatura e partir somente para a filosofia, automaticamente seu estudo sera
falho, pois ndo sera profundo muito menos obtivera toda evolucdo de
pensamento dos diversos filésofos através do campo da linguagem. A filosofia e
a literatura se encontram por intermédio de questdes opiniosas da propria
realidade humana. Muitos estudiosos como Platdo, defendiam que a filosofia por
ter um sentido racional n&o se encontra com a literatura que é cheia de sentidos
metaforicos, imagindrios e ficticios, porém, as “falhas” em termos de vertentes
de estudos nado estdo somente na literatura que foi confrontada pelos fil6sofos
por ser “a arte da imitagdo”, desvalorizando a arte de uma forma geral por ndo
trazer a verdade puramente falada, € cabivel dizer que a arte literaria traz muitas
facetas que se desviam um pouco da realidade, mas ela também mostra
realidades que muitos se julgam nao ver, sendo assim, as falhas nao se

encontram apenas na literatura, mas a prépria filosofia, por exemplo, nunca deixa
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um ponto final em suas ideias, o ser humano sempre esteve em busca de
respostas. Por isso, é necessario muitas vezes o estudioso partir de um texto
literario para chegar a uma resposta mais clara sobre a existéncia ou evolugao
humana que mais se aproxima da realidade.

Assim como Maurice Blanchot, Michel Foucault tratou a literatura como um
“‘desdobramento do mundo”, pode-se pensar que ela ndo esta distante da
realidade humana, confirmando a tese de que desde a antiguidade a literatura
vem assumindo o papel de representar o mundo, sendo assim, a filosofia tem
influéncias na literatura.

Ambas as areas de estudos mencionadas ndo tem o mesmo sentido ou o
mesmo conceito, mas elas se encontram, pois literatura ndo se trata apenas de
fantasias, ela é também uma “amostra da realidade” e, o que é real ou se
aproxima dele pode ser visto e correlacionado pela filosofia, pois os filésofos
olham para tras a fim de saber o que ja se passou e qual a evolugdo, seja
humana ou de pensamento. As criticas partem dessa transicao para entdo se ter
um novo olhar de tudo e de todos. A filosofia ndo da um ponto final em suas
teses e a literatura vem fazer a repeticdo do que ja foi dito para entao ter novas
possibilidades do real que vivemos.

Voltando-se para a obra literaria Amor de Perdig&o, a filosofia adentra como
uma ferramenta de intermédio para explicar a personagem Mariana enquanto
seu sentimento avassalador para com Simao. Nesse sentido, a literatura e a
filosofia se encaixam na medida em que existe um sentimento a ser trabalhado:
o Amor. O amor foi explicado primeiramente por Platdo e tem sido alvo de criticos
até os dias atuais, mas ele nunca deixou de ser amor, apenas se aperfeicoa de
acordo com o tempo, a filosofia esta juntamente com a literatura para trazer a
realidade o amor avassalador de Mariana, ou seja, a literatura serviu de
intermédio para a filosofia explicar e indagar ainda mais as ac¢des insistentes da
personagem dentro da obra, pois através da filosofia, esse sentimento pode ser
trazido a realidade como um tipo de comportamento humano, sendo assim, a
literatura por ser considerada puramente “mimese”, ela por si s6 ndo poderia
chegar tao préximo da realidade das pessoas nem tdo pouco se desprender do
livro literario como um fato puro e real.

Segundo Benedito Nunes (2002):
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“As matrizes filoséficas da visdo romantica, que
legitimam, dentro de uma nova constelacdo de
principios, a originalidade e o entusiasmo, sdo o
carater transcendente do sujeito humano e o carater
espiritual da realidade, que quebram a uniformidade
da razao e a consequente forma de individualismo
racionalista, ao mesmo tempo que a concepgao
mecanicista da natureza”. (NUNES, 2002, p. 57)

A filosofia entra na literatura se remetendo, por exemplo, ao amor,
trazendo-o para além da vida. Ela ndo entrepbe a visdo romantica do mundo,
mas mostra de uma forma real a transicdo da vivéncia de cada época em
detrimento da outra. Essas matrizes sdo justamente o Eu do artista que o
acompanha em todas as suas representacdes, ou seja, a forma de representar
0 seu subjetivismo através das artes e ao mesmo tempo ser uma manifestacao
humana que muitas vezes esta voltada para a realidade vigente no momento.

No romantismo, esse amor foi mostrada de uma forma mais agressiva, ele
chegou a ser alvo de morte, sendo assim, foi-se necessario a literatura servir de
apoio a filosofia para chegar-se a conclusao do sentimento prestado no século
XIX, ou seja, a filosofia e a literatura estdo proximas para voltar ao passado e
obtém explicagdes do presente sobre a vida humana e suas facetas.
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7 A FILOSOFIA DO AMOR SEGUNDO A OBRA “HISTORIA FILOSOFICA
DO AMOR” DE DAX MORAES

A obra “Histéria Filosofica do Amor”, de Dax Moraes, Professor e Dr. em
filosofia, mostra uma forma concisa a representatividade do amor na vida do ser
humano. Diferente de muitas obras referente ao tema, Dax perpassa por varios
pensadores ocidentais, colocando em énfase o mau convencionalismo feito
sobre o amor por filésofos, tedlogos e pelo senso comum.

Muito se diz sobre o amor, ou “nada se diz”, pois para muitos ndo ha
explicacdo para esse sentimento existente na vida humana, a partir desse
pensamento pode-se perceber o tamanho da sua complexidade. Durante todo o
percurso do livro, o processo de estudo e compreensdo sobre o “amor” esta
envolvido com a natureza, seu principio universal, o mito e a filosofia, 0 amor e
a beleza, envolvendo o desejo, mortalidade, sexualidade, tipos de amores,
dentre algumas criticas sobre Eros, estudos de Rousseau, Tomas de Aquino,
Nietzsche e Freud.

Dax busca a concretude do amor, ndo sua fantasia, por isso, configura o

verdadeiro sentido da existéncia do amor. Reformando sua obra, Dax diz:

“E minha imensa pretensdo com este livio comecar a
“negociar o resgate” do amor sequestrado pelas fantasias
do pensamento erigidas pela metafisica digna de critica,
trazer o amor para junto de nés mesmos somos capazes
de permiti-lo, deixa-lo ser...0 amor na filosofia deve
investigar, ndo se tratando, de modo algum, de mera
erudigao ou proliferagdo de informagdes supérfluas com
belas frases para que se preencha caderninhos de notas”.
(DAX, 2019, p. 27)

Para o autor, ha muitas manifestagdes abstratas no que diz respeito ao
amor, por isso, é importante trazer o necessario, deixando o menos fantasioso,
compreendendo, mesmo com as inumeras ideias controversias, como de fato €
o amor, incluindo suas necessidades, desejos, concretude e esséncia, deixando
bem claro que se esse € um sentimento sentido e vivido, € de total exclusividade

do ser humano. Cabe ressaltar que sera colocado em énfase do estudo sobre 0

amor, somente aquilo que explica a personagem vigente: Mariana.
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7.1 Representatividade do amor na vida humana

Existem varios mitos que falam sobre o Amor compondo sua histéria,
acredita-se que se iniciou no Ocidente. O Amor é um sentimento presente na
vida humana desde séculos antes de Cristo. Dax Moraes, no seu livro “Histéria
Filoséfica do Amor” representa as diversas interfaces desse amor ao longo do
tempo. O primeiro filésofo a falar sobre o0 amor foi Platao na boca de Sécrates e,
assim como ele, muitos gregos como Pausanias, Aristéfanes e Agaton
vincularam o Amor a Verdade e ao Bem, nao era através de experiéncias fisicas,
mas o amor era parte do espirito, sendo assim, o ato de sentir esse amor fez
com que a filosofia buscasse explica-lo dentro de suas possibilidades, mesmo
porque ndo existe um conceito pronto e acabado sobre tal, pois o Amor se
modifica ao longo do tempo.

Varios estudiosos tiveram influéncias vizinhas para chegar a uma
compreensao menos fantasiosa desse sentimento. A obra “O Banquete”, dialogo
escrito por volta de 380 a.c., relata sobre o Amor e a Natureza, é um debate que
acontece na casa de Agatao (discipulo de Sdécrates), no qual muitos estudiosos
discutiam sobre o amor e amizade (phlilia) e o discurso iniciante sobre como o
amor € proferido por Fedro, ele faz jus a condenacgéo dos poetas que cantam
hinos aos deuses, mas nao falam sobre Eros, pois para Fedro, Eros é o mais
antigo e poderoso dos deuses e tem seu lugar de prestigio na vida humana. Para
outros fildsofos que discursavam, existem dois tipos de Eros, o do bem e o Eros
do mal.

Cabe ressaltar que, segundo a mitologia, (afirmacdes indemonstraveis),
Eros nasceu por intermédio divino e eterno, € um “deus” que aproxima,
multiplica, conecta e misturas os seres através do Amor, Socrates ja afirmava no
livro “O Banquete” que “quem ama tem o desejo de possuir algo”, esse
pensamento vindo de Platdo sera o mais utilizado pela criticidade do Amor de
Mariana.

Dentro dos estudos da natureza do Amor existem varios tipos de Eros, um
deles € Antero. Antero é irm&o de Eros, no entanto, ambos s&o diferentes, ele é
forte e poderoso quanto Eros, porém, ao invés de unir e aproximar o ser, Antero

separa, causando 6dio e discérdia, trazendo infelicidade para os amantes.
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“Amor e Antiamor, sdo divindades originarias, as mais
primitivas na mitologia grega, surgidas do caos primordial
como as indefinidas e obscuras deidades Noite e Ebero”.
(DAX, 2019, p.38)

O Amor é representado por Eros e o Antiamor por Antero. Ao longo dessa
compreensao entre os dois deuses da mitologia grega, chega-se a conclusao
que o amor sempre vai estar ligado a uma tensdo e requer equilibrio e
sobriedade. As nuangas do Amor enquanto seus obstaculos, desenvolvimento e
relagdo sempre foi um verdadeiro embate entre o bem e o mal, o certo e o incerto,
servindo de alteridade, € preciso manter sempre os dois lados da moeda, porém,
com equilibrio.

Antes de Eros ser colocado como “deus” do Olimpo, ele foi reconstruido em
diversos mitos. Platdo chamou Eros de Daimon (ser espiritual entre os homens
e deuses). Existe outra versao, talvez a mais usada nos discursos filosoéficos, em
que Eros é filho de Ares e Afrodite, ele cresceu e se tornou um homem forte e
vistoso, até que Antero, foi deixado de lado e mandado para viver longe do seu
irmao, desde entdo, Eros se tornou menino e nunca mais se desenvolveu
fisicamente (ambos mostram as fraquezas do amor). Nesse contexto, Plotino
(2002, P. 103), refere a ele como “guardido das belas criangas”, Dax (2019, p.
61-62), ainda salienta que “Criangas também maquinam, experimentam,
desafiam, amam obstaculos e proibi¢ées...é sabido que nos loucos de amor, nos
apaixonados, se reconhece 0s mesmos sintomas, nao sendo por outra razédo
que os enamorados comumente brinquem bastante”. Eros foi considerado o
mais jovem e belo dos deuses, assim como Afrodite (m&e do amor) a beleza guia
para os olhos feios.

Na mitologia, o belo e o feio, o0 bem e 0 mal, sdo personificacdes desse
amor. No didlogo “O Banquete”, Fedro relatava que o amor sempre estaria ligado
ao belo, neste sentido, como se pode amar o feio e no feio ver a beleza? Tal
beleza € a guia do amor e o feio é defeituoso. Afrodite chega a vendar os olhos
de Eros para que o amante nao enxergue os defeitos do amado. No entanto,
como os mitos, € certo que se deve encontrar algum tipo de beleza na vida, se
nao o encontrar é impossivel haver amor. O amor s6 se torna cego quando esta
ligado a compaixao e, esse tema ja ndo faz parte da mitologia, ele adentra a um
nivel religioso, porém, sdo sacrificios que requer “espirito”, mas continua sendo

amor, como ja foi mencionado, o0 amor se modifica em detrimento das situagoes.
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Rousseau (1992, p. 237), no quarto livro do Emilio relata: “fizeram o amor cego
porque tem melhores olhos do que vé relagdes de que nao podemos perceber”.
O que muitos olhos ndo podem ver € justamente as expressdes que esse amor
causa, a beleza interior, pois 0 amor preenche a vida, elimina a solidao, remete
o desejo de reciprocidade. Acredita-se que a cegueira do amor esta ligada ao
amor passional, aquele que comete loucura, porém esse amor se torna tdo cego

que nao se ver beleza.

“O impeto cego do amor sem outra meta que ndo a
conquista também impele ao confronto e a morte violenta.
Eis um dos tipos de cegueira que podem acometer o louco
de amor passional”’. (MAX, 2019, p. 58)

Neste sentido, 0 amor passa a ser um sentimento compulsivo e ao mesmo
tempo vazio em sua forma, ndo tendo mais Eros e Anteros como equilibrio entre
0 bem e 0 mal, mas deixando uma carga pesada de Anteros como retorno a um
desejo de destruicdo, dispensando o amor-troca ou amor-beleza, o sentimento
se torna cego, uma recusa a beleza da vida e dos valores que nela séo atribuidos
a partir desse sentimento: Amor.

Uma das representacdes do Amor é a completude de sua vivéncia, ou seja,
esse amor pode vim através de desejo (sexualidade), esse desejo carnal é
também estudado na filosofia através de Afrodite, deusa associada
a sexualidade (natureza fisiol6gica do prazer). Dax mostra a distingcao entre dois
Eros e duas Afrodites, tendo um par profano e outro purificado. O amor carnal
esta ligado ao par profano, onde o desejo é despertado e impulsionado através
da beleza do amante, mas isso ndo define 0 amor, pois 0 mesmo néo pode ser
definido por suas expressdes. Outro tipo de representacédo é a fraternal, pois
para os pais, os filhos sempre sdo considerados belos, essa virtude sem duvida
é ligada ao amor natural, aquele que esta ligado a tensdo do equilibrio e
sobriedade.

Contudo, o amor foi representado por muito tempo como belo e, ao longo
dos anos, esse sentimento foi se disseminando para além do mito, chegando a
ter novas interpretagcdes, uma delas esta presente no ultrarromantismo
portugués (segunda geragdo da escola literaria). O romantismo é uma outra
etapa do amor humano e, nenhuma palavra ou mito da antiguidade explica a
esséncia desse amor, pois € um amor solidario, pessimista, dentre outros. Essa
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esséncia se torna irreconhecivel por conta do irracionalismo, a explicacao parte
do préprio contexto, ndo se pode partir de conhecimentos de fora, embora todas
as criticas, mitos e posi¢des antigas ajudam a explicar a completude desse amor,
a raiz de tudo.

O amor é estudado em sua completude, mesmo que muitas vezes as
conclusdes desse estudo nao seja satisfatdria, pois nem tudo que se fala sobre
o amor deve-se absorver, muitas vezes nao passa de fantasias ou fatos sem
sentido. Perante toda essa explicacdo sobre as conjunturas do amor, percebe-
se que ele tem fases, sao elas: fase do mundo antigo (Eros, Platdo, Sécrates,
dentre outros), mundo moderno (Romantismo: 2° geragdo) e mundo
contemporaneo. As fases que mais se enquadram no amor da personagem
estudada sado a “fase antiga” com algumas explicacdes mitologicas ligada a
natureza, beleza, sexo, moralidade, religido, cabendo a Mariana expressodes da
natureza e da beleza e a “fase moderna”, onde se enquadra a vivéncia de

Mariana e seus resquicios de amor idealizado.
7.2 Os quatro tipos de amores

A histéria da humanidade mostra variadas versdes sobre o Amor. Os
filosofos sempre defenderam o amor, seja pela religiao, sexualidade ou pelo lado
fraternal. O amor na histéria da humanidade tem variadas interpretacdes através
da arte, da poesia, nos enamorados, dentre outros. Todo esse sentimento gira
em torno do amor. Para melhor explicar o Amor, a filosofia separou Amor/
Desejo/ Paixao, delimitando essas trés caracteristicas no Amor Philia, Amor
Agape e Amor Eros.

Os gregos antigos reconheceram sete tipos de amores diferentes, séo eles:
Philautia, Pragma, Ludus, Eros, Philia, Storge e Agape. Se tentarmos buscar no
dicionério a definicado desses amores, encontraremos um tanto superficial, por
isso, faz-se necessario defini-los de uma forma mais compreensivel e sucinta
para o leitor.

O Amor Philautia é o chamado “Amor Préprio”, Amor Pragma é o amor
baseado na dedicagao de algo, muitas vezes ligado ao impulso, um exemplo séo
os relacionamentos que se formam apenas por conta de um filho, o Amor Ludus
€ o antbnimo de Pragma, pois € um sentimento mais divertido, como exemplo
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tem-se 0 namoro entre colegas de classe, 0 amor por uma danga ou algo do tipo.
O Amor Storge é mais eterno e cuidadoso, esse parece 0 amor entre pais e
filhos. Esses quatro amores mencionados acima sdo os menos discutidos na
filosofia, mesmo porque eles passaram a ser utilizados e criticados na
contemporaneidade, sendo os mais visto e falado no periodo moderno entre os
criticos o Amor Philia, Amor Eros e Amor Agape.

No vasto campo da mitologia grega, Eros na versao como filho de Afrodite
€ 0 mais usado e ousado pelos criticos. O Amor Eros estudado por Platao é
ligado ao desejo, mas também existem outras interpretacbes que ligam esse
amor a paixao e sexo. Esse é um dos mais perigosos do amor, pois €
considerado o amor que cega. O amor ligado por Eros é dividido em dois, Platao
dividia esses dois amores entre o corpo € a alma, dentre eles um € ligado a

sexualidade e o outro € o Amor romantico. Para Dax, o amor romantico:

“[...JAmor romantico, fundamentalmente sentimental. O
amor romantico, expressao ultima do Eros impetuoso,
adoecido e em luta por sobrevivéncia, tende a produzir
infelicidade pelo carater excessivamente da felicidade que
almeja- seus amores prediletos sdo os “amores
impossiveis”, aos quais se dedica de maneira
inconformada, mas com obstinagdo”. (DAX. 2019, p. 79)

Esse amor é a decadéncia do espirito, ele é bucdlico, idealizado e
pessimista. O Amor romantico ndo esta ligado a busca da felicidade, mesmo
porque parte de alguém com o coragdo atormentado pela infelicidade de néo
alcancar o que almeja. Esse tipo de sentimento é retratado na literatura,
especificamente na segunda geragdo romantica, baseado no amor
irracionalizado. E interessante notar que este amor ndo esteve apenas no
romantismo, mas foi um marco na histéria Ocidental na Grécia Classica por
Socrates e Platao. As caracteristicas desse amor remetem ao chamado “amor
perverso”, aquele que parte da busca inconstante e fracassada pelo que se
deseja.

O outro Amor Eros estd ligado a sexualidade e ao erotismo, toda essa
representacdo tem a ver com Afrodite, pois seu préprio nome é ligado ao desejo
sexual. Para Dax (2019, p.52) “[...] Afrodite, conforme ja foi dito, é associada a
sexualidade, sendo Eros também visto como o impulso dirigido a realizacao

desse desejo”. Na filosofia, a beleza que liga o desejo e o prazer sexual aos
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amantes, Eros, o jovem mais lindo e poderoso serve de ponte para esse tipo de
amor, embora muitos estudiosos como Jung (2005, p.29), diga que Eros € ligado
ao “relacionamento e ndo a sexualidade”, enquanto outros acreditam que a
beleza corp6rea move desejos carnais, todavia, nao faz parte do espirito, mas
do corpo. Freud (2012, p. 46-47), extrai que “A descoberta de que o amor sexual
(genital) proporciona ao individuo as mais fortes vivéncias de satisfagdo...”.

Por isso, o0 Amor Eros, mesmo de uma forma impetuosa esta inserido na
explicacao do prazer humano, aquele que se insere no conceito de multiplicacao
(reproducéo como consequéncia), prazer e beleza de Eros, fazendo parte do
impressionismo da vida. Esse prazer humano de multiplicacdo e satisfacdo se
faz presente no Romantismo. O amor do romantismo € um amor verdadeiro, ndo
esta ligado a casamentos arranjados por bens ou algo do tipo, esse amor é
aquele que o amante aceita tudo do amado e, sua realizac&do seria a intensa
alegoria do sentimento sentido por ambos, mas, quando esse sentimento é por
algum motivo interrompido, ele se torna tdo sofredor quanto a intensidade do
amor sentido pelo amante.

O Amor Philia remete ao sentimento compartilhado pelo préximo, aquele
aprazivel, sincero e reciproco. O Amor Philia € caracterizado também por
“amizade”. Segundo Dax (2019, p. 36) “Philia, isto €, amizade, & o tipo de amor
que dispde positiva e beneficamente uma pessoa em relagdo a outra ou a
alguma coisa, sendo a Inimizade sua contradicao. No entanto, propositadamente
digo se tratar de um tipo de amor, ndao podendo este ser reduzido aquela
amizade”. O amor Philia também é ligado a amizade pelo fato de ser construtivo
em sua pureza, pois amar consiste na felicidade do outro, o verdadeiro amor é
ligado a amizade, porém, essa auténtica Philia entre duas pessoas pode em
algumas vezes ndo chegar a crenga de realizar a conexao desejada com o
amante. Geralmente, quem pratica esse tipo de amor nao se importa em deixar
certas proezas para dedicar-se ao ser amado, Spinoza ligava esse amor a
“poténcia de agir’, o ser humano busca alegria, mas é valido lembrar que esse
amor nao serve para todo mundo, nem todos amam e nem buscam alegria para
o que se tem. No Amor Philia, muitas vezes a pessoa se sente bem quando ver
o outro feliz, mesmo que essa felicidade seja oposta ao que a pessoa esteja
sentindo, pois, 0 ser humano praticando esse tipo de amor rendncia, entrega-se
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aos prazeres de uma outra pessoa com a certeza de vé-lo feliz, isso é a total
concretude do amor: a felicidade do outro.

Por fim, apds o cristianismo ser consolidado no mundo, o Amor Agape foi
considerado o amor universal, ligado a todo ser vivo. Esse tipo de amor nos faz
bem e atrai o desejo de praticar o bem. Quando o ser humano sente esse amor
ele esta cada vez mais proximo de Deus.

Agape tem sua origem na cultura judaico-cristd, quando Jesus Cristo veio
a este mundo, ele demonstrou um amor diferente dos que ja se conheciam. Esse
amor era baseado na caridade e compaixdao, um amor tao puro que para Jesus
nao deveria existir 6dio e nem rancor do préximo, eclodindo assim o perdao. O
amor agape foi intimamente criado por Deus e veio trazendo uma nova

roupagem de amor, aquele solidario e caridoso.

“Tal concepgao de amor, como Agape, é o grande modelo

do amor como transcendéncia, um amor cuja plena

pureza esta totalmente fora de nosso alcance, tamanhas

sdo as limitagbes para sua realizacdo na vida humana.

Incontaveis foram os filésofos- se ndo quase todos até o

século XVIII- a encontrar em Deus o modelo e fonte

original de todo e qualquer amor humano, se ndo o Unico

ser capaz de amar verdadeiramente”. (MAX, 2019, p. 67)

A partir de entdo o amor ndo passou a ser dos olhares filoséficos, mas fruto

do pensamento cristdo, ligado a fé, mas somente uma pessoa chegou a essa fé
maxima, esse foi Jesus Cristo, pois renunciou tudo para dar sua vida pelos
pecadores. “O cristianismo deu a Eros veneno para beber - ele ndo morreu, é
verdade, mas degenerou em Vicio” (NIETZSCHE, 1992, p. 82). E justamente a
partir desse quadro de existéncia que Eros se remonta e torna-se impetuoso,
causando a perda da fé no amor entre os homens, na verdade, a desilusdo
amorosa, 0 amor irracional que esteve presente no ultrarroméntico portugués.
Salienta-se que o Amor Agape ndo chega a trajetéria amorosa de Mariana,

tampouco preenche sua caréncia amorosa com o amor de Deus.
7.3 O amor de mariana contradiz aos principios de Deus

O amor de Cristo e suas bases cristds sdo alvo de muitos estudiosos,

dentre eles, tedlogos, criticos literarios, filoséficos e também do senso comum.
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Muitas expressdes amorosas como a bondade, perddo, crenca, esperanca e
renuncia foram atribuidas ao comportamento do ser humano apés as bases
cristas se tornarem fortes, mostrando uma nova visao de mundo, diminuindo a
carga de misticismo e as fantasias que eram até entao deixada em énfase entre
a populacédo do mundo.

Um dos maiores estudiosos no fim da antiguidade e precursor da
modernidade foi Agostinho, natural da Africa como muitos filésofos falado ao
decorrer deste trabalho. Ele faz um estudo com base no sujeito-objeto, pois para
o estudioso, objeto e sujeito estao intimamente ligados e s&o considerados os
polos do conhecimento, o conhecimento seria atividade do sujeito (alma), algo
que vem do interior e, objeto, ligado ao exterior, porém, ndo é algo meramente
material. Esses dois termos adequados por Agostinho fala da oposi¢ao entre o
exterior e o interior, assim, se o sujeito-objeto estdo relacionados, a alma tem
diante de si seu conteudo, fazendo com que o ser humano por vontade plena
praticasse o amor de si, pois praticando esse amor ele regia seus proprios
cuidados perante o mundo.

Para Agostinho (1996, p.88) “Nossa alma também é dividida entre
ocupagdes com coisas exteriores e ocupag¢des com aquilo que pertence a
natureza interior, o que ha de divino em nos, uma vez que Deus é mais intimo
do que nosso proprio intimo...” Agostinho ainda acrescenta em seu livro,
inspirado em Platdo, que a alma tem duas por¢des movida pela “razao inferior”
e “razéo superior”. Assim como Platdo, Agostinho n&o valorizava o uso da razao
em ocupacodes ditas “mesquinhas”, mas voltada para as coisas externas, para o
conhecimento, pela busca da sabedoria e felicidade, essa felicidade estaria
enraizado em nds por meio do amor a Cristo. Deus esta no “intimo do nosso
intimo” porque o0 amor a Ele deve ser colocado em primeiro lugar na vida de cada
ser humano, pois 0 que nao se conhece nao se pode amar e Cristo € a esséncia
da sabedoria, sendo assim, o ser humano é considerado um verdadeiro sabio
perante mazelas cristds quando este pratica o Amor e o Perddo, sendo
necessario conhecer a Ele para as pessoas alcangarem a salvagédo, medindo
suas agdes pecaminosas no mundo, como o adultério, mortalidade, vicios,
sexualidade, dentre outros, embora muito desses aspectos pecaminosos
estejam enraizados na vida da sociedade.
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Muitos sao os estudos baseados da fé religiosa, todos se voltam para um
unico e verdadeiro Amor, o Amor a Cristo. Mediante aos estudos cristdos com
base em Agostinho, percebe-se que a mulher romantica retratada no
ultrarromantismo portugués tinha uma visédo torta sobre os preceitos cristaos,
embora os conhecesse. Como ja foi mencionado, a segunda gerag¢ao romantica
tem caracteristicas como o pessimismo, irracionalismo e morte, sendo assim,
todas essas acgOes de acordo com os estudos de Agostinho s&o meramente
contra a religiosidade.

Elevando as atitudes de Mariana dentro da obra passional de Camilo, pode-
se perceber a sua longitude dos preceitos cristdos. Mariana foi uma mulher que
teve atitudes pessimistas em relagdo ao seu amor para com Simao, ela foi
movida por um desejo irracional que o leva a ser uma martir do amor, pois para
a mesma, atingir a esséncia desse Amor seria a propria realizacao plena da
felicidade. Outro fator marcante, talvez o que mais distanciou a personagem de
Cristo foi 0 seu desejo de morte. Segundo Nietzsche (2012)

“Todo grande amor traz consigo o cruel pensamento de
matar o objeto do amor, para subtrai-lo de uma vez por
todas ao sacrilégio jogo da mudancga: pois o amor tem
mais receio de mudanga que do aniquilamento”.
(NIETZSCHE, 2012, p.25)

E a partir desse pensamento de Nietzsche que se percebe o quao o amor
de Mariana é subijetivo, ou seja, para Dax (2019, p. 114), “O amor subijetivo,
como anacronicamente denomino, consiste em uma paixao da alma movida por
algo determinado que afeta os sentidos do corpo”, ou seja, ndo € um sentimento
pleno e definido. A personagem esteve presente na vida de Sim&o em todo
momento, mesmo quando ele foi mandado para o degredo nas indias, isso
significa que ela ndo temeu ao aniquilamento, mas a partir do momento que seu
amado morreu por fraqueza diante da dor, ela ndo viu mas explicagdes para
existir, seu amor por Simao estava acima de qualquer outro amor, até mesmo do
amor de Deus, sendo assim, a mesma escolhe a morte (mal-do-século) como
escape, pois a mudanca de vida sem Simao nao teria mais sentido algum, ela
preferia ver Simao vivo sofrendo por amor a outra pessoa do que deixa-lo ir, pois
a felicidade de estar perto do seu amado era maior que a tristeza de vé-lo se
transfigurando com seu cruel fim do degredo das indias. O amor a partir de entao
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tornaria uma fonte esgotada, ndo teria mais esséncia e sim caréncia, ele também
nao chegaria a sua plenitude e nem seria 0 amor platénico presente na segunda
geracao do Romantismo se caso a personagem fizesse o contrario.

Contudo, mesmo os principios de Deus estando inserido na sociedade
romantica, para muitos, ele nao teve forca, pois o ser irracional ndo preenche
sua caréncia natural com o amor de Deus, pelo contrario, ele se transfigura em
um ser apaixonado, sofredor e insatisfeito com a vida.

O amor de muitos se tornou irracional, Dax (2019) relata que a partir do
modernismo “o amor perdeu seu lugar no mundo”, ha uma breve explicacdo
sobre esse caos de transformacao, existiam dois lados fortes no que diz respeito
aigreja, de um lado tinha os protestantes e do outro a igreja catélica, entdo, esse
individualismo causado pelas duas igrejas trouxeram consequéncias e muitas
configuracdes no mundo da politica, nas salas académicas, comegaram a surgir
criticos como Kant, reformando o modo de pensar dos cidadaos, enfim, foi uma
verdadeira revolugdo na massa popular sobre questdes humanas ainda nao
vistas, as pessoas agiam diferente, inclusive na sua forma de amar, houve um
escape no Amor, a sociedade heroina do romantismo deixou de lado os preceitos
cristdos e se apegou a atitudes frias e insondaveis, mas esses “defeitos” o tempo
traz consigo, eles fazem parte da decadéncia humana, do imaginario romantico
ou até mesmo da “ilusdao humana”, como citava o grande estudioso

Schopenhauer.
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8 A FILOSOFIA DO AMOR SEGUNDO A OBRA “O AMOR E O OCIDENTE”
DE DENIS ROUGEMONT

Dennis Rougemont vem apresentar uma antitese sobre o amor e a paixao.
Seu estudo parte de apontamentos sobre a crise do casamento no século XX,
pois segundo o fildsofo, essa crise tem motivos e partiu desde séculos antes, ou
seja, o casamento foi reconhecido como uma unido moral precedida sobre o
Amor Agape cristdo somente até meados do século XII.

Para o fil6sofo, ap6s o século Xll a unido passou a ser baseado no ideal da
paixdo romantica, um sentimento que contradiz os principios do Amor Agape.
Toda essa revolugdo comecou a surgir apds a destruicdo do catolicismo
medieval. Uns dos estudiosos mencionados por Rougemont por fazer toda essa
revira volta foram os mulgumanos, o platonismo e o dualismo, confundindo a paz

espiritual da igreja Ocidental com seus novos pensamentos sobre o amor.

Ajulgar por nossas literaturas, o adultério parece uma das
ocupagdes mais importantes a que se dedicam os
ocidentais...Sem adultério, que seria de todas as nossas
literaturas? Elas vivem em funcdo da “crise no
casamento”. E provavel que elas alimentam essa crise,
quer “cantando” em prosa e verso o que a religido
considera um crime a lei. (ROUGEMONT, 1988, p. 16)

Durante todo decorrer da obra, o autor traz apontamentos que diferenciam
o Amor Agape da paixdo romantica dos dualistas maniques e platénicos, ele
critica 0 amor que envolve adultérios e crise existencial (Qquase sempre retratado
na literatura), pois, para o filésofo, a unido e o sentimento que deveriam estar
sempre inseridos na vida humana, seriam aqueles mostrados na Era Medieval
pelo feudalismo. Os primeiros estudiosos que elevaram o conceito dessa paixao
romantica até a Europa Ocidental foram os poetas Islamicos de Al-Andaluz, que
trouxeram esse conceito a partir dos estudos sobre o Eros Platbnico, rival da
igreja medieval.

Algo importante que Rougemoent traz € que a paixado surge através da
mulher, trazendo nogdes sobre o desejo de morte e suicidio, ou seja, a posicao
feminina trazida pelo estudioso passa a ser vista como uma ameagca de criticas
que antecede o amor Agape cristdo ((inico e verdadeiro para Denis). Para melhor

retratar sua tese, o fildsofo usa como exemplo o romance de Tristdo e Isolda,
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pois 0 mesmo trouxe muito conflito por contradizer a moral crista elevada pelos
medievais.

Contudo, o autor ndo vem com o intuito de descrever uma historia sobre a
pratica do amor na vida humana, mas ele mostra seus estudos com bases
nessas duas eras (Medieval e Moderna), a fim de defender a unido que era
estabelecida na era medieval, onde eram escolhidos 0s noivos com posi¢cdes
financeiras e sociais favoraveis para as mulheres. Porém, pelo fato do autor
mostrar sua afirmacéo da volta ao feudalismo na unido, percebe-se sua falta de
estudo sobre o “amor” e também sobre a posicdo feminina, pois ndo é cabivel
gue 0 amor, assim como a unido entre os seres humanos, sempre permaneca
de uma unica forma, embora muitas vezes esse sentimento misterioso retome
ao passado, ele sempre vai estar presente com maior intensidade na vida
feminina e a mulher tem evoluido desde o século das grandes transformacgdes
tecnoldgicas, na verdade, a mulher sempre teve um pensamento aflorado, mas
s6 depois do século XVIII que elas comegaram a acordar para a vida lutando
pelos seus ideais, autonomia e espaco na sociedade.

Essa obra vem mostrar a contrariedade do amor vivido por Mariana sobre
a era medieval, pois, além de seu sentimento ter voltado para o passado
platdnico e ndo feudal, ela também mostra a marca feminina presente no seu
tempo, aquela que passou de uma moca triste e palida para uma heroina
romantica. Algo interessante é a posicao da mulher em relagdo ao amor e 0 amor
romantico como sentimento mortal que o autor tanto critica, pois se observarmos,
ele esta presente na vida de Mariana do inicio ao fim da trama, assim como a
combinacdo entre amor e morte. Todas as criticas prestadas por Dennis
Rougemont sdo colocadas em favor do amor feudal e contra 0 amor romantico
estudado por Platdo, sendo assim, o romance vivido por Mariana € mais uma
obra literaria que faz parte do conflito amoroso que esteve contra a igreja por

nao buscar a unidao vivida na Era Medieval.

8.1 O ideal do amor cortés na literatura

O Amor Cortés comecou a surgir nas cortes dos reis e dos senhores a partir
da poesia europeia em meados do século Xl e Xll com a poesia dos trovadores
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(exaltagdo do amor infeliz). Ja dizia Denis (1988) “O amor cortés, na sua pureza
original, ama para sofrer, para “padecer™.

Esse amor € pautado em uma mulher que sempre nega o seu senhor,
mostrando sua marca feminina antes e depois do cortejo, ou seja, foi uma época
em que a mulher viu-se elevada acima do homem, algo que servia de ameaca
aos costumes tradicionais vividos pelas mais nobres familias e, principalmente,
pela igreja.

Os trovadores viviam seu amor distante da realidade social, alguns
estudiosos acreditavam que eles eram fracos de espirito. De certo, sua vida era
enraizada em torno de um segredo no qual situava-se em suas poesias. As
poesias trovadorescas eram cheias de simbolos com significagdo jamais
descobertas, pois na ética do ser medieval, qualquer conceito tinha outro sentido
que se distanciava do seu original, isso ocorria na maioria das vezes, porque 0s
mesmos n&o queriam condenar sua moral religiosa, pois a duplicidade de sentido
dos escritos trovadorescos o levava ao pecado das paixdes, exprimindo desejos
carnais na natureza de suas inspiracées. Segundo Denis (1988):

Nossa linguagem passional vem da retérica dos
trovadores...pouco a pouco, separando-se da religiao que
a criara. Ora, a partir do século XIl, as metaforas usuais
sao as metaforas da retérica cortés. (DENIS, 1988, p. 141)

Acredita-se que esse amor impossivel, “Amor Cortés”, surgiu fora dos
preceitos religiosos, por isso, passou-se anos até descobrirem seu verdadeiro
significado, até entdo, os préprios trovadores mesmo no mundo do pecado
viviam dentro da igreja. Denis faz toda uma remontagem e mostra que para o
amor provencal chegar até a literatura ele passa, sem sombra de duvidas, pelo
mito, como tem o exemplo do mito de Tristao e Isolda, isso para provar que esse
sentimento se afasta de Deus e ndo passa a ver a morte como uma passagem
para um mundo melhor, mas como o verdadeiro fim de tudo.

Os trovadores cantavam o amor infeliz, aquele amor cortés impossivel e
idealizado, entao, é facil observar o ideal do amor cortés como uma esséncia
infeliz, assim como o amor prestado na segunda geracédo ultrarromantica,
existem diferencas no quesito sexualidade, pois essa for¢a levada dos desejos
ndo estavam como atitude principal entre os amantes da época. Esse amor
cortejado chega a ter proximidades no conceito em que ambas se distanciam do
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cristianismo e da realidade alheia, fazendo mengédo a uma paixao amorosa nao
correspondida achando a morte como saida, embora ela esteja fincada com mais
evidéncia no romantismo.

O amor cortés afasta o ser humano de sua realidade justamente por
proporcionar a totalidade de um amor mais pensado que vivido, por isso, Denis
fez uma comparacéao entre paixao e droga, pois ambos sdo um fenémeno que
provoca estimulos proibidos e fazem a confusdo da alma e do espirito humano.
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9 CONTRIBUICOES FILOSOFICAS DE VOLTAIRE

Francois-Marie Arouet, tem como pseud6nimo Voltaire (1694-1778),
filosofo e escritor francés, considerado um dos maiores pensadores de seu

tempo. Segundo Voltaire (2001):

“O amor é a estopa da natureza bordada pela imaginagao.
Quereis ter uma ideia do amor?... 0 homem aperfeicoou o
amor. O que h& de horrivel para vés é haver a natureza
em trés quartos da terra envenenado os prazeres do amor
e as fontes da vida com um mal tremendo, a que sé o
homer~n ”esté sujeito e que Ihe infecciona os érgédos da
geragao’.

Francois estuda o amor através de varias ideias. Ele comecga a explicar a
natureza do amor a partir da abordagem imaginaria, onde ele observa,
primeiramente, os bichos, animais irracionais, formando assim seus estudos de
que ha animais que ndo conhegam o “gozo” (amor), que estdo aqui somente
para viver o unico prazer de acasalarem e multiplicar espécies. Por outro lado,
Voltaire tem como objeto de estudo o homem, pois ele sendo um ser racional,
sabe aperfeicoar esse amor, tendo cuidado e zelo pelos proprios ideais, tantos
carnais, quanto imaginarios, ou seja, o ser humano é superior aos animais
irracionais, pois conhecem os prazeres da carne e os sofrimentos vividos por um
amor néo correspondido.

Segundo Voltaire (2001) “O amor é de todas as paixdes a mais forte, pois
ataca simultaneamente a cabeca, o coracdo e os sentidos”. O amor é
conceituado pelo fildsofo como fonte de vida, ou seja, faz parte da natureza
humana e, por fazer parte dessa natureza ele pode ser constituido também por
fantasias, sofrimento, alegria ou morte.

Assim como o filésofo ousou dizer que a “metafisica consiste em procurar,
num quarto escuro um gato preto que nao esta 1&a”, o amor também é assim, esse
sentimento torna-se forte na medida em que se trata de uma busca por outrem,
pelo ser amado, ndo se trata apenas de um amor solo, mas de alguém querer
viver em conjunto, querer buscar mesmo com limitagdes.

A filosofia do Amor para Voltaire, mostra o sentimento amoroso como algo
forte, cheio de expressbes prazerosas que nem sempre chega a um éxito, ou a

uma realizacao satisfatoria. Esse sentimento chega a seu éxito quando acontece
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a uniao do corpo e do espirito humano, um sentimento nobre que é capaz de
enraizar no ser uma capacidade de sentir prazer, € 0 mesmo nao esta associado
somente a relagdes carnais, mas ao prazer de busca e conquista do sujeito, pois
assim como o amor pode ser visto como um prazer, ele também pode ser visto
como um mal tremendo na medida em que causa negatividade e desprezo a
uma geracao. Voltaire em sua obra ainda enfatiza que o macho sempre vai estar
a frente da fémea e, embora a mulher tenha desde o século XIX se colocado um
pouco mais no meio social, 0 homem esteve por muito tempo no comando da
vida em sociedade e em casa, uma das caracteristicas romantica.

Na obra Amor de Perdi¢cdo, Mariana vem mostrando o papel da mulher
heroina, que ao contrario do pensamento de Voltaire, passa a frente do homem
e vive 0 amor intensamente. Porém, por consequéncia desse sentimento que
atinge os érgaos humano (cabeca, coracao e o sentido) foi que a personagem
se perdeu, ou seja, como o fildsofo afirma, a natureza humana tem a capacidade
de “aperfeicoar o amor”, mas nao de mandar em quem se deve amar e, por amar
o incerto € que o ser humano nao alcanca o prazer da vida, pois se habitua
apenas ao sofrimento que muitas vezes é levado a morte (escape). Voltaire ja
dizia que nascemos s, vivemos sé e morreremos s0, entao, qualquer coisa que
se desvie dessa ldgica de pensamento pode ser considerada um momento de
ilusdo, uma criagdo da imaginacdo humana sobre uma vida distante do real,

dificil de se navegar.
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10 ANALISE FILOSOFICA DA ESSENCIA E COMPLETUDE DO AMOR DA
PERSONAGEM MARIANA

Em Amor de Perdicao, o sentimento passou a ser reconhecido como o
fator basico da vida de cada um dos personagens, principalmente, de Mariana,
pois mostra de uma forma completa a raiz interior da mulher camiliana e a
representacdo de muitas mulheres do século XIX. Para se chegar ao
entendimento da esséncia e completude do amor de Mariana, uma personagem
tdo complexa, faz-se necessario buscar a raiz do Amor, suas caracteristicas e
filosofos que contribuiram para melhor explicar as atitudes da personagem que
vos falo.

Segundo Anténio Candido (2009):

“Na vida, estabelecemos uma interpretacdo de cada
pessoa...No romance, o escritor estabelece algo mais
coeso, menos variavel, que é a légica da personagem. A
nossa interpretacdo dos seres vivos é mais fluida,
variando de acordo com o tempo e suas condigbes de
conduta”. (CANDIDO, 2009, p. 55)

No romance, pode-se ter variadas interpretacées da personagem, porém,
mesmo que passe anos apds sua criacdo, nunca sera mudado sua logica fixa
sobre seu comportamento, suas vivéncias e, até mesmo, seu sentimento. Cabe
a cada leitor entrar no mundo vasto de sua complexidade e trazer de cada ser
ficticio um aprendizado para a vida, sem restricoes sobre seu desfecho, pois, ele
pode ser bom ou ruim e ninguém podera muda-lo, justamente por estar preso a
um unico tempo e um espaco.

A partir do que ja foi estudado até aqui, é notério que o comportamento de
Mariana e sua completude, justamente por ndo se tratar de uma personagem
real, estd inserida nas expressoes filoséficas do Amor romantico (Eros), do Amor
Philia e partes do Amor Cortés (concepcao platdnica), ndo diria que estar
presente no Amor Agape, porque o pessimismo da vida da protagonista ndo tem
nada a ver com 0 uso da esperanga e crenga (costume do cristianismo).

Platdo tratou a Philia como um amor “Puro e Casto”, ja o Cristianismo se
retratou da amizade como uma caridade impessoal. O amor Philia mostra de
uma forma clara essa pulséo de fazer o outro se sentir bem, ou seja, de Mariana

fazer Sim&o se sentir bem com seus fazeres cuidadosos, pois para ele, Mariana
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se tornou uma espécie de criada, ela se entregou por inteiro para simplesmente
cuidar e ficar perto do seu amante. Outras caracteristicas, ou a mais presente é
a do Amor roméantico, embora ele seja mostrado no amor romantico como a
decadéncia do “Eros impetuoso”, reluz a verdadeira expressao vivida por
Mariana. O amor passou a ser idealizado e pessimista, demostrando a
decadéncia do amante, a irrealizacdo do amor e o amor de perdi¢cdo, aquele
ligado ao declinio do ciclo de vida de Mariana: a morte de Simao.

O Amor Romantico é uma forma de sentimento moldada desde o século XlI
através do “Amor Cortés”, o amor através do cortejo foi um inicio ao amor
idealizado e sofrido. O amor no século XII é um mero servico feudal, mostrando
a marca feminina com forga, pois 0 homem se colocava no lugar de vassalo, é
justamente com a poesia dos trovadores que surge a verdadeira concepg¢ao do
amor. O professor Raul Gouveia Fernandes no video “A Arte de Amar”, mostra
a importancia desse amor através de uma frase “Pois min amor non quer leixar
e da-me esfor¢o e esperanca, mal véna a quem se d’el desasperar”. Segundo
Raul, esse “mal vem para se desesperar o amor”, ou seja, aqueles que nédo tem
esperancgas no amor ndao tem nenhum bem e nem pode fazer o bem, seja em si
ou no proximo, pois o amor € visto como a fonte de todos os bens, o que da
sentido na vida é o amor e, esse mesmo amor por ser tdo forte justifica a morte.
O amor cortés vai se solidificando e criou novos conceitos com o passar dos
anos, o mesmo é moldado por Platdo mais na frente como algo supremo, que
vai além da vida, porém, seria nefasto falar do amor e ndo chegar a sua primeira
fonte abalavel.

E reconhecido que o amor filoséfico ndo é “mero sentimento, mas convite
a acao”, como expressa Luduena em sua Introdugédo a recente tradugao “O
Banquete” (LUDUENA, 2015, p. LXXXV), sendo assim, essa acéo totalmente
movida por Mariana sera estudada através do pensamento platénico. Ela sentiu
por Simao o que Socrates defendia, aquele Amor que envolve a sabedoria de
buscar atingir a beleza da alma. Outro estudioso, o mais visto no decorrer deste
trabalho sera Platdo, o mesmo ndo pensava o Amor como estética do corpo, pois
construir um amor através da beleza fisica € como fazer um castelo de Areia,
Max (2019, p. 111), usa essa metéfora “castelo de areia” para mostrar que o

amor ndo é tdo simples e ndo se desconstréi por segundos, por isso, a
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protagonista tanto lutou, sofreu e morreu por esse sentimento platénico (néo
alcancado).

Falar sobre o amor requer um estudo abrangente sobre tal definigéo,
Schoupeauer ja dizia em seus escritos que ha amores interessados. O interesse
parte da espécie e o principal alvo desse interesse é o amante, entédo, a paixao
amorosa que parte da espécie € em detrimento do amante. A pessoa amorosa
vive para o amante, o sentido de a vida estar em insistir e persistir, pois a
esséncia desse amor € exclusivamente regida pela felicidade de querer viver
com a pessoa amada, que foi o caso de Mariana com Simao. Embora a paixao
tenha um carater ilusério, a natureza humana exprime vontades de querer existir
como vida e essa vida sé tem sentido quando ambas as partes do género
humano chega ao apice de sua exatidao, que é a producado humana, esse é um
dos estudos bases que surge através do mito de Diotima de Mantinea, uma
mulher sabia que ensinou tudo a Sdcrates, ela dizia que Eros era uma entidade
intermediaria entre os deuses e 0s humanos, ou seja, ele passa a colocar o
desejo de imortalidade nos seres humanos e, essa imortalidade sé seria
alcancada através de geracoes, da reproducdo humana, os casais teriam que
ter filhos para ndo perder sua verdadeira entidade no decorrer dos anos. De
acordo com esse pensamento Eros (Amor) é visto como uma “Paixdo amorosa
e mero instinto sexual” (DAX, 2019, p. 361).

Na verdade, o amor de Mariana € um amor espiritual, ele ndo chega a um
nivel de interesse sexual, pois 0 amor que move a vontade sexual € quando ha
cumplicidade entre dois amantes. O interesse de Mariana € movido pelo seu
préprio detrimento, porque a personagem carrega um amor solo, ou seja, esse
amor platénico esta longe do mundo real, segundo os estudos de Platdo, o amor
tem duas fases, a do mundo real e a que fica enraizada no campo do
pensamento e, 0 amor de Mariana traz esse aparato antigo de estar incubado
somente na imaginacdo (embora seja um comportamento perceptivel na
realidade humana), movendo a compreensao do sentimento infeliz e frustrante
da personagem. As acdes avassaladoras de Mariana pela busca da esséncia
constante do amor, essa esséncia explicada por Sartre, esta pautada em
‘receber ao invés de da”. Sartre (2012) dizia que “O proprio amante fica
aprisionado por sua prépria exigéncia, pois querendo ser amado em retorno”.

Mariana se preocupou em apenas suprir as necessidades de Siméo.
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“Esta mulher tem sido a minha providéncia- disse
Sim&o. —Porque ela me valeu, ndo senti fome em dois
anos e nove meses de carcere. Tudo que tinha vendeu
para me sustentar e vestir’. (CAMILO, 2018, p.135)

Mariana aprisionou suas atitudes amorosas deixando infelizmente sua vida
num “pogo sem fundo”. O amor € movido por interesse e, se nao houver retorno
ele passa a ser conflituoso, esse conflito amoroso faz parte do amor, pois esse
sentimento requer exigéncias e quando essas nao chegam a seu momento de
exatiddo é sinal de que o ser humano n&o conseguiu “lidar com aquilo que o
amor nos dispée e move” (DAX, 2019, p. 416). Sim&o reconheceu as atitudes
bondosas de Mariana, mas nao pbde fazer nada para retribui-las, é instigante e
chega a ser curioso o fato de Simao nao poder retribuir esse sentimento e
continuar aceitando tudo de Mariana, até mesmo sua companhia pelo resto da
sua vida, porém, essa culpa ele ndo poderia carregar, porque todas as
insisténcias amorosas partiram de Mariana, Simao demostrou seu sentimento
fraternal, mas a protagonista aceitou sem excitar, pois sua vida ja estava ligada
a ele, nem que seja pelo simples fato de ambos estarem pertos sem ultrapassar
as barreiras da “irmandade” demonstrada por Simao.

Embora as explicagdes acima retratem uma versdao do comportamento da
personagem, tiradas até mesmo fora do contexto do romantismo através de
criticos, filosofos e pensadores ja visto até o momento, o amor em si da
personagem é desencadeado pela maior representatividade de Platdo na Grécia
antiga através de seu pensamento em que o0 amor € o proprio Eros, 0 mesmo
nao profere a palavra “Amor” porque o filésofo era Grego em sua traducao Eros
era 0 Amor. E importante ressaltar que o Eros ligado aos estudos de Mariana
ndo esta ligado a sexualidade, pois ele se restringe somente ao campo do
pensamento se desligando do real. Esse sentimento era perceptivel aos olhos
de Simao, assim como pode ser perceptivel aos olhos de qualquer outra pessoa
que ndo seja aquela que estd presa ao campo do pensamento amoroso, um

amor sem éxito.

“O amor platdnico € um amor a distancia, amor por
algo inatingivel na medida em que possui-lo seria o fim
da prdpria transcendéncia que da sentido ao impeto
filosoficamente [...]" (DAX, 2019, p. 112)
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Para Platdo, Eros (amor) é ligado ao desejo, ou seja, € a busca por aquilo
gue nao tem, o amor sempre sera desejado e idealizado pelo amante. O ser
humano deseja aquilo que |he falta, causando muitas vezes a pulsdo de
felicidades impossiveis quando nao chega ao seu alcance, ndo sendo reciproco
e muito menos correspondido. O amante deseja o bem que o0 amado pode lhe
fazer e ver nele a beleza n&o vista em outro ser.

Mariana ndo se sentia feliz com o que tinha, pois, para chegar a esséncia
e completude do seu amor, ela tinha que ter de algum modo Simao para si.
Elevando o sentido dos estudos criados pelo mundo Platdénico, esse amor
estimado pelo ser humano e suas agdes é expelido como um desejo e, 0 mesmo
amor pode desaparecer a partir do momento em que esse desejo € realizavel,
Gerd Bornheim (2002) ja dizia que “Os roméanticos comprazem-se em sua
insatisfacdo; podemos dizer que a satisfacdo consiste em permanecer
insatisfeito e, portanto, nostalgico, eternamente saudoso”.

Mariana é uma personagem vazia, totalmente pessimista e irracional,
essas eram as caracteristicas do herdi roméantico, ou melhor dizendo, heroina
romantica. E nitido que néo existiu outro heréi romantico e solo como Mariana
na posicao de “Mulher”, entdo, a explicagédo de Platdo sobre o Eros (amor) ser
movida ao desejo e ao mesmo tempo pela falta de alcance desse desejo cabe a
personagem justamente pelo fato da mesma estar presa as suas agdes
avassaladoras e sua paciéncia de buscar o que almeja, ou seja, embora ela
esteja no mundo do pensamento, a realidade esta nas pessoas ao seu redor que
vivem suas vidas sem estar preso a um sentimento idealizado e cego.

A personagem reconhece a forma profunda do amor em que é possivel
amar sem querer ter a liberdade do amante. O amor é regido por alteridade e a
pessoa romantica eleva seu nivel de interesse querendo receber algo em troca,
muitas vezes a liberdade do amante de ama-lo por vontade prépria, cabe
ressaltar que “o amor existencialista decorre de uma perda de foco” (MAX, 2019,
p. 419) e o amor platénico tem essa perda de foco do mundo real a partir do
momento em que 0 amante abdica a sabedoria de buscar o verdadeiro sentido
de beleza, porém, ndo passa de uma busca, ele € inatingivel. Entdo, mesmo que
Mariana quisesse ter Siméo para si, ela ndo o obrigaria a nada, isso partiria por
vontade prépria, por isso, ela foi tdo paciente em esperar que algum dia ele
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poderia ser dela e, era isso que Siméao temia, esse desconforto de ver Mariana
dar de graga amor e companheirismo sem ele poder retribui-la, pois seu desejo
era Teresa. Mas, Mariana era que nem a letra da cangéo do Kid Abelha, “Amor
por retribuicdo”, que diz: “Vocé nao pode me cobrar/ Pelo que deu de graca -
Sempre inventando mais provas de amor/ E s6 me abracar pra sentir o efeito -
Acho que a sua inspiragdo/ Estd em livros de direito/ Talvez eu tenha ganhado
mais do que tenha dado/ Mas contas de amor sempre dao errado/ Vocé me
lembra historias do passado”. De acordo com a letra da cancéo, percebe-se a
inconstancia do amor de Mariana, esse ser que nao agia por fantasias, mas que
tinha sua forma particular de amar desabrochou experiéncias jamais vividas
sobre 0 amor, mesmo porque o ser humano se reconstréi a cada ciclo de vida e
o amor também se reconstroi, ele pode ser perfeito e imperfeito, pode receber

sem ganhar algo em troca.

O Amor é um dos deuses mais antigos, 0 mais honrado e
0 mais poderoso para aquisicao da felicidade entre os
homens...0 amor é belo. Amor é carente do que ¢é belo, e
0 que é bom ¢é belo, também do que é bom seria ele
carente...Todo esse desejo do que é bom de ser feliz, eis
0 que € “o supremo e insidioso amor, para todo homem”.
(PLATAO, 2000, p.11-39)

A real causa do amor de Mariana é uma s6, a “Caréncia afetiva” de nunca
ter alcancado o amor de Siméo. Sartre ja explicava que o amor € “fonte de
conflito e interesse”, faz parte das relagdes de amor no mundo, entédo, essa
caréncia conflituosa esteve na vida de Mariana desde o momento em que ela se
desligou do real, se tornando uma moc¢a do campo, triste, palida, sozinha e
infeliz, uma mulher que né&o tinha riqueza e nem uma familia.

Mariana supera aquela concep¢ao do amor de s6 querer possuir, 0 amor
da protagonista foi decadente, ela ndo conseguiu de modo livre através de suas
atitudes fazer com que Simado o amasse para entdo atingir sua esséncia:
felicidade, sendo assim, a esséncia de Mariana nao chegou ao seu momento de
exatidao, isso s6 confirma o pensamento de Platdo sobre o amor ser desejo e
quando esse desejo chega a sua realizacao ele deixa de ser amor, pois néo teria
mais graca em buscar 0 que ja se tem, ou seja, 0 amor de Mariana foi um
sentimento puro pelo fato de ele n&o ter chegado a sua realizagdo, partindo

desse pensamento, é notorio que ndao se pode amar na falta, sendo o amor o
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préprio desejo e o0 desejo o proprio amor, ambos inatingiveis segundo a
concepgao platdnica. Enquanto Mariana era livre para amar, Siméo era preso a
um unico amor por Teresa. Caberia apenas o fracasso de ambos os apaixonados
ser selado pela morte, um fim tragico tipico da escola literaria a qual representa
a obra Amor de Perdicao. Foi por desejar e buscar essa completude, a esséncia
do seu amor, abdicar a paciéncia para si que Mariana “Amou, Perdeu- se e
morreu amando”. (CAMILO, 2018, p. 09)

10.1 Esquema do contexto ultrarromantico e filoséfico do amor de

Mariana.

Para melhor se obter uma explicacdo de todo contexto ultrarromantico
ocorrido na segunda geracdo do Romantismo, foi feito um esquema didatico
sobre a evolugédo de todo corpo do trabalho, envolvendo as caracteristicas de
Mariana no contexto ficcional da obra Amor de Perdicéo e a filosofia comparada
ao sentimentalismo da personagem.

AVOR FILOSOFIA E
v LITERATURA
ROMANTICO MARIANA
(EROS)
AMOR SEGUNDO

ROUGEMOENT



Esse amor é a decadéncia do espirito, ele
é bucolico, idealizado e pessimista. O
Amor parte de alguém com o coragdo
atormentado pela infelicidade de néo
alcangar o que almeja, ou seja, o amor
irracionalizado. Esse amor no mundo
platénico é expelido pelo desejo. O Amor
de Mariana é movido pelo desejo e ao
mesmo tempo pela falta de alcance
desse desejo.

Rougemoent traz sua concepgéao
da paixdo feminina como um
sentimento ligado ao desejo de
morte e suicidio, ou seja, a
posicdo da mulher trazida pelo
estudioso passa a ser vista como
uma ameaga de criticas que
antecede o amor Agape crista,
um amor contrario ao de Mariana.

MARIANA
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A filosofia e a literatura se encontram por
intermédio de questbes opiniosas da
prépria realidade humana. A filosofia
entra na literatura se remetendo, por
exemplo, ao amor, trazendo-o para além
da vida. Ela ndo entrepbe a visao
romantica do mundo, mas mostra de
uma forma real a transi¢ao da vivéncia
de cada época em detrimento da outra.

Cada cor representada no esquema, traz uma analogia ao contexto e ao

Amor de Mariana visto através das teorias filoséficas. Salienta-se que a

personagem é uma verdadeira amostra do her6i romantico, pois suas vivéncias

dentro da obra de Camilo mostram resquicios de uma mulher desafiadora que
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esta além de seu tempo. Suas caracteristicas fisicas de uma mulher palida, do
campo, rosto belo e triste ndo condiz com a forga que ela rege através de suas
atitudes amorosas. Essas atitudes sdo reagentes ao seu sentimentalismo que
esta incubado apenas no campo do pensamento e ao desejo constante de
buscar a esséncia (felicidade) do seu amor através de Simao.

11 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho Filosofia do Amor de Mariana, trouxe primeiramente
caracteristicas da escola literaria do Romantismo, a vida e obra do escritor
Camilo Castelo Branco e o contexto da geracao europeia do século XIX. Antes
de partir para a critica dessa pesquisa, foi necessario trazer um estudo base da
Filosofia atrelada a Literatura e, neste trajeto, estiveram diversos estudiosos da
area Literaria e Filosofica como Denis Rougemont, Dax Moraes, Oliveira,
Voltaire, Jacinto de Prado Coelho, Fidelino de Figueiredo, Saraiva e Lopes,
Platao, Carvalho, Anténio Candido, Nietzsche, dentre outros.

O trabalho trouxe aspectos da escola Romantica e sua segunda geracao
que surgiu no século XIX com marcas de uma sociedade transformada, que
através de suas caracteristicas (liberdade de expressdo, subjetivismo,
sentimentalismo, idealizacao da Patria, saudosismo, culto ao fantastico e culto a
natureza), exaltavam a cultura do Pais. Camilo representou a segunda geracao
ultrarromantica, ele iluminou a literatura portuguesa, sua imaginacgao insatisfeita
no amor foi levada para dentro das suas obras literarias, como foi o caso de
Amor de Perdicao.

Dentro de sua obra Amor de Perdicao (uma novela passional cheia de
dramas amargurados) Camilo retrata a mulher europeia pds - revolucionaria,
aquela que estad associada a estruturas patriarcais do século XIX. No contexto
cultural do romantismo, as mulheres em meio ao seu processo historico tinham
um tabu a ser seguido, elas tinham que ser palidas, rosadas nas bochechas e
magras, pois isso mostrava a condigdo de espirito que cada uma tinha, aquela
que estava ligada a sua fragilidade, pois essa ligacdo os faziam totalmente
dependentes dos homens. A personagem Mariana, na qual foi analisado

filosoficamente seu amor para com Simdo, € uma mulher que faz toda a
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diferenca na novela passional, pois traz consigo tragcos marcantes da verdadeira
mulher romancista “moga de vinte e quatro anos, formas bonitas, um rosto belo
e triste” (CASTELO BRANCO, 2008, p. 29).

No decorrer da explanacdo da pesquisa, € notéria a influéncia que a
filosofia tem na literatura, primeiramente, porque o alvo do trabalho é analisar
filosoficamente o amor de Mariana para com Simao, porém, a filosofia também
adentra como uma ferramenta de intermédio para explicar e indagar ainda mais
as acdes insistentes da personagem dentro da obra, pois através da filosofia
esse sentimento pode ser trago a realidade como um tipo de comportamento
humano. No romance, pode-se ter variadas interpretacbes da personagem,
porém, mesmo que passe anos apos sua criagdo, nunca sera mudado sua légica
fixa sobre seu comportamento, suas vivéncias e, até mesmo, seu sentimento.
Mariana traz consigo a raiz interior da mulher camiliana através de suas atitudes
e de seu amor avassalador para com Simao.

A partir de toda explanacéo filoséfica sobre o amor, chegou-se a concluséao
de que o sentimento de Mariana tem resquicios do Amor Philia, Amor
Romantico, Amor Cortés. Porém, o amor de Mariana em toda sua forma foi
visto e analisado através dos estudos de Platdo, esse amor espiritual que esta
internalizado no campo do pensamento (imaginac¢do), um sentimento infeliz e
frustrante que o torna vazia, totalmente pessimista e irracional (caracteristicas
do herdéi romantico, ou melhor dizendo, heroina romantica.

O aspecto do amor platbnico € visto na personagem através da sua
perda de foco do mundo real. Sobretudo, apurou-se que a causa do amor de
Mariana € uma s, a “Caréncia afetiva” de nunca ter alcangcado o amor de Siméao,
essa caréncia conflituosa esteve na vida de Mariana desde o0 momento em que
ela se desligou do real, tornando-se uma moga do campo, triste, palida, sozinha
e infeliz, uma mulher que ndo tinha riqueza e nem uma familia. O amor da
personagem foi decadente, ela ndo conseguiu de modo livre através de suas
atitudes fazer com que Simado o amasse para entdo atingir sua esséncia:
felicidade, sendo assim, a esséncia de Mariana nao chegou ao seu momento de
gléria, isso s6 confirma o pensamento de Platdo sobre o amor ser desejo e
quando esse desejo chega a sua realizagcao ele deixa de ser amor, pois néo teria

mais graga em buscar o que ja se tem.
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Reitero que o amor de Mariana foi um sentimento puro pelo fato de ele
nao ter chegado a sua realizagao, partindo desse pensamento, € notério que nao
se pode amar na falta, sendo o amor o préprio desejo e o desejo o préprio amor,
ambos inatingiveis segundo a concepc¢éao platbnica, por isso, caberia apenas o
fracasso de ambos os apaixonados ser selado pela morte. Foi por desejar e
buscar essa completude, a esséncia do seu amor, abdicar a paciéncia para si
que Mariana “Amou, Perdeu- se e morreu amando”. (CAMILO, 2018, p. 09)
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