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RESUMO

Esta pesquisa consiste no estudo comparativo dos espacos sociais destinados aos negros no
Brasil durante a sua passagem pelos corticos, em meados do século XIX, as favelas, nos
tempos atuais. E um comparativo do passado com o presente, no que diz respeito as condigdes
do negro no Brasil. Assim, tem-se como foco a andlise socioecondmica e cultural dos espacgos
abordados no intuito de reconstruir a imagem do negro na sociedade durante esse percurso,
descobrindo como o lugar de moradia pode sofrer estigmas e descodear preconceitos pré-
estabelecidos pelas classes dominantes, num processo de criacdo e acentuagdo de
preconceitos. Assim sendo, este trabalho monogréafico conta com uma investigacdo histérica e
literaria, baseada em revisdes bibliograficas e tendo como suporte a obra “O Corti¢o”, de
Aluisio Azevedo, a fim de retratar a realidade da época para construir a representatividade dos
corticos no cendrio urbano e também a visao atribuida a essa localidade como pertencimento
das classes menos desenvolvidas e tidas como perigosas. Esta construcao ainda trata de como
essas formas de repressdo e preconceito continuam presentes na sociedade brasileira,
abordando as favelas como lugar de continuidade para a propagacdo de esteredtipos e
perversdo do imagindrio de criminalidade e discrimina¢do da comunidade negra presentes
igualmente na histdria e na literatura.

Palavras-chave: Corticos. Favelas. Negros. Representatividade. Preconceito.



ABSTRACT

This research consists of a comparative study of the social spaces destined to the Negro
peopple in Brazil during their passage through the slums in the middle of the nineteenth
century to the favelas in the present times. It is a comparison of the past with the present, with
regard to the conditions of the Negro in Brazil. Thus, the focus is the socioeconomic and
cultural analysis of the spaces addressed in order to reconstruct the image of the black in
society during this course, discovering how the place of dwelling can suffer stigma and
decode prejudices established by the ruling classes, in a process creation and accentuation of
prejudices. Thus, this monographic work has a historical and literary investigation, based on
bibliographical reviews and having as support the work "O Corti¢o", by Aluisio Azevedo, in
order to portray the reality of the time to build the representativeness of tenements in the
urban setting and also the vision attributed to this locality as belonging to the less developed
classes and considered as dangerous. This construction still deals with how these forms of
repression and prejudice continue to be present in Brazilian society, approaching the favelas
as a place of continuity for the propagation of stereotypes and perversion of crime imagery
and discrimination of the black community present equally in history and literature.

Key words: Tenements. Shanty towns. Negro. Representativity. Preconception.
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1 INTRODUCAO

Entende-se que, a partir do momento em que se 1€ a expressao contida no titulo desta
monografia (Do “O Cortico” as favelas), vem a lume a reflexdo sobre as condicdes
socioecondmicas de um determinado grupo, num periodo de tempo bem definido da histéria.
Assim, a proposta deste trabalho tem como enfoque abordar essas condi¢Oes atreladas ao
lugar que os negros ocuparam e ocupam no Brasil. Nesse sentido, o termo “lugar” adquire
duas cargas semanticas que serdo igualmente usadas: a primeira, como espago ou territorio
ocupado pelos negros, e a segunda, como posicdo social em que se encontra esse grupo.

De tal modo, este trabalho monografico tem como base a literatura e a histdria, a
saber, que a obra escolhida para o recorte literario ¢ “O Cortico”, de autoria do maranhense
Aluisio Azevedo, um livro que cumpre um retrato fiel da sociedade de sua época. Por isso, a
relevancia desta pesquisa pauta-se no interesse de realizar um comparativo entre a obra
mencionada, no que tange o retrato do negro na sociedade carioca no século XIX, e os dias
atuais, percorrendo uma trajetéria sob uma andlise s6cio histérica e um olhar critico em
relacdo as formas de estigmas atreladas a comunidade negra, no espaco social em que,
predominantemente, ocuparam durante as passagens dos séculos.

De tal modo, o interesse por examinar esta obra partiu do contato com a mesma numa
apresentacdo de semindrio na disciplina Literatura Brasileira (do Romantismo ao Realismo),
do curso de Letras, na Universidade Estadual do Maranhdo. Naquele momento, sentiu-se um
admirdvel desejo em trabalhar a temadtica naturalista e a sua verossimilhanga em relagdo ao
retrato do momento histérico, depois, atrelou-se a esta, a motiva¢do comparativa a sociedade
contemporanea, no contexto das favelas, a fim de se descobrirem elementos que possam
suscitar um elo entre os dois espagos, num recorte que igualmente expoe as condi¢gdes de vida
do negro durante este percurso.

Os objetivos deste trabalho compdem-se, em termos gerais, ha comparacdo entre as
realidades das duas épocas atrelada a representatividade do negro na sociedade brasileira,
desdobrando-se nas especificidades como: apontar a influéncia dos postulados tedricos na
composi¢cdo da obra e das personagens; verificar a verossimilhanga da obra com a realidade
da época; confrontar os aspectos dos corticos com os das favelas interligando condicionadores
sociais e culturais das duas realidades e compreender como o negro € construido socialmente
durante todo o processo de transformacdes sofrido ao longo do tempo no eixo de sua

sociabilidade.
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Em termos de problemadticas, as revisdes de textos bibliograficos e recortes literdrios
ajudardo a desvelar o pragmatismo a respeito de como 0s negros sao vistos a partir do lugar
em que esses ocuparam e ocupam na sociedade, desde os corti¢os as favelas, e como esses
lugares demarcavam e demarcam, estigmaticamente, a posi¢do inferiorizada do negro sob a
supremacia racial branca e estabelece, sobre as condi¢des socioecondmicas, a intensificacao
do preconceito a essa classe.

Em decorréncia disso, essa pesquisa monogréfica desenvolve-se em trés capitulos que
buscam contemplar os objetivos apresentados, a saber que o primeiro deles, nomeado “Os
Postulados Do Naturalismo Brasileiro E Sua Influéncia Na Obra O Cortico De Aluisio
Azevedo”, trata de situar a obra analisada no contexto do naturalismo, mostrando a
similaridade do enredo com o contexto historico da época através de ligacdes e intermiténcias
historicas e literdrias para remontar as origens dos corticos e suas caracterizacoes, abordando
a pobreza, insalubridade, febre-amarela e sua ligacdo com esse tipo de moradia, apontando
ainda a constru¢do das personagens sob o viés naturalista.

O segundo capitulo, intitulado “Do ‘O Corti¢o’ as favelas: O lugar do negro no Brasil”
abordard os espacos urbanos destinados a grupos étnicos socialmente marginalizados, sendo o
negro a figura abordada e mais estigmatizada através de um processo de marginalizacio e
exclusdo frente ao preconceito racial. Assim, nesse capitulo observar-se-4 a constru¢do do
negro na obra “O Corti¢o” e, em seguida, o processo de migracdo do povo negro para as
favelas, remontando ao histérico de uma trajetéria percorrida pela marginalidade, que
qualificar e dita o imaginario do lugar do negro no Brasil.

Por conseguinte, o terceiro capitulo, intitulado “As Manifestacdes Culturais No
Espaco Social Do Negro”, analisard as manifestacdes culturais produzidas em espacos
socialmente caracterizados ao negro, sendo estas o samba, o pagode e a capoeira, tendo os
corticos como espaco de producdo e cultivo e, posteriormente o funk nas favelas. Este
capitulo trabalha na perspectiva de suscitar uma discussao a respeito de como essas produgdes
sofreram preconceito, repressdo e discriminagdo desde as suas origens pelos fatores sdcio-

étnico-espaciais € como esse preconceito originou-se através de uma mesma motivacao.
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2 0S POSTULADOS DO NATURALISMO BRASILEIRO E SUAS INFLUENCIAS
NA OBRA O CORTICO DE ALUISIO AZEVEDO

O Naturalismo foi uma estética literaria que, ao lado do Realismo, rompeu com os elos
romanticos e inaugurou um novo estilo de escrever, pensar e agir. Surgiu na Europa com a
publicacdio do livro “Germinal”’, de Emile Zola, num contexto histérico de grandes

transformacoes, a saber, que:

A metade do século XIX foi uma época de grande transformacdo na
economia politica e no campo cultural, impulsionado pela revolugdo
industrial; momento caracterizado pela consolida¢do do poder da burguesia e
o crescimento do proletariado; do avango cientifico, com descobertas nos
campos da fisica e quimica e evolucdo na genética e biologia. (LIMA, 2012,
p. 03)

Portanto, infere-se que o interesse por acompanhar tal progresso e analisar o homem
perante tais transformacdes na sociedade, provocou um estigma no préprio comportamento
social, resultando na ndo aceitacio de uma literatura unicamente subjetiva que nao
correspondia a realidade. Surge, nesse contexto, o Realismo com enfoque na abordagem da
conduta humana, afastando da literatura a estética romantica. Mais tarde, este Realismo se
converteria em Naturalismo, com uma visao mais profunda e critica da realidade, tendo como
objeto de estudo uma andlise do homem em seu contexto social, numa perspectiva
completamente cientificista.

No Brasil, por sua vez, o Naturalismo nasce com a publica¢cdo da obra “O Mulato”, de
Aluisio Azevedo, em 1881 e se estende at¢ 1893, ano de publicagdo das obras “Missal” e
“Broquéis”, de Cruz e Sousa, que marcam o inicio do Simbolismo no Brasil. Em linhas
gerais, pode-se entender que a estética literdria naturalista assumiu um papel de dentncia
social onde os seus escritores tinham como principal intencdo analisar o comportamento
humano em um trabalho que se aproximava ao das frias e impessoais experiéncias de
laboratério, a prépria medicina experimental (inspiracdo para as anélises cientificistas).

Diante disso, Coutinho (2004) elenca seis caracteristicas do Naturalismo, conforme se

observa no trecho abaixo:

1. E o Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de cunho cientifico, uma
visdo materialista do homem, da vida e da sociedade; 2. A arte deve
conformar-se com a natureza, utilizando-se dos métodos cientificos de
observagdo e experimentacdo no tratamento dos fatos e das personagens; 3.
Visdo materialista, cientifica, social, do homem em relagdo com o meio e
com a heranga; 4. Visao mais determinista, mais mecanicista: 0 homem € um
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animal, presa de forcas fatais e superiores sem efeito e impulsionado pela
fisiologia; 5. Inclinacdo reformadora: a sua preocupagdo com os aspectos da
inferioridade visam a melhoria das condi¢des sociais que a geraram; 6.
Espirito de objetividade e imparcialidade cientificas. (COUTINHO, 2004, p.
10-13)

Perante essas caracteristicas, pode-se ainda mencionar que o Naturalismo brasileiro,
assim como o europeu, sofreu influéncias de postulados tedricos como o do Positivismo de
Auguste Comte (uma corrente filoséfica com base cientifica que se preocupava em explicar a
sociedade através de métodos cientificos, ou seja, afastando qualquer conhecimento teoldgico,
metafisico ou empirico). Assim, a literatura naturalista desponta o objetivismo como base
cientifica para a reproducdo da sociedade. Observa-se também a importancia do Darwinismo,
(com base na teoria da evolugdo das espécies de Charles Darwin), onde questdes como a raga
e hereditariedade sdo trabalhadas como temas de patologia social e, do Determinismo de
Hippolyte Taine (teoria filosofica cuja base se alicerca na afirmacido de que as escolhas e
acOes humanas acontecem por relagdes de causalidade, e ndo em virtude do livre-arbitrio).
Vale ressaltar que a teoria de Taine versa, de maneira especial, sobre a vida humana estar
condicionada a trés fatores determinantes que ocorrem independentemente da escolha do
individuo, sendo eles: 0 momento, a raca e o ambiente. Estes fatores aprisionam o sujeito,
como se este fosse simples e puramente uma marionete do destino.

Certamente influenciada pelas leis cientificas e teorias filos6ficas, nota-se que
a literatura naturalista brasileira construiu a sua ficcao tendo o homem como um objeto a ser
cientificamente estudado, conforme os pressupostos tedricos desta mesma corrente literdria,
cumprindo um papel bastante representativo da realidade e servindo com embase para a
reconstituicdo do pensamento da sociedade. Sob mesma égide, aponta-se que a obra “O
Corti¢o”, de Aluisio Azevedo (obra méaxima de representacdo naturalista brasileira), retine
todas as caracteristicas presentes na mencionada estética, e cumpre um papel de representacao
da sociedade aristocratica e patriarcal da €poca, denunciando as condi¢des de vida da
populacdo subalterna em um trabalho de multiplas teméaticas. Diante dessa evidencia notavel,
pode-se usar a referida obra como apoio para o regate histérico que se propunha fazer, uma

vez que o autor se encarregou de seguir um ideal realista.

2.1 Cortico: ligacoes e intermiténcias historicas e literarias

A conceptualizacdo de cortico estd impregnada a esteredtipos que, intimamente,

vinculam-se as condig¢des sociais e econdmicas de um determinado grupo, isso porque a ideia
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de cortico ou morador de cortico é andloga a ideia de pobreza. E devido isso, pode-se
constituir, facilmente, uma visdo prévia a respeito de suas condi¢des fisicas e sobre sua gente.

Nao distante ao conceito popular, as definicdes de diciondrios e até mesmo historicas,
apontam para nada muita diferente de um aglomerado de casas que serviu de habitacdo
coletiva para a populacdo pobre, ou habitacdo coletiva das classes pobres. Dito isto, torna-se
possivel construir uma visdo sobre a origem dos corti¢os e estalagens populares no Brasil a
partir do viés de desigualdades sociais que, por sua vez, advém de todo um processo de
transformacdes sociais nao inclusivas ocorridas em séculos anteriores.

Com esse desses pressupostos, a obra “O Cortigo”, do autor maranhense Aluisio
Azevedo, compde uma visdo clara a respeito da realidade e do momento em que os corti¢os se
alastravam na entdo capital do Brasil, Rio de Janeiro, corroborando com a visdo de origens e

caracterizacoes deste tipo de moradias frente as transformacdes sociais ocorridas.

2.1.1 Origens dos cortigos e suas caracterizagoes

Segundo o que aponta Vaz (1994), “O periodo que compreende a segunda metade do
século XIX e primeiras décadas do século XX foi marcado por mudancas de ordem
econdmica, social, politica, cultural e espacial.” (1994, p. 581), sobretudo no que diz respeito
a dindmica demografica dos espacgos urbanos, em especial o do Rio de Janeiro.

A autora ainda colabora com o enunciado acima dizendo que:

O crescimento demografico foi intenso: a populagdo aumentou de 235 000
habitantes em 1870 para 522 000 em 1890. Foram criados modernos
servigcos publicos: sistemas de transporte coletivo (bondes puxados a burro e
estradas de ferro), de esgoto, de abastecimento de 4agua, telégrafo,
iluminag@o a gés, telefone, energia elétrica, etc. (VAZ, 1994, p 582).

Com efeito, estas mudancas implicaram num enorme fluxo urbano. Por essa razio,
atraida pela modernidade, as pessoas incharam o Rio e a populagdo da entdo capital brasileira
quase duplicou. Diante disso, € possivel notar que o desenvolvimento e o progresso urbanista,
frente ao crescimento populacional, culminaram numa desigualdade social que refletiu,
sobretudo, na substitui¢do da forca de trabalho, como bem lembra Vaz (Ibidem, p. 582),
quando afirma: “A medida que carros de ferro rodaram sobre trilhos e que 4gua e esgoto
fluiram através de tubos e canos de ferro, os escravos foram dispensados junto com liteiras,

carrocas, baldes e barris™.
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Para a autora toda a forga de trabalho, “[...] o fornecimento de 4gua, a eliminacdo dos
dejetos e todo tipo de deslocamento de cargas e passageiros era executada pelo braco escravo”
(Ibid. p. 582). Entretanto, com a homologacdo da Lei Rio Branco e posteriormente com
Abolicao da Escravatura, este trabalho comegou a ser substituido pela mao-de-obra
assalariada, uma vez que, progressivamente, reduzia-se a mao-de-obra escrava no Brasil.
Sobre isto, na fala da autora supracitada, pode-se entender que, no pais que tendia a
moderniza-se, este trabalho nao foi s6 substituido pelo trabalho assalariado, como também,
pelas inovagdes tecnoldgicas que impunham numericamente reducdo, maior qualificacio
profissionais e disciplina da forca de trabalho empregada, implicagdes que resultaram em
nimeros e niveis de desempregos exorbitantes, sobretudo aos negros.

Entendendo-se que estas formas de trabalhos subalternas foram substituidas por mao-
de-obra especializada, infere-se que grande parte do contingente de negros “livres” ficou a
mercé do trabalho (tornaram-se marginais), o que consequentemente refletiria nas suas
condi¢des de moradia. Contudo, estas condicdes ndo se limitaram somente aos negros, pois,
ainda segundo Vaz (1994), adicionou-se a esta nova camada social, antigas classes
subalternas de trabalhadores, tais como aguadeiros, carregadores e carroceiros, entre outros,

que foram excluidos com o avango da modernidade.

Estes trabalhadores aumentavam o contingente de escravos, libertos e
imigrantes nacionais e estrangeiros que, chegando a cidade a procura de
meios de sobrevivéncia, buscavam a area central, onde se concentravam
moradia e trabalho e fervilhava a vida urbana. (VAZ, 1994, p.582).

Assim, tal fenomeno de urbanizacdo impulsionou a exclusdo das classes menos
favorecidas e todo este processo de transformacdo e modernidade culminou num crescimento
desordenado da cidade, o que resultou numa crise habitacional que a sociedade carioca agora
enfrentava.

Esse crescimento desordenado, frente as essas transformacgdes ocorridas, pode ser
observado na literatura naturalista, na obra O cortico, onde se ler: “Entretanto, a rua 14 fora
povoava-se de um modo admirdvel. Construia-se mal, porém muito; surgiam chalés e
casinhas da noite para o dia; subiam os alugueis; as propriedades dobravam de valor.”
(AZEVEDO, 2017, p.14) claramente, entende-se que Aluisio Azevedo buscou registrar estas
transformacdes de maneira critica e denunciativa.

Havia, segundo Vaz (1994), a necessidade de moradias mais baratas para atender a
esta demanda. Os aluguéis que aumentavam exorbitantemente a cada dia partiam do interesse

dos proprietarios em lucrar economicamente com a falta de moradias disponivel para os
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trabalhadores que precisavam morar em torno do centro urbano para sobreviver. Assim,
acravou-se a todas estas questdes sociais (crescimento desordenado da cidade, aumento
populacional, demanda por emprego) a crise de habitacdo, sendo todos estes fatores, ja
mencionados, responsdveis pelo surgimento de moradias precdrias, como estalagens e
corti¢os, 0 que, por sua vez, obrigou os grandes espacos urbanos a conviverem, a0 mesmo

tempo em que se modernizava, com estalagens precdrias.

Sede agora de modernidades urbanisticas, o centro, contraditoriamente,
mantinha também sua condi¢do de local de residéncia das populagdes mais
miseraveis da cidade. Estas, sem nenhum poder de mobilidade, dependiam
de uma localizagdo central, ou periférica ao centro, para sobreviver. (...) A
solucdo era entdo o cortigo, habitacdo coletiva e insalubre. (ABREU, 1988,
p-42)

Como apontado acima, observa-se estes aspectos no que tange a obra de Aluisio
Azevedo, “O Cortico”, quando se observa que o interesse de Jodo Romao, personagem do
enredo, era: “a criacdo de uma estalagem em ponto enorme, uma estalagem monstro, sem
exemplo, destinada a matar toda aquela miucalha de corticos que alastravam por Botafogo”
(AZEVEDO, 2017, p. 13). De igual maneira, € admiravel que um bairro tdo importante como
o Botafogo, especialmente por abrigar a casa de praia de uma das figuras mais expressivas do
Brasil colonial, Carlota Joaquina, convivia - a0 mesmo tempo em que abrigava mansodes
sofisticadas e aristocraticas, com corticos miseraveis e insalubres.

Neste sentido, observam-se as condi¢cdes que se encontravam os grandes centros
urbanos, em constante dualidade e contradicdes. O panorama urbano da cidade que, por
medidas e planos de infraestrutura tendia a modernizar-se, convivia contrariamente a isto,
com a multiplicidade dos corticos que lhe destorciam a paisagem. Assim, pode-se entender
que suas estruturas, tanto externas como internas, sem contar com as areas sedentérias dos
terrenos, eram as mais reprovaveis para o projeto arquitetdonico que se esperavam.

Os aspectos dos corticos, no que diz respeito a suas condi¢des fisicas, em geral,
ocupacdo de presidio antigos e desativados, com riscos eminentes de desmoronamentos, ou
ainda estalagens em terrenos improprios e deplordveis, apontam para uma desordem e
caracterizacdo de profunda falta de higiene e saneamento. Nesta Otica, se observa na

contribuicao do préprio Azevedo que:

Naquela terra encharcada e fumegante, naquela umidade quente e lodosa,
comecou a minhocar, a esfervilhar, a crescer, um mundo, uma coisa viva,
uma geracio, que parecia brotar espontanea, ali mesmo, daquele lameiro, e
multiplicar-se como larvas no esterco (AZEVEDO, 2017, p.15).
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A precariedade do terreno exposto a lameira denuncia a falta de saneamento bdésico
onde se instalavam os corticos. Uma dentincia das condi¢des fisicas destas moradias que estao

historicamente ligadas a ideia de pobreza de seus moradores.

2.1.2 Pobreza, insalubridade, febre-amarela e sua ligagdo com os corticos

Os corticos foram, desde o inicio, local de moradia da camada de baixo poder
aquisitivo, assim a ideia de pobreza e miséria sdo sempre frequentes quando se trata deste tipo
de habitacdo. A relacdo cortico/pobreza estd ligada pelos condicionadores sociais e
econOmicos, pois como dito, este tipo de moradia representava a Unica alternativa para o
proletariado de servicos subalternos, que necessitavam de moradias com baixo custo e
localizados proximos ao centro urbano para realizacdo de suas funcdes de trabalho. De tal
modo, na obra “O Cortigo”, nota-se que o cortico de Jodo Romao abrigava gente popular, com
baixo rendimento de capital, sendo a maioria composta por lavadores, engomadores,
cavouqueiros e operdrios, funcdes do proletariado inferiorizado e pobre: “[...] pobre gente
miserdvel, que mal podia matar a fome com o que ganhava.” (AZEVEDO, 2017, p. 79)

A obra suprarreferenciada mostra a pobreza e até mesmo a miséria vivenciada pela
gente do Sdo Romao, fazendo alusdo ao povo que habitava este tipo de moradia, destinados a
serem sempre a parte inferior da camada social e acomodados aponto de nunca desejarem
sendo aquilo que servisse a sua sobrevivéncia. Neste sentido, percebe-se a visdo clara do
determinismo sobre as personagens.

Aluisio ainda aponta que: “[...] o vendeiro lancava para baixo, olhares de desprezo
sobre aquela gentalha sensual, que o enriquecera, e que continuava a mourejar estupidamente,
de sol a sol, sem outro ideal sendo comer, dormir e procriar.” (Ibid., p.183).

A conformidade desta gente observada pelo vendeiro Jodo Romao detalha a falta de
perspectivas destas pessoas, acostumadas a viverem na miséria, j4 que ndo ansiavam
prosperidades, aceitando a ideia de estarem condicionas a esta situagdo (modelagem cldssica
do determinismo de Hippolyte Taine).

Sobre os cortigos, o interessante € saber que habitacdes como estas ja viveram dias de
gléria quando nelas residiam os velhos bardes de café, durante o periodo imperial. Entretanto,
com o afastamento destas familias, os prédios passaram a ser alugados e, com a crise
habitacional, foram subdividindo-se os comodos. A medida que se aumentava o conjunto
destas moradias, reduziam-se as condi¢des de higiene no interior das habitagdes. Logo,

questdes de insalubridades foram rapidamente relacionadas as estalagens.



17

Na obra de Aluisio Azevedo, podem-se encontrar fortes indicios em relacdo aos
aspectos de multiplicidade, desorganizacao e falta de higiene dos corticos. Em relacdo a esta
dltima pode se extrair dessa ideia de uma das falas da personagem Jodo Romao, quando diz:
“- Quero isto limpo! [...] bramava furioso. Estd pior que um chiqueiro de porcos! Apre!
Tomara que a febre amarela os lamba a todos! maldita raca de carcamanos! Hao de trazer-me
isto asseado ou vai tudo para o olho da rua! Aqui mando eu!” (Ibid., p.132).

Nota-se ainda que a personagem faz clara relacdo entre a falta de higiene e a febre
amarela, uma associacdo bastante plausivel para aquele momento, uma vez que, conforme
aponta Vaz (1994) “A medida que aumentava a aglomeragio, reduziam-se as condicdes de
higiene no interior da habitacdo [e que por isso] uma relacdo entre as habitacdes coletivas
populares e a insalubridade da cidade foi rapidamente detectada” (VAZ, 1994, p. 58). Assim,
a falta de higiene nos corticos foi associada aos surtos e epidemias como a codlera, a variola e a
febre amarela que atingiam a cidade do Rio de Janeiro e levaram o poder publico a tomar
medidas urgentes, como o extremo ato de extin¢ao dos corti¢os.

Corroborando com estes aspectos, podem-se encontrar na obra de Aluisio Azevedo,

elementos que fomentem estas declaracdes, como seguir abaixo:

Delporto e Pompeo foram varridos pela febre amarela e trés outros italianos
estiveram em risco de vida. O nimero dos héspedes crescia; os casulos
subdividiam-se em cubiculos do tamanho de sepulturas; e as mulheres iam
despejando criangas com uma regularidade de gado procriador (Ibid., 2017,
p- 166)

A febre Amarela constitui-se em um problema de saide publica e desencadeou uma
série de procedimentos que levaram o Estado, em conjunto com médicos higienistas, e
empresdrios do nascente setor imobilidrio, movidos pelo interesse de lucrar com o novo
padrao de edificagdo que desejavam implantar, a travar intensos combates a estes tipos de
estalagens desordenadas que se alastrava pela capital do Brasil. Como exemplo disso,
menciona-se um dos corti¢cos mais expressivos do Rio de Janeiro (O Cabeca de Porco), que
foi sentenciado a desaparecer devido as suas mdas condi¢des de higiene, o que a época

acreditava-se estar diretamente vinculado aos surtos de doencas ligadas a estas condicdes.

2.2 A construcao das personagens a partir do viés naturalista

Com o intuido de retratar a realidade no seu modelo maximo do naturalismo brasileiro,

Aluisio Azevedo ndo sé constituiu sua obra no cenario e ambiente da sociedade carioca do
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século XIX, como também buscou retratar a indole, cardter, depreciacdo moral e
promiscuidade das pessoas do seu tempo em suas personagens. Assim o autor constrdi através
destas, um esboco das relagdes sociais, denunciando aquelas que se constituiram através de
aproximacao de interesses, e apontando serie de delitos, adultérios, preconceitos e depravacao

moral, em uma estética nunca antes vista. Note-se:

2.2.1 Joao Romao

A construcio da personagem Jodo Romado € feita de forma singular e fidelissima ao
viés naturalista, transcendente a triplice filoséfica determinista de Hippolyte Taine. Jodo
Romao, vendeiro portugués residente do Rio de Janeiro e personagem principal da trama, é
descrito possuido com tal delirio de enriquecer. Esse enorme desejo o acompanha do inicio
ao fim da obra, como se 1&: “Aquilo ja ndo era ambicdo, era uma moléstia nervosa, uma
loucura, um desespero de acumular; de reduzir tudo a moeda.” (Ibid., p. 23)

Sua ganancia lhe servia a duras privacoes:

Das suas hortas recolhia para si e para a companheira os piores legumes,
aqueles que, por maus, ninguém compraria; as suas galinhas produziam
muito e ele ndo comia um ovo, do que, no entanto, gostava imenso; vendia-
os todos e contentava-se com os restos da comida dos trabalhadores. (Ibid.,
p. 23)

Destes fragmentos podem-se extrair a mais pura e exagerada cobica e avareza,
ostentada pela euforia capitalista, a ideia de se fazer enriquecer no Brasil, uma “mina de ouro”
que impulsionou muitos portugueses a sairem de suas terras natais e tentarem a sorte no
Brasil. Assim, o impulsivo desejo de Jodo Romdo marca a constru¢do nessa personagem no
delirio de ascensdo social frente as transformagdes do século XIX e representa a figura do
portugués ganancioso, avarento, individualista e perverso, corrompido pela euforia capitalista
da sua época. Neste sentido, a concep¢do que aponta o meio como influenciador das acdes dos
homens (e que por este estd determinado), ajudou Aluisio Azevedo a escancarar a cobica

portuguesa e mostrar até que ponto o homem € capaz de agir afim de atingir seus interesses.

Que milagres de esperteza e de economia nao realizou ele nessa construcdo!
Servia de pedreiro, amassava e carregava barro, quebrava pedra; pedra, que
o velhaco, fora de horas, junto com a amiga, furtavam a pedreira do fundo,
da mesma forma que subtraiam o material das casas em obra que havia por
ali perto. (Ibid., p.14-15)
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As artimanhas do vendeiro sdo tamanhas que ao cabo de pouco tempo ele conseguiu
transformar a quitanda de sua amante em um poderoso cortico no bairro de Botafogo. Esta
conquista s6 se tornou possivel por causa de engenhosas manobras realizadas por este, como

as que se percebem a partir do seguinte trecho:

Nao perdendo nunca a ocasido de assenhorear-se do alheio, deixando de
pagar todas as vezes que podia e nunca deixando de receber, enganando os
fregueses, roubando nos pesos e nas medidas, [...] empilhando privagdes
sobre privagdes (AZEVEDO, 2017, p.15).

2

E extremamente interessante como Aluisio Azevedo constréi sua personagem
principal totalmente fora dos padrdes de idealizacdo de heroismo. Em Jodo Romao observa-se
a construcdo anti-heroica e a falta de avidez para a bondade, comportamentos
caracteristicamente improprios para a importancia que apresenta na obra. A corrupcao do seu
espirito de solidariedade, preocupagcdo ou companheirismo € tanta que ndo se observa nesta

personagem qualquer esboco de sentimentalidade (seja pouco ou minimamente).

2.2.2 Miranda e D. Estela

As personagens Miranda e D. Estela compdem uma familia portuguesa abastada, que
se mudou para Botafogo enderencando-se ao lado da estalagem de Jodo Romao, com o intuito
de abafar o adultério cometido por D. Estela na Rua do Hospicio, onde estes antes moravam.

Sobre o cometido delito, Miranda ficara muito furioso e o seu primeiro impulso foi o
de mandé-la embora, “[...], mas a sua casa comercial garantia-se com o dote que ela trouxera,
uns oitenta contos em prédios e agdes da divida publica, de que se utilizava o desgracado
tanto quanto lhe permitia o regime dotal” (Ibid., 2017, p.16). Prezando por sua posicao social
e acovardado pela ideia de ver-se novamente pobre, Miranda contentou-se em uma simples
separacdo de leitos e em manter uma relagdo de aparéncia, entretanto, isso ndo o impedia de
que no fundo nao houvesse um profundo desgosto e mdgoa, que era reciproco por parte de sua
mulher. “Odiavam-se. Cada qual sentia pelo outro um profundo desprezo, que pouco a pouco
se foi transformando em repugnancia completa” (Ibid., p.17).

As influéncias que o meio social propicia na relacio matrimonial deste casal com os
segmentos e valores morais, num sentido de padronizacio patriarcal imposta, impedem que
ambos quebrem os lacos que os mantém unidos, embora haja sentimentos repulsivos.

O medo pela depreciagdo e desmoralizacdo social, frente aos valores cultivados na

época, mostra como a opinido publica influéncia nas decisdes das personagens, levando-os ao
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conformismo e submissdo aos valores impostos. Assim, encontra-se o Determinismo presente
na elaboracdo da relacdo destas personagens, desencadeando intimeros discursos a fim de
justificar o porqué que ambos (Miranda e D. Estela) tenham que conviver, principalmente
quando se analisa a fala da personagem D. Estela, que diz: “Desgracadamente para nos,
mulheres de sociedade, ndo podemos viver sem esposo, quando somos casadas; de forma que
tenho de aturar o que me caiu em sorte, quer goste dele quer ndo goste!” (Ibid., 2017, p. 34).
Outra vez, observa-se que a submissao de D. Estela se entrelinha a um discurso
reproduzido no seio de uma sociedade patriarcal e machista, onde a mulher € vista como fraca

e onde ndo sobreviveria sem a presenca de um esposo.

2.2.3 Pombinha e Jeronimo

Embora ndo se encontre uma relacdo proximal entre as duas personagens na obra,
Pombinha e Jeronimo sdo os que mais representam a influéncia do meio na construgao, ou,
como nesse caso, na desconstru¢do da imagem do individuo. Nota-se neles uma
transformagdo completa de cardter que o meio propiciou através da personificagdo ou
mutacio da personalidade.

Pombinha, como bem descreve o livro, era a “flor do corti¢o”, sempre lembrada pelos
seus aspectos fisicos; bonita, loura, muito pélida, assim como também pelos modos de menina
de boa familia, o que construi sua imagem de menina pura, séria e resguardada. Entretanto,
Aluisio Azevedo elabora um desfecho radical que mudara totalmente a visdo de boa moca.
Sobre a influéncia do meio que comecou a frequentar, Pombinha tornou-se prostituta por
influéncia de Léonie, assim, Pombinha “estava morando num hotel com Léonie. A serpente
vencia afinal: Pombinha foi, pelo seu préprio pé, atraida, meter-se-lhe na boca.” (Ibid., p.257).
Vé-se que por si sd, foi a prépria procurar e se “converter” os caminhos pecaminosos da
luxuria, abandonando casa, marido, convicc¢des e valores morais da época, entretanto, se bem
observado o desenrolar de sua histéria conflagra-se que aos poucos sua personalidade foi
sendo alterada pelas idas frequentes a casa de Léonie.

O mesmo destino radical teve o “bom homem” de Piedade. Na obra a personagem
Jerdnimo apresenta-se como patriarcal que vive para a familia, tendo uma boa e sadia relagao
conjugal com sua mulher, além de mostrar forte ufanismo e saudosismo pela sua terra natal
em Portugal e ainda se manter afastado da vida e do costume brasileiro. Todavia, os aspectos
tropicais e o contato com a gente brasileira o envolveu numa 4urea de submissdo a “vida

americana e a natureza do Brasil” (Ibid., p. 103) no cortico Sao Romao e que “assim, pouco a
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pouco, se foram reformando todos os seus habitos singelos de aldedo portugués: e Jerdnimo
abrasileirou-se.” (Ibid., p. 104).

Sobre tal aspecto, observa-se o seguinte:

O portugués abrasileirou-se para sempre; fez-se preguicoso, amigo das
extravagancias e dos abusos, luxurioso e ciumento; fora-se-lhe de vez o
espirito da economia e da ordem; perdeu a esperanca de enriquecer, e deu-se
todo, todo inteiro, a felicidade de possuir a mulata e ser possuido sé por ela,
s6 ela, e mais ninguém. (Ibid., p. 225)

Assim equipara-se, nas duas personagens, a presenca acentuada da transformacdo da
personalidade por fatores externos ao sujeito, uma postura assumida pelo teor do naturalismo
acompanhado pelo determinismo que envolve a obra. Pombinha e Jer6nimo se configuram na
transformacdo do homem enquanto influenciado pelo meio, na concep¢ao que o meio social é
corruptivel e que ninguém estd imune a perversio da alma. Além disso, observa-se a

influéncia do Darwinismo na evolugdo das personagens.
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3 DO “O CORTICO” AS FAVELAS: “O lugar do negro no Brasil”

Declinando um olhar mais preciso e profundo sobre a camada popular que se abrigou
nos comodos dsperos e insalubres dos corticos durante a segunda metade do século XIX e
meados do século XX, observa-se que, nessa composi¢do, a figura do “mulato” e do negro
(recente saido do dominio aristocratico do regime escravocrata), é¢ igualmente marcante na
dinamica social desse grupo de moradores.

Assim, pode-se notar que os crescentes movimentos abolicionistas culminaram em leis
favoraveis a libertacdo dos negros, passando a demarcar o periodo pré-abolicionista nas
décadas finais do século XIX, como ¢é o caso da lei Rio Branco de 1871, citada na obra “O
Corti¢o”. Depois, com a abolicdo da escravatura no Brasil, foram impulsionadas sucintas
transformagdes, assim como se percebeu uma maior “participacdo” do negro na esfera social
que agora (“livre”) viveria/sobreviveria para si e por si. Frente a isso, surgiram sérias
consequéncias ao estilo de vida dos negros, de ordem socioecondmica, uma vez que estavam
desprovidos de condi¢des sociais € ndo eram habilitados para o trabalho especializado,
passando a terem sérias necessidades e dificuldades cotidianas, inclusive para inserirem-se na
dinamica social.

Pautado neste indicio, Marigoni (2011) aponta que:

Passado o 13 de maio de 1888, os negros foram abandonados a prépria sorte,
sem a realizacdo de reformas que os integrassem socialmente. Por tras disso,
havia um projeto de modernizacdo conservadora que ndo tocou no regime do
latifindio e exacerbou o racismo como forma de discriminacdo
(MARIGONI, 2011, p 01)

Paradoxalmente, mas ndo surpreendentemente, a abolicao da escravatura no Brasil ndo
culminou em melhores condicdes de vidas aos negros, nem garantiu que seus trabalhos servis
fossem recompensados de alguma forma, todavia, simplesmente aboliu-se o sistema
escravocrata sem a elaboracdo de politicas de assisténcia aos negros, que continuaram
excluidos da sociedade e em situagdo de pobreza e miséria.

Sobre este ponto, Nascimento (2010) aponta que:

Uma boa parte da elite brasileira ndo queria que os negros assumissem 0s
novos postos de trabalho que estavam surgindo no Brasil, a preocupacio da
elite era embranquecer o pais com imigrantes vindos da Europa.
(NASCIMENTO, 2010, p. 310).
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Esta contribui¢do corrobora com o que Mirigoni (2010) diz sobre a discriminacio
racial no pafs, mostrando mais uma vez a dificuldade do negro em conseguir emprego,

estando na competitiva acirrada em busca de emprego com estrangeiros europeus, como se lé:

A partir do final do século XIX, a mao de obra negra escrava passou a ser
substituida progressivamente pela mao de obra branca imigrante decorrente
de paises europeus, como Alemanha, Espanha e Itilia, dando forcas assim a
teoria do branqueamento, que incentivava massivamente a imigracao
europeia e excluia a mado de obra negra. (COSTA, 2016, P. 148)

Essa massificacdo da mao-de-obra europeia e a potencializacdo da discriminacao
racial constituiram-se em empecilhos para o progresso do negro e estamparam uma
inferioridade e desigualdade de classes que, consequentemente, refletiu no consumo de bens,
sendo a moradia uma das questdes mais emblemadticas. Deste fato, os negros que antes
habitavam as senzalas, passaram a habitar os corticos, num processo que ndo melhorou em
nada as suas condi¢des sociais.

Ainda sob mesma égide, infere-se que as intervencOes e medidas higienistas que
botaram a baixo (demoliram) os corticos e deram fim a essas habitacdes, deram igualmente a
transportacdo e continuidade ao processo de exclusdo destinado aos negros que, mais uma vez
sem perspectivas e abandonados pelo poder publico, marcharam para os cantos mais
improvaveis das cidades, subindo os morros e juntando-se a outros tantos excluidos, iniciando
a outra forma de moradia: a favela. Nao obstante, nota-se, que o resultado deste processo
condicionou (e ainda condiciona) o lugar do negro na sociedade, num papel submisso e a

mercé da propria sorte.

3.1 A construcio do negro na obra “O Cortico”

A obra “O Cortico” estabelece uma visdo das primeiras interagdes negras no espaco
que o vai definir socialmente a partir do momento em que comeca a inserir-se na sociedade.
Assim, pode-se ver como sdo constituidas as suas imagens.

O enredo da obra abordada passa-se em um periodo pré-abolicionista no Rio de
Janeiro, entre 1872 a 1888. Nela encontram-se personagens que, como ja dito, t€ém o corti¢o
como Unica alternativa de moradia, baseada no em suas condi¢cdes econdmicas. A maioria
destes moradores constitui-se de “mulatos” ou negros livres ou alforriados. H4 ainda

personagens em condicdes de escravidao.
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A partir dai, encontram-se na obra elementos que caracterizam a figura do negro
naquela época, constituido e reconstituido socialmente, com enfoque no seu modo de viver,
nas suas condicoes de vida e nas suas manifestagdes culturais, tragos que vao delineando o
estilo e modo de ver os negros no contexto social a partir do momento que este passa a ganhar
notoriedade com os movimentos abolicionistas € a integrar-se efetiva e progressivamente

neste cenario.

3.1.1 Bertoleza: o papel triplice de caixeira, criada e amante

Pesa sobre essa personagem o mais conciso poder da submissdo do negro a
supremacia racial do homem branco, pois, observa-se em Bertoleza a constru¢io do papel do
negro explorado, em suas multiplas condi¢cdes, amplamente ligadas as questoes de trabalho e
mao-de-obra escrava. A apresentacdo da personagem na histéria desempenha a fungdo de
retratacdo da imagem construida pela sociedade que a qualifica como inferior e suscetivel as
mais diversa forma de persuasdo e perversdo, que a coloca — assim como todos os outros
negros escravizados — na condicdo de ingénua, maledvel e intelectualmente menos
desenvolvida.

A ideia de que Bertoleza, ap6s a morte de seu homem, ndo consegue organizar suas
financias demonstra a dificuldade que a escrava tem em lidar com a parte administrativa de
seu capital, configurando-se como uma falha potencialmente grave que a levard a um
desfecho terrivel que, mais uma vez, servird para enfatizar a desqualificacdo do negro em
determinadas func¢des, contribuindo para o ideal de discriminagdo, assim como o fato de ser
facilmente manipulada e induzida a trabalhar, roubar e cometer vérios delitos a mando de
Joao Romao.

Deste modo, Bertoleza € a personagem que mais representa 0 negro no cortico, € a
figura exata que reflete a imagem da exclusdo, humilhacdo e discrimina¢do do negro na
sociedade da época e no lugar em que ocupa. Bertoleza é assim como outras tantas negras (e
negros), o ser que exercia o papel triplice de caixeira, criada e amante.

Sdo intimeras as descricdes que falam sobre essa personagem, e todas estas fazem

mengao a aparéncia e aos aspectos deplordveis, como se nota nos trechos a seguir:

Bertoleza, sempre suja e tisnada, sempre sem domingo nem dia santo, 14
estava ao fogdo, mexendo as panelas e enchendo os pratos. (p. 66) [...]
Bertoleza, com uma grande colher de zinco gotejante de gordura, apareceu a
porta, muito ensebada e suja de tisna (p. 112). [...] Nao obstante, ao lado dele
a crioula roncava, de papo para o ar, gorda, estrompada de servico,
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tresandando a uma mistura de suor com cebola crua e gordura podre.
(AZEVEDO, 2017, p.128)

As descricdes sobre Bertoleza transbordam uma visdo clara de repugnancia
desencadeada em relacdo a personagem, ndo configurando uma visdao do autor em si, mas da
sociedade brasileira que desenha sob os olhos discriminadores um papel destinado as escravas
negras daquela época, sempre sujas e metidas no trabalho drduo das cozinhas.

Ao longo do enredo, observa-se ainda que ela constitui-se no papel servil de escrava,
cuja “liberdade” dada por uma falsa alforria, ndo a contempla plenamente. Em vez disso,
trabalha incansavelmente para enriquecer o seu amante. A personagem ¢ citada diretamente
48 vezes na obra e outras tantas indiretamente pelos termos de crioula ou negra, entretanto sao
raras as suas falas.

Inicialmente, na obra, Bertoleza é descrita como “crioula trintona”, escrava de um
velho cego residente em Juiz de Fora e amigada com um portugués, que “trabalha forte”,
incansavelmente, em sua quitanda para pagar a seu dono vinte mil-réis por més e que apesar
disso, ja acumulava quase o necessdrio para a alforria. Entretanto, a morte precoce de seu
homem a coloca em condic¢des de profunda tristeza e desorganizacdo financeira. Isso s6 muda
com a aproximacdo de Joao Romdo, um portugués que se mostrou bastante interessado em
sua desgraca e que, a cabo de pouco tempo, tornou-se (além de amigo confidente, caixa,

procurador e conselheiro) o seu amante.

Ele propds-lhe morarem juntos e ela concordou de bracos abertos, feliz em
meter-se de novo com um portugués, porque, como toda a cafuza, Bertoleza
ndo queria sujeitar-se a negros e procurava instintivamente o homem numa
raca superior a sua. (AZEVEDO, 2017, p.12)

E incrivelmente interessante notar como a concepgio de superioridade e supremacia
racial é/era igualmente potencializada ndo sé entre os brancos, como também entre os negros.
Deste modo, é possivel notar que a relacdo estabelecida entre Bertoleza e Joao Romao, da-se
pelo instinto (dela) de juntar-se a uma raca superior. Essa formulacdo de ideais racistas
constituidas no seio da sociedade elitista e branca, € ainda profundamente disseminada e
difundida no Brasil, atingindo o negro na inferiorizacdo de seu papel na sociedade e fazendo-o
achar-se inferior. Assim, nota-se que o comportamento de Bertoleza se enquadra na aspiracao
de sentir-se feliz por novamente estar “metida” com um homem branco.

Se por um lado o pensamento de Bertoleza reflete, como dito no trecho acima, o

“desejo de toda a cafuza”, pelo outro (o dos senhores brancos) ver-se que o comportamento
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do homem branco daquele momento € a desaprovacdo da elite branca e conservadora sobre
relacionamentos como este. Tal aspecto € retomado na fala da personagem Miranda,

apontando como desprezivel a visdo de um portugués juntar-se a uma negra, como se 1€:

Aquele tipo! um miserdvel, um sujo, que ndo pusera nunca um paleto, e que
vivia de cama e mesa com uma negra! (p. 26) [...] E um filho da mae! [...] E
de muita for¢a! Pena é estar metido com a peste daquela crioula! Nem sei
como um homem tdo esperto caiu em semelhante asneira! (AZEVEDO,
2017, p. 217)

Numa andlise mais precisa, Seraza (2013) observa que a relacdo de Romao e Bertoleza
revela muito mais do que a discriminacao racial, como também a uma divisdo de um trabalho
cada vez mais sofisticada e perversamente renovada. O tedrico aponta para um processo de
eliminagdo social, puramente capitalista, onde Jodo Romio eliminard muitos outros
capitalistas que estavam na fronteira de se integrar ao emergente capitalismo brasileiro - entre
eles, Bertoleza. A escrava aspira a participar do capitalismo em ascensdo, mas terd seu destino
barrado pelo racismo. Como bem observado, a personagem consegue cuidar de sua quitanda,
tornando-a a mais afreguesada, pagando o ganho de seu dono e poupando o necessdrio para a
futura alforria, entretanto, a aparicdo de Jodo Romao em sua vida a faz novamente submissa a
um dono.

Numa andlise aprofundada, notavelmente Bertoleza, ao lado de Jodo Romao, ndo se
constitui como sua senhora ou esposa, em vez disso, vé-se que exerce o papel ndo remunerado
de caixeira (empregada) de sua propria quitanda, tendo ainda de conciliar arduamente trabalho
bracal como caixeira e trabalhos domésticos como cozinheira, lavadeira e ainda servir de
amante assim quando procurada pelo vendeiro, sendo ela escrava de casa e cama.

Além disso, Joao Romao ndo se mostra minimamente interessado em oficializar a sua
unido com a personagem, muito pelo contririo, a obra deixa claro que para Joao Romao nao
ha nenhum tipo de lacos que os unem além do interesse primdrio em lucrar as suas custas. A
partir do momento em que o portugué€s consegue seus objetivos € comega a aspirar novos
sonhos, a crioula passa a representar um fardo para os seus novos propdsitos, uma vez que
este principia e deseja casa-se com a filha de Miranda. Este fato s6 demonstra como
Bertoleza ndo passa de uma simple servical que, por algum tempo, serviu como degrau para o

crescimento econdmico de Jodo Romao.
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Ao lado de Jodo Romaido, Bertoleza desempenha um papel triplice, andlogo a
escraviddo. E a representante dos negros no cortico, excluida e humilhada. Trabalha
absurdamente sem usufruir de nada do que possui. Nestas condicdes, observa-se que as
imposi¢des a personagem a qualificam quanto a sua posi¢do social e a colocam em um lugar
de inferioridade na sociedade. Assim, Bertoleza corresponde a figura da mulher submissa as
imposicodes sociais, e passiva as superveniéncias patriarcais estabelecidas, além de representar
o conformismo diante das qualificagdes expostas quanto a sua raca, absorvendo para si as

cargas negativas enquanto ser inferiorizado que, portanto, tem que aguentar e silenciar.

3.1.2 Rita Baiana: hipersexualizacdo da imagem da mulata

Se Bertoleza é o reflexo da imagem asquerosa do negro, no ser e na esséncia criada
pela sociedade, Rita Baiana ¢ a hipersexualizacdo erética da negra em forma de mulata: “[...]
cheios de uma gracga irresistivel, simples, primitiva, feita toda de pecado, toda de paraiso, com
muito de serpente e muito de mulher.” (AZEVEDO, 2017, P. 86). Por isso, ¢ possivel
observar o erotismo na descricdo de Rita Baiana, apelando para aspectos que a coloquem
como uma mulher extremamente sensual. Assim Rita Baiana € uma mistura de tentacdo e
pecado.

Segundo Simdes da Cunha (2010), o termo “mulata” ja remete a erotizacdo do corpo

negro e ¢ utilizado para minimizar e/ou substituir o termo “negra”. Para a teorica;

O esteredtipo da mulata foi construido ao longo da histéria através da
perpetuacdo do pensamento de servilismo e subjetividade, ganhando certa
notoriedade ao representar a brasilidade nacional, tornando-se o simbolo da
sexualidade. [...] o mito de que “a mulher negra seria uma predadora sexual”,
pois através de uma imagem excessivamente utilizada mundo afora [...]
exploraram seus atributos fisicos e fortaleceram a ideia de identidade
nacional através da objetificacdo da mulher negra. (CUNHA, 2010, S/P)

Estes aspectos sdo facilmente encontrados na constru¢do da personagem Rita Baiana
que, nem negra e nem branca, mas sim mesti¢a, corresponde ao meio termo dos dois extremos
raciais encontrados no Brasil e percorre uma identidade aflorada, tipicamente tropical,
passando a representar a cara do Brasil na constru¢io de um ideal de hipersexualizagdo,

resultado da exploracdo sexual de negros.

Naquela mulata estava o grande mistério, a sintese das impressdes que ele
recebeu chegando aqui: ela era a luz ardente do meio-dia; ela era o calor
vermelho das sestas da fazenda; era o aroma quente dos trevos e das
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baunilhas, que o atordoara nas matas brasileiras; era a palmeira virginal e
esquiva que se nao torce a nenhuma outra planta; era o veneno e era o aguicar
gostoso; era o sapoti mais doce que o mel e era a castanha do caju, que abre
feridas com o seu azeite de fogo; ela era a cobra verde e traicoeira, a lagarta
viscosa, a murigoca doida (AZEVEDO, 2017, p. 87).

Observa-se nessa citagdo a caracterizacdo da mulata associada e comparada a
elementos da natureza, a fim de identificar/criar um ideal de nacionalismo na mestica. Vé-se
que paralelamente esse termo estd ligado ao calor, a ardéncia, ao fogo, numa simbologia
referente a sensualidade e erotismo.

Por isso mesmo, nessas condigdes, o termo “mulata” remete (ainda de acordo Simdes
da Cunha) ao branqueamento e a negacdo da mulher negra, assim como a passividade do
género feminino, impondo aos negros tracos que remetam ao branco europeu, uma vez que a
mulata apresenta caracteristicas negras mescladas com o mito de democracia racial. Seria
assim uma subcategoria racial negra atenuada pela mescla a branca, conferindo aos mulatos
uma singela distingdo. O que se assemelha muito a termo “moreno” utilizado nos dias de hoje.

Além disso, Silva (2018) aponta que “mulata/o”, em termos linguisticos, deriva de
‘mulus’, do latim, que tem a sua tradu¢do em ‘mula’, um animal que surge do cruzamento de
duas racas diferentes — o asno e a égua — “que, no século XVI, derivou-se na América
hispanica para ‘mulato’, como uma analogia ao carater hibrido do animal, considerado uma
raca inferior ji que ndo possui a possibilidade da reproducao” (SILVA, 2018, p. 77). Ainda
para ele, o termo representa uma falsa impressio de democracia racial associado ao
branqueamento e hiperssexualiza¢do do corpo negro.

Diante dessas caracteristicas, Rita Baiana aspira toda sorte de mulher alegre, festeira e
desejada. “Estavam ja todos assustados, menos a Rita que, a certa distancia, via, de bragos
cruzados, aqueles dois homens a se baterem por causa dela; um ligeiro sorriso encrespava-lhe
os labios” (AZEVEDO, 2017, p.139). O romance naturalista de Aluisio Azevedo mostra
como a mulata era desejada entre os homens e deixa transparecer a ideia que isso alimentaria

seu ego.

3.1.3 Firmo e Porfiro: a construg¢do do negro festeiro e perigoso

Essas duas personagens, Firmo e Porfiro, constroem na obra a imagem do negro

“vagabundo”, feliz, apesar dos atropelos da vida e, festeiro, trazendo para dentro do seu

espaco social, aquele que (fora dele) era repudiado e repelido pela sociedade. De igual
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maneira, os corticos, além de representar o lugar do negro no Brasil do século XIX,
representam o palco das suas manifesta¢des culturais.

Enquanto Firmo ¢ apresentado na obra como mulato, “[...] oficial de torneiro, oficial
perito e vadio; ganhava uma semana para gastar num dia; as vezes, porém, os dados ou a
roleta multiplicavam-lhe o dinheiro” (AZEVEDO, 2017, p.73), além de também ser
capoeirista. J4 em relagdo ao outro, pouco se sabe de Porfiro, sabendo-se apenas que era mais
velho do que Firmo e “mais escuro”, além de tocar violdo e cavaquinho (instrumentos
igualmente discriminados e ligados aos “marginais”).

Tais apresentagdes remetem a imagem de como estes elementos constituiu na
sociedade a figura de vadios e vagabundos, pois, expressivamente, os instrumentos utilizados
por estes fanfarrdes eram altamente discriminados pela elite e criminalizados em c6digo penal
como vadiagem. E ainda mais perceptivel quando se analisa a fala de Jodo Romio a respeito
da repressdo policial as batucadas: “Nunca nos entrou cd a policia, nem nunca a deixaremos
entrar! E olhe que se divertem bem com as suas violas!”. (AZEVEDO, 2017, p. 19)

H4, portanto, a concepcao de que ambos representam a qualificacdo do negro quanto
festeiro e isso pode ser visto na obra uma vez que no corti¢o esses dois representam a alegria

da estalagem.

De repente, o cavaquinho do Porfiro, acompanhado pelo violdo do Firmo,
romperam vibrantemente com um chorado baiano. Nada mais que os
primeiros acordes da musica crioula para que o sangue de toda aquela gente
despertasse logo, como se alguém lhe fustigasse o corpo com urtigas bravas.
E seguiram-se outras notas, e outras, cada vez mais ardentes e mais
delirantes. J4 n3o eram dois instrumentos que soavam, eram ldbricos
gemidos e suspiros soltos em torrente, a correrem serpenteando, como
cobras numa floresta incendiada; eram ais convulsos, chorados em frenesi de
amor; musica feita de beijos e solucos gostosos; caricia de fera, caricia de
doer, fazendo estalar de gozo. (AZEVEDO, 2017, p.84)

Como se a ideia de vagabundagem ndo bastasse para construir no negro a
desvalorizacdo perante a sociedade da época, recai também sobre estes as atribuicdes de
pessoa “arruacosa” (bagunceiros, que gostam de confusdo), uma vez que seriam 0s primeiros
envolvidos em brigas nos corticos. Na obra, essas atribuicdes estdo decorrentes ao
personagem Firmo sempre envolvido em discursdes e brigas, além do que h4, inclusive, um
episddio ocorrido em relacdo a disputa de Rita Baiana como o portugués Jeronimo, e isso se
deve principalmente porque os dois j4 viam se estranhando por conta da personagem,

entretanto recair sobre Firmo o perfil de “arruaceiro” por este praticar a “capoeiragem”,
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como se 1&: “Firmo, de um salto, aprumou-se entdo defronte dele, medindo-o de alto a baixo
com um olhar provocador e atrevido. ” (AZEVEDO, 2017, p. 137).

Os elementos condicionadores de criminalidade estdo no fato dessa personagem ser
capoeirista, ou seja, praticar uma manifestacao cultural do povo negro que, a essa época, era
determinantemente proibida (este fato serd tratado em capitulos adiante). Assim, a
personagem reconstréi os niveis de alta periculosidade que rodeavam os negros com maior
intensidade quando ligados aos lugares que ocupavam no meio urbano. Por isso mesmo, ser
morador de corticos acentuava a estigmatizacdo do negro, caracterizando-o como “perigoso”,
uma vez que os corticos eram lugares vistos como moradia de desordeiros e possuiam uma

relagcdo conturbada com a policia, como € possivel ver na obra:

A policia era o grande terror daquela gente, porque, sempre que penetrava
em qualquer estalagem, havia grande estropicio; a capa de evitar e punir o
jogo e a bebedeira, os urbanos invadiam os quartos, quebravam o que 14
estava, punham tudo em polvorosa. Era uma questio de &dio velho.
(AZEVEDO, 2017, p. 60).

Percebe-se claramente a repressao policial sofrida nos corticos. As desavencas daquela
gente com a justica mostram como 0s corticos eram perseguidos, pois as intervencoes
militares ocorridas naqueles espacos ndo consistiam apenas em averiguagdes, como bem
observado na citag@o assim, elas causavam danos a populacdo. Entretanto, o que chama mais
atencdo ¢ a puni¢do ao “jogo”, que possivelmente refere-se ao jogo de capoeira (que era crime
a época e constituia a imagem de pessoa perigosa), e a “bebedeira”, que certamente regavam

as rodas de samba (o que construia a imagem de povo festeiro).

3.2 As favelas

Parafraseando Reis (2014), pode-se dizer que a existéncia da favela € capaz de
provocar no espago urbano uma possibilidade tanto de segregacdo social, quanto espacial,
imposta sobre si mesma a partir das circunstancias de sua formacao.

Neste aspecto, ultrapassados os corticos, observa-se que a origem das favelas d4
continuidade as condi¢des e formas segregadas de habitacdo, discriminacao e exclusao social,
reafirmando a necessidade (ja existente) de sobrevivéncia da camada menos favorecida na
tentativa de conquistar uma afirmacio social, enquanto seres possuidores de direitos. Sua

origem estd intimamente ligada ao processo desastroso de eliminacdo das habitacdes
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insalubres — os corticos — e desponta como produto final das agdes tomadas neste mesmo

Processo.

3.2.1 Origem das favelas

De tal fato, pode-se apontar para o processo de formacdo das primeiras favelas
brasileiras, com base no que ja foi legitimado por nomeados pesquisadores, o peso da
abolicdo da escravatura sem uma politica de amparo aos negros, o que fundamentou a
desigualdade latente. Observa-se, destarte, que os negros tomaram diversos rumos na
sociedade brasileira, e muitos se movimentaram em direcao aos centros urbanos em busca de
emprego e moradia, onde, apds a extin¢gdo dos corti¢os, assim como afirma Campos (2010,
p.61), “a movimentagdo da populacdo mais pobre, em sua grande maioria negra, recém-
libertada da escravidao, foi em direcdo as encostas dos morros localizadas na area central.”

No Rio de Janeiro essa movimentagdo ocorreu em direcdo ao morro da Providencia,
apos vdarias medidas do Estado que se empenhava em eliminar as mazelas e a insalubridade na
capital, dando origem a primeira ocupa¢do em morros que se tém noticias que, por ventura,
viria a se chamar “Morro da Favela”.

A origem do termo “favela” remete a Guerra de Canudos, uma vez que lembra o
episddio onde os combates do Estado subiram a encosta do Alto das Favelas no arraial de
Belo Monte de Canudos, na Bahia, montaram acampamentos e deram inicio a varios
combates a partir dali. A palavra favela nomeava uma planta muito recorrente no morro.

Com isso, ao passo que estes combates retornavam a capital do Brasil, apds terem
vencidos a guerra e com a promessa de ganharem moradias, foram autorizados a ocuparem
provisoriamente as encostas do Morro da Previdéncia e de Santo Antdnio, no Rio de Janeiro,
e 14 construirem barracos até que o governo cumprisse a sua promessa. Entretanto, como
demostra Campos (2010), de local provisério tornaram-se as encostas dos morros, local de

moradias prementes.

Ja presente embrionariamente na cidade desde 1897, quando foi dada a
autorizagdo para que os pracas retornados da campanha de Canudos
ocupassem provisoriamente os morros da Providéncia e de Santo Antonio,
esta forma de ocupag@o dos morros logo se revelou a solugdo ideal para o
problema da habitacdo popular do Rio de Janeiro. De local de moradia
provisoério, esses morros da drea central logo foram transformados em opcao
de residéncia permanente.” (ABREU, 1992 apud CAMPOS, 2010, p.58).
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Devido aos aspectos dos morros citados e das condi¢des dos barracos, parecidas com
os do Alto das Favelas em Canudos, os soldados e combatentes passaram a chamar o Morro
da Previdéncia de “Morro da Favela™. Dai a origem do termo “favela” com conotagao de local
de aglomerag¢do e habitagao.

E sabido que os negros, assim como nos corticos, estiveram sempre presentes nas
favelas, desde as suas origens, sendo (sendo esses) os que deram o pontapé inicial para a
ocupagdo dos morros, uma vez que muitos negros alistaram-se (“voluntariamente”) na
campanha de combate contra Canudos como “servidores da Patria” com a promessa de
ganharem residéncia na capital.

A fortificacdo dos morros como lugar da populacio pobre deu-se, como ja
amplamente discutido, pelas politicas de planejamento na organizacdo espacial da cidade do
Rio de Janeiro, com o processo de eliminagdo dos corticos € com o desamparo as pessoas
despejadas. Deste aspecto, essa camada popular procurou amparo nos novos modelos de
habitacdes mais baratas, juntando-se rapidamente aos soldados 14 em cima ou seguindo o seu

exemplo, dando inicio ao povoamento de outros morros ao entorno da cidade.

3.2.2 Caracterizacdo das favelas: crescimento, desigualdades e criminalidade

Segundo Pimenta (2005), € possivel inferir que:

E mister que se ponha um paradeiro immediato, se levante uma barreira
prophilactica contra a infestacdo avassaladora das lindas montanhas do Rio
de Janeiro pelo flagello das ‘favellas’ — lepra da esthetica, que surge ali no
morro, entre a estrada de ferro Central do Brasil € Avenida do Caes do Porto
e foi se derramando por toda a parte, enchendo de sujeira e de miséria
preferentemente os bairros mais novos e onde a natureza foi mais progdiga
de beleza (PIMENTA Apud in Valladares, 2005, S/P)

Essa afirmativa do engenheiro e membro do Rotary Club do Brasil, Mattos Pimenta,
um dos pioneiros no estudo sobre as favelas em 1926, coloca em evidéncia a visdo
estabelecida pela elite e pelo poder publico em relacdo as favelas como problema sécio
espacial no processo de urbanizagdo do Rio de Janeiro. Observa-se que a favela constituiu-se
como um problema estético para a construcao de uma capital aos moldes europeus.

Ainda de acordo com o engenheiro (PIMENTA Apud in Valladares, 2005) desprovida
de qualquer espécie de policiamento e livremente construida em espaco de patrimOnio

publico, sem fiscalizacdo e contribuicdo de imposto, as favelas seriam excelentes estimulos a
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indoléncia e atraente chamariz de vagabundos, redutos de capoeiras, e criminosos que levam
inseguranca aos quatro cantos da cidade.

Em paralelo, pode-se comparar a visdo de Mattos Pimenta com a de Alfred Agache,
um urbanista contratado pelo prefeito Antdnio Prado Junior para formular um plano de
reforma e embelezamento para a cidade do Rio de Janeiro, que definia as favelas como uma
“doenga” que, segundo ele, “suja a vizinhanca das praias e os bairros mais graciosamente
dotados pela natureza, despe o morro de seu enfeite verdejante e corrdi até as margens da
mata na encosta das serras”. (PRADO JUNIOR Apud in Valladares, 2005, S/P).

Diante disso, tém-se mais uma vez a visdo dos espacos publicos ocupados pela
populacdo pobre como uma aberracdo a imagem da cidade. Assim, constitui-se um discurso
ideoldgico em que configuram as favelas como “lepra” ou “doenca” e expdem incisivamente
o carater de estagnagdo social, dizendo muito mais a respeito da estratificacdo e exclusdo
desses moradores, uma vez que sao eles os responsaveis pelo alastramento da “doencga”.

No campo de imagens que esses discursos possibilitam recriar, nota-se a
caracterizacdo das favelas pelo produto de desorganizagdo, a falta de higiene e miséria, ou
seja, tudo estaria devidamente ligado as condi¢des socioecondmicas desses moradores. Outra
vez, depara-se em um modelo de segregacao baseado em fatores econdmicos, étnicos raciais e
habitacionais, que esteve impregnado durante séculos e que se espalharam nas veias da
sociedade como marcas discriminatorias.

Os intimeros esforcos das politicas publicas de limpeza e “cura” do mal das favelas
ndo seriam suficientes para varrer do Brasil o alastramento da “lepra” que corroia a estética
das cidades, e assim as favelas s6 se multiplicaram. Hoje, com base em nimeros confidveis do
Censo do IBGE! 2000, sabe-se que, em nimeros, sdo mais de 16.433 favelas declaradas no
Brasil — sendo 7.077 na regido sul e 6.106 na regido sudeste, no minimo. Dados das Nacdes
Unidas, publicados no jornal O Estaddo, mostravam que 52,3 milhdes de pessoas viviam em
favelas brasileiras em 2005, o que correspondia a 28% da populacao do pais.

Em relacdo aos aspectos sociais das favelas, outra imagem € construida a respeito de
sua caracterizacdo: a imagem de lugar de risco, bandidagem e, por conseguinte, lugar de gente
perigosa. Através dessa imagem as favelas carregam ndo sé no estigma, mas também em
numeros reais, status de local da criminalidade. Para Amaral (2010), “a origem do crime esta
frequentemente associada as periferias e os criminosos sao vistos como pessoas que vém

desses espacos marginais, que supostamente lhe ddo origem” (AMARAL, 2010, p. 35)

! Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
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A autora Layne Amaral (2010) se baseia nos postulados de Canclini (2003) para
fundamentar-se a respeito do modelo de segregacdo condicionado ao aumento da violéncia
urbana. Para tal, a ideia de remodelamento das grandes metrépoles configura em uma
decomposicdo do espago urbano, onde a elite tende-se a “isolar-se da conflituosidade urbana
mediante a privatizacdo de espacos supervigiados” (CANCLINI, 2003 Apud AMARAL,
2010, p. 35). Tal comportamento provoca ndo apenas a formacdo de esteredtipos sobre o
crime e o criminoso, mas a estigmatizacdo de grupos inteiros, o que inclui os grupos de
moradores das comunidades dos morros que foram excluidos do processo de democratizagao
do espaco e tornaram-se, partindo-se do imagindrio, seres perversos € perigosos.

Essas caracteriza¢Oes reforcam o estigma de que as favelas além de serem lugares de
gente pobre e miserdvel, ainda seria um local do crime. Esses aspectos negativos recaem,
sobretudo, na figura do negro quando se observa que esses sdo a maioria do contingente

dessas localidades, e ja sdo socialmente vitimados pelo viés racista.

3.2.3 O negro nas comunidades: marginalizacdo, racismo e violéncia

Na sombra da exclusdo destinada a parcela popular que habita as favelas, reside o
sombreamento da marca do preconceito impregnada na desigualdade racial estabelecida por
anos, através dos tempos. As marcas dessas distintas atribui¢des ressurgem da idealizacdo
compulsdria de inferioridade do negro e demarca seu lugar na sociedade moderna.

Levando em conta o contexto do primeiro censo realizado sobre as favelas no Rio de
Janeiro em 1948, entende-se, segundo Leite (2009), a ideia do poder publico, claramente
expressa em documento oficial, em relacdo aos negros habitarem as favelas quando o referido
documento diz: “Os pretos e pardos prevaleciam nas favelas por serem hereditariamente
atrasados, desprovidos de ambicdo e mal ajustados as exigéncias sociais modernas”.
(PREFEITURA DO RIO DE JANEIRO apud in LEITE, 2009, S/P). Desse substrato pode-se
extrair, numericamente, que 0s negros compunham a maior massa presente nesses espacos, €
que seus destinos estavam condicionados aqueles ambientes simplesmente pelo fato de serem
eles mesmos as causas disso, isentando do Estado qualquer responsabilidade para com esse
grupo.

Atualmente, baseado nos dados do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada — IPEA,
disponiveis na revista Retrato Das Desigualdades de Género e Raga de 2011, sabe-se que 66%
dos domicilios nas favelas s@o chefiados por negros, o que mostra que os negros sdo ainda a

maioria predominante nas favelas. A pesquisa aponta ainda para um significativo crescimento
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na chefia de domicilios para mulheres negras, comparando que desde 1995 esse nimero
cresceu de 15,8% para 26,8%.

Pode-se destacar que, desde sempre, as favelas foram os lugares dos negros como
alternativa de fuga da realidade impostas por politicas puiblicas deficitdrias e segregacdo
socio-racial-demografica. Hoje, as marcas dessas imposicoes ainda sdo visiveis e latentes, e
estdo para além dos fatores habitacionais, podendo ser detectadas no mercado de trabalho e
escolaridade.

Numa proje¢do geral, dados e pesquisas acerca das condi¢des de mercado e
escolaridade apontam para uma desigualdade entre negros e brancos. Dados da Pesquisa
Nacional por Amostra de Domicilios Continua (PNAD) de 2017, do IBGE, apontava que dos 13
milhdes de brasileiros desempregados no terceiro trimestre do ano de 2017, 8,3 milhdes (63,7%) eram
pretos ou pardos. Sao numeros que refletem numa politica de exclusdo social, que se torna mais
visivel quando corroborados por outros.

Observando os setores econdmicos com as piores condi¢cdes laborais em termos de
remuneracao, de estabilidade, de protecdo e assim por diante, encontra-se a participagao acentuada da
parcela negra como na agricultura com 60,3% ocupados por negros, na construcdo civil com 57,9% e
nos servigos domésticos com 59,1%.

Como base no Censo Demografico de 2010 do IBGE, tem-se a discrepancia entre o acesso a
niveis de ensino pela populacdo negra comparada a branca. Entre pessoas de 15 a 24 anos que
frequentava o nivel superior, 31,1% dos estudantes eram brancos, enquanto apenas 12,8% eram pretos
e 13,4% pardos. Corroborando com essas estatisticas, dados do IPEA (2008) aponta a inser¢do do
grupo branco quando a forca de trabalho € diferente da negra, por exemplo, nas ocupagdes de alto
escaldo os trabalhadores brancos representam 73,5%, de nivel superior, 72,3%, de nivel médio, 60,3%,
e administrativas, 62,1%.

Analisando esses dados e trazendo para o contexto das favelas, pode-se supor que esse
nimero deve acentuar-se em relacdo a populacdo negra favelada, uma vez que estas ja sao
como amplamente discutido, discriminadas pela ocupagio do espagco urbano em que ocupam.

Outros numeros preocupantes estdo registrados pela série documental “Mapa da
Violéncia: os jovens do Brasil” (WAISELFISZ, 2014). Em termos gerais, os dados revelam
que as taxas de homicidios no Brasil sdo elevadas e tem como principal vitima a populacao
negra. Segundo o estudo, os negros compdem o grupo racial brasileiro mais vulnerdvel a
morte por homicidios. O estudo aponta que a taxa de vitimizacdo desse grupo foi de 37,5 em

100 mil negros, enquanto isso, na populacdo branca foi de 18,3 homicidios em 100 mil
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brancos, em 2002. Desde a realiza¢do do estudo até 2012 os nimeros de homicidios saltaram
de 29.656 a 41. 127, enquanto na categoria branca cairam de 19. 846 para 14.928.

Dentro das favelas esses numeros sao “justificados” pelo carater de confrontos
armados entre criminosos e policiais, sendo 0 negro visto como vitima e a0 mesmo tempo
criminoso. Para Guilherme de Almeida (2005), coordenador da Unidade de Direitos Humanos
e Cidadania do PNUD, “A probabilidade de negros morrerem em confrontos com a policia ¢
muito maior nas favelas, que sdo os locais onde o nimero de mortos é maior”. (ALMEIDA,
2005, p. 01).

Outras contribui¢des reforcam o aspecto exposto, como esta que diz:

Ao longo da histéria, a populagdo negra brasileira tem enfrentado
impedimentos materiais e simbdlicos a efetivacdo de seus direitos. As
distancias que separam negros/as e brancos/as se expressam nas relacdes
interpessoais e se refletem nos acessos desiguais a recursos, a posi¢des de
prestigio e as politicas publicas. Essas privagdes mantém os sujeitos negros
mais vulnerdveis a diversas violéncias e violacdes de direitos que
comprometem, inclusive, sua expectativa de vida (BRASIL, 2014, p. 08).

Os nimeros da violéncia no Brasil contra a populacdo negra sdo avassaladores e estao
interligados ao fator de discriminacdo dessa populacdo. Entretanto, se por um lado esses
individuos sdo vitimas da violéncia pelo racismo, por outro lado sdo vistos e constituidos pelo
imagindrio cultural como seres violentos, sobretudo se levado em conta o seu lugar de
moradia, por exemplos as favelas, uma vez que esse imagindrio estd ligado ao fator de
criminalidade e tréfico exercido nos morros.

Para Zaluar (1998) a ideia de que os negros sdo pessoas perigosas esta condicionada a
visdo de que as favelas, para as institui¢cdes e governos, € o lugar da desordem. Assim, esse
esteredtipo contribuiu, segundo Cruz (2001), para a constru¢do dos fantasmas prediletos do
imagindrio urbano em relacdo as favelas; como foco por exceléncia de malandros e ociosos,
negros desonestos e inimigos do trabalho duro; como amontoado promiscuo das populacdes

sem moral.

3.3 Corticos e favelas: similaridade em confronto

Conforme o que foi examinado acima, conflagrou-se que as favelas representam hoje
uma continuidade dos corticos, embora com algumas diferengas pequenas, entretanto, ambos
possuem similaridades quanto aos aspectos fisicos e sociais emblemadticos, tais como:

pobreza, desigualdades, desordem, irregularidade, sedimentacdo do terreno, marginalidade,
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criminalidade, preconceito, etc... Elas representam na esséncia o lugar e destino de resignacao
do povo dos corti¢cos e seus descendentes, mostrando que, apesar dos anos passados, pouco se
alterou em relacao as problemadticas e politicas sociais voltadas para esta classe.

Ambos os espagos configuram no presente e passado como lugar (seja no sentido de
espaco fisico ou de posicdo) dos excluidos, pobres e negros, frente a visdo preestabelecida
pelas classes dominantes, e tiveram suas origens vinculadas as necessidades de moradias
alternativas e baratas até lugares de ocupacdes irregulares, que ainda durante suas existéncias
sofreram frequentes repressdes policiais. A presenga de intensas campanhas, combates e
confrontos policiais reforcaram ao longo do tempo o imagindrio de alta periculosidade que
nestes lugares predomina e ditaram os perfis desses criminosos, o que contribui para a
imagem de criminalizagdo da cor, pois a maioria dos habitantes destes lugares € composta,
como ja dito, por negros. Observa-se ainda que haja linearidade quanto a padronizacdo do
processo discriminatoério sofrido por estes espacos, apontando para aspectos muitos comuns €
presente nos corticos e favelas tais como a pobreza, o racismo, a desordem e a criminalidade.

Por isso, em ambos 0s casos, os espacos se constituem como marginalizados e vistos
como lar de pessoas perigosas, apresentando constantes conflitos e confrontos policiais, sendo
esses majoritariamente contra a populacdo negra. Além disso, apresentam-se como lugares de
desordem sociais, vistos como canceres as paisagens urbanas, opcdo de moradia as classes
menos favorecidas. Carregam, portanto, estigmatizacdo sociocultural e possuem frequente
repressdo quanto a desocupagdo e despejo.

Em relagdo ao negro, encontra-se em ambos 0s espacos, a constru¢do de uma visio
marginalizada e reprimida pela sociedade pelo viés racista, numa concepcdo de seres
intelectualmente atrasados, menos desenvolvidos e, portanto, os seus destinos estdao

designadamente determinados pela situacio e o espaco que ocupam.
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4 AS MANIFESTACOES CULTURAIS NO ESPACO SOCIAL DO NEGRO

A cultura popular brasileira passou, desde os principios, pela manifestacao folclérica
de um povo hibrido gerenciador e criador de uma identidade nacional. Assim, para Bezerra
Filho (2008):

A formagdo do Brasil deu-se com o encontro do indio com o europeu e o
africano. E para a formatag¢do da miisica brasileira o fendmeno, obviamente,
manteve-se. A presenca da riqueza ritmica do africano, juntamente com
canticos e dancas ibéricas praticadas no séc. XVI, ao atravessar o Atlantico e
encontrarem-se com a musica indigena, garantiram o surgimento da cangdo
popular. (FILHO, 2008, p. 01)

A mesclagem desses povos desenvolveu um cultivo diversificado de musicas e dangas
que, para Tinhordo (1998), foram “originadas do criativo intercambio étnico-cultural-religioso
(negros e mulatos, do campo e da cidade, participando muitas vezes ao lado de brancos nas
festas de terreiro das fazendas ou pracas das vilas, nas igrejas e procissdes) (TINHORAO,
1998, p. 89).

Historicamente, durante o amadurecimento da cultura brasileira e pela busca de uma
identidade nacional no periodo do Modernismo Brasileiro, muitas manifestacdes culturais
populares figuram ora no campo da marginalizacdo e ilegalidade, devido aos perfis de seus
produtores e o lugar de onde eram produzidos, ora resgatados e valorizados pela elite e
industria.

A ideia de uma cultura essencialmente negra, ou produzida por negros nos espagos
onde esses residiam, dissemina na sociedade brasileira a repulsa por qualquer forma de
producdo que se vinculava a essa camada social. Assim, a disseminagdo dessas manifestacoes
atreladas a imagem negra tem, desde os tempos pré-abolicionistas, sofrido preconceitos ao
longo de sua difusdo, através de discurso que distingue o que € “coisa de preto”.

Nao alheio a esses esteredtipos, Aluisio Azevedo mostra em “O Corti¢co”, como o
samba, o pagode e a capoeira sdao vistos e por quem siao brincados (ou dancados) naquela
época, corroborando com a ideia de que algumas das manifestacdes culturais do pais estdo
ligadas a este tipo de conceito.

Atualmente, na tentativa de demostrar como esse discurso ainda € muito vivo na
sociedade atual, tem-se como exemplo o funk das favelas, que assim como o samba nos
corti¢os, ocupa lugar de producgdo nas dreas populares suscitando uma visdo estigmatizada de

raca e espacos sociais marginalizados.
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4.1 Samba, pagode e capoeira nos corticos

O cortico enquanto lugar de moradia de classe popular (lugar dos pobres) constituiu-se
como espago propicio de exclusdao nao s6 para as pessoas que ali viviam, mas também a tudo
que era feito e produzido por ali. Assim, manifestacdes culturais como o samba, o pagode e a
capoeira eram repelidas pela elite brasileira, uma vez que eram produzidos pela classe pobre,
majoritariamente negra e de dentro dos corticos.

Essas formas populares ganharam muito destaque na obra de Aluisio Azevedo, ao
passo que se observa dentro do “O Cortigo” que elas existem como forma legitima de
representacdo do povo que ali mora, designando muito mais que uma diversao, como também
uma identidade peculiar ao espaco em que € produzido.

Notavelmente, o samba e o pagode estdo muito presentes na obra, enfeitando e dando
vida ao cortico Sao Romao, nas noites de sdbado ou domingos, fazendo alegria daquela gente
sofrida. Observa-se ainda que, tdo somente aos corticos, € em nenhum outro lugar, essas
manifestacoes sdo vistas. Assim sendo, se constr6i uma imagem de que os corticos se
configuravam, na época, como espacos de producdo e de execucdo dessas manifestacoes,
devidamente por serem lugares de moradia de seus produtores. A ideia de que o samba, o
pagode e a capoeira sejam tdo comuns nos corti¢os se dd pelo fato das descrigdes que Aluisio
Azevedo faz na obra, quase que de pertencimento dessas formas culturais no cotidiano das
pessoas, mostrando que esse se configura como espago natural dessas manifestacoes.

Podem-se encontrar em Aluisio Azevedo elementos que reforcam essa ideia, quando

se observa que:

E a misera, [...] foi refugiar-se, junto com a filha, no "Cabeca-de-Gato" que,
a propor¢do que o Sao Romao se engrandecia, mais e mais ia-se rebaixando
acanalhado, fazendo-se cada vez mais torpe, mais abjeto, mais cortico,
vivendo satisfeito do lixo e da salsugem que o outro rejeitava, como se todo
o seu ideal fosse conservar inalteravel, para sempre, o verdadeiro tipo da
estalagem fluminense, a legitima, a legendaria; aquela em que ha um samba
e um rolo por noite [...] (AZEVEDO, 2017, p.260)

Com efeito, pode-se facilmente extrair dessa citacdo a ideia de que o samba estd
subordinado ao lugar onde reside, sendo que fora dele ndo sdo admitidas as suas préticas.
Uma vez que, quanto mais o S3o0 Romao se aristocratizava, menos era permitida a execucao
de samba no ambiente.

A explicacdo para isso estd no conceito que esse estilo possuia na época, ao passo que,

parafraseando Lisboa (2010), em meados do século XIX, a palavra samba, assim como
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batuque, eram expressoes hibridas que significavam qualquer manifestacdo cultural realizada
por negros. Levando-se em conta o preconceito racial sofrido por esse povo, logo € fécil
imaginar que toda forma de produ¢do desse mesmo povo seria macicamente discriminada.

Para Azevedo (2018) o samba, explicitamente, preserva, na dimensao ritmica e
corporal, o estilo negro. Para o autor, embora o género seja resultante das estruturas musicais
hibridas, foi com os simbolos da cultura negra que o samba se tornou expressao musical em
todo o Brasil.

Os estudos realizados a respeito do samba afirmam que foram os bantus® da regido
Congo-Angola os semeadores, aqui no Brasil, dessas formas musicais, padrdes ritmicos,
modulacdes vocais, instrumentos como a cuica, o caxixe, o berimbau e modos de dancar
ancorados na cintura.

Aportado nos estudos de alguns autores Sérgio Cabral (1996) e Muniz Sodré (1998), o

autor Oliveira S (2010) observa que:

Se por um lado a invencdo desse ritmo se consolida na cidade do Rio de
Janeiro, entdo capital da reptiblica entre o final do século XIX e comego do
século XX, por outro, ela parece ter se dado em regides desta cidade
povoadas predominantemente por afro-baianos, que traziam consigo uma
pratica musical da Bahia, enquanto engrossavam uma tendéncia de migragao
pés-aboli¢do. (SA, 2010, p.12)

Isso se explica, segundo o mesmo autor, pelo fato que desta época ocorria um grande
fluxo de ex-escravos baianos para o Rio de Janeiro, em busca de melhores condigdes de vida.
Assim juntos a eles migraram também a sua cultura de origem, reavivando os seus hébitos e
estabelecendo lacos étnicos, de parentesco ou condicdo, isso porque os destinos de quase
todos eles eram apenas um — a marginalidade, e nenhuma forma de ocupacdo ou meio social
naquela época era mais marginal do que os corticos. Assim, baseando-se nas palavras de
Cunha (2004), € possivel dizer que os negros unidos e organizados em um mesmo espago,
conseguiam sobreviver, manter suas tradi¢des culturais em pleno espaco urbano que expandia
progressivamente. Por isso, o samba ganhou terreno, enraizou-se e sobreviveu a repressao.

Diante disso, € possivel desvelar o porqué de na obra “O Corti¢o” a imagem do samba
estar tdo interligada a imagem da personagem Rita, possuidora de um requebrado sensual,
descrito de maneira minuciosa e rica que até parece ser o samba a prépria alma da

personagem, uma que vez que essa seja de origem baiana.

2 iy . . Lo . . . . .

Termo utilizado para se referir a um tronco linguistico, ou seja, ¢ uma lingua que deu origem a diversas outras
linguas no centro e sul do continente africano. O termo acabou sendo aproveitado para se referir ao conjunto de
300 a 600 grupos étnicos diferentes que povoam a mesma drea.
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Dadas as origens remotas do samba, observa-se que foi no Rio de Janeiro que esse
género ganhou forma e notoriedade. Sérgio Cabral (1996) diz que “[a] comunidade negra,
instalada no centro da cidade do Rio de Janeiro, criava, mais do que um género, uma cultura
musical” (CABRAL, 1996, p. 27). Essa criacdo, como bem aponta Fabiana Cunha (2004)
teve seu primeiro fruto numa coletividade negra e esteve restrita aos espacgos de sociabilidade
das camadas subalternas da populagdo, como origem em um espaco de criagdo cultural
peculiar, despontando-se como uma manifestacdo cultural com interesses, ritmo e criagao
préprios e independentes.

O pagode como se conhece hoje, ¢ um género musical independente que teve suas
origens no Rio de Janeiro entre o final da década de 1970 e inicio da década de 1980, a partir
da tradicdo das rodas de samba feitas nos “fundos de quintal”. Entretanto, o termo pagode
como € usado nos textos de Aluisio Azevedo, notavelmente pela incompatibilidade das
épocas, ndo faz mencdo ao estilo quando género musical, na verdade, ele é utilizado como
sindbnimo de festa, brincadeira e até mesmo para substituir o termo samba, isso porque
naquela época o género musical ainda ndo existia e o termo “pagode” ja estava presente na
linguagem popular desde, pelo menos, o século XIX para designar qualquer festa regada a
alegria, bebida e cantoria. Diante disso, pode-se fortalecer o aspecto supracitado, elencando

trechos da prépria obra, como os que podem ser lidos a seguir:

O circulo do pagode aumentou: vieram de 14 defronte a Isaura e a Leonor, o
Jodo Romaio e a Bertoleza, desembaracados da sua faina, quiseram dar fé da
patuscada um instante antes de cafrem na cama (p.87) [...] Em noites de
samba era o primeiro a chegar-se e o dltimo a ir embora; e durante o pagode
ficava de queixo bambo (p. 107) [...] as criancas despiram-se e vieram cd
fora tomar banho debaixo das goteiras, por pagode, gritando, rindo, saltando
e atirando-se ao chido (AZEVEDO, 2017, p.135).

Como observado, o termo “pagode” utilizado acima, pode ser facilmente substituido
pelas palavras brincadeira, festa e diversdo, exatamente como era o conceito usado na época.
Entretanto, em meados do século XIX, o termo passou a designar reunides para se
compartilhar amizades, musica, comida e bebida. Porém, tanto o pagode (seja no sentido que
foi usado nos textos) quanto o samba, sofreram preconceito desde as suas origens, iSso por
que eram manifestacdes culturais de um grupo pobre, que habitava dreas deprecidveis ao
conceito da elite, e por ser producdo majoritariamente negra.

Na obra “O Corti¢o”, outra forma cultural que ganha destaque e que também esta
ligada a cultura negra € a capoeira. Representada na obra pelo capoeirista, Firmo, esta

manifestacdo estd presente nas rodas de samba e nos pagodes realizados no cortico Sao
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Romao. Este fato corresponde a realidade, uma vez que a repressdo e proibicdo dessas outras
formas culturais se justificavam pela presenca dos jogos de capoeiras, nos finais das rodas de
samba e pagodes que quase sempre terminavam em mortes.

A capoeira, para Vainfas (2002), é:

Jogo atlético, danga acrobdtica, brinquedo, esporte, diversdo, exercicio de
agilidade muscular, forma de luta nacional, marca do folclore brasileiro —
sdo intimeras as formas de se definir a capoeira. Ao longo do século XIX,
porém, as autoridades municipais e senhores de escravos atribuiam a esta
prética sentidos muito diferentes, pois era exercida por escravos urbanos. As
capoeiras eram sempre associadas a escravos fugidos, vadios, desordeiros e
até mesmo assassinos perigosos. As penalidades impostas aos escravos
encontrados em capoeiragem ndo eram nada pequenos. Envolviam muitas
chibatas e um periodo de trabalho for¢cado em locais, em geral, fora das
cidades. (VAINFAS, 2002, p. 115)

Por isso, a sua origem, por muito tempo, foi rodeada de questionamentos que seguiam
a ideia de posse de raizes africanas ou se fora criada por africanos e afrodescendentes no
Brasil. Entretanto, para Rego (1968) “tudo leva a crer que seja uma invengdo dos africanos no
Brasil, desenvolvida por seus descendentes afro-brasileiros”. (REGO apud i n CORDEIRO e
CARVALHO, 2013, p.71).

Para Braga e Saldanha (2010), a capoeira agrega elementos como defesa pessoal,
musicalidade e reencontro com as origens africanas, diversao e liberdade de expressdo, como

bem diz o mestre de capoeira Almir das Areias (1983, p. 8):

Capoeira € musica, poesia, festa, brincadeira, diversao e, acima de tudo, uma
forma de luta, manifestacdo e expressao do povo, do oprimido e do homem
em geral em busca da sobrevivéncia, liberdade e dignidade [...] As capoeiras,
mato onde se entrincheiravam e exerciam seus treinos, emprestam-lhe o
primeiro nome: capoeira. (Areias, 1983, p. 17).

Segundo Oliveira S4 (2010), durante muito tempo, o medo das elites brasileiras em
relagdo as chamadas “classes perigosas” se personificava na imagem do Capoeirista. Ari
Araujo (1978) aponta que a existéncia do Capoeirista era considerada uma verdadeira
“praga”, assim a capoeira gerava tumultos generalizados, quase sempre terminando com a
intervencdo da policia. Ainda de acordo com o autor, para coibir a pratica da capoeira, houve
a criagdo de um codigo criminal do império, em 1830, que determinantemente proibia fazer
nas ruas e pragas publicas exercicios de agilidade e destreza corporal conhecido pela

denominacao de “capoeiragem”.
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Apos a abolicdo da escravatura e com o crescente nimero de negros ex-escravos se
deslocando para os centros urbanos, habitando corticos e moradias bem ali, préximos a elite, o
medo novamente ganha espacgo entre as classes aristocréticas, e o cddigo penal da Republica
dos Estados Unidos do Brasil de 1890 (promulgado pelo decreto n° 847 em 1890) trata logo,
de forma clara e direta, de criminalizar a prética de “capoeiragem”, em seu a artigo 402,

inserido no capitulo XII, intitulado “Dos Vadios e Capoeiras”, como segue:

Art. 402. Fazer nas ruas e pragas publicas exercicio de agilidade e destreza
corporal conhecida pela denominacido de Capoeiragem: andar em carreiras,
com armas ou instrumentos capazes de produzir lesdo corporal, provocando
tumulto ou desordens, ameagando pessoa certa ou incerta, ou incutindo
temor de algum mal; Pena de prisdo celular por dois a seis meses. [...]
Parigrafo tnico. E considerado circunstincia agravante pertencer a capoeira
em alguma banda ou malta. (BRASIL, 1980, Capitulo XII, art.402)

Observa-se ainda, que as praticas tanto de ‘“capoeiragem” assim com o samba
(pagode) estavam naquela época vinculadas a imagens de vagabundagens, malandragem e de
pessoas perigosas.

Realizando uma pardfrase com as contribui¢des de Fraga (2013), nas primeiras
décadas do século XX uma pessoa poderia facilmente ser presa pelo simples ato de caminhar
pelas ruas carregando instrumento musical, sobretudo se o individuo fosse negro e se vestisse
como sambista ou como capoeira. Para o autor a detencdo pela policia geralmente atingia
grupos bem determinados, majoritariamente negros, sambistas, praticantes de capoeira e
adeptos de religides afro-brasileiras.

De acordo o advogado Reinaldo de Almeida Junior (apud FRAGA 2013) ndo havia na
legislacdo da época um artigo especifico para a puni¢do do samba, pois, segundo ele “O
Direito Penal utiliza uma norma de criminalizacdo primdria, mais geral”. Assim a
criminalizacdo para o samba ou pagode (festas de negros) poderia ser usada como forma
segundaria, ou seja, eram sempre enquadrados na tipificacdo de vadiagem, criada no Cddigo

Penal de 1890. Ainda de acordo com o advogado:

Se alguém jogava capoeira, era tido automaticamente como vadio. A propria
vestimenta entrava na selecdo policial, o tamanco, as calgas folgadas, os
cabelos diferentes. Ha registros de delegados que eram bastante violentos e
seletivos na perseguicdo aos sambistas, de quem raspavam a cabeca e
mandavam trocar as roupas, no sentido de um controle ideoldgico da forma
de vestir e agir (AIMEIDA JUNIOR apud FRAGA, 2013, S/P)
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Assim como ja exposto, além do preconceito racial que exerceu macica repressao a
essas manifestacoes, por serem produgdes culturais de negros, o fator violéncia nas rodas de
samba, pagode e capoeira apds as festas, que eram vistas e propagadas pela elite com
represarias, somou-se a fim de justifica-se como elementos fundamentédveis para a coibi¢do

das préticas.

4.2 O funk nas favelas

Os corti¢os foram o palco de manifestagdes culturais da comunidade negra durante
suas existéncias, desde os meados do século XIX até depois de suas demoli¢des, € sabido que
juntos com a camada popular, subiram os morros do Rio de Janeiro; o samba, o pagode e a
capoeira e 14 suas raizes consolidaram-se, resistiram e abriram caminhos para uma aceitacao
social que por fim os identificaria como identidade nacional do povo brasileiro. Assim, essas
manifestacdes constituem hoje ndo s6 mais uma visdo de pertencimento a uma classe étnica e
social, mas sim a todos brasileiros (pretos ou brancos, ricos ou pobres).

Agora, fora da marginalidade, o samba, o pagode e a capoeira conquistaram o seu
espaco como producdes dignas de serem aplaudidas. Isso ocorre porque, com ajuda da midia e
de algumas politicas de inclusio em um processo progressista de aceitacdo, essas
manifestacdes cairam no gosto das elites e se aristocratizaram, ndo sendo vistas mais como
antigamente. Entretanto, o processo nao significou a extingdo do preconceito racial e da
discriminacdo da cultura negra, ao passo que ainda hoje, outras formas culturais dessa
comunidade ainda sofrem frequentemente preconceito e discriminacdo em relacdo a quem
produzem e de onde sao produzidos; como € o caso do Funk.

Lopes (2009) aponta que para alguns MCs e DJs, o funk representa diversao, trabalho
e sensualidade, j& para outros ele ¢ “vibra¢do, um ritmo que ninguém segura, mas também ¢ a
realidade e a linguagem da favela, enquanto dentincia e movimento cultural” (LOPES, 2009,
p. 370).

Para Facina (2009), por sua vez, o funk é:

Grito da favela, voz do morro cantando a liberdade, som da massa, o funk é
um dos ritmos mais malditos da cultura popular brasileira. Seus detratores
afirmam que o funk ndo é musica, que seus cantores sdo desafinados, suas
letras e melodias sdo pobres e simples copias mal feitas de can¢des pop ou
mesmo de cantigas tradicionais populares. H4 ainda os que demonizam o
batiddo, associando-o a criminalidade, & violéncia urbana ou a dissolucao
moral. Ao criminalizarem o funk, e o estilo de vida daqueles que se
identificam como funkeiros, os que hoje defendem sua proibicdo sdo os
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herdeiros histéricos daqueles que perseguiam os batuques nas senzalas, nos
fazendo ver, de modo contraditério, as potencialidades rebeldes do ritmo que
vem das favelas. (FACINA, 2009, p. 01)

Observa-se que o funk atualmente carrega um estigma quanto género musical e
producdo artistico-cultural, isso porque segundo seus detratores suas letras sdo imorais e
escrupulosas. Parafraseando as palavras do advogado Reinado Almeida Junior (apud in
FRAGA 2013), pode-se ver que a perseguicdao ao funk e a truculéncia policial, nesses casos,
sd0 mostras da permanéncia da repressdao dirigida ao samba, e percorre um caminho
interligado a discrimina¢do de determinados grupos sociais.

De acordo com BESCHIZZA (2014) O funk:

E a denominagio atribuida a uma determinada pritica musical associada 2
manifestacdo cultural que se convencionou chamar Baile Funk, desenvolvida
nos subtrbios do Rio de Janeiro no fim da década de 1970 (BESCHIZZA,
2014, p.02).

Para a autora essa pratica vem sofrendo transformacdes quanto ao lugar que recebe na
midia, uma tentativa de desassocia-lo aos estigmas de desaprovacdo enquanto género musical.
Configura-se como um processo lento que tem como base a construcdo de um ideal
nacionalista, trazendo o funk como representacdo autenticamente popular e brasileira, o
mesmo que ocorreu com o samba.

O Funk carioca igualmente possui uma histéria que remete a cultura norte-americana.
Conforme Canclini (2003) trata-se de um género que se desenvolveu a partir da apropriacao
cultural e transmutacdo de diferentes elementos, sendo estes de ordem simbdlica (cultural) e
operacional (tecnoldgica), como, por exemplo: a influéncia do hip hop nos anos 80, as
técnicas eletronicas e outras fonograficas. Desse modo, o percurso do funk até se tornar um
elemento brasileiro faz deste género musical um elemento cultural extremamente hibrido.

J4 para Facina (2009), o funk carioca tem origem na jun¢do de tradicdes musicais
afrodescendentes brasileiras e estadunidenses. Para a autora se trata, portanto, de uma
releitura de um tipo de musica ligado a didspora africana e ndo de uma importagdo de um
ritmo estrangeiro. Ainda segundo ela, desde seu inicio, mesmo cantado em inglés, o funk foi
lido entre nés como musica negra, mais proxima ao samba e aos batuques nacionais.

Atento a essa aproximacao, Fascina (2010) em colabora¢do com Lopes (2010) aponta
que passados dez anos de existéncia o funk deixa de ser uma simples imitacdo de reproducdo
da forma e estilo “que haviam sido afetuosamente tomados de empréstimo dos negros de

outros locais para se transformar num ritmo que conjuga a estética do hip-hop as praticas



46

negras das favelas cariocas” (FACINA e LOPES, 2010, p.02) e aponta para uma comparagao
entre as formas musicais do funk e o samba para comprovar o hibridismo afrodescendente as

estruturas do hip hop estadunidense:

No funk encontramos vdrias performances que evidenciam essa mescla: a
fala cantada do rapper, muitas vezes, carrega a energia dos puxadores de
escola de samba, as habilidades do corpo do break sdo acentuadas com o
rebolado e a sensualidade do samba e o sampler vira batida de um tambor ou
atabaque eletronico. (FACINA e LOPES, 2010, p.02)

Laignier (2009) relembra que ndo se podem esquecer os aspectos sociais envolvidos
na constituicdo do funk enquanto o género musical, apontando que esse esteja diretamente
ligado as favelas cariocas, “pedacos territoriais menos favorecidos economicamente e
constituidos a partir da exclusdo simbolico-operacional de determinados grupos sociais
presentes no cotidiano carioca” (LAIGNIER, 2009, p.02) os quais seriam o de “pobres” e
“negros”.

Tem-se aqui, novamente a demarcacdo de um género musical novamente ligado ao
cardter socio-étnico-espacial, a medida que se identificariam o pobre-negro-favelado com
produtor e consumidor de um estilo musical que tende a se expandir entre os jovens e a descer
0S MOTrTOS.

Diante disso, ndo € de se admirar que o funk sofra preconceitos, seja pela qualidade de
sua producdo e letras, seja pelo lugar de onde € produzido ou as condi¢Oes subsistenciais
relacionadas a ele ou ainda pelo estigma racial, uma das formas mais veladas de
discriminacio e tentativa de criminalizacdo latente.

Em “Nao Me Bate Doutor: Funk E Criminalizagdo Da Pobreza”, Adriana Facina
(2009) reconta a historia de repressao sofrida pelo funk desde suas aparicdoes midiaticas por
volta dos anos 90, enquanto esse ainda se desenvolvia como género musical e era executado
em festas chamadas “baile funk”. Segundo a autora: “A notoriedade midiatica veio nos anos
1990 e ocupou ndo as paginas dos elitizados cadernos culturais dos jornais cariocas, mas sim
o noticidrio policial” (FACINA, 2009, p.03) devido a onda de arrastdes ocorridos no
Arpoador e em outras praias da Zona Sul do Rio de Janeiro a qual o funk foi rapidamente
vinculado. Ainda de acordo com Facina (2009), de “Criacao midiatica, os arrastdes foram
apresentados ao amedrontado publico como assaltos realizados por bandos de funkeiros
favelados” (Ibid., p. 03).

A partir de 1995, outra visdo negativa serd comumente articulada aos bailes funks a

qual seria a acusacdo de ligacio com o comércio varejista de drogas, invariavelmente
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designado trafico. Outra vez tem-se a imagem de uma manifesta¢do cultural de origem negra
e afro-brasileira ligada a figura marginalizada e estereotipada de pessoas perigosas no
dominio de sua producdo. Um fato preponderante para se intensificar e mascarar o
preconceito fundamenta-se no cardter de criminalizag3o.
Recentemente, mais precisamente em 2017, ouviu-se falar nos noticidrios de tevé a
realizacdo de um projeto de lei que buscava criminalizar o funk como 'crime de satude
publica'.

Segundo o G13, site de noticias da emissora Rede Globo de Comunicagdes, vé-se que:

A proposta foi enviada em janeiro por Marcelo Alonso, um webdesigner de
47 anos, morador de um bairro da zona norte de Sdo Paulo. Teve 21.985
assinaturas de apoio. [...] A relatoria da proposta ficou com o senador
Romadrio Faria (PSB-RJ) - o Congresso permite que ideias de cidadaos
possam virar projeto de lei se conseguirem 20 mil assinaturas de apoio em
quatro meses. Agora, audiéncias publicas para debater o tema devem ocorrer
no Senado. (Leandro Machado apud in G1, 2017, S/P)

Ainda segundo a matéria, a proposta diz:

E fato e de conhecimento dos brasileiros, difundido inclusive por diversos veiculos

de comunicacdo de midia e internet com contetidos podre (sic) alertando a
populacdo o poder publico do crime contra a crianga, 0 menor adolescente e a
familia. Crime de satide publica desta 'falsa cultura’ denominada funk. (Leandro
Machado apud in G1, 2017, S/P)

O funk, como representagdo de uma cultura marginalizada e tipicamente popular
nascida nos morros entre grupos que, historicamente, foram discriminados e sofrem
preconceitos de ordem sdcio-étnico-espacial, representa para as classes dominantes uma
manifestacdo que afronta as suas ideias culturais e reivindica espacos e direitos de uma
populacdo que busca aceitacao e participacao social.

De outro angulo, € possivel inferir que a tentativa de criminalizar ou desmoralizar o
funk engrena como efeito combustivel para a desvalorizacdo da cultura popular, do espaco de

producdo e, sobretudo, de seus produtores e consumidores. Fala-se assim na tentativa de

criminalizacdo das favelas e da cultura e comunidade negra, pobre e favelada.

4.3 Preconceito e criminalizacao: a similaridades entre o samba dos corticos e o funk das

favelas

? Portal de Noticias da Rede Globo.
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Observando o que se expds nos topicos acima, pode-se alinhar o samba e o funk em
um comparativo que busca por certa similaridade no que diz respeito ao processo de
criminalizacdo e preconceito sofrido por essas formas enquanto géneros musicais e aspectos
culturais do povo brasileiro.

A repressdo sofrida pelo samba na época dos corticos e pelo funk das favelas nos dias
atuais fala sobre o cardter discriminatério do ser enquanto individuo negro ou de origem
correspondente. Partindo-se destas perspectivas, podem-se encontrar tracos semelhantes no
preconceito quanto aos dois géneros, uma vez que se evidencia que apenas o fato de ser
sambista, a época, carregava consigo uma marca de marginalidade e preconceito que poderia
enquadrar o individuo como “malandro” e ‘“vagabundo” nos crimes de vadiagem e que,
equiparado ao funk, atualmente, a carga de vulgaridade e bandidagem que € atribuida aos
funkeiros ou pessoas consumidoras do género € a mesma. Isso se explica pelo fato do motivo
de repressao ser 0 mesmo para ambas as formas musicais, o preconceito racial.

Novamente em uma parédfrase com a fala do advogado Reinaldo de Almeida Jinior
(apud in FRAGA 2013), entende-se que atualmente ndo existe mais a situacdo de uma pessoa
ser presa por estar portando um instrumento musical como era possivel ser no século XIX,
entretanto, podem-se verificar outros mecanismos no sistema do cdédigo penal em
conformidade a criminaliza¢do de géneros musicais, como o funk e o rap. Para o advogado,
estas “sdo manifestagdes culturais e musicais reprimidas penalmente de varias formas, como a
apologia ao crime, tipo penal editado no Cddigo desde 1940 e que € utilizado hoje para
incriminar os MCs do funk” (apud in FRAGA 2013, S/P). Para ele, existem alguns tipos

penais especificos para determinadas classes sociais, como continua corroborando a seguir:

A tipificacdo que enquadrava os sambistas do inicio do Século 20 era
evidentemente focada em negros, pardos, pobres, trabalhadores ou ndo. Era
uma forma de selecdo do Estado, de controle desta populagdo. Isso estd
presente até hoje, tipos penais como furto, roubo e trafico de drogas
correspondem a praticamente 80% da populagdo carcerdria. Dados do
Ministério da Justi¢a reafirmam que em maioria sdo jovens, de 18 a 24 anos,
com baixa escolaridade, negros ou pardos. E muito evidente a selecio do
sistema penal no sentido do controle dessas populagdes que eram e sao
tidas pelo Estado como classes perigosas (ALMEIDA JUNIOR apud in
FRAGA 2013, S/P)

Essas formas palpdveis estdo ligadas a figura dos MC’s e funkeiros como uma
preservacdo alinhada a repressdo sofrida no decorrer da histéria de marginalizacdo das

producdes culturais originadas em espacos suburbanos e socialmente estigmatizados pelo viés
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racista, a fim de conectar a imagem da populacdo negra e favelada ao grupo de pessoas
criminosas, como igualmente era feito no periodo em que ser sambista era considerado crime.

Diante disso, € visivelmente possivel considerar que esta insidia de discriminacao das
formas culturais negras estabeleceu-se como um processo continuo que passou de um género
a outro por fortalecimento da disseminacdo do preconceito racial e social, mascarado na
pratica de criminalizar a violéncia, tendo-se em vista que criminalizar o samba ou o funk
estaria no mesmo ambito de uma tentativa de coibir a manifestacdo de um povo
marginalizado e pobre, anulando as potencialidades do seu cardter de produgdo e
desapreciando a vida e o cotidiano dessas pessoas, uma vez que € sobre iSso que canta o
sambista ou funkeiro, mas, mais do que isso, criminalizar o samba ou o funk € também

desvalorizar a cultura e reprimir os negros.
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5 CONSIDERA COES FINAIS

Ao longo desta monografia abordaram-se os aspectos socioculturais e econdmicos da
comunidade negra alinhando ao percurso histérico trilhado por essa no ambito social, tratando
do ponto de vista de sua moradia no seio urbano, comumente vinculado como lugar de
pertencimento dessa classe menos favorecida, tendo como péndulo direcional a obra “O
Cortico” de Aluizio Azevedo. Assim, destacou-se a passagem do negro pelos corticos e
favelas apontando como esses lugares se constituiram para a visdo dos negros enquanto seres
socialmente marginalizados. Por conseguinte, observou-se que a ideia de pertencerem aos
espacos designados criou no imagindrio forte conceptualizacdo a respeito do individuo negro
enquanto cidaddo possuidor de direitos que, por sua vez, carregou, desde sempre, os estigmas
€ preconceitos neste trajeto.

Nessa abordagem notou-se, analisando a obra supracitada e as favelas, similaridades
entre os corticos dos séculos XIX e as favelas de hoje, ndo tdo somente os aspectos fisicos,
como também a caracterizacdo dos seus moradores. No que diz respeito ao negro, pode-se
elencar elementos que emparelhados, reforcam a ideia de que essa comunidade sofre as
mesmas mazelas e discriminagdo em espacos sociais distintos através dos tempos, ndo
somente em respeito ao individuo, como também a toda a sua produgcdo e manifestacao
cultural.

Mostrou-se que as producdes de estilos musicais e culturais, como o samba, o pagode
e a capoeira estavam ligados aos corticos na época de sua existem por serem estes locais de
origem e moradia de seus produtores e brincantes e, que ainda estas expressdes culturais
sofrem repressdes e criminalidade por serem manifestacoes da comunidade negra. O mesmo
pode ser apontado em relacdo ao funk como lugar de pertencimento as favelas e uma cultura
de origem negra, que da mesma forma sofreu e sofre estigmas e repressoes.

Assim, demostrou-se, comparativamente que, ambos 0s espagos, representam o lugar
estigmatizado do negro enquanto ser social pobre marginalizado e abandonado pelas politicas
deficitarias. Diante disso, corticos e favelas apresentam-se como marcadores sociais da
histéria discriminatdria sofrida por essa populacdo de baixo poder aquisitivo, ocupando
lugares equivalentes no processo de afirmacdo da identidade socioecondOmica atribuida ao
negro, enquanto destinos escrupulosos da pobreza e criminalidade, carregando estigmas de
serem, desde sempre, o devido lugar do negro, do pobre e do bandido na sociedade. Essa
imagem percorre as pdaginas da literatura, da sociedade e da histéria num processo de

entrelacamento e identificacdo de uma vertente na outra ao ponto de se confundirem.
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