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INTRODUCAO

O artigo possui como objetivo analisar as acOes de registro da memoria na e da casa de
culto afro-brasileira Fanti Ashanti, a partir dos acervos no interior dos terreiros e dos acervos
outros (digital ou ndo) fora das casas de culto. Priorizando um ritual denominado “Baido de
Princesas”, faz-se necessdrio investigar como estas formas de registro da memoria dialogam
com o universo simbdlico/religioso e como contribuem enquanto mecanismos de resisténcia e
de agdo afirmativa destes grupos. Grupos esses que foram e s@o vitimados por uma histéria de
preconceito, permitindo ou ndo que estes venham afirmar o direito a reconstrucdo de suas
narrativas e a escrita de suas historias frente as politicas patrimoniais vigentes, e deste modo
se faz necessdrio entender como ocorre o processo de ressemantizacio do chamado
patrimonio cultural.

Diferente de outras regides do Brasil, a manifestacdo das religides afro-brasileiras no
Maranhao, teve uma forte influéncia da nagdo jeje (Ewé-Fon) o que levou a um culto

particular chamado Tambor de Mina.
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O termo mina tem sua referéncia a origem dos escravos, aprisionados no forte
portugués So Jorge da Mina, na Africa Ocidental, momentos que antecediam seus embarques
para o Brasil (SILVA, 2005).

A relacdo entre as religides afro-brasileiras no Maranhdo, também perpassa pelas
narrativas sobre agentes importantes, além de suas praticas e divulgacdes. Se antes as
estratégias eram a reclusdo, escamoteamento de suas priticas, vemos iniciativas mais
afirmativas destes grupos, a medida que se tornam agentes de sua histéria, construindo nos
interiores dos seus terreiros seus proprios acervos, cujo espaco da memoria, juntam objetos,

imagens, textos e recontam historias.

MEMORIA NAS CASAS DE CULTO AFRO-BRASILEIRAS

Ao considerar que a memoria é uma constru¢do social, Halbwachs (2006) também
aponta que os individuos recordam daquilo que consideram importante para seu grupo. Para
ele, as lembrangas sdo sempre coletivas, pois, mesmo que em determinadas circunstincias se
esteja materialmente sO, o individuo recorda tendo como referenciais estruturas simbolicas e
culturais de um grupo social.

Podemos portanto dizer que a memoria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma
pessoa ou de um grupo em sua reconstrugdo de si (...) A memoria e a identidade sdo
valores disputados em conflitos sociais e intergrupais. (POLLAK, Michael, 1992, p.
200)

Dentro das casas de culto afro-brasileiros a memoria € construida na medida em que as
identidades se constituem como uma heranca de significados, ligados a constituicdo de uma
memoria e de um discurso que legitime a ideia de pertencimento. Desse modo, a memoria é
importante no processo de formacgao identitdria dos grupos, o que os leva a buscar fazer-se
conhecer e reconhecer como um processo histérico no interior de um processo histérico mais
amplo.

Como ressaltam Agier (2001), Van der Port (2005) e Birman (2006), hd que se
investigar, para além das portas dos terreiros, as relagdes por estes elaboradas em didlogo com
a sociedade mais ampla, como articulam em outras esferas suas categorias religiosas,
reelaboram e reconceituam suas praticas e recontam suas narrativas, considerando as

implicagdes politicas de suas agdes, bem como, suas consequéncias.



A narrativa de diversos agentes, interno ou externo ao grupo que participaram ou
participam do processo de formacgdo e consolidagdo dos espacos fisico dos memoriais ou
acervos, permite o acesso aos didlogos construidos na elaboragdo e constante reelaborag@o dos
“lugares da memoria”. Deste modo nos € possivel ter acesso ao uso social da tradicao por
parte destes grupos, da reivindicacdo de uma identidade positivada que, se contrapde, muitas
vezes, a historia que defende o Estado e as elites como oficiais.

Segundo Vieira (2007. p. 157), o lugar da memoria, “pode ser um instrumento de
ancoragem de uma memdria ativa, que interage e se utiliza deste lugar como instrumento de
mediagdo”. E importante considerar os didlogos entre geracdes neste processo, as
retransmissoes da experiéncia da memodria e como estas sdo vividas por tabela, ou

resinificadas como coloca Pollack (1992).

CASA FANTI ASHANTI

A Casa Fanti-Ashanti estad localizada no bairro do Cruzeiro do Anil, em Sao Luis, no
estado do Maranhdo. Foi fundada em 1954, e dirigida pelo babalorixa Euclides Menezes
Ferreira. Seu sacerdote adquiriu muitos dos saberes no Terreiro Obd Ogunté, também
conhecido como Sitio de Pai Adao em Recife. Esta casa agrega muitas tradi¢des das religides
afro-brasileiras do Maranhdo, contendo também, rituais ligados a pajelancga, ao catolicismo
popular, ao tambor de mina e ao folclore. Esta casa € relevante para pesquisa, entre outras
coisas, por contar com um espago arquitetonico representativo do ponto de vista patrimonial.

A Tenda Sao Jorge Jardim de Oeira da Nagdo Fanti-Ashanti, popularmente conhecida
como Casa Fanti-Ashanti, localiza-se no bairro do Cruzeiro do Anil. E uma casa que cultua
duas religides de matriz africana, o Tambor de Mina e o0 Candomblé. Foi fundada em 1954,
pelo babalorixa Euclides Menezes Ferreira, e Mae Isabel Mesquita dos Santos,
respectivamente conhecidos como Pai Euclides e Mae Cabeca.

A Casa Fanti Ashanti € um dos terreiros mais conhecidos na regido maranhense e
possui uma visibilidade a nivel mundial. A visibilidade dos rituais da casa e de todos os
produtos que compdem o acervo acerca da casa € um componente fundamental para a
valorizacdo do patrimdnio material e imaterial dos terreiros. O terreiro — patrimonio de “pedra
e cal” - € também o espaco de um caminho de constru¢do da memdria baseado na trajetéria

de seu fundador.



Durante o calendario anual, a casa realiza algumas festas que compdem seu calendario
anual, como o Baido de Princesas, o Samba de Angola (“Sambangola”), a festa do Divino
Espirito Santo, o Boi do Encantado, o Tambor de Crioula de Taboca. A festa O Baido de
Princesas foi escolhida por ser a mais apropriada para que se possa trabalhar a concepcio de

preservacgdo e registro da memoria, bem como, patrimonio imaterial.

RITUAL DO BAIAO DE PRINCESAS

O Baido de Princesas € uma festividade popular recorrente em terreiros de Tambor de
Mina, em especial na Casa Fanti Ashanti, tendo se originado no antigo Terreiro do Egito.
Celebrado em 13 de dezembro, data que a tradicao catdlica dedica a Santa Luzia, o ritual visa
a celebrar as princesas e outras entidades femininas veneradas pelo culto de Mina que, na
ocasido, se fariam presentes entre os fiéis, incorporadas nas vodunsis (FOTO 1). Teoriza-se
que a festividade tenha se originado das brincadeiras de roda promovidas
pelas robossis (entidades infantis femininas) nos antigos terreiros de Mina da capital

maranhense.

FOTO 1: MACHADO, 2014.

O ritual € Unico, singular e estd associado a uma farta tradicdo musical, composta de
pequenos canticos entoados por um solista e pelos demais presentes. Os instrumentos diferem
dos utilizados nos toques de tambor. Nessa festa a graca envolve e encanta pelos
pandeiros, violas e violdes, para além das castanholas, usadas pelas filhas da casa quando

incorporadas pelas entidades.



Incorporadas (FOTO 2) as princesas vestem-se com um xale de mi¢angas semelhante
ao antigamente usado pelas tobossis da Casa das Minas, o que refor¢a a teoria de que o baido
de princesas seja uma ressignificacdo do culto a essas entidades infantis, extinto com a morte

das dltimas vondiinsi-gonjaf, Ginicas capazes de as incorporar.
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FOTO 2: MACHADO , 2014.

BAIAO DE PRINCESAS COMO PATRIMONIO CULTURAL

Em se tratando de patrimdnio, a priori, o patrimdnio cultural, ou “patrimonio historico
e artistico” considera-se que seja “um conjunto de monumentos antigos que se deve preservar,
ou porque constituem obras de arte excepcionais, ou por terem sido palco de eventos
marcantes, referidos em documentos e em narrativas dos historiadores” (p.59). Esse
patrimdnio tem como intuito o de preservacdo do passado. Para a populagcdo, os bens e
manifestacdes culturais sdo importantes para que haja a preservacdo e ndo se perca a cultura
local.

Com a criagdo do decreto federal 3.551/2000, vinculado a Mario de Andrade e Aloisio
Magalhdes, houve o interesse de mapear, documentar e analisar as manifestagdes culturais

brasileiras, com os 6rgdos estaduais e federais de cultura que auxilia, via patrimdnio, a



identidade cultural das regides. Agora, pode-se encaixar, especificamente, o ritual do Baido
de Princesas na noc¢ao de patrimonio cultural imaterial. Segundo Fonseca (2010) é importante
ressaltar que a imaterialidade pode ser considerada relativa, e que a expressdo patrimonio
intangivel seja mais apropriada, pois remete ao transitdrio, fugaz, que ndo se materializa em
produtos durdveis.

A noc¢do de patrimdnio apresenta dicotomias entre o presente e passado, popular e
erudito. Vdrios discursos e discussdes giram em torno do que seja especificamente ao
patrimonio cultural, pois ainda ha restricao a ideia de patrimonio imaterial a ideia de folclore.

O direito de patrimdnio imaterial faz com que haja uma aproximacgdo da produgdo
cultural entre o passado e o presente. Ainda sobre a fun¢do do patrimdnio, o envolvimento dos
grupos sociais para a sua preservagdo € de fundamental importancia, pois eles asseguram a
continuidade de um processo de reproducgdo, preservando os modos de fazer e o respeito a
valores como o do ritual religioso. Podem ser considerados bens imateriais: conhecimentos
enraizados no cotidiano das comunidades; manifestacdes literdrias, musicais, pldsticas,
dancgas, cénicas e ludicas; rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva da religiosidade, do
entretenimento e de outras préticas da vida social; além de mercados, feiras, santudrios, pragas
e demais espacos onde se concentram e se reproduzem praticas culturais.

Para Pai Euclides, o resgaste desse ritual foi uma maneira para que niao se perdesse

uma importante tradicdo que poderia ter sido extinta juntamente com seu local de origem.

Alguns filhos daqui jd estdo fazendo porque estou abrindo mdo pra ndo deixar
morrer. Jd tem terreiro de filho de santo meu que ta fazendo. Por exemplo o
Mariano que faz na casa dele que é ld no Paraiso, pro lado da Vila Embratel. Tem a
Maria dos Remédios aqui no Sdo Bernardo que faz. E um ritual muito antigo que
comegou aqui por uma africana em 14 de dezembro de 1964. Ela fez isso quando
inaugurou o terreiro do Egito. Ndo sei se ela criou isso por conta da persegui¢cdo
policial, do Estado, da Igreja, dessa perseguicdo toda, do preconceito da época.
Talvez essa coisa do Baido que é uma coisa mais de danga, de mais diverséo. E uma
estratégia. (Pai Euclides, 13 de fevereiro de 2015)

Euclides, como filho do Egito, executa o ritual até os dias atuais e alguns de seus
filhos de santo ja estdo realizando em seus terreiros. Nota-se que a preservacdo aconteceu

através de um processo de reproducio de conhecimentos que sdo de dentro das comunidades.



FOTO 3: ACERVO DA CASA

As narrativas, memorias e os simbolos sdo construidos e interpretados a partir de uma
breve narrativa do processo de constru¢do da memoria. O uso da memoria nas religides de
matriz africana foi utilizado no processo de afirmacdo étnica relacdes entre religido, cultura,

politica e comunicacao na preservagdo do patrimdnio.

CONCLUSAO

Para Fonseca (2010), o patrimdnio cultural, ou “patrimdnio historico e artistico” € “um
conjunto de monumentos antigos que se deve preservar, ou porque constituem obras de arte
excepcionais, ou por terem sido palco de eventos marcantes, referidos em documentos € em
narrativas dos historiadores” (p.59). Esse patrimdnio tem como intuito o de preservacao do
passado. Para a populacdo, os bens e manifestacdes culturais sdo importantes para que haja a
preservacdo e nao se perca a cultura local.

O patrimdnio cultural nacional foi definido como conjunto de bens de natureza
material e imaterial, portadores de referéncia a identidade, a a¢do, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira. De acordo com a Constituicdo Federal de 1988,

em seu artigo 216 compreende o patrimonio cultural brasileiro como:

Os bens de natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:

I- As formas de expressdo;

1I- Os modos de criar, fazer e viver;

III-  As criagoes cientificas, artisticas e tecnologicas;



1V-  As obras, objetos, documentos, edificacoes e demais espacos destinados a
manifestacoes artistico-culturais;

V- Os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontologico, ecoldgico e cientifico.

Essa dinamica sobre o que € o patrimonio, inspirada numa percepcao antropoldgica de
cultura, influenciou a elaboracdo do documento "Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial" e concretizou-se a partir do decreto federal 3551/2000.

A cultura tradicional e popular passou a ser abordada como um conjunto de criagdes
fundadas na tradicdo de grupos ou individuos que correspondiam a uma dada "identidade
cultural e social", expressa por meio da "lingua", "literatura”, "musica", "danca", "jogos",
"mitologias", "rituais", "costumes", "artesanato", "arquitetura e outras artes", instituidas
através de valores transmitidos ancestralmente.

Em um sentido mais amplo sobre o patrimOnio cultural, ele contribui para a inser¢ao,
como o mercado de bens culturais e do turismo, sem comprometimento dos valores que
distinguem esses bens e lhes dao sentido particular.

Assim, o patrimdnio cultural abre um leque de campo de saberes e de instituicdes que
passam a se envolver direta ou indiretamente, com a producdo, gestdo e promocao desse
patrimOnio. As novas questdes levam a sociedade a uma compreensdo com mais no¢do de
patriménio cultural. E fundamental que se implemente politicas que tenham como finalidade
enriquecer junto a sociedade com seus bens culturais.

Segundo Gongalves (2009) € imprescindivel transitar com o termo ou categoria de
forma analitica por vérios mundos culturais e sociais, em contextos distintos do da sociedade
Ocidental moderna, ou pelo menos estranha a ela. Enquanto uma categoria histdrica, e
constituida historicamente, o patrimonio cultural é o resultado de processos e procedimentos
transitorios que estdo sempre em transformacdo e ndo sdo de modo algum imutaveis, pelo
proprio cardter transitério da histéria. E como o préprio autor define: “A categoria
‘patrimdnio’, tal como ¢ usada na atualidade, nem sempre conheceu fronteiras tdo bem
delimitadas” (p.27) mas diversas dimensdes sdo e foram dadas sobre esse conceito em outros
contextos que nao o Ocidental moderno.

No entanto, como adverte Gongalves, é necessdrio tomar certos cuidados ao utilizar a
categoria patrimdnio, principalmente a que se refere ao “patrimdnio imaterial ou intangivel”.
Algumas concepgdes precisam ser esclarecidas do ponto de vista do observador e do nativo.

Por isso se faz necessdrio investigar os elementos que constituem a memoria dos
grupos, seus ritos de recordagdo, seus referenciais de sentido, seus simbolos de traducdo da

experiéncia vivida, numa palavra, as partes componentes da identidade deles.
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