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RESUMO

Compreende-se que as misicas estdo inseridas do cotidiano, correspondendo assim uma vasta
representacao das mais diversas situacdes que norteiam a vivéncia humana. Em razao disso, ao
se pensar a relacdo musica e representacdo social estabeleceu como pergunta de pesquisa o
seguinte questionamento: Como o discurso em diferentes cangdes contemporaneas
materializam uma formagdo discursiva de resisténcia social? Dessa forma, delimitou-se como
recorte tematico trés cancdes contemporaneas com temadticas divergentes, com a finalidade de
realizar andlises das representagdes sociais nestas cancgdes e o estabelecimento dos discursos de
resisténcias. Para tanto, estabeleceu-se os seguintes objetivos: de modo geral, investigar a
constituicdo de diferentes efeitos de sentido em musicas brasileiras contemporaneas.
Especificamente: pretende-se, identificar o uso de elementos linguisticos discursivos
associados ao sentido de resisténcia, verificar as relacdes existentes entre as cangdes
contemporaneas como a constru¢cdo de um imagindrio social, e analisar o processo de percep¢ao
das rotulacdes nas cancdes. A partir disso, definiu-se como metodologia a realizacdo de uma
pesquisa bibliogréfica de carater qualitativo, alinhado com o método discursivo de Andlise do
Discurso de linha francesa. Para tanto, valeu-se como aporte tedérico os estudos de Pécheux
(1969; 1997), Foucault (2008; 1971) e Orlandi (2007; 2012) e Brandao (2006), como método
de selecao do corpus, optou-se por selecionar trés cancdes contemporaneas que tivessem em
suas construgdes temadticas sociais que atendessem as mais diversas identidades, dentre elas, as
seguintes identidades: feminina, negra e gay. Diante das andlises, conclui-se que existem ao
menos trés regularidades discursivas comuns, de modo a destacar-se: as formag¢des imagindrias,
responsaveis por gerar os esteredtipos sobre cada identidade; a origem dos imagindrios sociais
enraizados em vertentes religiosas, e o processo de assujeitamento a préopria identidade como

uma forma de resisténcia aos estereotipos postulados.

Palavras-chave: discurso; musica; identidade; rotulacio.



ABSTRACT

It is understood that music is inserted in everyday life, thus corresponding to a vast
representation of the most diverse situations that guide human experience. For this reason, when
thinking about the relationship between music and social representation, the following question
was established as a research question: How do the discourse in different contemporary songs
materialize a discursive formation of social resistance? Thus, three contemporary songs with
divergent themes were delimited as a thematic cut, with the purpose of analyzing the social
representations in these songs and establishing the discourses of resistance. To this end, the
following objectives were established: in general, to investigate the constitution of different
effects of meaning in contemporary Brazilian music. Specifically: it is intended to identify the
use of discursive linguistic elements associated with the sense of resistance, to verify the
existing relations between contemporary songs as the construction of a social imaginary, and to
analyze the process of perception of labels in songs. From this, it was defined as a methodology
to carry out a bibliographic research of a qualitative nature, aligned with the discursive method
of Discourse Analysis of the French line. To this end, the studies of Pécheux (1969; 1997),
Foucault (2008; 1971) and Orlandi (2007; 2012) and Brandao (2006) were used as a method of
selection of the corpus, it was decided to select three contemporary songs that had in their
constructions social themes that met the most diverse identities, among them, the following
identities: feminine, black and gay. In view of the analyses, it is concluded that there are at least
three common discursive regularities, in order to stand out: the imaginary formations,
responsible for generating stereotypes about each identity; the origin of social imaginaries
rooted in religious strands, and the process of subjection to one's own identity as a form of

resistance to postulated stereotypes.

Keywords: discourse; music; identity; lettering.
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1. INTRODUCAO

Entende-se que os processos musicais sempre acompanharam as diversas etapas da
vivéncia humana, desde os periodos de extrema ditadura, onde a repressao predominava sobre
0 povo, e a liberdade de expressdo era apenas uma idealizacdo, até os momentos em que a
musicalidade estava presente nos rituais da elite burguesa, como casamentos e celebracdes
comuns do cotidiano.

No Brasil, diversos cantares de resisténcia ecoaram em todos os cantos e épocas,
especialmente em dois periodos histéricos, o primeiro durante a escravatura entre 1500 e 1888,
e o segundo durante a instauracao da ditadura no pais por volta de 1964 a 1985. No periodo da
escravatura, os portugueses exploravam as riquezas do novo territorio encontrado, e utilizavam
os povos africanos como mao de obra escrava, negligenciando assim os direitos dessas pessoas,
resultando na crescente revolta.

Compreende-se que no mesmo espaco que existe a censura, coexiste a resisténcia,
mesmo sem a verbalizacdo. No contexto da escravatura, surge uma pratica cultural denominada
como capoeira, utilizada como uma forma de resisténcia do povo escravizado, sobretudo, como
um processo de ritualizacdo das lutas corporais dos africanos, deste modo, nota-se que essa
pratica cultural também é acompanhada por can¢gdes que marcam o contexto vivenciado, assim
como a representagcdo do constante sonho de liberdade.

Percebe-se que desde os primérdios da histéria desta nagdo, as musicas sao
utilizadas como instrumento de verbalizacdo de determinados contextos, principalmente em
momentos em que falas comuns ndo poderiam ser ditas, desta forma, através da criatividade na
construcdo de cancdes que conseguiu-se trabalhar tais teméticas, mesmo que de forma ambigua
e indireta.

Posto esse contexto, a presente pesquisa possui como titulo: DISCURSO E
RESISTENCIA: uma andlise discursiva das formagdes imagindrias em cangdes
contemporaneas brasileiras. Dessa forma, propde-se exercer uma anélise sobre o discurso de
resisténcia na construcio de cangdes contemporaneas, de modo, a analisar como essas cangdes
apresentam as praticas de resisténcias diante da rotulacdo de identidades por meio das
formagdes imagindrias. Em sintese, parte-se do pressuposto que existe um movimento de
atribuicdo de identidades sustentados pelas formacdes imagindrias de cada sujeito, que tendem
a atribuir caracteristicas (rétulos) aos individuos que se relacionam conforme a imagem

(projecdo) que se tem sobre eles, desde suas crencas, costumes e tradi¢des.



14

Para tanto, definiu-se a seguinte pergunta de pesquisa: Como o discurso em
diferentes cancdes contempordneas materializam uma formacdo discursiva de resisténcia
social? A partir dessa pergunta norteadora, procurou-se identificar em diferentes can¢des da
contemporaneidade como o discurso de resisténcia de ambito social € apresentado, de forma a
perceber como estd presente na construcio das cancoes selecionadas. Dito isto, pretende-se a
partir da pergunta de pesquisa, identificar uma regularidade no corpus estabelecido através do
viés discursivo.

Com o intuito de responder a pergunta de pesquisa apresentada, objetivou-se, de
modo geral, investigar a constituicdo de diferentes efeitos de sentido em musicas brasileiras
contemporaneas. De forma especifica, identificar o uso de elementos linguisticos discursivos
associados ao sentido de resisténcia, verificar as relacdes existentes entre as cangdes
contemporaneas como a constru¢ao de um imagindrio social, e analisar o processo de percep¢ao
das rotulagdes nas cancoes.

Em conformidade, definiu-se como percurso metodolégico uma pesquisa
bibliogréfica, que possui como caracteristica a consulta da literatura existente sobre a temdtica
da pesquisa com a possibilidade de promover um aprofundamento tedrico sobre o trabalho em
questdo. Quanto aos métodos de andlise, valeu-se exclusivamente de dois métodos, o
qualitativo, responsavel por promover uma interpretacao aprofundada dos dados coletados, e o
método discursivo de linha francesa que € a priori deste trabalho.

Com énfase no método discursivo, que € o campo de pesquisa que ampara este
trabalho, utilizou-se de estudos de autores pertencentes a Andlise do Discurso de linha francesa,
como Michel Pécheux (1997; 1969), Foucault (2008; 1971) e Orlandi (2007, 2012) e Brandao
(2004). Como material de analise dispde-se de trés cangdes contemporaneas que sao
apresentadas no topico destinado a descricao do corpus. Em sintese, pretende-se por meio de
uma andlise discursiva identificar regularidades nessas cancdes selecionadas.

O trabalho em questdo estd estruturado em cinco partes, dito isto, o primeiro
segmento corresponde a parte introdutdria da pesquisa. Na segunda parte, encontra-se as se¢coes
as bases tedricas do trabalho. A terceira parte possui o cardter mais descritivo, pois descreve os
métodos utilizados. Na quarta etapa, estdo as se¢des de andlises, onde o corpus (as cangdes) é
explorado e posto em evidéncia. E por fim, a dltima parte que aborda as pontuacdes sobre 0s

materiais analisados e algumas consideragdes sobre os resultados da pesquisa.
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2. ENTRE A MUSICALIDADE: O DISCURSO

Neste capitulo, serd apresentado as nocdes de discurso, musica, representatividade,
formagdes discursivas, ideoldgicas, imagindrias, e por fim, memodria e identidade que
auxiliaram também no processo de analise do presente trabalho, desse modo, objetiva-se iniciar
com as nog¢des bdsicas da pesquisa até as nogdes mais especificas das andlises. Disto isto,
escolheu-se abrir este capitulo de fundamentacio tedrica com a principal no¢do norteadora, a

nogao de discurso.

2.1 Discurso: conceitos e reflexoes

Inicialmente, € necessario estabelecer uma diferenciacao das multiplas de linhas de
pesquisa inseridas na prépria linguistica para situar o foco desta pesquisa, assim, Orlandi (2007)
apresenta que ao contrario da gramdtica normativa, que tem o enfoque nas regras gramaticais e
a delimitacdo do funcionamento da lingua, a andlise do discurso possui outro enfoque. Ela
objetiva observar o homem falando, principalmente ao pensar o discurso como um objeto em
constante movimento, assim como seus falantes estio em movimento, diante de diversos
cendrios que envolvem o uso da linguagem.

Entretanto, apresenta que a instauracdo da AD enquanto linha de pesquisa ndo foi
considerada simples, pois, houve um movimento de censura que tentou impedir a constituicao
dessa nova linha de pesquisa no Brasil, pois, antes da Anélise do Discurso objetivar investigar
discursivamente os mais diversos movimentos de censuras existentes no pais, passou
internamente por um movimento de represdlia dos préprios pesquisadores da época, como

afirma Orlandi (2011, p. 22):

Mas os linguistas que se pretendem "sérios", ou defendem o formalismo estrito,
fazendo o elogio do gerativismo e desqualificando o estruturalismo, ou dedicam-se a
impedir que a andlise do discurso se constitua como seu objeto préprio, dizendo que
o verdadeiro objeto da andlise de discurso € a lingua.

Posto isso, entende-se que os linguistas da época, em torno da década de 60 temiam
a existéncia de uma nova linha de pesquisa, pois, os estudos formalistas e gerativistas estavam
no auge, enquanto, essa nova perspectiva de pesquisa estava iniciando no Brasil, desse modo,
poderia causar o enfraquecimento do formalismo, a vista disso, como forma de repreender o
estabelecimento dessa nova forma de pesquisar, pensou-se em utilizar a estratégia de confundir

o objeto de estudo, afirmando que a AD devia estudar ndo o homem falando, ou dimensdes de
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um texto enquanto objeto de andlise, mas estudar a prépria lingua, assim como os proprios
formalistas realizavam em seus estudos.

Fiorin (1991) sintetiza que naquela época a linguistica vivia um periodo de crise em
relacdo ao seu objeto de estudo, dessa forma, os estudiosos buscavam reafirmar constantemente
que o seu objeto de estudo era a lingua, em razdo disso, apoiavam-se exclusivamente na base
tedrica saussuriana, nos estudos em relacio a autonomia e forma da lingua.

Na atualidade, percebe-se que ainda existe dificuldade em diferenciar os estudos da
Linguistica e os estudos da Andlise do Discurso, de uma visdo macro é comum que vejam a AD
e a linguistica como a mesma forma de pesquisar, dessa forma, como se a prépria linha de
pesquisa ndo possuisse sua identidade enquanto forma de pesquisar. Entretanto, ao olhar por
meio de uma visao micro, mais aproximada das caracteristicas de ambas as linhas de pesquisa,
nota-se diferencgas entre a Linguistica e a Andlise do Discurso.

Desse modo, € preciso realizar uma distingdo mais objetiva do que cada linha de
pesquisa se interessa, como apresenta Orlandi (2009) os estudos discursivos objetivam olhar os
sentidos centralizados em um contexto de tempo e espaco em que o homem € inserido, enquanto
os estudos linguisticos buscam retomar essa ideia de autonomia, descentralizando o homem de
seus contextos e estudando de forma autéonoma. Disto isto, nota-se que o trabalho discursivo
se centraliza no estudo do simbdlico, uma vez que busca analisar como 0s sujeitos simbolizam
e produzem seus sentidos inseridos em dado contexto de produgdo.

Foucault (1996) apresenta que o discurso estd na lei da sociedade, de modo
estruturado e controlado, com a finalidade de conjurar suas intengdes (poderes). Dessa forma,
disserta que o discurso estd intrinsecamente presente na sociedade, de modo que através do
discurso os sujeitos possam alcancar seus objetivos (ter o poder). Em Foucault, percebe-se que
o discurso estd voltado para a centralidade da tematica do poder, visto que através do poder os
sujeitos podem ocupar diversos lugares.

Essa noc¢do de percepcao da origem do discurso na sociedade € relevante para esta
pesquisa, em razdo que o corpus analisado estd em constante circulacdo, especialmente em
diferentes contextos enunciativos. A musica, por exceléncia, ¢ um objeto abstrato que consegue
transitar nas mais diversas situagdes, desde a casa do pobre até a do rico, na rua ou espacos
fechados. Assim, carregam os mais variados discursos, que ora possuem uma carga
aceitabilidade, ora nao.

Segundo Foucault (1996) o discurso ndo se restringe somente as lutas e opressoes,
mas apresenta que o discurso € pelo que se quer lutar, uma vez que toda luta tem uma motivagao.

Neste contexto, o autor apresenta que de fato todo discurso pretende apoderar-se de algo, e que
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na maioria das vezes esse algo € o poder, pois o poder produz dominacdo e ocupacdo de
posi¢des sociais, gerando a manutengdo das relacdes de poder e submissao.

Por este motivo, o autor vé o discurso como uma voz incontroldvel, que ora insiste,
ora resiste, assim exerce uma comparacdo metaférica sobre o poder, esse poder que insiste e
transcende os mais tenros desejos humanos de dominag¢do. Foucault, incansavelmente, afirma
os perigos do discurso, sendo o principal, a magnitude de sua difusdo, pois € na sua expansao
que ocorre a ocupacao de posicdes e o envolvimento de novos sujeitos.

Dessa forma, afirma Foucault (1996), os discursos estdo presentes nos atos da fala,
se retomam e se renovam, transformando-se, indo além de sua formulacao. Posto isso, por mais
que sejam ditos, ainda estdo por dizer, assim, o discurso ndo € algo acabado, mas algo que se
retoma em novos atos da fala. Dito isso, é necessdrio pensar o discurso como um lugar de
producio de sentidos, visto que nenhum discurso estd de fato encerrado, desse modo, percebe-
se 0 quanto a nog¢do de simbolico € trabalhada na AD, e dindmico € o processo de producado de
sentidos, pois cada sujeito significa de acordo com suas ideologias.

Assim, entende-se que o discurso ndo € uma acdo acabada, que apds enunciada é
finalizada, e posta como uma lembranga distante, mas um processo de conservacao, que resiste
as margens da formulacdo, e que a qualquer oportunidade retornard a sua plena circulagdo.
Além disso, ndo € restrito a um novo processo enunciativo, mas continua a dizer mesmo sem a
necessidade de uma figura de autoria responsavel por sua propagacdo. O discurso, neste sentido,
¢ alicercado na memoria discursiva dos falantes, sendo visitado e articulado novamente.

A nogdo de sujeito do discurso € apresentada em Pécheux (1997, p. 133) assim,
“Nao ha discurso sem sujeito € ndo ha sujeito sem ideologia: o individuo € interpelado em
sujeito pela ideologia e ¢ assim que a lingua faz sentido”. Considera-se assim que nenhum
discurso € neutro, uma vez que todos os individuos s@o entrelacados por fatores ideolégicos que
influenciam seus discursos. Principalmente ao se pensar que a ideologia € constituinte do
sujeito, assim todos sujeitos estdo imersos a contextos que fazem com que seus discursos sejam
coerentes a suas formacoes ideoldgicas.

Essa perspectiva apresentada pelo autor, contribui para esta pesquisa especialmente
ao se pensar que todo discurso € constituido pelo principio de autoria, mesmo que futuramente
seus sentidos estejam distantes do que foi projetado inicialmente em sua primeira formulacgao.
Outro fator, € entender a posi¢ao de emissao de cada discurso, pois, quem fala sempre se situa
em algum lugar/espago-tempo, visto que os sujeitos ocupam diversas posi¢cdes socialmente que

constituirdo seus discursos.
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E indissocidvel ndo pensar a relacio sujeito e ideoldgica, assim, para Orlandi
(2007), a ideologia define como o homem se relaciona com o meio, é através dela que se é
definido as condicdes da vivéncia humana. Dessa forma, nao existe sujeito sem ideologia, todos
de alguma forma estdo inscritos em uma formacao ideolégica que impulsiona seus discursos a
terem posicOes contrarias ou favoraveis a certas situacdes cotidianas.

Neste sentido, a ideologia é um fator constituinte de cada sujeito e discurso, uma
vez que ndo existe sujeito sem ideologia. Em outras palavras, € uma espécie de filtro que
utilizado para ver e agir socialmente, assim, a todo momento os sujeitos sdo atravessados por
processos ideoldgicos que constituem sua prépria identidade, seja a cultura machista,
vivenciada em casa, a cultura do bullying, intrinsicamente relacionada ao periodo da
adolescéncia na escola, a producgdo do discurso cientifico na universidade, e principalmente nos
meios religiosos, em que a ideologia é fortemente reforcada.

A ideoldgica afeta principalmente os sentidos que transitam nos intervalos de cada
discurso, como apresenta Pécheux (1997) o discurso € o efeito de sentidos de um didlogo entre
falantes, e dessa forma, é possivel perceber os processos ideoldgicos constituintes de cada
sujeito em seu pleno funcionamento. Nesta perspectiva, percebe-se que o discurso nao é
solitario, por mais que exista um emissor € um auditério em siléncio, ainda assim € um discurso,
pois o auditério mesmo em siléncio produzird sentidos sobre aquilo que € dito, logo que a
producdo de sentidos € estabelecida independente do campo do dizivel.

Assim, entende-se que o siléncio pode significar de muitas maneiras, como afirma
Orlandi (2007) o siléncio que existe entre as palavras, é constituido de multiplos significados.
Denomina-se como siléncio fundador, em razdo que as nocdes do dito e ndo dito sdo
profundamente trabalhadas neste espacgo, pois, o siléncio ndo anula a produgdo de sentidos,
assim € possivel compreender como a linguagem simboliza, cabe ao analista de discurso
compreender e distinguir os tipos de siléncios durante a sua andlise, contudo, entende-se que o
siléncio ndo possui um Unico sentido, mas varios sentidos que sdo atribuidos de acordo com a
formacao ideoldgica de cada sujeito.

Dessa forma, compreende-se que até o siléncio, anteriormente considerado como
6bvio, um gesto atribuido aos oprimidos diante de seus opressores, passou a ser significado de
diversas formas na andlise de discurso. Consequentemente, o estabelecimento de uma
interpretacdo sobre o siléncio é possivel através da investiga¢do da relacdo explicita e nio
explicita do discurso, pois os sentidos estdo além das informag¢des contida no texto (verbalizada
no discurso), mas sobretudo nas margens do que foi dito, no ndo dito, no espaco que o analista

do discurso busca simbolizar por multiplas maneiras possiveis.
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Para tanto, ao discutir o processo de significacio, € necessdrio compreender que 0s
sentidos das palavras ndo sdo fixos e 6bvios, mas que podem simbolizar de outras maneiras,
conforme pontua Pécheux (1971) os sentidos das palavras mudam de acordo com cada
formacdo discursiva em que se estd inserido, desse modo, o sentido ndo estd propriamente nas
palavras, mas nas formagdes discursivas em que 0s sujeitos estdo inseridos, em vista disso,
entende-se o quanto é multiplo o processo de significacdo, em virtude que nio se pode esperar
que os sujeitos signifiquem da mesma maneira ou que muito menos projetem um tnico sentido
para determinado objeto, pois além do 6bvio existe muito a se dizer.

Em sintese, o analista de discurso ao deparar-se com seu objeto de andlise, deve ter
ciéncia de que, por mais 6bvio que o material apresente ser, os sentidos nao estao finalizados e
entregues ao leitor/ouvinte, mas estdo muito além de sua formulagdo. Dessa maneira, é
necessario minimamente identificar as posicdes ideoldgicas que levaram o texto se apresentar
de uma determinada forma e ndo de outra, assim como a perceber os sentidos iniciais desejados
pelo préprio autor do discurso, € os sentidos que escaparam nos limites de formulacdes, visto
que nada neste contexto € neutro, sobretudo ao se pensar que todo texto ao ser produzido, é
objetivado uma prévia de seu publico e circulacao.

Outro fator, sdo as relagdes sociais que influenciam nas producdes de sentidos, 0s
grupos ideoldgicos as quais os sujeitos estdo relacionados que constituem os contextos de
producdo do discurso. A pesquisadora, Brandao (2006) comenta que para a andlise do discurso
ndo existe exatamente um sentido fixo, fechado em si, mas um sentido que € construido por
meio das relacdes sociais nas quais os sujeitos estdo inscritos ideologicamente, assim pelas
condicdes de producdo de cada discurso. Dessa forma, entende-se que hd uma série de fatores
que levam a determinados sentidos, compete ao analista de discurso estabelecer seu dispositivo
de andlise.

A nocdo de discurso que predomina nesta pesquisa, ¢ a nocdo sustentada por
Pécheux e traduzida/comentada por Orlandi, a nocdo de discurso como um efeito de sentido
entre locutores, assim, como entender que todo discurso € composto por sujeitos enunciativos

que falam de um lugar social, atravessados por processos ideoldgicos.

2.2 Masica e representatividade

Nesta secdo, serd apresentada uma breve contextualizagdo sobre o género artistico

escolhido como corpus de pesquisa e a teoria da representacdo social presente neste género.
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Dessa forma, pretende-se realizar um panorama histérico em rela¢do ao surgimento das musicas
, além disso, abordar questdes voltadas para fun¢do social das canc¢des. Veja abaixo:

Sabe-se que desde os primoérdios, as cangdes desempenham especialmente a fungdo
poética de criar o clima de harmonia nos ambientes de socializa¢do da elite. Menuhin e Davis
(1990) afirmam que a miusica é um meio de expressdo ancestral, em razdo que teve seu
surgimento antes mesmo da propria linguagem, visto que desde os primordios projetava-se a
formulag@o de cangdes por meio ainda da junc@o de sons, formando assim uma melodia. Ao
longo dos tempos, surgiu-se a ideia de escrever narrativas para completar as melodias criadas,
posteriormente, pensou-se em modos de verbalizar essa jun¢do de sons e letras, e assim
iniciando com as declamacdes em formato poemas, que futuramente tornaram-se o que €
entendido hoje como musica.

Diante deste contexto, entende-se que inicialmente as can¢des desempenhavam
exclusivamente a func¢do poética de promover um ambiente agraddvel para socializagcdo. No
entanto, para chegar a concep¢io de cangdo que existe na atualidade, foram necessarios varios
testes e combinacdes para se chegar a no¢cdo de musica, além de uma perspectiva poética, sem
compromisso social de promover os ouvintes a refletirem sobre a realidade, mas de mascarar o
real da vida.

Outro fator, € pensar a frequéncia que as cangdes estio presentes no cotidiano, dessa
forma, Souza (2000, p. 174) afirma que “[...] a frequéncia da musica no dia a dia leva-nos a
afirmar quase ndo haver um espaco que esteja livre da musica em suas diferentes formas”. Desse
modo, € inevitdvel pensar um ambiente sem a musicalidade, principalmente quando o autor
menciona que existem diferentes formas em que as cangdes se apresentam, assim
cotidianamente as musicas transitam nos mais diversos cendrios possiveis.

A musicalidade no cotidiano dos brasileiros € tida como constitutiva, uma vez que
que o Brasil € considerado um pais feliz, onde tudo € motivo de festejar, assim as cangdes
servem também para representar as emogdes do povo, especialmente a alegria, dessa forma, é
comum a escuta de multiplos estilos musicais diariamente.

De acordo com Napolitano (2002), as cangdes ocupam um lugar privilegiado,
principalmente ao se pensar na producdo cultural brasileira. Elas representam ndo somente a
producdo cultural de um pais, mas também desempenham um papel social, despertar mudancas
no atual cendrio, deste modo € através desse recurso artistico que sdo levantados
questionamentos em torno dos mais diversos conflitos sociais, a musica neste contexto € posta

como um lugar de socializagdo com o coletivo, mas, sobretudo de transformacao social.
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Em Napolitano, compreende-se que as cangdes estdo intrinsecamente presentes no
cotidiano desta nacdo, desde os momentos mais formais aos informais, como uma cerimdnia de
colagdio de grau ou até mesmo o percurso até o trabalho. E inevitdvel ndo pensar na inddstria
musical brasileira, na qual milhares de pessoas vivem da producao artistica musical direta e
indiretamente, desde a producdo profissional até produ¢do mais autdonoma.

Compreender também o processo harmodnico e hegemonico de construcao de uma
cancdo € fundamental, assim Tatit (2002) utiliza uma metéfora para apresentar a figura do
cancionista, dessa forma, afirma que o processo de criacdo de uma cancdo é semelhante ao
trabalho de um malabarista, visto que € necessdrio articular artisticamente cada passo que a
cancao deve seguir, de modo a encantar, assim como cada gesto dos malabaristas encantam o
publico com seus malabares. A partir desta colocagdo, entende-se a importancia das articulagdes
no processo de composicao das cancgdes, que levam a cangdo de fato ser uma cancdo, desde a
construgdo textual até a sua melodia.

Ao produzir uma cangdo, o compositor projeta inicialmente um dnico sentido para
sua producdo, no entanto, as producdes de sentidos, estdo além de seus limites de formulacdes,
assim, uma tunica can¢do poderd provocar multiplos sentidos, de acordo com as formagdes
ideoldgicas dos ouvintes e o contexto de produgdo. Para Cook (1998) ndo se deve considerar
somente o produto final de uma can¢do, um unico sentido restrito. Mas, sobretudo o que a
musica poderd provocar em determinados contextos de producdo, principalmente ao se pensar
em que meio comercial tem circulagdo, assim como seu publico. Dito isto, deve-se pensar nao
somente os contextos de produ¢do, mas de emissdo e de recepcdo da cangdo, uma vez que ao
produzir uma musica é pensado mesmo que previamente o publico ouvinte, que por vez
consumird a cangdo e produzird seus proprios sentidos, além da unidade significativa prevista
pelo compositor.

Segundo o pesquisador Kleber (2006, p. 86) as musicas “[...] sdo frutos da
experiéncia humana vivida concretamente em uma multiplicidade de contextos conectados”.
Em razdo disso, entende-se que os contextos de producdo estdo ligados as vivéncias de seus
compositores, dessa forma, € comum a realizacdo do processo de identificagdo dos ouvintes,
uma vez que, muitas cangdes apresentam uma narrativa de temas mais corriqueiros, como o
término de um relacionamento, que € o caso da musica sertaneja brasileira que apresenta o teor
sentimental relacionado as relagdes humanas. Enquanto outras narram os contextos de
silenciamentos que € o caso das canc¢des produzidas no periodo da ditadura militar no pafs.

No que concerne as temdticas das cangdes, Cyntrdo (2008) apresenta uma

modalidade de cancdo ainda utilizada na atualidade, que obteve seu auge principalmente no
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periodo da ditadura militar, as can¢des de protestos que abordam em suas construcdes teméticas
sociais, que por exceléncia exercem as mais diversas criticas a respeito da realidade vivenciada,
deste modo, exibem em sua forma, o desejo de transformacao social. Essa questao de lutar pelos
direitos basicos silenciados, ndo € exclusiva propriamente ao periodo da ditadura militar, mas
na atualidade as cancdes ainda possuem um cardter social, por exemplo, as cancdes utilizadas
como corpus desta pesquisa, objetivam lutar especialmente pelo direito ser, de romper as
rotulacdes socialmente convencionadas sobre as identidades das pessoas negras, mulheres e
gays.

Assim, como no periodo da ditadura em que as lutas pareciam ser simples, postas
como banais, como o direito de poder emitir uma opinido e discutir o destino de sua propria
vida, assim as cangdes postas como corpus desta pesquisa, objetivam lutar por coisas que
teoricamente sdo vistas como simples, mas que nao sd@o, como por exemplo, o direito de ser
respeitado e a pauta dos direitos iguais que sdo constitucionalmente assegurados a todos os
cidaddos, mas que na pratica ndo sdo respeitadas. O feminismo, nio € exclusivo da década de
60, mas ¢ um movimento que resiste a censura e opressao até os dias atuais, a mulher, por
exemplo, até hoje no Brasil ndo livre para abortar legalmente, nem mesmo em casos que
apresentam uma necessidade 6bvia do aborto. As cancdes mais do que nunca tematizam tais
questdes para chamar o publico a resistir, a lutar pelos direitos que sdo usurpados pela
sociedade.

As musicas possuem principalmente uma carga histérica de acontecimentos que
nao sdo restritos a somente uma época, mas que podem ser acessados mesmo estando em 2024.
Em Souza (2016) entende-se a musica como resultado da cultura humana, valendo-se do
argumento de que a producao musical segue uma estrutura material, em razao de suas condi¢oes
de producdo estabelecidas historicamente, navegando nas dimensdes histéricas e sociais,
sobretudo, lembrando-se que a musica além de um produto comercial, € também um lugar de
prazer e sentidos.

No campo da representatividade, Sekeff (1998) argumenta que através da musicas,
os sujeitos podem possuir diferentes tipos de leituras, principalmente ao pensar na relagdo
palavra-coisa, desse modo, cada pessoa pode simbolizar a sua maneira, dado que nao ha uma
forma exata de produzir sentidos, visto que através das canc¢des € possivel atingir diferentes
niveis de compreensdo, pois a musica permite a representacdo individualizada e coletiva,
transcende assim a consciéncia fonoldgico e psiquica de cada sujeito.

As cancdes representam também as diversas manifestagdes culturais, como por

exemplo, as musicas e ritmos regionais, que apresentam em suas constru¢des elementos de suas
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culturas. Segundo Magnani (1996) a funcdo da musica estd além de estabelecer uma relacdo
comunicativa entre aquele que produz uma mensagem e deseja transmitir ou estabelecer uma
reflexdo, e aquele que consome. Mas, apresenta a musica como um conjunto cultural, que
materializa seus valores em suas composi¢des, sobressaindo o espaco comunicativo que existe
entre aquele que produz e aquele que consome. Excedendo a ideia de que a finalidade da musica
¢ simplesmente apresentar uma mensagem, mas sobretudo em transmitir um complexo de
valores culturais.

Entende-se que as can¢des ndo possuem somente a finalidade comercial, de vender
e alcancar um determinado algoritmo que evidencie a popularidade, nem tampouco apenas
levantar questdes sociais negligenciadas, mas sobretudo, de representar elementos culturais de
um determinado contexto, um exemplo disso € o funk, que expde as mazelas das grandes e
pequenas favelas do pais, criticando fortemente os governantes € empresarios.

No entanto, por mais que o autor da cangdo tenha a pretensdo de produzir um
determinado sentido, € invidvel que todos os sentidos produzidos sejam os desejados, pois as
musicas representam elementos que estdo além do que foi previsto no momento de sua
construgdo. O pesquisador Moscovici (1978) fala sobre a representacdo social nas cangdes, de
modo a enfatizar que as cangdes despertam nos ouvintes o processo de identificagdo com o
contexto retratado, neste cendrio uma mesma musica poderd levar a visdes ora semelhantes, ora
divergentes sobre 0 mesmo objeto (a musica).

Desta forma, mesmo que o compositor deseje projetar um Unico sentido em sua
cancdo, a producdo de sentidos por parte dos leitores continua livre, pois nenhuma palavra
possui sentido fechado, em razdo que os sentidos sdo atribuidos pelos sujeitos de acordo com
suas formagdes discursivas e ideoldgicas, que oscilam conforme suas vivéncias. Em Foucault
isso € chamado de morte do autor, é quando o texto se desprende propriamente dos principios
de formulagdes e produgdes de sentido do autor, tornando-se independente.

Para Sekeff (1998, p. 56) essa pratica de producdo de sentidos € um "processo
formativo que auxilia o homem a desenvolver sentidos e significados, propondo novas maneiras
de sentir e pensar". Dito isto, entende-se a necessidade de impulsionar os sujeitos a produzirem
seus proprios sentidos, sobretudo a desenvolverem uma espécie de sensibilidade acustica em
torno da multiplicidade de sentidos na escuta de uma canc@o. A musica, neste contexto € posto
como um instrumento instigador, que estimula os sujeitos a pensarem, no entanto, 0 pensamento
¢ individual, de modo que uma mesma cang¢do poderd receber multiplos sentidos nas quais seu

compositor jamais imaginaria que poderia ser possivel.
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2.3 Formacoes Discursivas e Ideolégicas

Nesta se¢do, apos realizar um panorama da instauracao da Anélise de Discurso no
Brasil, enquanto uma nova linha de pesquisa e seu objeto de estudo. Destinou-se essa se¢ao
com a finalidade de iniciar um didlogo sobre a literatura existente a respeito das nocdes
especificas inseridas na propria Andlise de Discurso, que servirdo como aporte tedrico para a
realizacdo das andlises. Dessa forma, nesta secdo serd trabalhado as noc¢des de formacdes
discursivas e formacdes ideoldgicas.

Compreende que a propria no¢ado de discurso apresentada por Foucault (1969) parte
de uma perspectiva centrada em uma formacgao discursiva, deste modo, apresenta o discurso
como uma série de enunciados que se apoiam em uma mesma FD, possuindo assim uma relagdo
de dependéncia e coexisténcia, nesta perspectiva entende-se a formacao discursiva como um
contexto de criacdo que se apoia na mesma origem enunciativa.

A propria no¢do de formagdo discursiva € essencial para entender a construcdo do
processo de rotulagdo das identidades analisadas nesta pesquisa, pois, a principio, os rétulos
partem do caréter individual para o coletivo, de modo a prevalecer o coletivo. Por exemplo, é
comum a atribui¢io de caracteristicas fechadas a um individuo, e apds isso, classifica-los em
categorias de marginalizacdo, com a finalidade de inferioriza-los.

As formagdes discursivas sdo consideradas como a origem das formulagdes, uma
espécie de norte, como argumenta Mussalin (2003) a formacdo discursiva € considerada um
fator determinante, pois € a partir de uma FD que € determinada uma série de dizeres através
das possibilidades de formulagdes, visto que todos os discursos partem de uma formulagdo em
comum, isto €, de um lugar social, em razao disso, existem as demarcacdes do que pertence a
uma formulacao e pode ser dito, de modo a excluir o que ndo pertence a determinada conjuntura
de dizeres.

Em sintese, as formacdes discursivas além de serem a origem das formulacdes, sao
postas também como as possibilidades da criacdo de um discurso, ndo apenas as possibilidades,
mas também os limites de constru¢do de cada discurso. No entanto, no percurso das
formulagdes, encontra-se o elemento de correspondéncia ideoldgica, pois todos os sujeitos sao
inscritos em processos ideoldgicos que constituem suas identidades e modos de ser.

Adiante, Fiorin (1991) introduz a temdtica das formagdes ideoldgicas, apresentando
a relacdo de dependéncia que hd entre as FD e a FI, afirmando que os sujeitos estdo inseridos
em uma dada conjuntura social e tendem a reproduzir os discursos dominantes deste meio, pois

a FD é composta por um meio comum, neste caso o social. Nesse meio, as formacgdes
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discursivas propendem a se materializar em formagdes ideoldgicas, pois a ideologia é
constituinte de cada sujeito, dessa forma, aquele que diz, fala de algum lugar, movido por
fatores que impulsionam seus discursos.

Dessa forma, as formacgdes discursivas apresentam um compilado de formulacdes
que se efetivam especialmente nas producdes dos discursos, assim as FD servem como uma
espécie de alicerce para o funcionamento das formacdes ideoldgicas. Segundo Gregolin (2007),
existe uma profunda relagdo entre as FD e FI, pontuando que ndo somente os dizeres sao
afetados pelos processos discursivos e ideoldgicos, mas sobretudo as acdes dos sujeitos em dada
conjuntura, desse modo, entendem-se o processo de materializag@o existente na constru¢ao dos
sujeitos discursivos.

O analista de discurso deve, sobretudo ao tracar seu dispositivo de andlise,
considerar a relagcdo existente entre as formacgdes discursivas e ideoldgicas, principalmente ao
tentar interpretar as origens ideoldgicas de cada discurso, pois a ideologia é o campo do
possivel, é o que o faz um discurso ser ou ndo coerente com sua inscri¢ao discursiva de origem,
¢ na ideologia que se € observado os anseios dos individuos, seus ideais de vida.

Na atualidade, por meio dos contextos religiosos, a ideologia é frequentemente
relacionada a questdo da discussdo da ideologia de género, voltada as temdticas que envolvem
a sexualidade, no entanto, sabe-se que esse modo pensar é extremamente superficial, pois a
1deologia € muito além disso, e ndo tem sua origem nos dias atuais, mas ha muito tempo, como
apresenta Brandao (2006) o conceito de ideologia surge especificamente na antiguidade, na
visdo de Marx, a ideologia estd aliada a filosofia da linguagem com a finalidade de fantasiar a
realidade social, associando o termo ao sistema capitalista, principalmente a ideia de uma
ideologia advinda de uma classe dominante, como a classe burguesa, desta maneira, a ideia de
ideologia se relacionava exclusivamente a luta de classes sociais.

Nesta perspectiva, a ideologia estava associada de fato a no¢ao de idealizagdo, da
fuga da realidade, provavelmente com a finalidade de mascarar o contexto desagradavel
vivenciado. Isso é parecido com as estratégias do governo militar que por meio das midias
tentava criar um clima favordvel diante da insatisfacio da populacdo, assim, havia uma
constante tentativa de transformar os desconfortos em atitudes agraddveis por meio daqueles
que tinham o poder, os militares, isso é uma caracteristica marcante da ideologia militar, o
desejo de manipular a realidade desfavoravel de governo.

Apropriando-se do conceito de ideologia na andlise do discurso, Orlandi (2012)
explica que a ideologia nio € algo oculto, mas estd em constante relacdo com a linguagem e o

mundo, repleta de simbologias e falhas, assim através da ideologia, o incompreensivel torna-
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se compreensivel, o que era opaco torna-se claro, visto que os processos ideoldgicos constituem
as mais diversas formas de significacdo, tanto que um mesmo objeto pode significado de
multiplas formas, uma vez que cada sujeito atribui sentidos de acordo com suas formacdes
ideoldgicas.

Esse conceito de ideologia apresentado pela pesquisadora é fundamental para
auxiliar nas andlises, que analisa trés identidades diferentes. Entende-se que a ideologia é um
fator indissocidvel de cada sujeito, como afirmado anteriormente, todos sujeitos sao
ideoldgicos. Orlandi, esclarece que a ideologia ndo estd oculta, mas presente na conduta de cada
sujeito, especialmente nos ideais de vida, assim, um mesmo objeto ou assunto poderd ser
interpretado de diversas formas.

Um exemplo da influéncia da ideologia na visdo de mundo dos sujeitos, € a questao
do debate sobre o aborto no pais, a discussdo do aborto no eixo politico é dividida em dois
lados: a esquerda e a direita. A esquerda defende a questdo a legalizacdo do aborto,
principalmente nos casos de estupro de menores e possiveis riscos a vida da genitora, vale
ressaltar que a esquerda € constituida por cidaddos com pensamentos mais liberais e abertos as
discussodes ideoldgicas. Por outro lado, tem se a direita, composta por individuos conservadores
e influenciados pelas ideologias religiosas, neste contexto, a direita é totalmente contrdria a
questdo do aborto, fundamentada nos principios morais do cristianismo, que consideram a vida
desde a sua concep¢do, mesmo sendo consentida ou ndo.

Outro ponto, a ser considerado € o limite de correspondéncia de ambos os discursos
sobre o aborto, neste contexto € posto como uma formacao discursiva comum, pois tanto um
quanto o outro apresentam posicionamentos sobre a temadtica, no entanto, automaticamente
existe um limite de formulagdo. Um discurso de direita, em hipdtese alguma seria compativel
em sua formulacdo em concordar com a possibilidade de considerar exce¢des para se abortar,
como o caso de estupro de vulnerdveis. Por outro, existe também um limite de formulacido do
discurso de esquerda, este lado, jamais aceitaria que uma crianca seja obrigada a gerar outra
crianga, resultante de um estupro, mesmo com o consentimento dos responsaveis da vitima em
gerar o feto.

Neste sentido, € possivel compreender a perspectiva apresentada por Orlandi em
seu pleno funcionamento na conduta desses sujeitos, uma vez que ambos os lados atendem o
nivel de correspondéncia de suas inscri¢des ideoldgicas, as quais determinam suas posi¢oes e
condutas. No entanto, quando se fala de ideologia, deve-se considerar as possibilidades de
existirem casos de formacdes ideoldgicas que se cruzam, pois, as identidades estdo em

constante transformagdes, tornando-se mais heterogéneas.
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Entende-se que mesmo que uma pessoa esteja inserida em um processo extremo de
doutrinacgdo, ela poderd também participar de outros processos ideoldgicas que completam
também sua identidade, por exemplo, professores universitirios evangélicos, teoricamente
existe um tabu, em relacio a esse processo ideoldgico, pois a universidade € um espaco amplo
e aberto a todas as discussdes, muitas por vezes julgada como um espaco de formacdo de
militantes de esquerda que se distanciam dos ideais religiosos, que sdo postos como verdades
absolutas, desvinculando-se de correntes arcaicas de pensamentos. No entanto, é comum
encontrar professores universitarios religiosos que conciliam suas identidades de professor e
religioso, que participam de tais discussdes postas como tabu.

As formagdes ideoldgicas, além de serem responsaveis pela maneira com o sujeito
se comporta socialmente, desempenham outra funcdo, como afirma Pécheux (1997) as
formagdes ideoldgicas existem como uma espécie de referéncia, assim cada palavra adquire
sentido conforme as posicdes que os sujeitos ocupam, pois 0s modos como 0s sujeitos sao
constituidos ideologicamente os levam a buscar referéncias em suas FI de inscri¢do. Assim, as
palavras recebem atribui¢cdes de sentidos conforme as posicdes ideolégicas que os sujeitos
ocupam.

A nocdo de formacdes ideoldgicas neste contexto € relevante, ndo por buscar
compreender um Unico sentido nas anédlises, mas em explorar os multiplos sentidos que surgem
a partir de formacdes ideoldgicas divergentes, através das formagdes ideoldgicas € estabelecido
um constante jogo de sentidos, o contexto enunciativo que anteriormente parecia ser ébvio,
passa a ser simbolizado de outra forma, que nem sempre serd a tnica.

A partir da concep¢do apresentada por Pécheux, encerra-se a ideia de que as
palavras possuem sentidos fechados, com o pensamento autor, entende-se que a produgdo de
sentidos estd muito além dos elementos explicitos, ndo se limitando a uma simples andlise de
constru¢do de vocdbulos, mas abrangendo as multiplicidades de sentidos que uma palavra
podera produzir quando interpretada em diferentes formacdes ideoldgicas.

Por exemplo, a palavra “pai”, € simbolizada de multiplas maneiras, para alguns
representa uma figura paterna, um genitor que o criou desde muito pequeno, resumindo, um
amor genuino. No entanto, para um individuo que nunca conheceu seu pai ou que perdeu muito
cedo, a palavra ganhard um novo sentido, para outros, € associada exclusivamente ao ambito
religioso, uma figura onipresente de protecdo e amor. Enquanto, para outros devera simbolizar
amor mutuo, para outros, abandono. Dessa forma, por mais que seja formulado o seguinte
enunciado: “¢ como o amor de pai”, nem todos conseguirdo significar e ter no¢do da dimensao

desse amor, pois nem todos estdo inscritos na mesma formacdo ideolégica da figura
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enunciadora desta frase, assim compreende-se que as formagdes ideoldgicas desempenham um
papel essencial no processo de significacao.

Quando se fala em discurso, existe uma formagao imagindria que para um discurso
seja de exceléncia, deverd ser inédito, no entanto, Mussalin (2003) desmitifica que os sujeitos
nao sdo totalmente livres para dizerem o que desejam, especialmente em considerar que tudo é
exatamente inédito em sua formulagao.

Todavia, a pesquisadora desconstréi essa ilusdao ao explicar que antes de qualquer
dizer, existe algo premeditado em torno do que serd dito, assim a ideologia que os envolve
enquanto sujeitos discursivos prevé uma série de ditos e ndo ditos, dessa forma, tudo que € dito,
ocorre nos limites de uma FI, pois os enunciados antes serem pronunciados, sdo atravessados
por processos ideoldgicos e discursivos que tendem a manter o nivel de coeréncia esperada em
relacdo a suas inscricdes ideoldgicas.

No entanto, os processos ideolégicos ndo sdo simples perceber em si, mas nos
outros, pois sdo inconscientes, Pé€cheux (1997) discorre que os processos ideoldgicos sdao
inconscientes e insepardveis, como por exemplo, o discurso religioso, nele existe uma espécie
de metalinguagem, pois, o enunciador de um discurso religioso fala de forma objetiva contra
os processos ideoldgicos existentes na sociedade, sem perceber que estd inserido em uma
ideologia.

Contudo, em relagcdo a perspectiva da inconsciéncia ideoldgica, esses sujeitos sao
impossibilitados de perceber que estdo inseridos é um processo ideoldgico que também
influencia suas condutas, em razao disso, a Unica percepcao que possuem € em relacdo aos
conflitos sociais existentes, como a discussdo da concepcdo de familia na atualidade. Todavia,
nesta visao ideoldgica, a aderéncia de um modo de viver implica na exclusdo de outros, dessa
forma, aqueles que aderem ao cristianismo tendem a distanciar-se de outros modos de viver que
ndo sejam coerentes a formacgao ideoldgica de inscrigao.

As formagdes ideoldgicas sdo apontadas como um guia na formulagdo dos
discursos, como afirma Brandao (2004, p. 47) “os discursos sdo governados por formagdes
ideologicas”. Dito isto, compreende-se que as posi¢des sociais que se apresentam em cada
discurso, s@o resultados de uma conjuntura ideolégica que impulsiona determinadas posi¢des,
assim, da mesma forma que alguns discursos tendem a se alinhar com certas posicdes, tendem
a se deslocar de enunciados inscritos em outras formagdes ideoldgicas.

Um exemplo disso, sdo as formulagdes dos discursos religiosos entre as religides
Catolica e Protestante, entende-se que o discurso do Cristianismo € formacao discursiva em

comum, no entanto, as formacdes ideoldgicas de ambas as religiosas sdo divergentes, pois cada
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uma se difunde a sua maneira, enquanto uma religido busca acreditar naquilo que se configurou
como sua verdade, a outra procura acreditar no que também se convencionou como verdade.
Apesar de ambas possuirem o cristianismo como uma formacgao discursiva em comum, cada
uma possui suas especificidades (posi¢des ideoldgicas), em torno de como propagar a difusdo
do cristianismo.

Neste contexto, € inevitavel ndo pensar a relagdo vontade de verdade que circunda
no exemplo mencionado anteriormente. Foucault (1996) explica que o desejo de vontade de
verdade passou por muito tempos de geracdo em geracao, de modo a perpetuar-se até os dias
atuais, visto que todos os discursos anseiam atestar sua veracidade, dessa forma, a ideia de
tentar ser auténtico desde o século V, era presente em todos os discursos. Em funcdo que a
verdade neste periodo, era utilizada como instrumento de apoderar-se de poderes, pois, na

antiguidade simbolizava a materializacdao do proprio poder.

2.4 Formacoes Imaginarias

Nesta se¢do, destinou-se a abordagem das formag¢des imagindrias com a finalidade
de completar essa triade tedrica de formagdes, visto que na secdo anterior foi abordado as
formagdes discursivas e ideoldgicas, em razdo que sdo indissocidveis, pois a formacdo
discursiva serve como base para as demais formagdes, dessa forma, pretende-se construir um
didlogo entre a literatura existente sobre as formagdes imagindrias.

Ao tratar a temdtica das formagOes imagindrias € inevitdvel ndo abordar as
condi¢des de producdo do discurso, principalmente ao se pensar as relagdes imagindrias
existentes, desse modo, Pécheux (1997) pontua que todo discurso surge de uma determinada
posicao, isto é, aquele que fala, fala de algum lugar, na qual é atravessado por ideologias que
geram os contextos de produc¢do de um discurso, dito isto, considera-se que os processos
ideoldgicos servem como referéncias para as formacdes imagindrias, pois, a partir dessa
inscricao que o sujeito projeta seu modo de ver o mundo.

Em suma, apresenta que as formagdes imagindrias, assim como as demais
formagdes citadas na sec¢do anterior, constituem os contextos de producdo de um discurso.
Exemplifica o autor “[...] o que funciona nos processos discursivos ¢ uma série de formagdes
imagindrias que designam o lugar que A e B se atribuem cada um a si ao outro, a imagem que
eles se fazem de seu proprio lugar e do lugar do outro”. Pécheux (1997, p. 81). Em outras

palavras, entende-se que as formacdes imagindrias sdo projecoes, que sdo realizadas sobre si e
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todos que estdo em volta, como também nao € solitdria, mas mutua, visto que da mesma forma
que se € percebido o préprio lugar, é percebido também o lugar que o outro ocupa.

Orlandi (2007) discorre sobre as posi¢cdes sociais que os sujeitos podem ocupar, e
como isso influencia na producdo de seus discursos, para tanto, utiliza como exemplos as
posicoes de autoridades maximas em contextos divergentes, como a figura do presidente e a de
um pai de familia que possui autoridade maxima em seu lar, valendo-se desses exemplos para
pontuar que cada discurso € alicercado em uma dada conjuntura, de modo que mesmo em
contextos divergentes, possuem suas representacoes e relacoes de poder, uns em esfera maior e
outros € em esfera menor, mas que ndo deixam de exercer o poder.

Pécheux (1997) argumenta a existéncia dos lugares sociais, que € resultado das
formacdes imagindrias produzidas em relacdo a determinadas posicdes, por mais que esse
imagindrio que se tem sobre determinados sujeitos ndo sejam fidedignos a realidade destes,
entende-se que mesmo de forma imagindria, atribui-se posi¢des a estes sujeitos, e sobretudo a
si proprio, desse modo, a partir das FI os sujeitos tendem a localizar-se e direcionar em seus
discursos, e em relagao ao outro.

Orlandi (2017) Discorre que o imagindrio social é responsavel por projetar diversas
imagens, de modo que essas imagens sdo resultantes também das relagdes ideoldgicas, que
afetam a constituicdo dos multiplos dizeres. Desse modo, a forma na qual se € projetado uma
imagem € afetado diretamente por processos constituintes que ocasionam na formulacido de
determinada imagem, dessa forma, ¢ comum a multiplicidade de imaginarios sociais sobre um
mesmo objeto.

Como apresenta Fiorin (2003, p. 54) “ao mesmo tempo [...] em que ¢ determinada
¢ determinante, pois ela “cria” uma visdo de mundo em que impde ao individuo uma certa
maneira de ver a realidade, constituindo sua consciéncia”. Desse modo , entende-se que essas
séries de formagdes que foram apresentadas até a sec¢do atual sdo determinantes, e constituintes
no modo de vida dos sujeitos, criando suas especificidades a partir de seu proprio contexto de
inser¢do. Em sintese, as formag¢des imagindrias assim como menciona o autor neste pardagrafo,
criam uma visdo de mundo, a partir das formagdes ideoldgicas.

Segundo Orlandi (2012) todos os individuos possuem a oportunidade de colocar-se
no lugar do seu ouvinte, objetivando antecipar os sentidos futuros que o seu interlocutor possa
projetar em torno do discurso emitido, dito isto, considera-se como uma espécie de teatro
discursivo, na qual se é estabelecido uma relacdo imagindria do que seja simbolizado pelo

receptor.



31

Em consonancia, pontua Bakhtin (1975, p. 64) “levo em conta as suas concepcoes
e convicgoes, 0s seus preconceitos as suas simpatias e antipatias - tudo isso ird determinar a sua
ativa compreensao responsiva do meu enunciado”. A partir deste pensamento, entende-se que
nao € somente colocar-se na posi¢ao de ouvinte, mas refletir de que forma se constitui o sujeito
na qual temos como destinatdrio, de modo analisd-lo enquanto sujeito discursivo, buscando

assimilar as formacdes discursivas e ideoldgicas constituintes.

2.5 Memoria e Identidade

Em seguida, ao se pensar o corpus selecionado nesta pesquisa, optou-se por abordar
as no¢des de memoria e identidade, uma vez que as cancdes estdo repletas de sentidos e serdo
analisadas a partir das no¢des discursivas que estdo apresentadas desde a primeira secdo deste
trabalho, até a tltima secdo, denominada no ritmo da resisténcia.

A principio, deve-se entender que a memoria discursiva € um lugar de
agrupamentos de outros discursos, onde os sujeitos armazenam uma série de ditos a partir de
suas vivéncias, para utilizar em “novos” discursos, assim Bakhtin (1984) afirma que néo existe
comprovacdo de exclusividade ao falar-se uma palavra, em sintese defende que o uso das
palavras € ilimitado, ora tendem a ser utilizados com frequéncia, ora tendem a ser menos usados,
contudo, pela perspectiva discursiva nunca se sabe quando de fato foram pronunciadas pela
primeira vez ou pela dltima, mas que de algum modo essas palavras voltardo a ser utilizadas,
como um ciclo que ndo se encerra, mas renova-se, assim sao as palavras.

Além da andlise de discurso, pode-se fazer uma comparagdo entre o recurso de
intertextualidade utilizado na lingua portuguesa e o conceito de interdiscurso proprio da analise
de discurso. Neste sentido, entende-se que existe uma diferenca entre a intertextualidade e o
interdiscurso, distinguindo-se apenas pela consciéncia na utilizacdo. Na intertextualidade, o
sujeito tem plena nog¢do que estd apoderando-se de outros discursos ja pronunciados para
enriquecer seu discurso. No interdiscurso, utiliza de forma inconsciente outros discursos e
possui a ilusdo de estar produzindo um novo discurso, totalmente inédito e com suas marcas de
autoria.

Assim, a memoria discursiva € responsavel por realizar esses resgates, segundo
Pécheux, (1999, p. 52) “A memdria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ser lido, vem restabelecer os ‘implicitos’ (quer dizer, mais tecnicamente, 0s
pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos)”. Em outras palavras, a

memoria discursiva é uma retomada daquilo que se tem como dito, por isso, 0 autor apresenta
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a MD a partir das no¢des de acontecimentos e pré-construido, pois, € na memoria discursiva
que os discursos sdo revisitados e reutilizados.

Em sintese, a memoria discursiva para o autor € um acontecimento que se renova e
se restabelece em novos discursos, pois as palavras que um dia foram utilizadas em outros
contextos, passam a ser consideradas como em um pré-construido e voltam ao uso, dessa forma,
entende-se que o discurso pronunciado hd muito tempo, poderd ser dito com frequéncia em
outros contextos.

Um exemplo disso, é a pandemia de COVID-19, durante os dois anos iniciais muito
se foi falado sobre essa doencga, no entanto, com o passar dos anos, houve uma reducdo no
assunto, mas isso nao significa que tenha encerrado, assim mesmo apds quatro anos do inicio
da pandemia, ela ainda € pauta no discurso cientifico, pois os cientistas estudam as informagdes
pronunciadas no auge da pandemia a respeito dos possiveis tratamento ideais. Dessa forma,
existe a possibilidade que nas proximas décadas as palavras utilizadas no discurso cientifico
sobre a pandemia voltem ao pleno funcionamento, mesmo que seja apenas para narrar essa parte
da histdria.

Dessa forma, entende-se que os discursos nio sdao propriamente encerrados, mas
estdo apenas adormecidos na memoria discursiva. Ferreira (2001) acrescenta que essa retomada
de acontecimentos discursivos gera conflitos entre enunciadores, pois, existe o anseio de ser o
primeiro a pronunciar um determinado discurso, criando-se assim a ilusdo de um discurso
totalmente inédito, nunca verbalizado.

Entretanto, essa ilusdo enunciativa € fortalecida por meio dos processos estratégicos
de adaptacao discursiva, onde os discursos sao adequados conforme as condi¢cdes enunciativas,
objetivando torna-los novos. Desta forma, através da memoria discursiva entende-se que esse
desejo nao passa de uma ilusdo enunciativa, uma vez que, através da MD os discursos se
retomam, propiciando a mistura do que ja foi dito e com que se pretende dizer.

Dessa maneira, € invidvel criar um discurso totalmente novo que nao tenha relagdo
com falas anteriores. Mutti (2007) chama essa reutilizacdo de palavras que foram ditas em
outros discursos, como um resgate enunciativo inconsciente, pois, ¢ comum o resgate de ditos
de outras épocas que tendem a renovar-se no tempo enunciativo atual, assim, € pela memoria
que os acontecimentos antes esquecidos passam a ser reutilizados, € na memoria que os sentidos
implicitos sdo resgatados e passam a ser significados de outras formas, conforme os contextos
ideoldgicos daquele que enuncia.

Pensar o interdiscurso como um mecanismo que atesta a existéncia do ja dito,

Courtine (2006) argumenta que a memoria discursiva, ndo somente resgata o enunciado, mas
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também € responsdvel por atestar a historicamente sua existéncia, principalmente no campo
ideoldgico. Dito isto, a memoria € posta também como um espaco de registro de enunciados
que estavam opacos.

Por mais que um discurso nao esteja em plena circulagdo, sua existéncia permanece
gravada na historia e ressurgird assim que possivel em outro momento, diferente de seu contexto
enunciativo de origem. Sabe-se que o desejo pelo inédito é ameacador, pois um sujeito jamais
quer proferir o que ja foi dito. No entanto, essa tentativa de apagamento é falha, visto que é
impossivel apagar o que antes tanto ressoava.

Discursivamente, denomina-se esse processo de recuperacdo como interdiscurso,
segundo Orlandi (2012, p. 31) “este ¢ definido como aquilo que fala antes, em outro lugar,
independentemente”. Dessa forma, entende-se que ndo existe propriamente um discurso
encerrado em si, que ndo possa retornar as vias enunciativas, mas um discurso que € dito antes
que retorna em novos discursos, uma vez que os dizeres ndo sdo exclusivos de um tnico tempo
enunciativo, mas sao livres para serem reutilizados em outras épocas.

Assim, compreende-se o interdiscurso como tudo que j4 foi dito anteriormente, que
foi esquecido e que passa a circular novamente em outros discursos, em outras épocas. Em
outras palavras, quando foram pronunciados pela primeira vez, dessa forma, essa ilusdao de
originalidade é ocasionada pelo interdiscurso, visto que os sujeitos tendem a iludir-se em torno
da producao de seus enunciados.

Todavia, percebe-se que o sentimento de inédito acompanha também o desejo de
se sentir auténtico, isto €, verdadeiro. Nietzsche (1999) comenta que através do esquecimento,
o homem supde possuir a verdade, para o autor, o esquecimento € o espaco do possivel. No
campo discursivo o esquecimento € afetado pelo interdiscurso que € repleto de enunciados que
jéa foram ditos e que fazem sentidos, mesmo fora do periodo enunciativo de origem, nio muito
diferente do pensamento do autor, no esquecimento, os sujeitos tendem a supor que seus
discursos sdo originais, no entanto, ndo passam de réplicas de discursos que foram pronunciados
em outros periodos.

Na verdade, existe uma série de acarretamentos que surgem a partir do desejo de
possuir um discurso inédito, pois ao tentar produzir o novo, os sujeitos buscam ultrapassar seus
proprios limites, evitando até mesmo acessar um discurso anteriormente lembrado que ndo
podera ser pronunciado novamente, pois rompe o principio de autoria e de producdo do novo,
dessa forma, os individuos estdo em constante alerta, especialmente em lidar com a propria

memoria discursiva e suas formacgdes discursivas de origem.
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Em consonancia, Orlandi (2012, p. 21) conceitua o que € memoria discursiva como
“uma evocacdo do esquecimento como passado dentro do discurso”. Dito isto, entende-se que
o esquecimento aqui ndo é compreendido no sentido de esquecer de dizer algo, mas de esquecer
que algo foi dito e que ja significa além do seu enunciador, de modo que todos os dizeres sdo
afetados estruturalmente pelos esquecimentos que constituem a memoria discursiva.

No campo dos esquecimentos, sabe-se que existem dois esquecimentos: O
esquecimento de ordem ideoldgica e o esquecimento da ordem enunciativa. O primeiro consiste
em pensar ideologicamente que os discursos sdo propriamente inéditos e surgem conosco. Neste
esquecimento, os sujeitos ndo sdo responsaveis pelos surgimentos dos discursos, mas sao vistos
como o proprio instrumento de materializacao do discurso. O segundo esquecimento € de ordem
enunciativa, assim se constréi ao longo dos dizeres, e estd associado diretamente com as
possibilidades de dizeres, especialmente, com a nocado de ilusdo referencial, na qual o sujeito
cria possibilidades de dizer de outra forma.

A partir destas no¢des de memoria e esquecimentos, pensou-se em abordar a
préxima temdtica desta secdo, a nocdo discursiva de identidade, visto que essa abordagem se
faz necessdria, pois € inevitdvel ndo abordar a perspectiva da identidade nesta pesquisa,
especialmente ao se pensar o corpus € 0s objetivos tracados, dessa forma, destinou esta se¢ao
para abordagem em conjunto as no¢des de memoria e identidade, uma vez que sdo constituintes,
pois todo sujeito € transpassado pela memoria.

Em relagdo a discussio sobre o que € identidade, a pesquisadora Gregolin (2008)
ressalta que conceituar o que de fato é identidade ndo é uma tarefa facil, pois, hd uma
diversidade de conceitos em torno do que se pode ser considerado identidade, pois, os conceitos
sdo estabelecidos de acordo com os contextos que sdo pensados, dessa forma, entende-se que o
conceito de identidade assim como outros conceitos, ndo sao exclusivos dos pesquisadores da
AD, mas € um objeto comum de diversas dreas de pesquisas.

Entretanto, nesta pesquisa objetiva-se dialogar com o conceito de identidade a partir
da perspectiva discursiva, relacionando paralelamente com as demais nocdes apresentadas
anteriormente. Assim, especialmente nas andlises das cangdes postas como corpus, pretende-se
abordar as especificidades das identidades desses sujeitos marginalizados.

Segundo Orlandi (2001) a identidade € a parte de um movimento inscrito na
histdria, constituida da memdria que possibilita os sujeitos a terem determinadas atitudes. Nesse
percurso histdrico existe um constante contato com o simbdlico que ocasiona na constitui¢ao

enquanto sujeitos, a histéria aqui mencionada nao estd condicionada a periodos historicos
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datados, mas aliados a ideia de acontecimento, isto €, o contato dos sujeitos com o simbdlico
contribui para formag¢do de uma identidade coletiva e sobretudo, individual.

A definicao de identidade é mudltipla, visto que existem varios estudos que
tematizam a questdo da formac¢do da identidade individual e coletiva, no entanto, a presente
pesquisa se compromete a valer-se dos estudos discursivos a respeito da tematica, que analisa
a constru¢do do sujeito por meio dos processos ideoldgicos, assim como a forma com que a
identidade é afetada no contexto do capitalismo e o mundo pés-moderno.

A respeito da ideologia, Pécheux (1997), explicita que a ideologia é um fator
constituinte de cada individuo, de modo que afeta suas relacdes pessoais e coletivas, assim
como a forma que ele se percebe e se relaciona com o outro. Dito isto, a ideologia é considerada
como um elemento importante para constituicao enquanto sujeito, dessa forma, € inevitavel que
os processos ideoldgicos ndo influenciem a constru¢do de uma identidade individual e coletiva.

Quando ressalta que a ideologia influencia tanto na formacao de uma identidade
individual e coletiva, entende-se o processo ideoldgico também como um principio de
agrupamentos, isso ocorre porque os sujeitos buscam se relacionar (conviver) com individuos
que compartilham os mesmos propdsitos, de modo a visualizar a vida pelas lentes ideoldgicas
que estdo inseridos.

Novamente retornando a perspectiva religiosa, o cristianismo € uma formagdo
discursiva comum, na qual compreende-se que todos acreditam na figura criadora, no entanto,
ha divergéncias quanto ao modo de viver esse preceito e até mesmo de reconhecé-lo. Por
exemplo, alguns acreditam que o domingo € o dia ideal para realizacdo dos cultos, enquanto
outros professam ser o sdbado, assim também acontece com as denominacdes, alguns chamam
de Deus, outros de Cristo, e outros de Jeova. Desse modo, mesmo diante de uma formacado
discursiva comum, haverd distin¢des em razdo das formagdes ideoldgicas que resultard na
formagdo de agrupamentos de sujeitos que compartilham os mesmos ideais.

Sobre a construcdo da identidade, Brayner (2007) acrescenta que a identidade €
formada pelo envolvimento de diversos fatores, como a vivéncia com familiares, localidade e
costumes que se tinha em um determinado ambiente, e as formas pelas quais se relaciona com
0s outros e com si proprio, tudo isso, contribui para a constru¢ao de uma identidade que por
vezes o torna singular e simultaneamente semelhante a tantas outras identidades que cruzam
durante seu percurso.

De fato, assim como ndo existe um discurso encerrado, ndo existe também um
sujeito com uma identidade finalizada, especialmente, em razdo que as pessoas estdo em

constante mudanca, e sobretudo, em contato com pessoas de outras culturas e costumes,
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influenciam diferentemente na constru¢do de uma identidade individual e coletiva.
Principalmente em entender que os sujeitos estdo em constante contato com novos individuos,
dessa forma, as pessoas nas quais € tido um contato mesmo que pouco, sempre deixard um
pouco de si, seja um habito, um vocdbulo, fica-se algo para acrescentar na identidade individual
de quem permanece.

Especialmente, nos contatos formais que sdo estabelecidos ao longo da vida, €
comum esse conjunto de identidades em um tnico sujeito, por exemplo, um homem que vive
com seus pais assume a identidade de filho, em um relacionamento assume a posicdo de
namorado representando ndo um sujeito que precisa de protecdo materna e paterna, mas uma
pessoa que concede essa protecdo a parceira.

No trabalho, novamente essa identidade se transforma, influenciada pelo contexto,
seja ao estabelecer uma comunicacao mais formal até uma menos formal, tudo isso, dependera
exclusivamente do contexto enunciativo de cada ambiente que essa identidade se apresentara,
entende-se que 0 mesmo sujeito que se apresenta em uma posi¢do aparentemente séria no
trabalho, poderd em uma festa apds o trabalho com os mesmos colegas apresentar uma nova
identidade, um sujeito mais liberal.

Segundo Fernandes (2007) as relagdes se cruzam durante o percurso, afirmando que
o sujeito é posto em contexto, pois, vive cotidianamente em uma conjuntura ideoldgica e
histdrica, portanto, € entrelagado por vozes além de sua prépria, vozes que o completam sua
constituicdo enquanto sujeito, a vista disso, € crucial compreender quais formagdes ideoldgicas
essas vozes estdo inscritas e como esses contextos de insercdo influenciam na producdo dos
discursos.

E fundamental compreender que os sujeitos possuem em sua esséncia a
sociabilidade, mesmo que possua caracteristicas antissociais, ainda assim sao sujeitos sociais,
a propria linguagem desenvolve-se por meio dos contatos humanos estabelecidos durante as
relagdes sociais, a exemplo disso é que os animais irracionais possuem apenas o cddigo,
enquanto os humanos tém o privilégio de possuir uma linguagem que viabiliza uma
comunicagdo rapida e eficaz.

No entanto, esses contatos ocasionam a formulac¢do de ndo somente uma identidade,
mas de vérias que se constroem ao longo dos tempos, Hall (2006, p. 10) apresenta que existem
inicialmente trés tipos de identidades que se formaram, sdo elas “a) sujeito do I[luminismo, b)
sujeito socioldgico e c) sujeito pds-moderno”. Na primeira concep¢do do sujeito do
[luminismo, a identidade é tida como centrada unicamente no préprio homem, como um ntcleo

dotado e completamente desenvolvido em si.
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A segunda concepcdo, apresenta a identidade a partir de uma perspectiva consciente
do mundo moderno, nesta o individuo reconhece suas caréncias e a necessidade do outro, de
modo, que a intera¢do era mais que necessdria para seu desenvolvimento. E por fim, a dltima
concepgao, o sujeito pds-moderno. Constituido ndo somente de uma Unica identidade, mas de
vdrias, resultado do mundo pds-moderno, a identidade nessa concep¢do € considerada em
constante deslocamento, sujeita a modificacdes do meio social e de suas relagdes, desse modo,

os individuos tendem a assumir diversas identidades ao longo de suas vivéncias.

2.6 No ritmo da resisténcia

Nesta se¢do, serd discutida a relacdo de resisténcia presente nas construcdes das
cancdes, desse modo, pretende-se apresentar as nogdes de censura, opressao e resisténcia, dito
isto, pensou-se essa se¢do almejando as futuras se¢des de andlises, que abordaram as relagdes
de resisténcia em torno das formulacdes do imagindrio social de trés grupos sociais distintos.
Veja abaixo:

Neste contexto, Cunha (2016, p. 18) considera que "a musica € a ponte que liga a
sociedade aos valores que devem ser desempenhados no ambiente de vivéncia do homem. A
musica € o canal de convic¢des de um povo ou nacao". Dessa forma, entende-se que todas as
etapas da vivéncia humana sdao acompanhadas por melodias, assim as musicas estdo
intrinsecamente ligadas a intimidade humana, representam, pois, a multiplicidade de praticas
culturais, e os mais variados sentimentos, desde as alegrias as mais tenebrosas angustias que
compdem a constituicdo do sujeito, dito isto, entende-se que as musicas representam
principalmente a organizacao de ideias através de suas construcdes poéticas.

Ao pesquisar a histdria do Brasil, constata-se que um dos momentos mais marcantes
neste pafs, mesmo que de forma negativa, foi entre os anos de 1968 a 1978, popularmente
conhecido como o periodo da ditadura militar no Brasil, dessa forma, € crucial tentar detalhar
esse cendrio que os brasileiros viverem, entretanto, ousarei abordar nesta secdo sobre este
momento. Sabe-se que foi um periodo de imposicdes e censuras, marcado pelas mais diversas
formas de silenciamento e tentativas de apagamento histérico de identidades.

Segundo Rocha e Menezes (2014) esse periodo de silenciamento foi marcado nao
apenas por imposi¢cdes militares, mas, também por diversas vozes que ressoavam em meio ao
caos que € viver sob uma ditadura. As pesquisadoras apresentam que nesta etapa do pais, as
vozes dos poetas foram essenciais para expressar o que nao podia ser falado, a poesia neste

contexto configurava-se como um instrumento de defesa tanto individual quanto coletiva.
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Neste cendrio, os poetas assumiram em suas producoes a responsabilidade de dizer
o proibido, de explodir sentidos das mais variadas formas nesta conjuntura histérica e poética
que se formard. Neste contexto, a ambiguidade que hoje € evitada nas produgdes textuais, era
mais que bem-vinda, sendo um elemento essencial nas produgdes artisticas da época, dito isto,
entende-se a necessidade de dizer de outras formas, o que ndo poderia ser dito explicitamente,
assim as produgdes artisticas auxiliavam especialmente neste periodo histdrico.

Em conformidade, sobre o papel fundamental dos artistas e suas produgdes, Cerry
(2005) pontua sobre a essencialidade da criatividade artistica que constitui esse periodo, destaca
que havia por meio das cangdes existia uma resisténcia clandestina em torno da configuracao
de pais que se tinha. Em outras palavras, eram clandestinas porque nao podiam ser descobertas
pelo governo militar, e transitavam nos mais diversos cendrios sob os riscos de serem decifradas
e censuradas. Entretanto, quando entendidas pelos sentidos de protestos projetados pelos seus
autores, eram barradas e silenciadas, assim como seus compositores, dessa forma, estavam nos
limites do processo de significacao.

A multiplicidade de sentidos foi um elemento crucial no periodo da ditadura militar
no pais, como afirma Orlandi (2007, p. 19) que era preciso “Canta o amor para cantar “outra”
coisa. Usa o discurso amoroso para falar do politico”. Além disso, nota-se outro aspecto na
construgdo das cangdes, a dinamicidade nas composi¢des deste periodo, assim 0s compositores
possuiam uma criatividade inabaldvel, principalmente neste contexto de censura, de modo que
uma cangdo amorosa poderia gerar diversos significados distintos do seu sentido inicial.

No periodo da ditadura militar, as musicas desempenharam um papel fundamental
na conjuntura politica, utilizavam-se dos recursos artisticos para protestar, em razao disso, a
multiplicidade de sentidos era posta na constru¢do de cada cangdo, visto que tudo era
minimamente intencionado, desde o tom a constru¢io ambigua de cada verso que se era
cantado.

A ambiguidade na cangdes teoricamente denominada como de amor, era um
elemento que representar a revolta nas entrelinhas da censura, Pécheux (1997) explica que a
revolta € um sentimento ou acdo atual na linguagem, pois para existir a revolta, é necessario
que o sujeito simbolize de tal forma que perceba a divisdo de lados, essa percep¢do somente €
possivel através andlise de suas relacdes e das formas nas quais esse sujeito simboliza os
acontecimentos didrios, assim, a revolta neste contexto concerne em torno da proibi¢dao dos
sujeitos em participarem de certas inscri¢des identitdrias e discursivas.

Essa percepcao de lados inicialmente € individualizada, para somente entao ressoar

no coletivo, assim € necessario que esse sujeito perceba sua posicao enquanto sujeito historico,
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constituido de diversas relagdes, e assim identificar sua conjuntura politica e ideoldgica pela
qual pretende lutar, dessa forma, esse processo de resisténcia somente € possivel através do
assujeitamento, pois sem essa percepcao prépria é comum que o sujeito permaneca em uma
posicdo passiva, no entanto, quando ocorre compreende seu espaco a ser lutado.

A negacdo € constituinte do discurso de resisténcia, como apresenta Indursky (1990,
p. 121) “(...) através da negacdo polémica discursiva, di-se o confronto entre duas redes
antagdnicas e o enunciado negativo refuta a que se lhe opde ideologicamente.”. Dessa forma, ¢
indissocidvel pensar na relacdo ideoldgica que compde o processo de imposi¢cdo e resisténcia
que constitui os mais diversos discursos, assim o sujeito ao assumir uma posi¢do, tende a
inscrever-se em formacgdes discursivas e ideoldgicas que possibilitam a formulacdo de seus
discursos, desse modo, essas formagdes sdo responsaveis por fazer com que esses discursos
sejam coerentes as suas inscri¢des ideoldgicas de origem.

No contexto da ditadura, a negacdo que existia era sobre as decisdes e as formas
autoritdrias de governar, gerando revolta na populacdo. Nesta pesquisa, os discursos de
resisténcia concentram-se nas afirmacdes a respeito da prépria identidade como modo de
resposta aos rétulos recebidos sobre elas. Nesse sentido, sdo vistos como algo estritamente
fechado e negativo, diante disso surge a necessidade dos sujeitos reafirmarem quem sao, através
dos discursos de resisténcia nas construcdes das cangdes.

O reconhecimento € um dos elementos que ocasionam no processo de resisténcia,
Pécheux (1997) detalha que existe uma consciéncia que leva o sujeito a identificar a conjuntura
de dominagdo que estd inserido, pois o conjunto de formacdes discursivas € responsavel por
revelar o cendrio de dominacdo que existe entre aquele que é dominado e o que exerce a
dominacdo. Desse jeito, ao terem consciéncia dessa relacdo, os sujeitos tendem a querer
desvincular de tais formacodes discursivas, buscando se distanciar de tais processos ideolégicos
que estabelecem essas relacoes.

Outro fator utilizado como base para o estabelecimento de um discurso de
resisténcia € o siléncio, muitas vezes imposto pelos autoritdrios, mas que também serve como
base para a formulagao dos discursos, sabe-se que o siléncio antecede até a prépria linguagem,
sendo um espaco de preparacao, a jun¢ao entre a revolta e a formulacao. No siléncio, transitam
muitos sentidos e ideias que estdo além do campo do dizivel, neste contexto € trabalhado o
implicito.

O siléncio € espaco de estabelecimento das relagdes de poder, Orlandi (2007)
apresenta um fato existente nas relagdes poder: o silenciamento que se materializa na imposi¢ao

sobre os individuos, entende-se que automaticamente esse siléncio imposto passa a ser visto
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como uma caracteristica de fraqueza daquele que € silenciado, até mesmo como uma forma de
vitéria de seus impositores, entretanto, na andlise de discurso, o siléncio ganha novos olhares,
o siléncio é apresentado como um lugar de maltiplos sentidos, o que antes era posto como
encerrado, é tido como um comeco de muitos sentidos. O sentido, nesta perspectiva transcende
a dimensao do 6bvio, em relagdo ao que nao pode ser dito, e, € censurado. Mas, neste contexto,
€ considerado como uma discordancia ao que se € imposto.

Assim, ao se pensar a censura advinda do Estado, deve-se considerar inicialmente
um movimento individual, e a0 mesmo tempo coletivo, dessa forma, os sujeitos censurados
tendem a comportar-se de forma indiferente em relacdo ao Estado, em razdo que, a ideia
principal de um governo € governar pelo bem comum, pelo interesse coletivo, entretanto,
quando o Estado assume uma posi¢ao contrdria, tende a exercer um movimento de imposi¢ao
e censura sobre a populacdo. A censura € fruto de uma relagao de poder que impde o siléncio,
compreende-se que a resisténcia por vezes € silenciosa, enigmdtica, e que o siléncio e a censura
podem significar em diversas formas nos sujeitos.

Para Butler (2003, p. 22) os “discursos, na verdade, habitam corpos. Eles se
acomodam em corpos; os corpos na verdade carregam discursos como parte de seu préprio
sangue.” E indissociavel ndo considerar as relagdes entre discurso, censura e os corpos dos
sujeitos, principalmente ao tratar do movimento de censura, uma vez que existe uma censura
além do campo do dizivel, a censura de identidades. A censura de identidade aqui apresentada,
remete principalmente a ideia de individualizacdo dos sujeitos, especialmente como as
interdi¢cdes identitdrias sdo estruturalmente sustentadas.

No contexto das cangdes, a censura € diferente daquela do periodo da ditadura, pois
aborda as questdes dos rétulos sociais que sao estabelecidos sobre a identidade desses sujeitos,
com a finalidade restringir a atuacdo social desses individuos, outro fator é que a censura aqui
apresentada ndo surge propriamente por meio da maquina publica, uma vez que as politicas
estdo atualizadas, como por exemplo, a conquista do direito ao nome social e a criminalizacao
de atitudes preconceituosas. A censura abordada nas cancdes e andlises refere-se aos modos
como os corpos das mulheres, negros e gays sdo censurados socialmente.

O corpo, enquanto uma dimensao censurada, € uma das pautas quando o assunto é
resisténcia, segundo Birman (2007) o corpo € a matéria mais sensivel posta ao movimento de
censura, visto que o corpo aqui € tido como um registro pré-existente de conflitos em que os
sujeitos estdo envolvidos, dessa forma, sdo comuns interdicdes em relagdo aos dizeres, e

sobretudo, a constituicdo do corpo, entdo, a partir dessas nogdes, pretende-se nas proximas
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secOes iniciar as andlises em torno do movimento de rotulacdo a respeito das mais diversas
identidades.

Dessa forma, o corpo em siléncio ¢ um mecanismo de antecipac¢do do discurso, a
interpretacdo desse siléncio sofrerd variagdes de acordo com as formagdes ideoldgicas de quem
o observa. Aquele que impde a censura podera acreditar que estd tudo sob controle, enquanto,
na perspectiva do censurado, o siléncio poderd ser apenas um espacgo de reflexio e formulagdo,
dessa forma, o corpo € considerado como um registro do pré-existente, mas ndo como uma
Unica resposta 6bvia, por exemplo, ao encontrar um corpo morto em uma guerra, nao significa
que ndo houve resisténcia, os hematomas no corpo e as articulacdes faciais podem simbolizar
as tentativas de resistir.

Assim, o corpo também € instrumento de producdo de sentidos, segundo Orlandi
(2011, p. 93) “Nao ha corpo que ndo esteja investido de sentidos, € que ndo seja o corpo de um
sujeito que se constitui por processos nos quais as instituicoes e suas praticas sao fundamentais
para a forma com que ele se individualiza”. Nessa perspectiva, entende-se a ideia de que o
processo de significa¢do acontece a todo momento, no contexto da opressao, os reflexos dessa
conjuntura ressoam ndo somente nos discursos ditos e ndo ditos, mas sobretudo, nos corpos dos
proprios sujeitos, visto que o corpo € atravessado por processos nas quais o sujeito estd inscrito,
desse modo, tendem a apresentar sentidos conforme a conjuntura que € inserido.

As expressoes faciais sdo um exemplo de como o corpo produz sentidos, pois
mesmo sem verbalizar nada, os sentidos continuam a ser produzidos e simbolizados. Dessa
forma, € ilusério pensar que os sentidos encerram na imposi¢ao do siléncio, uma vez que, o
silenciamento compete na interrup¢do do campo do dizivel, isto €, nas possibilidades de
verbalizacdo, entretanto, ao estarem em siléncio os sujeitos continuam a produzir todos os

sentidos possiveis, especialmente, na articulagao de um discurso de resisténcia.
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3. TRILHANDO CAMINHOS

Destinou-se essa sec¢do para descricdo do processo metodoldgico desta pesquisa,
desse modo, serd apresentado ndo apenas os métodos utilizados, mas também o corpus e os

autores que fundamentaram o presente trabalho.

3.1 Percurso metodologico

Buscando atingir os objetivos tracados anteriormente, optou-se pela realizagcdo
inicialmente de uma pesquisa bibliografica, em razdo que a pesquisa bibliografica como
apresenta as pesquisadoras Lakatos e Marconi (2003) caracteriza-se por promover o contato do
pesquisador com o que j4 se tem de producgdo a respeito de sua temdtica, dessa forma, ao obter
esse contato com os materiais existentes, o pesquisador poderd embasar sua pesquisa. O método
de pesquisa bibliogréfico foi essencial para este estudo, em razao que através deste foi possivel
ter conhecimento sobre o que j4 se tinha de pesquisa a respeito, assim como aprofundar-se em
estudos sobre a temdtica.

Partindo de uma pesquisa bibliografica, valeu-se também do método qualitativo de
andlise, que consiste em uma visao interpretativa a respeito dos dados coletados, segundo Silva
e Menezes (2005), a partir da visdo qualitativa, o pesquisador realiza uma andlise minuciosa a
respeito do material coletados, e por fim, realiza suas proprias consideracdes a respeito do
corpus posto em andlise. A escolha do método qualitativo deu-se em virtude, que € a forma de
estudo mais utilizada no estabelecimento de pesquisas em Letras, onde a qualidade dos dados
analisado € mais relevante do que a quantidade de materiais a analisados, com esse método €
possivel identificar uma regularidade a partir da andlise de dois ou trés objetos, sem a
necessidade de trabalhar com um nimero maior de dados.

Apoiou-se, além dos métodos anteriores mencionados, no principal foco desta
pesquisa, o método discursivo de andlise francesa, desta forma, objetivou-se neste trabalho
realizar uma andlise discursiva das canc¢des coletadas. O método discursivo € relevante, pois
atende aos interesses da pesquisa, diferenciando-se de outros estudos ao viabilizar a andlise da
construcao dos discursos de rotulagdo e resisténcia. A andlise do corpus partird principalmente
dos estudos de Michel Pécheux (1997; 1969), Foucault (1971), Orlandi (2000) e Brandao
(2004). A seguir, serd apresentado a descri¢do do corpus que constitui essa pesquisa e as razoes

que levaram a escolha dos materiais coletados.
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3.2 Corpus da pesquisa

O corpus desta pesquisa € constituido de trés can¢des contemporaneas, em razao
que buscou-se selecionar trés cancdes com temadticas divergentes que se relacionassem com a
ideia de resisténcia aos processos de rotulagdes existentes na atualidade, posto isso, durante as
escolhas das cancdes almejou-se selecionar musicas que abordassem em suas construcdes os
principais movimentos sociais da atualidade, como o movimento feminista, negritude ¢ um
recorte do movimento LGBTQIAP+, a homossexualidade, em sintese, can¢des publicadas nos
dltimos 10 anos.

Em razdo disso, resultou na escolha das seguintes cangdes: a primeira cangdo é
denominada como Triste, Louca ou Ma, de Francisco, el Hombre, publicada em 2016.
Considerada um marco da representatividade feminista, abordando as diversas formagoes
imagindrias que se tem sobre o papel e lugar das mulheres na sociedade. Desde entdo, a musica
passou a ser utilizada cotidianamente como uma resposta as diversas rotulagdes sobre a figura
feminina.

Em seguida, selecionou-se a seguinte cangdo: Eu sou de Washington Duarte (WD)
lancada em 2018, essa can¢do € relevante para essa pesquisa, em razdo que aborda outro
contexto que envolve a cultura de rotulagdo, a respeito do movimento negritude. A can¢do
aborda as mazelas sofridas pelas pessoas negras no Brasil, como o constante movimento de
marginalizacdo identitdrias desses sujeitos, dessa forma, selecionou-se essa can¢do nao apenas
com a finalidade de verificar a construgdo das praticas de rotulagdo, mas objetivando-se analisar
como o movimento de resisténcia € construido nessa cangao.

E por fim, a dltima cancdo que completa o corpus desta pesquisa, a musica: Nao
recomendado de Caio Prado, publicada no ano de 2014. Essa cancdo envolve a terceira
temdtica explorada neste trabalho, que € referente as préticas de rotulacdes direcionadas a uma
parte do movimento LGBTQIAP+. Sabe-se que existem inimeras musicas que abordam o
cotidiano e as mazelas de ser homossexual, contudo, o que torna essa musica singular para o
presente trabalho € o seu processo de construcao.

Posto a apresentacdo do corpus analitico desta pesquisa, pretende-se como
afirmado anteriormente, realizar uma andlise discursiva objetivando destacar a construcio dos
processos de resisténcias nas cancdes. Em sintese, as canc¢des selecionadas pertencem a diversas
esferas sociais consideradas atuais e sobretudo polémicas, que ocasionam em uma série de
discussdes, desde a garantia e manuten¢do dos direitos humanos até as crengas constituintes de

cada sujeito.
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4. ROTULOS E RESISTENCIA

A presente pesquisa aborda simultaneamente trés imagindrios sociais, visando
identificar o processo de construcdao discursiva desses imagindrios, sdo eles: I — Imagindario
social feminino, II- Imaginério social do negro e o III — Imaginario social do homem gay, deste
modo, selecionou-se também trés cancdes contemporaneas brasileiras que tivessem em suas
construgdes essas especificidades.

No campo discursivo, entende-se que os imagindrios sociais sao resultados de uma
série de acarretamentos, sustentados originalizados nas formag¢des imagindrias que cada sujeito
tem sobre si, e sobre o outro, assim como também a partir das posi¢des ideoldgicas nas quais
cada individuo estd inserido, uma vez que aquele que fala, fala de algum lugar, e situa-se em
uma conjuntura histérica e ideoldgica.

Dessa forma, sabe-se que a ideologia € indissocidvel de cada sujeito, mesmo que
estes ndo reconhecam a ordem ideoldgica que pertencem, tendem a proferir discursos de acordo
com as formagdes discursivas e ideoldgicas de inscri¢do. Entretanto, nem sempre os
imagindrios formulados sobre determinados grupos sociais correspondem as realidades destes,
pois como o proprio nome introduz, € imagindrio, corre-se o risco de ndo corresponder a
realidade.

Isso € nitido na questdo do racismo, onde pessoas negras sdo frequentemente
julgadas como perigosas apenas pelo fato de serem negras, enquanto uma pessoa branca,
mesmo que apresente sinais claros de perigo, dificilmente é vista como uma ameaga 2
sociedade, desse modo, compreende-se que uma das bases do racismo sdo formagdes
imagindrias dos sujeitos.

Nesta pesquisa, utilizou-se por diversas vezes uma palavra posta como sindnima
para referir-se a instauracdo destes imagindrios sociais projetados sobre as identidades
selecionadas, assim, tomou-se como sindnimo a palavra rotula¢ao, que em seu sentido inicial
(o comercial), possui a finalidade de atribuir identificacdes aos produtos, apresentando todas
suas caracteristicas e valores ao consumidor.

Entretanto, a palavra rotulagdo nesta pesquisa é empregada ndo em seu sentido
original, mas no sentido de atribuir caracteristicas fechadas a determinados grupos sociais,
dessa forma, objetivou-se analisar essa rotulacdo na constru¢do de cangdes contemporaneas
brasileiras, com o intuito de verificar especialmente dois cendrios, a representacdo desses
imagindrios sociais como também o movimento de resisténcia frente essa postulacao discursiva

de atribui¢cdo de identidades.
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4.1 IMAGINARIO SOCIAL FEMININO

Esta secdo abrird as secdes de andlise do trabalho em questdo, dessa forma,
escolheu-se como abertura do tépico de andlise a cancdo Triste, Louca ou Ma - Cangéo de
Francisco, El Hombre (2016). Dito isto, serd analisado a primeira temadtica social, a temadtica

feminina. Veja abaixo a letra na integra:

Tabela 1 — Mdsica 1!

L1  Triste, louca ou ma
L2  Sera qualificada
L3  Quem recusar

L4  Seguir receita tal

L5  Areceita cultural
L6 Do marido, da familia
L7  Cuida, cuida da rotina

L8  S6 mesmo rejeita

L9 Bem conhecida receita

L10 Quem ndo sem dores

L11 Aceita que tudo deve mudar

L12 Que um homem nao te define
L13  Sua casa ndo te define

L14 Sua carne nao te define

L15 Vocé ¢ seu proprio lar

L16 Ela desatinou
L17 Desatou nos
L18 Vai viver s6

L19 Eundo me vejo na palavra
L20 Fémea: alvo de caca
L21 Conformada vitima

L22 Prefiro queimar o mapa
L23 Tragar de novo a estrada
L24 Ver cores nas cinzas
L25 E avida reinventar
Fonte: Letras (2016)

! Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/francisco-el-hombre/triste-louca-ou-ma/. Acesso em: 28 Set.
2023
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De modo geral, ao buscar-se apoio nos estudos literdrios, percebe-se que nesta
cang¢do a narrativa parte de um eu lirico feminino, em razdo disso, constata-se que a musica é
narrada a partir do angulo feminino, isto €, a percep¢do feminina acerca de uma tematica,
entretanto, nota-se que ndo se trata de qualquer temdtica, mas pelos contextos das lutas
femininas em favor de seus direitos e espacos na sociedade, enquanto sujeito.

No primeiro verso em 7Triste, louca ou md, predomina o uso de uma metalinguagem,
pois o eu lirico utiliza (cita) o préprio julgamento que recai sobre sua imagem para estruturar
um debate na cancdo, verso este responsdvel por denominar o proprio nome da cang¢do. Ainda
neste verso, percebe-se um processo de interdiscurso de rotulacdo da mulher, como uma figura
que € posta sem controle sobre si, uma vez que socialmente espera-se que a mulher tenha um
perfil explosivo, enquanto, o homem com um sujeito apaziguador, que mesmo estando errado,
ainda € socialmente aceito. Isso configura-se como um interdiscurso, pois, mesmo nao existindo
neste trecho uma referéncia explicita do individuo que verbalizou essa sequéncia de termos,
observa-se que é uma citacao de outro discurso.

Entretanto, a ndo identifica¢do do sujeito que proferiu este discurso, ndo possui a
finalidade isentar a responsabilidade do enunciador, uma vez que esse discurso nao € particular
de um unico, mas de uma coletividade. Em razio disso, utiliza como estratégia para apresentar
um discurso generalizado, comum de varios individuos, assim a ndo revelacdo de uma
identidade especifica, é considerada como um recurso discursivo, que visa promover uma
identificacdo coletiva dos individuos que passam pelas mesmas conjunturas, desde os homens
que proliferam esses discursos quanto as proprias mulheres que recebem a materializagao
cotidiana desses discursos nas a¢des dos enunciadores.

Esse discurso generalizado, parte de uma rede comum de discursos, ou seja, de uma
formagdo discursiva machista que historicamente estabeleceu-se durante muitos séculos até a
atualidade, entende-se que essa formacdo discursiva moldava diversos contextos, desde os
homens por acreditarem que possuem total autonomia sobre a vida de suas esposas até
considerarem que independente das relagdes conjugais, todas as mulheres devem ser
subordinadas a figura masculina.

Entretanto, deve-se considerar que nenhum pensamento € absoluto, visto que
sempre haverd discordantes, e assim surgem os movimentos de oposicao, visando romper tais
contextos. No Brasil, a década de 1960 é marcada pelo surgimento do movimento feminista,
constituido por um coletivo de mulheres insatisfeitas com a conjuntura machista estabelecida
no pais, desse modo, em consondncia buscavam desnaturalizar situacdes comuns que sao

naturalizadas logo na infancia, a mulher que desde crianga é condicionada para ser uma futura
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dona de casa, responsavel pelas tarefas do lar, como também os simples comentarios que
interpassam no cotidiano, por exemplo, ao demostrar um talento, recebe o comentdrio “ja esta
pronta para casar”, enquanto, o homem ao demostrar o mesmo talento, dificilmente recebera
essa formulacdo de enunciado. Contudo, mesmo nem todas as mulheres aderindo a luta
feminista, o movimento permaneceu a existir e estende-se até os dias atuais.

Na primeira estrofe desta can¢do, existe uma sequéncia de termos que apresenta a
nogao de resisténcia: Quem recusar (L3). Nestes termos, percebe-se que ha um contexto de
imposi¢des, uma relacdo de poder entre minimamente dois sujeitos, aquele que impde suas
vontades e aquela que possivelmente acataria seus anseios. Isso evidencia uma relacdo de
subordinagdo, que segue um ritual estruturalmente estabelecido na sociedade patriarcal, assim
a mulher é posta como uma figura submissa, destinada exclusivamente as tarefas de casa e
atender os anseios do esposo.

Enquanto o homem representa a voz de autoridade do lar, em razdao de promover o
sustento, em sintese, colocar comida a mesa para ele proprio comer, segundo os padrdes do
patriarcalismo deve gerar o sentimento de gratiddo eterna por parte da mulher, ao ponto de se
submeter a aceitar tanto violéncias psicoldgicas quanto fisicas, sem contestar a atitude do
conjuge, pois deverd permanecer na posi¢ao de grata, pelo basico, que € o alimento.

Entretanto, observa-se que o uso do termo quem, promove uma identificacdo
coletiva e a0 mesmo tempo particular, isto €, qualquer um (a) diante de tais situacdes podera
reagir de alguma forma, na sequéncia constata-se a presenca do termo recusar, estabelecendo
uma forma de protesto, rompendo o paradigma que para resistir necessariamente precisa de um
coletivo de pessoas ou de um grande movimento, visto que para ter-se um movimento coletivo
precisa-se partir de um conflito individual.

Nos versos de 4 a 7, hd uma sequencialidade de ag¢des a respeito da relacao social
de homem e mulher consentida pela sociedade tradicional, veja a seguir: Seguir receita tal (1L4)
, isoladamente ao analisar-se o termo receita, levando pela perspectiva das caracteristicas do
género ndo-literdrio receita, entende-se que € um texto injuntivo, que apresenta comandos nas
quais devem ser seguidos para chegar-se a um determinado resultado, outra caracteristica da
receita € que um texto pronto e aquele que consulta tem consciéncia que deve seguir aquilo que
esta proposto.

Entende-se que existe uma variedade de receitas, entretanto, porém logo em seguida
¢ definido que tipo de receita estava em questdo, veja a seguir: A receita cultural (LS),
considera-se a palavra cultural como uma perspectiva social, fruto de conveng¢des naturalizadas

durante os dltimos tempos, a partir disso, nota-se que o compositor reconhece a existéncia de
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uma regularidade em relagcdo ao processo identitirio dos sujeitos envolvidos, neste contexto os
papéis estabelecidos socialmente pela cultura patriarcal, de modo, a utilizar metaforicamente o
termo receita cultural, para exercer uma critica a essa forma de agir.

O termo receita cultural é resultado da culminancia de uma série de acdes machistas
que foram sequencialmente repetidas de modo a utilizar a metafora da receita para representar
a regularidade das repeti¢cdes dos atos da sociedade patriarcal, isso estd presente especialmente
em atos mais basicos do cotidiano, como até mesmo na criacao de filhos de sexos opostos, em
que somente a menina é recebe a tarefa de cuidar da casa, enquanto o menino € isentado pelo
fato de ser menino. Esse comportamento € transmitido por geracdes, assim também € o
machismo que foi transmitido durante o tempo, romantizado e naturalizado como um ato de
masculinidade.

Na sequéncia, sdo apresentadas as fungdes atribuidas a mulher: Do marido, da
Sfamilia, cuida, cuida da rotina (L6 e 7). Considera-se essas duas linhas como uma espécie de
formagdo imagindria a respeito da funcdo social da mulher, é uma FI porque projeta um
imagindrio sobre esses sujeitos. Nestes versos especifica uma imagem que se convencionou em
relacdo ao papel da mulher, na qual € limitada as tarefas domésticas.

Por outro lado, enquanto o homem podera tornar-se o que quiser, a mulher ficava
restrita as tarefas do lar, em total desvantagem, pois enquanto socialmente 0 homem avangava
conquistando seu espaco, a mulher mantinha-se limitada ao ambiente do lar e a manutencdo da
familia. A repeti¢do nesses versos da palavra cuida, cuida (L7) ndo é utilizada apenas como um
recurso de rimas, mas também como uma maneira de frisar que as responsabilidades atribuidas
a mulher, eram sempre informais, enquanto o homem alcangava novos espagos e construia uma
identidade social, a mulher permanéncia na anonimidade, vista como um objeto a servigo do
€Sposo0.

Outra problemadtica discutida nesta cancdo € o distanciamento dos esposos na
educacdo dos filhos, em razao que o esposo estd integralmente ocupado exercendo suas funcdes
legais na sociedade ou talvez ndo querer participar dessa fun¢cdo. Enquanto isso, a mulher em
além de realizar suas fungdes rotineiras assume a responsabilidade do companheiro nas demais
convengdes sociais, dessa forma, entende-se nio somente a rotina conturbada do homem das
grandes capitais, mas também o sobrecarregamento de responsabilidades atribuidas
socialmente a mulher.

Na sequéncia dos versos: S6 mesmo rejeita, bem reconhecida receita (L8 e L9)
percebe-se a nivel de estrutura poética que as palavras finais de cada verso rimam, sdo elas:

rejeita e receita, entretanto, o uso destas palavras nao é neutro, visto que trabalha com o jogo
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de sentidos, em virtude da percepcao do sujeito frente essa imposi¢ao posta socialmente. Essa
percepcao € essencial, pois os individuos possuem uma visao das formacdes ideoldgicas em
que estdo inseridos, assim como podera haver o processo de identificacdo ou rejei¢ao, podera
existir também um movimento de resisténcia em torno desse contexto, que € o caso desta
sequéncia de versos. A partir desses versos, inicia-se um processo de autoafirmacdo de
identidades. Veja abaixo os proximos versos:

A partir dos versos de 12 a 18, predomina principalmente as nocdes de formacoes
imagindrias e formacdes ideoldgicas. Principalmente nos seguintes versos: Que um homem ndo
te define, sua casa ndo te define, sua carne ndo te define. (L12, L13 e L14). Nota-se que nestes
versos existe uma predominincia de um processo de formagdes imagindrias direcionadas a
figura feminina. A mulher, nestes versos nao possui uma identidade prépria, mas € apresentada
como a extensao da identidade do esposo, criando uma relagdo de dependéncia. Nesse sentido,
existe uma tentativa de apagamento identitario, visto que a mulher € posta como um resultado
acumulativo de uma imaginacao social.

Entretanto, ainda nesses mesmos versos, vale salientar a presenca de algumas
palavras que evocam a aten¢do dos ouvintes e promovem o processo de autoidentificacao, veja
a seguir os seguintes termos: te, sua, vocé (L:12, 13, 14 e 15). O te e sua sdo pronomes, € 0O
vocé gramaticalmente ndo é considerado propriamente um pronome, entretanto, possui valor
semantico de um. Nessa estrofe (4° estrofe) em que sao empregados esses pronomes, observa-
se mais uma vez a dinamicidade da linguagem na construcdo da canc¢do, visto que esses
pronomes sao utilizados com o intuito de provocar o processo de identificacdo do publico
ouvinte, assim buscam promover uma consciéncia ideoldgica a respeito desta conjuntura.

Aqui entra a memoria, sabe-se os sujeitos historicamente sao constituidos por uma
memoria discursiva que é ao mesmo tempo histdrica, assim, nesse verso a memoria discursiva
é fortemente posta, uma vez que a cancao busca despertar principalmente no ouvinte a memoria
de si, um resgate da prépria identidade, sobretudo, desse sujeito que de tantas formagdes
imagindrias atribuidas a sua identidade, passa a viver na opacidade, imergindo nos
esquecimentos.

Um fator a se pensar, € que nesta estrofe o eu lirico busca nao afirmar sua prépria
identidade, quando utilizar os versos “que um homem ndo te define, sua casa ndo te define”,
mas procura despertar no publico ouvinte o senso de identidade individual e coletiva, no
entanto, somente a partir da préxima estrofe o eu lirico assume sua propria identidade, deixando

de utilizar pronomes em 2° e 3° pessoa, para utilizar em 1° pessoa do singular e do plural.
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Em continuidade, nas palavras: casa, carne, lar, percebe-se que essa
sequencialidade remete a duas formagdes imagindrias populares sobre as mulheres: a primeira
¢ a mulher restrita a identidade de dona de casa e as fungdes domésticas, — a segunda enquanto
sujeito dependente da figura masculina. Em contrapartida, o eu lirico apresenta no seguinte
verso: Que um homem ndo te define (LL12), evocando esse sujeito rotulado a ndo aceitar as
restricoes impostas, de modo a despertar que nele (a) também existe uma identidade, além da
imaginada.

Essa dimensdo social da rotulacdo estd subentendida neste verso: sua carne ndo te
define (L14), a mulher aqui, € definida pela aparéncia fisica de ser, a carne apresenta sentido
ndo apenas no campo das discussdes étnico-raciais, mas também no campo da sexualidade. Os
rotulos também sdo atribuidos com base nas vestimentas que envolvem esse corpo, ora
exaltado, ora marginalizado, principalmente, quando se € pensado as formagdes imagindrias
que se tem sobre a identidade da mulher brasileira, historicamente sexualizada, e posta como
um objetivo de satisfacdo masculina, rotulada pelas suas vestimentas e responsabilizada pelos
atos de terceiros.

Dessa forma, o autor apresenta posteriormente o rompimento da discussdo da
dimensao fisica do corpo feminino, no seguinte verso: vocé é seu proprio lar (L15), percebe-se
a transcendéncia desse debate, pois o eu lirico necessita utilizar outra dimensao além da fisica
para apontar que € necessario ser além do que estd posto, dito isto, utiliza o lar como ambiente
simbdlico.

A nocgdo de dito e ndo dito na sequéncia dos versos 12, 13 e 14, encerrando com a
mesma afirmacdo ndo te define, sinaliza que hd um discurso que objetiva apresentar uma
defini¢do fechada de um sujeito, ou seja, um discurso de rotulacdo. Nota-se que cada enunciado
desta estrofe (4°) ¢ completado pela repeticdo ndo te define, neste caso, o pronome o obliquo
“te” busca estabelecer uma relacdo de didlogo com o ouvinte, como um processo de
autoidentificacdo, as palavras: casa, carne, lar também utilizadas nesta estrofe, possuem a
finalidade agrupar um conjunto de rotulacdes, que visam despertar no ouvinte memdrias a
respeito de situagdes vivenciadas.

Na estrofe seguinte (5°) marca-se o processo de reconhecimento ideoldgico, pois
ao mesmo tempo que se reconhecem em determinadas formacdes discursivas, os sujeitos
tendem a sentir parte, como também podem desejar repelir-se diante desses cenarios. No verso:
Ela desatinou (LL16) o autor utiliza o pronome ela, em terceira pessoa do singular, ndo apenas

com a finalidade de falar de alguém distante, mas falar de si préprio em terceira pessoa. O uso



51

do pronome em terceira pessoa do singular € capaz de promover a identificacdo de quem esta
referindo-se.

O desatinou, apresenta o processo de rompimento de atribuicdo de identidades,
dessa forma, o sujeito reconhece a sua real identidade, especialmente, quando a mulher decide
ndo aceitar as imposicdes que recaem sobre sua identidade, desde a delimitacdo de sua forma
de se vestir e agir, at¢é mesmo ao suportar um relacionamento toxico, caracterizado por
agressoes verbais e fisicas. A mulher consegue desatinar, quando decide ndo aceitar esse
contexto, quando se reinventa. Desatinar, representa uma acao, sobretudo, a liberdade das
imposi¢des identitarias.

Na sequéncia ha duas afirmativas: 1*- Desatou nés, 2° - vai viver sé (L: 17 e 18). E
neste momento que o sujeito assume sua identidade, neste contexto, a mulher se reconhece
suficiente, responsdvel pelo seu préprio destino, rompendo os paradigmas de ser vista como
uma extensido da identidade de outro sujeito, mas assume a posicdo de protagonista de seu
proprio destino, como afirma o ultimo verso desta cang¢do em vai viver sé (L18).

Nas duas ultimas estrofes dessa can¢do, marca-se a trajetdria final desta narrativa,
entretanto, nestas estrofes finais assume a narrativa especialmente em 1* pessoa do discurso,
isso € perceptivel através do uso do eu, pois diante desse conflito de identidades, sente a
necessidade de autodeclarar sua propria identidade. Em seguida, um verso que apresenta uma
autodeclaracgdo, eu ndo me vejo na palavra. (L19).

O termo palavra apresentado pelo enunciador, € visto como um instrumento que
possibilita a verbaliza¢do da rotulacdo, logo, a enunciacido neste contexto exerce a funcdo de
atribuir juizo a determinadas identidades. Considera-se que essa cultura de rotulacao possui um
consideravel nivel de intensidade, ao ponto que a prépria identidade rotulada necessita em meio
ao caos, reafirmar sua prépria identidade, e isolar-se das possibilidades de uma identidade
acrescentada.

Em seguida, realiza-se uma metdfora> da mulher, veja a seguir: Fémea: alvo de
caca (L20), neste trecho, a mulher é comparada a uma fémea, ndo no sentido humano, pois,
existe uma palavra para referir-se as mulheres, o género feminino, dessa forma, a palavra fémea
remete a no¢do de animal. Durante muito tempo, convencionou-se a ideia de que o sexo
feminino € constituido das mais diversas fragilidades.

A fémea nesta concep¢ao, ndo representa a forca, mas a fraqueza, exposta as mais

diversas fragilidades. Ao pensar também essa relacio de alvo de caga, quando associado aos

2 Metéfora que aqui refiro-me, concerne a prépria figura de linguagem da lingua portuguesa.
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casos de importunacdo sexual no pais, os assédios que naturalmente ocorrem nas filas dos
bancos, no transporte ptblico e dentre outros lugares. A mulher, nesses contextos é sempre
considerada um alvo féacil para os assediadores, presencia-se isso no seguinte trecho:
conformada vitima (L21). Com isso, € possivel realizar uma intertextualidade com os intimeros
casos de assédios e estupros, nos quais as vitimas sdo coagidas pelos seus agressores a nao
registrar denuncias.

Entretanto, na dltima estrofe, o enunciador utiliza a sequéncia de termos prefiro
queimar o mapa (L.22), com a finalidade de afirmar que nela existe um rompimento de rituais,
de formas de ser, principalmente, ao considerar o termo mapa que simboliza conjunto de
coordenadas. A nivel discursivo, evoca-se uma memoria, constituida historicamente, a figura
da mulher condicionada a viver o determinismo social de uma vida limitada aos interesses do
€sposo.

Desse modo, revolta-se com o estabelecimento desse contexto de rotulacdo, o
enunciador busca como uma forma de resisténcia autoafirmar sua identidade, enquanto um
sujeito independente e responsdvel pela sua propria trajetéria, como se observa no verso: tragar
de novo a estrada (L23). Utiliza a linguagem metaférica para referir a esse contexto de
dependéncia, onde o mapa aqui € utilizado metaforicamente, assim como a no¢ao de receita
cultural (LS). Com a finalidade de criticar essa imposicao de papéis sociais pré-estabelecidos
na sociedade patriarcal, na qual a mulher é sujeitada a seguir esse percurso tracado
historicamente, restringindo sua identidade.

Por fim, encerra a cang¢do deslumbrando das possibilidades de uma vida
independente, de um sujeito que assume sua propria identidade, percebe-se isto, no seguinte
fragmento, veja a seguir: ver cores nas cinzas (L25). As cores neste contexto representam as
emogdes, essas atribuicoes de sentimentos por meio de cores sdo resultado de um
condicionamento social, em que cada sujeito busca atribuir conforme suas emocgdes, isso é
percebivel principalmente nas festividades, como o Natal. A can¢do de modo geral, evoca um
processo de assujeitamento diante das inimeras atribui¢des que recaem sobre a figura feminina,
diante disso, surge a necessidade desse sujeito marginalizado, reafirmar sua prépria identidade,

rompendo os esteredtipos € os indmeros esteredtipos sobre si.
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4.2 0 IMAGINARIO SOCIAL DA IDENTIDADE DO NEGRO

Nesta segunda secdo de andlise, destinou-se para abordar a identidade de pessoas
negras, dessa forma, selecionou-se a cancao Eu sou de Washington Duarte, publicada em 2018.
De modo geral, a musica apresenta o contexto de marginalizacdo das pessoas negras € oS

desafios do processo de aceitagdo da propria identidade.

Tabela 2 — Mdsica 2 3

L1 Tao pequeno e tdo sensivel ao toque do abusador
L2  Logo cedo definido pela voz e sua cor

L3  Esquecido pelo pai e a mae que fez e ndo criou
L4  Mas agradecido a Deus

L5 Por sua vo e seu avd

L6 Marginalizado e so, por ndo ser mais um igual

L7  Incapaz de ver beleza em seu corpo natural

L8 Endeusava o branco por ndo ser o padrao real

L9 Mas compreendeu que o mundo € seu, tentar nunca faz mal

L10 Eusou

L1l A voz da resisténcia preta

L12 Eusou

L13 Quem vai empretar minha bandeira

L14 Eusou

L15 E ninguém isso vai mudar

L16 Tudo comegou dar certo quando eu aprendi me amar

L17 Tao pequeno e tdo sensivel ao toque do abusador
L18 Logo cedo definido pela voz e sua cor

L19 Esquecido pelo pai e a mae que fez e ndo criou
L20 Mas agradecido a Deus

L21 Por sua vo e seu avd

L22 Seu nariz ¢ lindo, preto
L23 Suaboca ¢ linda
L24 Seu nariz ¢ lindo, preto
L25 Suaboca ¢ linda

L26 Se vocé foi rejeitado
L27 Nada disso vai importar
L28 Tudo sempre vai dar certo

L29 Basta s6 vocé se amar
Fonte: Letras (2018)

3 Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/washington-duarte/eu-sou/. Acesso em: 28 Set. 2023
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A primeira estrofe dessa cangdo situa a constru¢do histérica desse sujeito
marginalizado, assim, percebe-se uma relacdo de dito e ndo dito logo em seu primeiro e dltimo
verso (L1 e L5), como por exemplo, a questdo da desestruturagdo do ambito familiar e o
acarretamento desse contexto. De modo que o abandono familiar gera inlimeras insegurancas
na constru¢do desse sujeito social, criando um contexto de vulnerabilidade. Na relacdo de dito
e ndo dito, essa can¢do apresenta uma das mais variadas vulnerabilidades sofridas pelas familias
negras desestruturadas: a exposi¢do aos mais diversos perigos relacionados as condi¢des de
existéncia.

Desta forma, percebe-se o quanto arduo € o contexto de existéncia desses sujeitos,
que enfrentam a rejeicdo muito cedo, antes mesmo de conhecerem o significado da propria
palavra, assim, resta aos avés assumirem a posi¢cdo de responsdveis legais, entretanto, a funcao
original de proteger € destinada propriamente aos genitores, contudo, os avos buscam sanar essa
caréncia estrutural.

No entanto, devido a pouca idade € comum o contato com multiplas pessoas neste
contexto de criacdo, o que aumenta os riscos de abusos logo desde a infincia, como por
exemplo, os casos de violéncia sexual de criancas, jovens e adolescentes, praticadas com
regularidade pelos proprios familiares, como tios, primos e pessoas proximas, € assim crescem
as vitimas, fragilizadas, e desacreditadas da humanidade, especialmente naqueles que deveriam
amar e proteger, a propria familia.

As palavras: toque do abusador em seguida de cor (L1 e L2), especificam uma
regularidade em torno das vitimas de violéncia sexual, dito isto, explicita que sdo criancas,
negras, e criadas por familiares, em sintese, um publico vulnerdvel. Neste trecho, inicia a
narrativa de uma das problemdticas em torno das condicdes de existéncia das pessoas negras,
de modo a apresentar a questao do abuso sexual sofrido ainda na infancia, contudo, nota-se que
a maneira na qual essa pratica € apresentada (de forma naturalizada), abre espaco para a
discussdo sobre a regularidade em que esse crime € praticado, principalmente através do uso do
termo foque, na qual tem-se a ideia de uma relacdo mais familiar, dito isto, € inevitdvel ndo
pensar a influéncia desse crime no crescimento destes sujeitos.

Segundo o Anudrio Brasileiro de Seguranga Publica (2022, p. 5) a respeito da
violéncia sexual infantil no Brasil, apresenta que “O local da violéncia também permanece o
mesmo: 76,5% dos estupros acontecem dentro de casa.”. Dessa forma, observa-se que o lugar
que originalmente deveria representar seguranca passou a ser um espago privilegiado para
realizacio dos abusos, uma vez que o convivio entre vitima e abusador é frequente. Em seguida,

o documento detalha sobre a cor das vitimas, de modo a apresentar que as principais sdo “negras
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(49,4%) e amarelas (0,5%)” (BRASIL, 2022, p. 6 ). Dito isto, a can¢do realiza uma
intertextualidade de forma indireta com essa realidade, apresentada através dos dados acima,
de modo a afirmar que as pessoas negras passam por inimeras fragilidades desde a infancia.

No verso: marginalizado e s6, por ndo ser mais um igual (L6), as palavras:
marginalizados e so, remetem a um contexto de exclusdo, visto que esse sujeito é
individualizado por ndo fazer parte de um todo, de um padrao convencionado. Neste momento,
pode-se pensar a nocdo de identidade, na qual individualiza o sujeito por meio de suas
caracteristicas, identidade esta resultado das formagdes ideoldgicas de cada sujeito, refletida
especialmente no modo com que ele se relaciona em sociedade.

Nesta mesma nog¢do de identidade, remete-se ndo apenas uma Unica, mas a
multiplicidade de identidades afetadas socialmente, no caso do sujeito enunciador desta cangao,
¢é apresentada duas caracteristicas, primeira — € um sujeito de cor negra ; e segunda — possui um
ciclo familiar desestruturado, visto que € criado pelos avés. Entretanto, confrontar-se com os
estigmas sociais, se depara com outra identidade, levando-a questionar sua propria, de modo a
autoavaliar-se, e se considerar a margem de um padrdo social estabelecido, que ¢ homem
branco, socialmente favorecido pelos contrastes sociais.

Percebe-se que a pessoa negra ao ter contato com essa identidade de prestigio
convencionada, sente a necessidade de validar sua propria identidade, questionando suas
origens e caracteristicas. Ao ponto como a can¢do menciona endeusava o branco por ndo ser o
padrdo real (L8), sabe-se que esse perfil endeusado historicamente sempre desfrutou de
privilégios significativos em torno de sua formagdo pessoal e social, dispondo de todos os
recursos essenciais cabiveis a uma vida digna. No entanto, injustamente esse perfil passava a
ser considerado como padrdo, um padrdo entdo dificil de ser equiparado pelo eu lirico desta
cancio.

Na estrofe seguinte (a terceira), percebe-se a posi¢ao de autoafirmacao desse sujeito
frente a esse padrdo estético postulado. Dessa forma, inicia a estrofe com uma afirmativa: Eu
sou (L10), com a inten¢do de reafirmar sua propria identidade, assim € a maneira com que esse
individuo assume seu lugar enquanto sujeito, uma forma de declarar que nele habita também
uma identidade, que resiste diante dessa marginalizagao.

Nesta estrofe, prevalece o processo de assujeitamento dessa identidade que por
vezes € desvalorizada frente a postulagdo de uma identidade padrdo, pois a medida que se
estabelece um padrdo, tudo aquilo que ndo corresponde as caracteristicas desse padrdo é
marginalizado, em outras palavras, ndo aceito. Assim segue a sequéncia dos versos: Eu sou, a

voz da resisténcia preta (L10 e L11), em sintese, parte-se de uma individualizacdo para a
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coletividade, a representatividade de um povo atingido pelo estigma social que é o preconceito
estruturalmente estabelecido.

No trecho: a voz da resisténcia preta (L11) Essa voz que ecoa nesta canc¢do, € a
mesma voz que por anos foi silenciada, escravizada, torturada e morta, desse modo, entende-se
que € inegdvel ndo pensar a divida histdrica que o Brasil tem com a populagdo negra. A memoria
aqui € evocada, por meio de uma formacao discursiva que antes nao podia ser dita pelo povo
escravizado, hoje pode ser ecoada. A resisténcia ao preconceito que ainda prevalece sobre a
comunidade negra, ¢ uma forma de ndo aceitar o padrao socialmente postulado, € assumir sua
propria identidade, sobretudo, em assujeitar-se.

Esses versos nos levam a refletir sobre as relacdes de resisténcia da comunidade
negra no pais, principalmente em considerar os desafios de existéncia, uma vez que se parte do
pressuposto que o periodo da escravatura foi superado, no entanto, ainda existem atitudes que
remetem a essas praticas. Dito isso, o inicio da cangdo sinaliza o quanto as desigualdades sociais
dificultam o desenvolvimento logo na infancia das pessoas negras e o quanto essas barreiras se
perpetuam ao longo de toda vida, refletidas em vdrios contextos, como no processo de
contratagdo, existe um discurso sobre um perfil ideal para cada cargo, e ndo é nenhuma
novidade que por muito tempo o critério de aparéncia fisica foi determinante, de modo que as
Unicas exigéncias eram que os candidatos nao fossem pretos.

Os indices negativos sempre apontaram as desigualdades em torno das discussoes
raciais, como a quantidade de pessoas negras que vivem na linha da pobreza e sob ameaca de
inseguranca alimentar, refletidos também no niimero de pessoas analfabetas e desempregadas,
e a predominancia de pessoas negras na contabilizacdo da comunidade carcerdria. Neste
contexto, assumir sua propria identidade é uma forma de resisténcia, de modo a ocupar espacos
que antes eram ocupados por pessoas brancas socialmente favorecidas.

No verso: Quem vai empretar minha bandeira (1.13) transcende a ideia de defesa
de uma causa social, mas, sobretudo de uma identidade, de si. A defesa de uma vida que tanto
¢ marginalizada, entretanto, apesar dessas circunstancias negativas em torno da sua existéncia,
jamais se deixard abalar. Em seguida, surge outra afirmativa: E ninguém isso vai mudar (L15)
como uma forma de dizer que havera resisténcia, assim € neste processo de assujeitamento que
o individuo reconhecerd sua identidade e percebe as ameacas que existem em torno da sua
existéncia, principalmente quando esse sujeito € negro e periférico.

Desse modo, o enunciado: eu sou, desempenha funcdo de resposta a tantas
atribuicdes de identidades sobre esse sujeito historicamente marginalizado, assim utiliza como

estratégia para reafirmar sua identidade, rompendo as formagdes imagindrias que se
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convencionou sobre sua imagem, devido as constantes rotulacdes, como uma espécie de
produto, apresentando referéncias como a sua pele e aspectos do seu cabelo, de modo a surgir
a necessidade de afirmar-se.

Na pendltima estrofe, o eu lirico evoca o seu interlocutor, em outras palavras os
sujeitos que passam pelas mesmas situacdes. Na estrofe, hi uma sequéncia de pronomes
possessivos como seu, sua , acompanhados de caracteristicas fisicas como: nariz, preto, boca,
postos como uma estratégia discursiva de promover a identificagdo do publico ouvinte, neste
caso as pessoas negras, de modo a terem orgulho de suas préprias identidades. Pois, orgulhar-
se de sua propria existéncia € uma forma de resistir, um meio de demonstrar que a comunidade
resistird independente de toda e qualquer aprovacao dos demais sujeitos.

Dessa forma, a resisténcia inicia quando o sujeito aceita sua propria identidade,
quando reconhece suas origens e valoriza suas caracteristicas. A sociedade, poderd até nio
valorizar essas caracteristicas, mas devera constitucionalmente e moralmente respeitar os tracos
de cada identidade, de forma a entender que haverd resisténcia diante de toda e qualquer
intolerancia e imposicao de padrdes sociais. Em outras palavras, orgulhar-se de suas origens é
a forma mais auténtica de resisténcia, e isso estd contido especialmente na ultima estrofe,
quando o eu lirico declara: se vocé foi rejeitado e nada disso vai importar (L 26 e 27), observa-
se que evoca o publico novamente com o intuito de promover o processo de identificacao.

Outro ponto neste trecho é como a cangdo concebe a questdo da rejeicao,
considerando-a como um processo natural, assim como os demais processos da vivéncia
humana. A cancdo encerra com o seguinte enunciado, basta s6 vocé se amar (L.29), neste
contexto, amar representa o processo de assujeitamento, de se reconhecer como negro, e aceitar
sua propria identidade, ndo no sentido de uma condi¢do, mas no sentido de acolher sua prépria

historia.
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4.3 0 IMAGINARIO SOCIAL DA IDENTIDADE GAY

Nesta secao, serd abordado um recorte de uma das diversas identidades contidas no
movimento LGBTQIAP+ , a identidade do homossexual, dessa forma, escolheu-se como

corpus a can¢cdo Nao recomendado (2014) de composi¢do do cantor Caio Prado.

Tabela 3 — Mdsica 3 *

L1  Uma foto, uma foto

L2  Estampada numa grande avenida
L3  Uma foto, uma foto

L4  Publicada no jornal pela manha

L5 Uma foto, uma foto

L6  Na denuncia de perigo na televisdo

L7  Anplaca de censura no meu rosto diz:
L8 Nao recomendado a sociedade
L9 A tarja de conforto no meu corpo diz:
L10 Nao recomendado a sociedade

L11 Pervertido, mal amado, menino malvado, muito cuidado!
L12 Ma4 influéncia, péssima aparéncia, menino indecente, viado!

L13 A placa de censura no meu rosto diz:
L14 Nao recomendado a sociedade
L15 A tarja de conforto no meu corpo diz:
L16 Nao recomendado a sociedade

L17 Nao olhe nos seus olhos
L18 Nao creia no seu coracao
L19 Nao beba do seu copo
L20 Nao tenha compaixao

L21 Diga ndo a aberracao
Fonte: Letras (2014)

Na primeira estrofe desta can¢do, encontra-se o inicio da narrativa de como era/é
concebida a visdo sobre o homem gay, de modo a destacar as palavras estampada, publicada e
televisdo (L214 e L6), que evocam a ideia de um perigo anunciado. Esse perigo niao € literal, na

qual o individuo realmente € um perigo a sociedade, sobretudo, nas concepg¢des tradicionais da

4 Letra disponivel em: https://www.letras.mus.br/caio-prado/nao-recomendado/. Acesso em: 28 Set. 2023


https://www.letras.mus.br/washington-duarte/
https://www.letras.mus.br/caio-prado/nao-recomendado/
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época. Esse trecho evoca também muitas memorias, desde a descoberta da orientacdo sexual
até o processo de aceitacio pessoal e social.

A aceitagdo publica da figura do sujeito gay é considerada um tabu, pois
desestabiliza as estruturas tradicionais convencionadas hd muito tempo, rompe ideias, leva a
sociedade refletir a inconsisténcia de valores, de modo que a identidade individual passa a
atingir a coletividade, resultando a criarem uma aversdo a esse grupo social. Na cancdo, essa
exposi¢ao da informagdo sobre o homem gay € apresentada metaforicamente, entretanto, nesta
metéfora encontra-se uma série de ditos e ndo ditos, assim o homem que automaticamente
assume a sua sexualidade é marginalizado.

Identifica-se nos versos seguintes uma evocagdo de uma memoria: uma foto,
publicada no jornal pela manhd , na dentincia de perigo na televisdo (L3, 4 e 6) desta maneira,
realiza uma metdfora sobre a homossexualidade, em razio que no passado somente oOs
criminosos ganhavam tamanho destaque, pois, representavam perigo a sociedade, deste modo,
era comum a exposicao com o intuito de alertar a sociedade sobre a eventual ameaca.

No campo do ndo dito, existem vdrias possibilidades de formulacdes através do
mesmo nucleo discursivo, a homofobia, como estas formulagdes: I - protejam vossos filhos,
para ndo serem aliciados, ndo deixem que destruam suas familias, como também por uma
concepg¢do mais enraizada na vertente religiosa: 11 — A Biblia diz que voces ... Nesse panorama
sobre a marginalizacdo desses sujeitos, destaca-se por meio da canc¢do, dois objetos populares
que acompanham os periodos histdricos, o primeiro € o jornal (L3) um objeto antigo utilizado
como uma fonte de informacgao da sociedade antiga, onde era comum Ié-lo ao tomar café, como
a propria can¢do apresenta o jornal como um objeto privilegiado na rotina: no jornal pela
manhd (L3).

E o segundo ¢ a difusdo da TV que acompanha até os dias atuais, como indicado no
verso: na deniincia de perigo na televisdo (L6) utilizado também de forma metaférica para a
alertar necessidade de manter distincia do homossexual, assim destaca-se como um exemplo
de pensamento coletivo que prevaleceu por muito tempo a respeito da identidade do homem
que se assume gay ou mesmo que nem chega assumir-se, mas € identificado por terceiros como
um homem de caracteristicas correspondente a essa identidade.

Na segunda estrofe, apresenta 0 movimento de censura, entretanto, ndo no campo
do dizivel, mas a censura de identidades, como o modo de ser e se relacionar em sociedade,
contido especialmente no verso: a placa de censura no meu rosto diz (L7) Isto é, 0 modo como
o préprio sujeito se apresenta visualmente € censurado, sem mesmo haver a verbalizacao de um

unico enunciado, o objeto: placa (L7) em seu sentido original é considerado como um objeto
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visivel que desempenha a fung¢do, alertar/informar sobre determinado assunto. Neste contexto,
a placa é usada no sentido metaforicamente como forma de mostrar o quanto € visivel a censura
sobre essa identidade.

Nos versos: a tarja de conforto no meu corpo diz € ndo recomendado a sociedade
(L9 e L10) é apresentado a intensidade que essa censura € estabelecida sobre esse sujeito
individualizado, o enunciado ndo recomendado, é utilizado com regularidade no contexto
farmacéutico para informar as contraindica¢des dos medicamentos. Entretanto, neste contexto
esse enunciado € usado estrategicamente com referéncia as proibicdes da identidade do homem
gay, as ressalvas sobre o convivio social com esses sujeitos.

Nao recomendado a sociedade (1.9) representa um cendrio de desaprovacao, desse
modo, leva a interrogar o que ocorreu de grave para que este sujeito carregue uma interdicao ,
ao ponto de ndo poder se relacionar com a sociedade. Além disso, questionamentos sobre os
perigos que esses sujeitos apresentam a coletividade, dito isto, acredita-se que o principal perigo
seria o rompimento de valores arcaicos conservados por muitas geracoes.

O assujeitamento € o principal temor, pois poderd despertar nos demais homens o
interesse em descobrir suas reais orientagdes sexuais, neste sentido, por meio de uma visao
preconceituosa. Os sujeitos mais antigos acreditam que ser homossexual partia de uma decisdao
momentanea, algo totalmente influencidvel, como por exemplo, o querer vestir determinada
roupa ou cortar o cabelo, dessa forma, partiam da visao que o meio exercia total influéncia em
relagdo as orientagdes sexuais dos sujeitos, e no caso dos homens a homossexualidade é a
principal ameaca, de modo a serem induzidos a se tornarem gays, como uma espécie de
tendéncia moderna, no entanto, com os avangos dos estudos observou-se que a
homossexualidade ndo é uma escolha, mas uma orientacdo sexual que se € descoberta.

Deste modo, entende-se que a propagacao dessa forma de pensar € associada a uma
base ideoldgica religiosa em comum desses individuos, visto que a doutrinagdo liga os sujeitos
a certas préticas religiosas e orienta a forma como estes se relacionam com os demais individuos
na sociedade, assim, € comum que esses individuos participem dos mesmos nucleos de
formacdes discursivas, propagando uma forma coletiva de viver e pensar.

No entanto, o discurso religioso, assim como os demais discursos anseia pela
vontade de verdade, desta forma, utilizam a concepg¢do de verdade para adotar um estilo de
viver e uma tentativa de delimitar como os outros sujeitos devem viver, assim aqueles que nao
correspondem aos padroes religiosos estipulados s@o marginalizados.

Na terceira estrofe, sdo apresentados os principais nomes utilizados como forma de

rotulacdo desses sujeitos marginalizados, sao eles: pervertido, mal amado, menino malvado,
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muito cuidado! (L11) e md influéncia, péssima aparéncia, menino indecente, viado! (LL12),
esses termos sdo utilizados com frequéncia para caracterizar e desvalorizar esse grupo social,
deste modo, percebe-se que é um discurso que possui sua origem nas formagdes ideoldgicas
religiosas e tendem a difundir-se com as demais FI, como por exemplo: pessoas que nao sao
religiosas, mas que também ndo respeitam os homens gays, no entanto, apesar das diferentes
bases ideoldgicas, possuem a mesma formacgdo discursiva que permite a semelhanga em seus
discursos, no caso a homofobia, em razao que utilizam os mesmos conjuntos de enunciados
para referir-se ao grupo social em questao.

Pelo acarretamento sequenciado de virgula no verso: md influéncia, péssima
aparéncia, menino indecente, viado! (L12), percebe-se o que incomoda no sujeito homem gay,
nao € sua aparéncia, mas sua orientacao social, isso € evidenciado na ultima palavra deste verso
viado! (L12) ap6s uma série de postulagdes encerra o pensamento enfatizando a palavra viado,
que € preconceituosamente utilizada na linguagem popular para referir-se aos homens gays de
forma desrespeitosa, enquanto a palavra gay € considerada mais adequada e respeitosa para
tratar esse grupo social.

Essa visdo negativa a respeito do homem gay possui uma carga histérica, sobretudo,
relacionada ao surgimento do AIDS®> no Brasil na década de 80, pois, se tem como
conhecimento popular que a proliferacao desta doenca se deu prioritariamente em razao do sexo
sem prevencdo dos homens, especialmente dos homens gays. Isso levanta questdes a respeito
da falta de educacdo sexual evidenciada desde muito cedo na histéria do pais, pois a ideia de
utilizacdo de preservativo estava restrita unicamente a prevencdo de gravidez, desse modo,
como o unico método ter filhos biolégicos no passado era exclusivamente por meio de relagdes
de sexuais de sexos opostos, 0s homens gays estavam isentos dessa possibilidade, desse modo,
consideravam-se livres para praticar relagcdes sem protecao.

Todavia, essa responsabilidade ndo € exclusiva da comunidade LGBTQPA+ , mas
de toda sociedade, pois trata-se de um caso de saude publica. Um exemplo disso, sdo os periodos
de festividades, como o carnaval em que existe a propagacdo do sentimento de liberdade, um
momento em que diversas pessoas se encontram para festejar, e sobretudo, para se relacionar
com pessoas desconhecidas.

Dessa forma, especialmente nas festividades, as campanhas de preveng¢do ao HIV
sdo intensificadas, como o estabelecimentos pontos de testagens e distribuicao de preservativos

gratuitos pelo Sistema Unico de Satide (SUS) no carnaval, pois os préprios érgios puiblicos

> Segundo o Ministério da Satide: A AIDS € a doenga causada pela infec¢do do Virus da Imunodeficiéncia Humana
(HIV ¢ a sigla em inglés). Esse virus ataca o sistema imunolégico.
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tratam essa doenga como um caso de saide publica, e nao individual de um determinado grupo
social, observa-se isso especialmente nos enunciados das campanhas: “PROTEJA-SE,
PREVINA-SE”, deste modo, ndo existe uma especificidade em relagdo a orientagdo sexual dos
envolvidos, mas fala-se a toda comunidade geral.

Na sequéncia, a dltima estrofe traz para o debate em sua uma série de interdiscursos
a respeito dos homossexuais, percebe-se uma regularidade, por meio da repeticdo da palavra
ndo, presente em todos os versos da estrofe, acompanhada de acdes, ndo olhe nos seus olhos
(L17), ndo creia no seu coracdo (L18) representando recomendacdes para distanciar-se desse
grupo social, essas instrugdes equiparam os homossexuais a animais, retirando sua humanidade,
pois estas duas recomendacdes iniciais acompanhadas das palavras coracdo e olhos,
representam a questdo sentimental, uma vez que convencionou-se a atribui¢do de sentimentos
especificamente a estes 6rgaos.

Retomando a questdao da memoria, encontra-se novamente a atribuicdo de doencgas
transmissiveis aos homossexuais, veja o seguinte verso: Ndo beba do seu copo (L19), representa
o medo da transmissdo do virus HIV através dos homossexuais, de modo que € recomendado o
distanciamento absoluto de forma a evitar utilizar o mesmo copo, contido especialmente nas
repeticdes dos pronomes possessivos seu/seus, referindo a figura do homem gay.

Outro fator identificado neste verso € a propagagdo da desinformacao por meio da
alienacdo ideoldgica, uma vez que por muito tempo acreditou-se que a transmissao do HIV
ocorreria de forma aleatdria, gerando na sociedade uma espécie de medo coletivo, assim, 0s
homens gays eram postos como a principal ameaca. Percebe-se também a especificacdo desses
sujeitos como ameaca, principalmente pela repeticdo do seu, restrito exclusivamente ao género
masculino.

Nesta secdo, utilizou-se com frequéncia os termos homem gay ao invés de
homossexual que é a nomenclatura utilizada na atualidade, em razao que se considerou mais
oportuno referir-se a esse grupo social com a sequéncia de palavras homem gay, visto que existe
duas afirmativas relevantes sobre essa identidade: 1* é um ser inserido na condi¢do humana e
2* e que possui uma orientacio sexual, ser gay e ndo tonar-se gay.

Apesar da nomenclatura convencionada nos debates a respeito dessas pessoas, ser
homossexuais/gays, pensou-se em realizar um movimento contrario em torno dessa afirmativa,
assim ao invés de declarar que sdo homens que se relacionam com 0 mesmo sexo, buscou-se
enfatizar, sobretudo que sio homens, com a tentativa de ndo realizar aquilo que foi

problematizado desde a introdugdo deste trabalho, o movimento de rotulagio de identidades.
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5. CONSIDERACOES

No transcorrer desta pesquisa buscou-se evidenciar a musica no cotidiano como
forma de representacdo e resisténcia, deste modo, ponderou-se da seguinte pergunta de
pesquisa: Como o discurso em diferentes can¢des contemporaneas materializam uma formacado
discursiva de resisténcia social? Com a finalidade de especificar os estudos discursivos em
torno das cangdes selecionadas, optou-se por cangdes contemporaneas em razao que apenas um
género especifico ndo abordaria as trés identidades desejadas, portanto, considerou-se mais
oportuno selecionar can¢des contemporaneas em razao que estao associadas a temadticas atuais.

Neste contexto, foram selecionadas as seguintes cangdes contemporaneas
brasileiras: I - Triste, Louca ou Md - Cangao de Francisco, El Hombre (2016), II - Eu sou de
Washington Duarte (2018) e III - Nao recomendado de Caio Prado (2014), buscando trabalhar
trés identidades divergentes, sendo elas, a da mulher, do negro e do homem gay. Visando
identificar como nestas cangdes € formulado o discurso de resisténcia diante das formacdes
imagindrias estabelecidas sobre essas identidades.

Neste trabalho, ponderou-se em analisar como as formag¢des imagindrias afetam a
constru¢do do imagindrio social das identidades apresentadas, assim na presente pesquisa
utilizou-se os termos formacoes imaginarias (FI) para se referir as praticas de rotulagdes. Pois,
a partir das formagdes imagindrias e ideoldgicas, os sujeitos atribuiam caracteristicas fechadas
a esses grupos sociais, portanto, as trés cancdes analisadas apresentam como regularidade a
abordagem dos imagindrios sociais e formulacdo de discursos de resisténcias diante desses
imagindrios sobre suas identidades.

Na can¢do Triste, Louca ou Md - Cancdo de Francisco, El Hombre (2016), existe
o imagindrio social da mulher restrita a tarefa do lar, um rétulo fruto da sociedade patriarcal,
originalizado especialmente no discurso religioso, assim a mulher é considerada como um ser
de submissdo ao homem, entretanto, surge um movimento de resisténcia frente a esse
imagindrio, portanto, a figura enunciadora, realiza uma série de declaracdes sobre sua propria
identidade com a finalidade de romper esse estigma social.

Outro ponto importante é a relacio memoria e identidade presente na construcao
desta cancdo, visto o constante embate de identidades, a primeira é convencionada no decorrer
dos tempos remotos, € a segunda € uma identidade construida em um contexto de pds-
modernidade, em virtude da difusdo dos espacos em que as mulheres podem ocupar na
atualidade. Assim, surge a necessidade de resistir por meio do processo de assujeitamento, onde

o proprio sujeito autodeclara sua identidade e descreva como de fato €, rompendo as projecdes
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imagindrias que recaem sobre seu ser social, portanto, a can¢do foi relevante para esta pesquisa,
ao promover a construcdo histérica da identidade feminina.

Em segundo, analisou-se a cancao Eu sou de Washington Duarte (2018), marcada
pela identidade da pessoa negra, nesta cangcdo percebeu-se a construcdo histérica dessa
identidade, e os entraves enfrentados na sociedade contemporanea. A canc¢do € transpassada
pelo imagindrio social de desvalorizacdo dessa etnia/cor, dessa forma, a figura enunciadora
busca assujeitar-se, como uma forma de resistir a esse contexto de discriminagdo e desigualdade
social, pois ao reafirmar sua prépria identidade rompe os estigmas impostos sobre ela. Nesta
musica, prevalece a ideia de identidade individual e coletiva, visando promover um processo
de identificacdo do publico ouvinte. Todavia, mesmo na individualidade os sujeitos sdao
chamados a coletividade, a assujeitar-se e resistir ao imaginario de rotulagdo da desvalorizagao.

Na terceira can¢do, Ndo recomendado de Caio Prado (2014) foi utilizada para
realizar um recorte do imagindrio social a respeito do homem gay, dessa forma, a cangdo foi
relevante, pois em sua composi¢do abordou a constru¢do dos esteredtipos a respeito dessa
identidade, assim também como a desconstrucao desse imagindrio social por meio do processo
de assujeitamento. Nesta cangdo, foi possivel analisar as ideoldgicas que amparam esses
esteredtipos sobre a homossexualidade, observou-se também a constru¢do do discurso de
resisténcia na prépria can¢ao, uma vez que a opressao e a resisténcia existem simultaneamente,
crescem e se estabelecem no mesmo espago.

Dessa forma, foi possivel verificar ao menos trés regularidades discursivas comuns
nas cangdes analisadas, de modo a destacar-se: 1* as formacdes imagindrias sao responsaveis
por gerar os esteredtipos sobre cada identidade; 2* os imagindrios projetados estdo enraizados
em vertentes 1deoldgicas religiosas, 3 o assujeitamento € forma como o0s sujeitos
marginalizados utilizam para resistir, dessa forma, buscam autoafirmar suas proprias
identidades com a finalidade de romper as caracteristicas postuladas sobre suas identidades,
pois ao se assujeitarem apresentam uma posi¢ao social de resisténcia.

Portanto, conclui-se que a presente pesquisa conseguiu atingir seus objetivos
delimitados, visto que possibilitou analisar os trés imagindrios sociais distintos, sobre trés
identidades e atestar as regularidades mencionadas anteriormente. Assim, a pesquisa em
questdo se faz relevante nos estudos discursivos, pois propde-se a trabalhar a relagdo das

formagdes imagindrias e a construcdo de esteredtipos identitarios.
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