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RESUMO

As literaturas mocambicanas, foram um grande instrumento de luta de libertagdo
durante o julgo colonial portugués. Operaram historiograficamente ao se
comprometerem com a escrita da histéria e das experiéncias passadas das
sociedades abaladas pela colonizagao. O objetivo deste trabalho se da na promogao
de uma reflexdo sobre o percurso dessa literatura que se constituiu um marco para
independéncia intelectual. A priori, as representadas na obra do escritor mogambicano
Mia Couto. Também, como se da a construcdo dentro da ficcdo em uma narrativa
marcada pelo trauma das guerras e como as memdarias do autor e dos personagens
se entrelacam com um imaginario sobre as guerras em Mocambique. A Literatura
Africana possibilitou-nos a experiéncia de adentrar nesse universo, e ainda,
desvendar a riqueza da vida de pessoas transformadas pela guerra e do trabalho do
escritor Mia Couto. A escolha tema escolhido surgiu através de conceitos, estudos,
elaborados através de pesquisa bibliograficas em sites, assim como também em
outros acervos literarios. Em primeira instancia foi efetivado o levantamento de
material bibliografico contendo as percepg¢des de tedricos que discutem e corroboram
com a tematica deste trabalho. Tais como: COUTO (2016); OLIVEIRA (2009); FENSK
(2012); MARTINS (2017), dentre outros. Através do olhar desses intelectuais a
literatura passou a ser uma forma de expressdo mais contundente em aplicacéo de
novos conceitos de educacao literaria, € uma arma contra a guerra em Mogambique.
Pois, através dela os escritores, assim como Mia Couto, tornaram-se vozes na luta e

resisténcia contra essa forma de opresséo, a guerra.

Palavras-chave: Colonizacdo; Histéria; Literatura; Mogcambique



ABSTRACT

The Mozambican literatures were a great instrument of liberation struggle during the
Portuguese colonial trial. They operated historiographically by committing themselves
to the writing of history and past experiences of societies shaken by colonization. The
objective of this work is to promote a reflection on the course of this literature that was
a milestone for intellectual independence. A priori, those represented in the work of the
Mozambican writer Mia Couto. Also, how the construction within the fiction takes place
in a narrative marked by the trauma of the wars and how the memories of the author
and the characters intertwine with an imaginary on the wars in Mozambique. African
Literature has enabled us to experience this universe, and to uncover the richness of
the lives of people transformed by the war and the work of the writer Mia Couto. In
order to achieve the chosen theme, it emerged through concepts, studies, elaborated
through bibliographical research in websites, as well as in other literary collections. In
the first instance, the collection of bibliographic material was carried out containing the
perceptions of theorists who discuss and corroborate with the thematic of this work.
Such as: COUTO (2016); OLIVEIRA (2009); Fensk (2012); MARTINS (2017), among
others. Through the eyes of these intellectuals literature became a more forceful
expression in the application of new concepts of literary education, and a weapon
against the war in Mozambique. For through it writers, like Mia Couto, have become
voices in the struggle and resistance against this form of oppression, war.

Keywords: Colonization; Story; Literature; Mozambique
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1 INTRODUCAO

Desde muito tempo a guerra vem trazendo efeitos destrutivos em
Mogambique, principalmente no ambito educacional, ou no sistema de educagéo
(MUNIZ, 2013). Acredita-se que por motivos iguais a esses, citado pelo autor, que Mia
Couto organizou seus pensamentos narrativos ao longo do contexto descrito na
histéria em seu livro “Antes de Nascer o Mundo”. Pois em dados momentos, percebe-
se que Mwanito — personagem narrador da histéria, € uma crianca em crescente
desenvolvimento, desejoso e/ou ansioso por aprender a ler e escrever.

No enredo, Mwanito conta-nos a histéria de cada personagem morador de
Jesusalém: de sua propria historia; de seu pai, Silvestre Vitalicio, homem amargo,
pelas desilusdes da vida e pela perversidade do mundo, escondendo de seus filhos o
mundo de verdade, na intencao de protegé-los.

Sabe-se que a partir do momento em que ha conflitos internos que podem
causar mau ou algum dano as pessoas de nossas familias, principalmente pela
guerra, € natural esse ato de protecdo. Assim, Silvestre Vitalicio ndo hesitou em
proteger a sua familia. Levando-os para uma terra longinqua denominada por ele
mesmo de “Jesusalém”, mesmo que essa forma de agir causasse separacao de sua
terra natal ou mudanga de habitos. Para Mwanito, o narrador dos fatos, “o mundo
terminara”, em outras palavras, “o [...] planeta se resumia em: despido de gente, sem
estradas e sem pegada de bicho”. Nessas terras distantes, acreditavam eles, que “até
as almas penadas ja se haviam extinto” (COUTO. 2016. pag. 11).

Para este Trabalho de Conclusdo de Curso, objetivou-se através de
andlises bibliogréaficas, entre outros meios de estudos, trazer um recorte do contexto
histérico-cultural de Mogcambique presente na ficcao realista a luz da literatura africana
de Mia Couto. Nada, portanto, mais humano do que combater as forgas que subjugam
os homens, quando se tém em conta as novas lutas travadas no desenrolar da
histéria, em suas etapas de transformacdo. Nessa tematica, tomou-se por
embasamento o livro “Antes de Nascer o Mundo” (2016) do escritor Mia Couto,
demonstrando-nos também, quédo inseparavel é a produgdo literdria nos
desdobramentos histéricos mogambicana na qual essa narrativa esta inserida.

Discute-se na literatura de Mia Couto a oralidade e a escrita construida na
obra em analise, exprimindo na literatura mogambicana o engajamento ao simbolo da
resisténcia cultural do século XX.



10

Em suma, por essas inquietagdes, surgiu o interesse em investigar o
escritor contemporaneo mogambicano em sua respectiva obra “Antes de Nascer o
Mundo”, procurando estabelecer mais uma perspectiva de analise e leitura da ficcdo

deste autor tdo importante para as literaturas africanas de Lingua Portuguesa.
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2 ASPECTOS HISTORICOS DA LITERATURA AFRICANA

O espaco africano € o "lugar performativo" nos romances, escritos em fases
diferentes, com variadas representacbes: o0 perdido e o0 recuperado
(conquistador/conquistado); o da movimentacao de chegada e partida (cidade/mato,
ilha/floresta); e o sensorial (sensag¢des visuais, olfativas, auditivas etc.). O espago
socioeconémico (rural e urbano) é revelador do universo do campo (agricultura, caga,
extracdao), em que desponta a relacdo entre colonos e trabalhadores negros; e o
universo das cidades (casa do colono, ruas, cabarés, escritérios) com o comércio de
bens de consumo. Noa (2015) identifica no romance colonial o espagco como lugar
sociocultural, como nag¢do e como dimensao utopica.

A literatura africana € uma das mais populares entre os meios literarios.
Sua forca € densa, que cursos de letras e comunicacao a obtém como disciplina
separada das outras. Ela existe em linguas diversas, em na¢des com as quais se uniu
durante o periodo colonial.

Segundo Campos (2008), ao citar Magnani (2001) afirma que:

[...] aliteratura é elemento transformavel e transformador, pela dialética entre
a simbologia da obra e a simbologia social, em que o individuo atinge o
universal, seja pela liberdade de formas ou pela intertextualidade que permite
correlagbes entre obras de épocas diferentes, o que possibilita a criagdo
literaria instituir-se como fator multicultural. Essa condig¢ao dialética se explica
pelo fato de que a ficcionalidade simboliza um espago publico,
compreendendo-se como uma retomada e uma reconfiguragao da maneira
como uma sociedade simboliza a sua Histéria.

Nota-se a relevancia da literatura africana para os estudos e conhecimento
de uma nacédo. Pois, permite que individuos usem sua liberdade de escrita para
expressarem ou informarem aspectos histéricos culturais. Como diz Campos (2008)
“essa relacdo Historia-ficcdo é um dos elementos que reforcam a funcao
humanizadora da literatura, sobretudo pelas possibilidades de (re)criar, questionar e
transformar”.

Dessa forma, a literatura pode “reciclar o mundo”, de forma que através de
um discurso subjetivo, é possivel chegar-se a verdade histérica através da literatura,
pois, segundo Esteves (1998):

Nao se trata de substituir a histéria pela ficgdo, mas de possibilitar uma
aproximacao poética em que todos os pontos de vista contraditérios, mas
convergentes, estejam presentes, formando uma representagao totalizadora,
uma forma privilegiada de se ler os signos da histéria. (ESTEVES, 1998,

p.12).
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Como foi relatado por Esteves (1998) que é por meio da literatura que torna-
se possivel gerar familiaridade ou “aproximacao” com [...] “uma histéria de produgao
artistica capaz de operar como um instrumento facilitador para a compreensao das
culturas africanas, com suas mais diversas sociedades” (NEVES, 2018, p. 90).

Percebe-se na fala dos autores a simplicidade no que tange ao ensino da
Literatura Africana como ferramenta de estudos e aprendizagem nas escolas
brasileiras ou mesmo fora do pais, principalmente em paises que falam a lingua
portuguesa. Pois, os escritores ao fazerem uso do pensamento ficticio nas suas obras,
torna-o uma forma de exteriorizarem suas reagdes ao meio em que vivem ou viveram,
nao substituindo a historia, mas, ampliando o entendimento sobre ela.

Pensa-se em um fio condutor que une as literaturas € o mesmo que
considera-las sociedades que trazem composi¢des étnicas distintas, “percursos
politicos culturais diferenciados, e que sofreram e reagiram de diferentes maneiras a
violéncia do colonizador, mas é também ter em mente os lagos fortes que as unem”
(CAMPQOS, 2008). Nesse mesmo raciocinio, Leila Leite Hernandez observa que “a
aproximagao entre os paises africanos, mais do que por motivos de ordem estrutural,
€ possibilitada pelos efeitos do colonialismo”, e, diga-se de passagem, “‘com o
agravamento da crise econdbmica e o endividamento externo, além das sérias
consequéncias da repressao”. A unificacdo se impde, “a despeito da diversidade de
matizes ideoldgicos e politicos dos movimentos nacionalistas dos diferentes paises
africanos”. (2005, p. 162).

Nessa evolucdo, as literaturas africanas nascem como uma recusa a
literatura e ao pensamento colonial. Ou uma forma de negacdo, protesto e
reivindicacdo. Segundo Campos (2008,), “a intengao € reescrever a historia africana”
desconstruir a discursividade colonial € uma maneira de reinscri¢cdo e reinvencao da
Africa.

Segundo a autora citada acima a “efetivacao desse intuito, que se alinhava
na luta contra o colonialismo, e na tentativa de edificar sua histéria, a literatura lanca
mao de alguns artificios que tém como principal objetivo ressaltar a africanidade
dessas producgdes”, e explorando mais sobre essa questao, ler-se o0 seguinte:
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A formagdo e o desenvolvimento das literaturas africanas de lingua
portuguesa, desde o primeiro livro impresso, em 1849, até a actualidade,
passaram pela construgao do ideal nacional no discurso. No discurso literario,
o nacionalismo foi a antecipacdo da nacionalidade, modo especifico de a
escrita se naturalizar como propria de uma Nacao-Estado em germinagao. A
consciéncia nacional, no discurso literario, atravessou, assim, diversos
estadios de evolugdo, desde meados do século XIX até a actualidade
(LARANJEIRA, 2001, p.185).

A incorporacao de elementos da oralidade, a desconstrugdao gramatical da
lingua oficial, a mitificacdo do passado glorioso, 0 aspecto de denuncia, o intenso
compromisso politico, o0 uso de linguas e expressodes culturais nativas, representam a
ansia desses escritores em se afastar da perspectiva colonial e fundar algo que

pudesse ser visto e identificado como efetivamente africano (CAMPOS, 2008, p. 10).

2.1 Literatura africana no periodo colonial

No aspecto literario africano, Berque (1996) reconhece, no periodo colonial,
uma forma maquinavel de desnudar o colonizado de seus matizes sécio-culturais e
da sua histéria, tornando-a corrompida. Destituindo assim, o colonizado do seu carater
de sujeito, e o colonizador pretende na intengdo mais profunda, erigir-se como o
humano—humanizador, como o contraponto da incivilidade. Por isso, que nesse
aspecto, Berque (1996) corrobora com Fanon (1979), quando este, impreterivelmente,
afirma que “ao colonialismo n&o basta encerrar o povo em suas malhas, esvaziar seus
cérebros de toda forma e todo conteudo. Por uma espécie de perversao logica, ele se
orienta para o passado do povo oprimido, deforma-o, desfigura-o, aniquila-o”.

Nota-se, quando Fanon (1979) afirma anteriormente, que o processo
colonial ndo propdée um nivel de igualdade entre colonizado e colonizador. Mas
contraditoriamente, a l6gica colonial implica no desconhecimento da humanidade do
colonizado e, assim, atribui-lhe a condi¢cao de objeto.

Conforme Caetano (2007), “do ponto de vista [...] da conversdo em coisa,
0 colonizado ndo possui qualidades intelectivas que I|he possibilitem pensar
racionalmente e, portanto, ndo possui também capacidade de agir civilizadamente”.
Para o referido autor, “o padrao de pensamento e comportamento &, obviamente, o
fornecido pelo paradigma ilustrado europeu, que concebe a si mesmo como o unico”.

Desse modo, erige-se a prerrogativa redutora e etnocéntrica europeia de
que é necessario civilizar o gentio, ou seja, de que se deve conduzir 0 nativo
colonizado em diregao as “luzes”, para que ele possa alcangar o estatuto de ser
racional. Trata-se aqui de um principio irrevogavel da filosofia ilustrada, fundamentada
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na nog¢ao de homo universalis. Contudo, civilizar significou, efetiva e paradoxalmente,
aniquilar a diferencga, através da escravizagdo do colonizado e da perversao de sua
humanidade.

A literatura africana desde os seus primoérdios primou pela simplicidade,
tornando-se forte a partir de ideais comuns, tais como libertagao, independéncia,
afirmacao da identidade nacional etc., hoje ela confirma sua pluralidade de realidades
e estilos. Nesse avangco de mudanga, encontram-se questdes universais,

problematizadas em substituicdo as tematicas africanas.

2.2 O advento da lei — LEI 10.639/03

No Brasil o ensino da histéria e cultura africana sempre foi relacionada ao
tema da escravatura negra. No entanto, pretende-se fazer um pequeno esboc¢o acerca
da Lei 10.639/03, que no seu conteudo, segundo Carvalho (2019), “torna obrigatério
0 ensino da historia e cultura afro-brasileira e africana em todas as escolas, publicas
e particulares, do ensino fundamental até o ensino médio” e, sem duvida nenhuma,
até mesmo no ensino superior.

E facil se ter uma reflexdo no profundo significado da palavra escravo, pois,
quando referimo-nos, em aula, ao escravo africano, equivocamo-nos, por que
ninguém € escravo — as pessoas foram e continuam sendo escravizadas por outros.
Volvamos mais ainda os pensamentos aquelas pessoas em determinadas condi¢des
de trabalho atualmente! O que dizer dessas pessoas que sofrem nos dias
contemporaneos? Portanto, a palavra escravo ndo existiria sem o mais amplo
significado do que é o trabalho e das condigbes para o trabalho.

A Lei 10.639/03 chegou para quebrar essa linha de raciocinio e propor
novas diretrizes curriculares para o estudo da histéria, cultura afro-brasileira e
africana. Apoiando os professores em sala de aula no que se referi ao uso da cultura
africana como constituinte e formadora da sociedade brasileira, como Carvalho (2019)
afirma, a partir de entdo, “os negros sao considerados como sujeitos histéricos”,
valendo-se de, “pensamentos e ideias de importantes intelectuais negros brasileiros”,
desta forma “a cultura (musica, culinaria, danga) e as religides de matrizes africanas”
tomaram forcam no ambito escolar.

Apesar dos decorridos anos de lutas, talvez bem demorada para ser
sancionada, mas para os dias atuais servindo de grande valia, a Lei 10,639/03 foi
decretada pelo Congresso Nacional e assinada pelo Presidente do Brasil, no ano de
2003, que por aquela ocasiao era o Sr. Luis Inacio Lula da Silva.
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Vejamos, na pagina seguinte, a Lei na integra:

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional
decreta e eu sanciono a seguinte Lei:

Art. 10 ALeino 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar acrescida
dos seguintes arts. 26-A, [...] e 79-B:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatorio o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-
Brasileira.

§ 10 O contetido programatico a que se refere o caput deste artigo incluira o
estudo da Histéria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil, a
cultura negra brasileira e 0 negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e
politica pertinentes a Histéria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a Histéria e Cultura Afro-Brasileira serao
ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de
Educacao Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras.

[...]

Art. 79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como Dia
Nacional da Consciéncia Negra.

Art. 20 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacao.

Brasilia, 9 de janeiro de 2003; 182° da Independéncia e 115% da Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA.
(BRASIL, 2003, p.01).

Sabe-se que Leis séo frutos de processos de embates e disputas de grupos
organizados da sociedade em torno de multiplos interesses. Sua aprovag¢ao, como diz
Gentili (2009), significa a0 mesmo tempo, o0 apice desses processos — pois declara-lo
como direito é reconhecé-lo politicamente — e a continuacao do trajeto de busca por
sua realizagéo, questionamentos e revisdo no cotidiano das instituicées e das relagdes
humanas.

Mas, foi a partir desses questionamentos educacionais que 0 ensino da
Literatura Africana péde se expandir com todo vigor e forca no ambito escolar,
principalmente para as séries inicias. Apos a aprovacao da Lei 10.639/03, garantiu-se
uma ressignificagdo e valorizagdo cultural das matrizes africanas que formam a
diversidade cultural brasileira (CARVALHO, 2019).

Pode-se observar na citacdo acima, que a Lei que rege a educacao
nacional (Lei 9.394/96) ganha acréscimos para o melhoramento do ensino. Pois a
educacao abrange aspectos familiares, convivéncia humana, trabalho, instituicées de
ensino e pesquisa, movimentos sociais e organizagées da sociedade civil e
manifestagdes culturais.

Observa-se 0 acréscimo do Art. 26-A da Lei 10.639/03, onde rege a
obrigatoriedade do ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira em todas as entidades
de educagao, bem como da luta dos negros no Brasil e na formacgao pais, resgatando
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a contribuigéo pertinente a Historia do Brasil. Vitoria ganha e recompensada com o

regulamento do dia 20 de novembro como ‘Dia Nacional da Consciéncia Negra’.
Contudo, Almeida (2017), afirma em seu discurso um pouco da realidade

na vida educacional, pois ele retrata que apesar das influencias do meio pode-se

chegar a um denominador comum e diverso. Vejamos o0 que ele escreveu:

Por outro lado, a lei ndo garante, por si s, a efetivacao de seus preceitos.
Ela se torna mais um instrumento para que, na dindmica sociopolitica e no
préprio cotidiano escolar, com todas as contradigdes, conflitos e embates que
ali se dao, sejam produzidos os significados e os valores em torno de seu
contelido. (ALMEIDA, 2017, p. 58).

Percebe-se claramente nas palavras do autor outrora citado, a necessidade
deste tema ser aplicado no ambito escolar, mesmo em face de tantas “contradicoes”
ou de muitos “conflitos” que podem vir ocorrer no ensino da literatura africana nos dias
atuais.

Tratar de assuntos da literatura africana em sala de aula traz grandes
inspiragdes para os discentes e docentes, pois, abordam-se nesses estudos, assuntos
referentes a conflitos vividos na regiao de guerras, assim como a beleza dos lugares
que, ainda existem, principalmente dos sofrimentos que passaram os préprios

escritores africanos por uma educagao de qualidade e igualitaria.

2.3 Literaturas africanas nos dias atuais

Apesar de ser mui importante para a educacgéao, a literatura africana ainda
nao tem recebido atencao primordial nos paises de lingua portuguesa. Sabe-se, que
a literatura africana tem suas raizes no movimento que ficou conhecido como
negritude.

No Brasil, a situagcdo € agravada pelo mito da democracia racial,
amplamente difundida e hegemdnica durante o século XX, que teve na obra de
Gilberto Freyre, Casa grande e senzala, langada pela primeira vez em 1933, um dos
seus maiores representantes (ANDRADE, 2013, p. 44). Com base na crendice da
democracia racial, como a autora mencionada anteriormente cita, “a nossa estrutura
curricular ha décadas reproduz para a educagao basica o canone da mesticagem”, e
acrescenta dizendo que “da harmonia racial e da modernidade apreendida pela dtica
do europeu’, as aulas de histéria, apresenta a Africa somente “no contexto da
escravidao e da expansao do capitalismo”. (ANDRADE, 2013, p. 44).

Entende-se ainda, que nos momentos atuais, a literatura africana se tornou

um veiculo para a “desbarbarizacédo” social e educativa das questdes étnico raciais.
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Em relacdo sobre o uso das literaturas africanas para os curriculos escolares, o

grande ganho dessas producgdes € que elas:

Criam muitas oportunidades de inovagdo para a pratica pedagégica de
professores (as) de varios segmentos da Educacao Bésica e da Educagao
Infantil. Inovam por trazer uma tematica que por muito tempo tem sido
ignorada ou marginalizada nas praticas escolares. Inovam por permitir que
alunos(as) e professores(as) assumam novos papé€is na escola: séo
pesquisadores, poetas, bailarinos, debatedores, sempre criticos e sensiveis
aos elementos que nos unem a Africa e sua literatura. Inovam por possibilitar
novas relagdes entre a escola e a comunidade, que pode ser co-participante
na promog&o de eventos que celebram a riqueza da cultura negra (JORGE e
AMANCIO, 2008, p.107-108).

Conforme o que foi dito na mensagem de Jorge e Améancio (2008), observa-
se na relevancia da literatura africana em contextos de aperfeicoamento pedagdgico,
pois, fornece, conforme afirma Leite (1998) citado por Silva (2012), riquissimos
conteudos a serem transpostos a formalizacédo de atividades em sala de aula. Visando
a instituicdo de ensino motivar as discussdes das tematicas étnico-raciais, e que,
superem os erros do passado e construam pontes de dialogo e cidadania plena.

Com a aprovacgao da Lei 10.639/03, além dos muitos beneficios para a
educacao no Brasil, os livros didaticos ja estdo quase todos adaptados com o
conteudo literario africano, como ferramentas que os professores podem utilizar em
sala de aula, e de multiplas diversidades. Podendo assim, recorrer as iconografias
(imagens), como pinturas, fotografias e producdes cinematograficas.

Pois, é durante os primeiros anos do Ensino Fundamental, que as
habilidades relacionadas a leitura e a escrita vao se desenvolvendo em um processo
continuo. Hoje em dia, busca-se que o educando, conforme afirma Gisele Ferreira da
Silva (2015), tenha contato com diferentes tipos de textos, como musicas, histérias,
lendas e contos africanos, entre outros, que permitam uma reflexao critica, trazendo
elementos sobre vida, costumes, cultura, politica e realidade africana. Se esvaindo,
portanto, de uma visdo estereotipada, estar atento ao uso e abuso da Africa ou
estere6tipos fabricados de uma Africa no Brasil, como coloca Sansone (2002).
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3. ASPECTO HISTORICO DE MOGCAMBIQUE

Ao se falar em histérico mogambicano nao se pode deixar de descrever um
pouco da luta de Eduardo Mondlane no importante estudo das origens dos
movimentos de libertacdo em Africa. Este veio a ser considerado um “testemunho
indispensavel para o conhecimento da historia do processo de formagao da Frente de
Libertacdo Nacional de Mogambique — FRELIMO - de que foi primeiro Presidente a
28 de Setembro de 1962”7, (SOUSA, 2008).

O referido autor volta a afirmar o seguinte, sobre Eduardo Mondlane:

A sua vida e a sua obra sdo fundamentais para o conhecimento das origens
do moderno nacionalismo na elite politica africana, bem como na
compreensao do processo de formagédo do movimento independentista que
conduziu a luta de libertacao nacional de Mogambique e a sua Independéncia
a 25 de Junho de 1975. (SOUSA, 2008, p 149).

Eduardo Mondlane, como foi mencionado, foi fundamental para a, frente de
libertacdo do colonialismo europeu em Mogambique. Foram anos de lutas e
reinvindicagcbes para que isso viesse a acontecer de fato e decretado pelo governo.
Pode-se afirmar ainda, em definigcbes gerais, que o pensamento politico de Eduardo
Mondlane foi o resultado da juncéo de diversos fatores, como afirma Sousa (2008):

[...] influéncias internas que resultam do meio social e cultural em que esta
inserido; as influéncias externas decorrentes da conjuntura politica,
econdmica e social internacional, que vao variando consoante os espagos e
os tempos em que se move e atua; a influéncia que o proprio Eduardo
Mondlane cria, resultante do posicionamento critico e ativo deste lider
nacionalista. (p. 149).

Conforme o que se relatou acima, pode-se dizer que Mondlane ja tinha
chegado a conclusdo de que nao seria possivel conseguir a independéncia de
Mocambique sem uma guerra de libertacdo. A partir de entdo, comeca no Estado a
guerra para a libertacao.

O site Wikipédia contando a historia de vida e fim do lider africano e sua
engajada luta pela libertacdo de Mogcambique - bem como de pessoas influentes da
época que tiveram seus nomes registrados na histéria africana e de suas peripécias,
estando eles no poder - descreve 0 seguinte sobre essa guerra desencadeada por
Eduardo Mondlane:
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A luta armada foi desencadeada em 25 de Setembro de 1964, com o ataque
de um pequeno numero de guerrilheiros ao posto administrativo de Chai, na
provincia de Cabo Delgado, a cerca de 100 km da fronteira com a Tanzania.
Para além das acgdes militares, a FRELIMO organizou um sistema de
comércio para apoiar as acgdes de guerrilha, e Lazaro Nkavandame, que
tinha sido nomeado Secretario Provincial do movimento para aquela
provincia, foi quem organizou esse sistema; mais tarde, verificou-se que ele
guardava os lucros para si e seus colaboradores e acabou por desertar,
em 1969, pouco depois da morte de Mondlane.

Este ndo foi o Unico incidente que ensombrou os primeiros anos da
FRELIMO: Mateus Gwengere, um padre catolico que tinha aliciado muitos
jovens da sua provincia (Tete) e era professor do Instituto de Mogambique,
insurgiu-se contra a politica do movimento de enviar a maior parte dos jovens
para a luta armada, em vez de incentiva-los a continuar os estudos. Em Margo
de 1968, verificou-se um motim, seguido pelo abandono quase macigco dos
estudantes que, mais tarde, se descobriu ter sido despoletado por Gwengere.
Em Maio, uma multiddo de macondes invadiu os escritérios do movimento e
assassinou um dos membros do Comité Central, Mateus Sanséo
Muthemba — exigiam a independéncia imediata de Cabo Delgado. Entretanto,
Nkavandame tentou forgar a realizagdo de um congresso do movimento na
Tanzénia, mas o Comité Central decidiu realiza-lo em Matchedje, nas zonas
libertadas do Niassa, em Julho de 1968.

Nesse congresso — o || Congresso da FRELIMO -, Mondlane foi reeleito como
presidente e Uria Simango como vice-presidente, mas foi ainda criado um
conselho executivo, que incluia a presidéncia e os chefes dos departamentos.
O mais importante foi que o congresso reafirmou a politica definida de lutar
pela “independéncia total e completa” de Mogambique e ndo apenas de parte
dela.

Eduardo Mondlane morreu a3 de Fevereirode 1969 ao abrir uma
encomenda que continha uma bomba, na casa de uma ex-secretaria sua,
Betty King. Suspeita-se que a encomenda teria sido preparada em Lourenco
Marques, pela PIDE, a policia secreta portuguesa, mas como chegou as suas
maos e porque foi ele a abri-la nunca ficou esclarecido.

Mondlane deixou vilva, Janet Mondlane, que foi a primeira Directora Nacional
de Acgao Social de Mogambique independente e a primeira presidente do
Conselho Nacional contra a SIDA, ja nos anos 2000-2004, e trés filhos. Mais
importante, deixou um livro, "Lutar por Mocambique”, que s6 foi publicado
alguns meses depois da sua morte, onde detalha como funcionava o sistema
colonial em Mogambique e o que seria necessério para desenvolver o pais.
(Wikipédia, 2019.)

Sousa (2008), certificando com a citagdo acima, fala da “experiéncia de
vida do lider Eduardo Mondlane, o seu profissionalismo, os apoios que recebidos de
diversos quadrantes politicos”, o tornara “rapidamente em um lider capaz de unificar
as diversas forgas numa unica frente comum” (SOUSA, 2008, p. 158).

Com o assassinato de Eduardo, no dia 3 de fevereiro de 1969, provocou-
se uma divisdo no seio do partido e comprometeu a lideranga politica. Em uma breve
analise, apresentou-se um pouco do percurso politico de um dirigente africano que
teve um papel fundamental na luta pela independéncia do seu pais.

Segundo Martins (2017), o panorama histérico do cenario mogambicano
também esta presente na escrita do autor (Mia Couto), que desenvolve personagens,
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paisagens e contextos engendrados no pano de fundo da guerra, marginalizagéo,
desumanizacao e opressao dos colonizadores portugueses em Mogambique.

Assim, a palavra Guerra, carrega grandes proporcdes de terror aos
africanos, mas, nem sempre foi assim, em sua etimologia histérica mostra uma palavra
de procedéncia germanica werra (de onde vird igualmente o war no inglés), cujo
significado inicial nao era o de conflito sangrento, algo mais na linha da discordancia,
que podia nascer de uma simples discussao verbal e chegar, no maximo, a um duelo
(HR IDIOMAS, 2019).

Seguindo a trajetdria da histéria humana percebe-se que desse “maximo a
um duelo” brotaria as mais cruéis barbaries de um ser chamado - se é que possa ser
denominado assim - Homem. Além do trauma das batalhas, as guerras deixam rastro
de destruicao, as viuvas, os 6rfaos e os mutilados. Com essas e outras nogdes de
guerra, que muitos escritores buscaram na literatura encontrar uma razao simples,
mas de grande relevancia para relatar os problemas e as dificuldades que ela pode
causar na vida das pessoas. O escritor e biélogo Mia Couto quem o diga, pois, em
sua vida presenciou momentos de terror que insistem em vir a tona, e, usando sua
capacidade de criar e recriar as palavras, transfere para seus escritos em forma de
vidas transformadas em consequéncias das guerras no pais (Mogambique).

Segundo o MEC (2017), a conquista da soberania internacional pelos
povos africanos, ofereceu-lhes a oportunidade de ampliagdo dos horizontes e
perspectivas. Mas nao foi bem assim nessa jornada. Ainda, segundo o MEC (2017):

[...] a ajuda externa, proveniente de todas as partes [aos paises africanos,
principalmente & Mogambique] ndo contribuiu de forma inexoravel para
acrescer os meios de resisténcia cultural contra a dominagao estrangeira.
Com efeito, as clivagens e o peso relativos ao seu passado recente, na
qualidade de povo colonizado, as tergiversacoes e a inexperiéncia dos seus
governantes, a atomicidade das suas iniciativas, a dispersao e o desperdicio
dos seus recursos e dos seus esforcos nacionais, permitiram em nada
encarar a situacdo em sua totalidade, tampouco definir uma problematica,

uma estratégia ou programas operacionais capazes de guiar, de forma
segura, a sua marcha ruma a unidade e a libertagao desejada.

Pois, compreender as economias de guerra, por parte de seus lideres, nos
paises em desenvolvimento torna-se um fator importante para a reconstrugdo do
crescimento educacional, para a diminuicdo da pobreza e para a manutencao de

sistemas politicos estaveis nesses paises.
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Assim, apds as guerras e as exploragdes da colonizagdo europeia, uma
parte da Africa, conseguiu se recompor, enquanto outras possui um ndmero maior de
animais do que de humanos, tendo um ambiente muito mais aprazivel.

Por sua vez, Mia Couto nas suas ficgdes, traz o passado como um lugar de
pesquisa pontuando questées da histéria recente de Mocambique, revelando a
emancipacgao politica advinda dos conflitos de colonizagédo e pds-regime colonial no
pais dos anos oitenta e noventa (MARTINS 2017).

3.1 A literatura: fonte de esperanca para os mocambicanos

Durante o colonialismo mogambicano, varias foram as formas de a critica
literaria referir-se as literaturas africanas, expressdes tais como: “literatura da Africa
portuguesa” ou “literatura ultramarina” ou ainda, “literatura ultramarina de Portugal’,
eram comumente usadas para definir os escritos africanos. Os autores que hoje séo
representantes do sistema literario mogambicano, como Luis Bernardo Honwana, por
exemplo, eram referidos ironicamente na critica colonial “como fruto da inexperiéncia
de quem ndo é ainda nem homem, nem escritor [...]", como menciona Silva (2010).

A partir de 1930 se conheceu o0 mais notavel e incontestavel impulso da
literatura africana. Segundo Mazrui (2011), o que de fato alavancou tudo isso foi o
crescente “desenvolvimento da educacado” no pais, mesmo em passos lentos, mas
bem significantes para a mudanca do cenario tragico deixado pela guerra em
Mogambique. Abrindo as portas para “os estudos”, criando “ambiente instruido em
razao do qual emergiram novos escritores (...) de literatura africana”.

Foi nesse afa crescente da literatura, ap6s 25 anos de desenvolvimento
literario africano, que Anténio Emilio Leite Couto, mais conhecido por Mia Couto
(bidlogo, jornalista e escritor) nasceu, em 5 de Julho de 1955, na cidade da Beira, em
Mogambique/Africa. Filho de Maria de Jesus e Fernando Couto, emigrantes
portugueses. Mia Couto publicou os seus primeiros poemas no jornal Noticias da
Beira, com 14 anos. Iniciava assim o seu percurso literario dentro de uma éarea
especifica da literatura — a poesia, mas posteriormente viria a escrever as suas obras
em prosa (FENSK, 2012).

Para Fensk (2012), Mia Couto € um "escritor da terra", escreve e descreve
as proprias raizes do mundo, explorando a propria natureza humana na sua relagao
umbilical com a terra. Ele relata em sua pesquisa sobre Mia Couto, que:
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A sua linguagem extremamente rica e muito fértil em neologismos, confere-
Ihe um atributo de singular percepcéo e interpretacao da beleza interna das
coisas. Cada palavra inventada como que adivinha a secreta natureza daquilo
a que se refere, entende-se como se nenhuma outra pudesse ter sido
utilizada em seu lugar. As imagens de Mia Couto evocam a intuicao de
mundos fantasticos e em certa medida um pouco surrealistas, subjacentes
ao mundo em que se vive, que envolve de uma ambiéncia terna e pacifica de
sonhos - o mundo vivo das histérias. (FENSK, 2012).

O proprio escritor, Mia Couto, em sua narrativa, declara: “a familia, a escola,
0s outros, todos elegem em nds uma centelha promissora, um territério em que
poderemos brilhar” (COUTO, 2016. pag.13). Para o mesmo autor, a educacao através
da literatura africana continua com a sua grande contribuicdo na formag¢ao do povo
mocg¢ambicano ajudando na tomada de consciéncia, onde a educacdo se tornou
prioritaria para possibilitar uma revolugéo contra o jugo colonial. Mia Couto acreditava
e segue confiante nesse pensamento expondo sempre em suas literaturas que € por
meio da educacéo que se pode mudar uma sociedade.

No entanto, ndo somente Mia Couto traz a tona essas questdes
revoluciondrias contrarias a guerra e ao colonialismo em Mogambique. Outros
escritores famosos no mundo literario tiveram suas contribuicbes para a libertagéo
educacional ocorrer no pais e em toda a Africa, Magnier (2011) cita alguns em sua
entrevista para o site Buala:

Injustamente desconhecidas, as literaturas luséfonas da Africa mostram, ha
cinquenta anos, uma vitalidade e uma fertilidade surpreendentes da qual é
testemunha tanto a poesia militante de revolta contra o colonialismo sob a
pluma da primeira geragdo de escritores (Anténio Jacinto, Viriato da Cruz,
Antdnio Cardoso, Agostinho Neto), como a ficcdo moderna e metaférica dos
romancistas contemporaneas, dentre os quais Mia Couto (Mogambique),
Pepetela (Angola), Germano Almeida (Cabo-Verde) e Abdulai Silai (Guiné-
Bissau).

Conforme a citacdo de Magnier (2011) a literatura africana surgida nas
primeiras décadas do século XX, € um dos componentes essenciais na luta contra o
colonialismo no continente africano. Seus poetas, dramaturgos e romancistas
ampliaram consideravelmente o leque do imaginario literario.

Jobim (1998) elenca uma relacao ao tipo de trabalho teérico que se pode
desenvolver, atualmente, sobre a histéria da literatura africana, o autor apresenta-nos
séries de possibilidades que se abrem ao pesquisador dessa area:
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Pode-se, por exemplo, tratar do inventario de mudancgas nas descri¢cdes do
que é literatura; averiguar por que e como essas mudancas se deram; indagar
sobre a autoconsciéncia dos produtores destas descricbes no passado; ou
sobre a nossa prépria autoconsciéncia, ao examinarmos a deles. Pode-se
examinar como se configuram visdes de ou sobre a literatura em estruturas
sociais, tanto de “dentro” de um periodo, na perspectiva produzida por este
periodo sobre si préprio, quanto de “fora”, na visdo que outro periodo langa
sobre ele. Pode-se também presumir que tanto os pressupostos, métodos e
limites do que se concebe como Histérias mudaram e mudam o que se
entende por literatura. Para compreender o roteiro das mudangas, podem-se
recuperar instituicbes, maneiras de pensar, modos de escrever que se
procurou apagar ou que de alguma maneira sobreviveram. (JOBIM, 1998, p.
9)

O autor citado acima continua escrevendo outras maneiras que podem
ampliar os conceitos e estudos literarios dando énfase aos escritores e suas obras em
conjunto ao publico que tém contato com os tedricos africanos. Jobim (1998) continua

seu discurso da seguinte forma:

E possivel também trabalhar com as descrigdes de autores, obras, periodos;
com sua aprovagao ou reprovacao por varios e sucessivos publicos; com os
alegados fundamentos desta aprovagdo ou reprovagdo; com as
interpolacdes, inferéncias, escolhas, arranjos, ordenacbes, selecbes e
principios usados para controlar sele¢des —, juizos — e critérios usados para
a emissao desses juizos —; com a escolha de temas e interesses; com a
relagdo entre o conhecimento historico e os problemas e concepgoes
dominantes da cultura do periodo em que foi escrito; com 0s processos ou
argumentos utilizados para justificar uma interpretagao histérica; com a
temporalidade dos discursos de e sobre a literatura, inseridos em quadros de
referéncia de diferentes visdbes de mundo, nas quais se expressa a
complexidade das formas de representacao da realidade; com a escrita da
histéria literaria como evento também histérico, cujos enunciados pagam
necessariamente tributo ao momento de enunciacao; com o sentido atribuido
as formas com que se produz o discurso historico de e sobre a literatura. A
andlise desse discurso poderia inclusive enriquecer nossa compreensao
sobre a configuragao e o papel social dele, relacionando-o0: com os programas
de vida que comunidades humanas inventaram no passado e com as
representacdes que foram criadas para preencher seu imaginario; ou com as
justificativas necessarias para estas invengoes, a ponto de, as vezes, pela
imposicdo de crengas coletivas operadas socialmente, transforma-las de
possibilidades em necessidades. (JOBIM, 1998, p. 9-10)

Percebe-se na citacdo do autor outrora mencionado, as possibilidades de
usar a literatura africana, assim como outras literaturas no espacgo escolar, vado muito
além do que se pode imaginar, sao inumeras formas de trabalhar, desde a analise da
“autoconsciéncia” a analise do discurso dos escritores literarios.

Trata-se também, como se pode vé, de um quase infinito leque de
possibilidades, “mesmo se tivermos como referéncia corpus literarios ja estabelecidos
e canonizados, como os das literaturas brasileira e portuguesa” (SILVA, 2010). Mas,

no que diz respeito as literaturas africanas de lingua portuguesa, esse campo de
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estudos € ainda mais imenso, por se tratar de sistemas literarios constituidos
recentemente.
Segundo Almeida (2017), corroborando com Jobim (1998) ja falou, afirma o

seguinte:

A predominancia da produgdo de materiais para apoio ao docente é
adequada, pois é desejavel que ele produza, a partir de seus conhecimentos
e experiéncias, e das realidades e coletivos humanos com que interage, as
melhores alternativas didaticas e metodoldgicas para sua intervencgéo.
(Almeida, 2017, p. 65).

Por tanto, a literatura africana aqui no Brasil, como em outros paises, tem
tomado forma contundente nas salas de aulas e nas redes de ensino. Considera-se
que essa tarefa, “pode se configurar em uma contribuicdo para a desconstrugédo do
ideario e das praticas que mantém vivo e operante o racismo institucional. E que cabe
a universidade e a pesquisa um papel importante nesse processo” (ALMEIDA 2017,
p. 77).

Basta apenas buscar e colocar a pratica no cotidiano para que se tenha
éxito nos ensinamentos das literaturas estudadas na rede de ensino, para isso
precisa-se que os docentes e discentes deixem o comodismo de lado e se atentem

para essa vasta gama literaria de conhecimento que transpde continentes.
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4 O DESENVOLVIMENTO DA LITERATURA MODERNA NA AFRICA

Sabe-se que a partir da década de 30, houve um desenrolar da literatura
na Africa. Segundo Mazrui (2011, p. 663):

As formas mais correntes de criacdo literaria no curso deste periodo séo,
primeiramente a poesia e a eloquéncia, em seguida o drama e o teatro e,
finalmente, o romance. Entretanto, a crénica, o ensaio e a bibliografia, muito
presentes, aparecem apés estes géneros dominantes. A eloguéncia e a
poesia talvez constituam géneros literarios que mais facilmente se adaptaram
a tradigao do pais.

A Africa sempre teve poetas, oradores e autores de cangdes. E, assim
como em outros continentes, “o conto fora, bem entendido, a forma primordial,

facilitava a passagem a crbnica”. Em contrapartida, ele diz que:

[...] o romance, na qualidade de meio de expresséo artistica a elaborar uma
historia singular baseada em personagens, uma intriga ou relato, ultrapassa
além das convengbes dos griés. Em meio a todas as formas literarias que
irromperam na Africa durante a dominacao colonial europeia, o romance
surgia, sob muitos aspectos, como a mais puramente [expressao literaria]
europeia. (MAZRUI, 2011, p. 664):

Essa diferenga, segundo o autor, ndo residia na complexidade da matéria,
pois — 0 conto — existe, a0 menos ha um milénio, na Africa Ocidental, os gri6s
contavam, a exceléncia, narrativas épicas, muito longas e sabiamente construidas.

Assim, esses contadores de historias, encontraram ou tém ainda, diversas
dificuldades para perpetuarem suas tradi¢ées a luz da literatura devido “o complexo
jogo de influéncias e inovagdes advinda, com o passar das geragoes”.

Ao se tratar desse aspecto, Mazrui (2011), expbe um pouco dessas
dificuldades, comentando o seguinte:

Previamente a abordagem dos principais temas da literatura africana, falta-
nos antes dizer algumas palavras, relativas as dificuldades econ6émicas e
técnicas, a terem bloqueado e freado sobremaneira a produgéo literéria. A
escassez de graficas, a falta de editoras de um porte razoavel, na maioria das
regides do continente, bem como o oneroso custo dos livros constitui os
maiores obstaculos. (p. 665)

Vale ressaltar que, o escritor tinha pouquissimos compatriotas
conhecedores das linguas europeias, eram ainda mais raros aqueles capazes de
adquirir os livros, Mazrui (2011).

Mazrui (2011) ressalta outro problema enfrentado pelos artistas africanos

de expressao oral, segue adiante o texto:
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Os novos artistas de expressao oral sdo ignorados pelas pesquisas literarias,
dada sua expressdo e malgrado a sua contemporaneidade, sob forma
associada ao arcaismo. Ademais, eles somente atingem o publico que os
escuta. Assim sendo, os autores orais africanos da atualidade padecem com
a auséncia de um auditério africano diversificado e, em razéo disso, sofrem
as consequéncias. (MAZRUI, 2011, p. 665)

Além dos problemas que os autores africanos passam, vale ressaltar um
detalhe importante na literatura oral na Africa, é o fato das mulheres serem, em
proporcéo relevante, as autoras e contadoras dessas histérias culturais dos povos
africanos. “Dotadas de formidavel dominio sobre a palavra dita e de uma virtuosidade,
elas ilustram-se tanto em poesia quanto na narrativa” (MAZRUI, 2011, pag. 665).

Os escritores originarios da Africa reuniram-se em poesia, para
expressarem a dor da separagao relativa aos ancestrais e afirmaram o valor da
tradicdo e da autenticidade africana. A partir da década de 50, organizaram-se com o
objetivo ambicioso de promover a analise dos povos negros colonizados,
especialmente através do estudo e da promogao da criagao literaria africana.

A critica literaria e os historiadores, de concordancia com o que diz Fonseca
(2008), “concordam que os fundamentos de momentos que caracterizam-se pelo
surgimento de movimentos literarios significativos ou de obras importantes para o

desenvolvimento das literaturas africanas”, destacam-se 0s seguintes:

a) em Cabo Verde, a publicagao da revista Claridade (1936-1960);

b) em Sao Tomé e Principe, a publicagéo do livro de poemas llha de nome
santo (1942), de Francisco José Tenreiro;

¢) em Angola, o movimento “Vamos descobrir Angola” (1948) e a publicagédo
da revista Mensagem (1951-1952);

d) em Mocambique, a publicacao da revista Msaho (1952);

e) na Guiné-Bissau, a publicacdo da antologia Mantenhas para quem luta!
(1977), pelo Conselho Nacional de Cultura. (FONSECA, 2008, p. 03).

Além desses momentos importantes ja comentado pelo autor para a
literatura africana, pode-se acrescentar outros que com clareza, abrangem a narrativa
e a producao diacronica das literaturas mais recente dos diferentes paises africanos,
suas manifestacoes artisticas da prosa e poesia. Segundo Fonseca (2008), esses

instantes se baseiam em:

as dificuldades do sujeito poético de se encontrar com seu universo africano;
o fato de que grande parte da produgdo literaria reflete a busca da identidade
cultural e a tomada progressiva de uma consciéncia nacional; o fato de que é
sempre possivel detectar, nos autores, 0 momento poético da luta, que se
configura num discurso de resisténcia e de reivindicagao por mudancgas; as
mudangas que encaminham para um processo de releitura constante que liga
0 presente e o passado na construcdo de uma Africa que se renova
continuamente. (FONSECA,2008, p. 03)
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Como se nota nas referidas palavras do autor mencionado, pode-se dizer
que essas caracteristicas nos autores africanos estdo marcados interiormente na vida
de cada um. Nota-se a resisténcia pelo colonialismo; a busca incessante pela
libertacdo; a progressao “de uma consciéncia nacional” e o “processo de releitura
constante que liga o presente ao passado na construcdo de uma Africa que se renova

continuamente”.

4.1 A modernidade e a tradicao africana

Em uma analise mais profunda, pode-se dizer que a literatura africana tem
alguns principais dominios de interesse dos escritores. Muitos conflitos de valores,
estreitamente ligados entre si, aparecem como temas dos escritores africanos.

Mazrui (2011), relaciona-os: O primeiro destes temas versa entre o passado
e o presente da Africa, numa idealizacdo daquilo que outrora existia ou posso ter
existido. O segundo tema relacionado aborda “o conflito entre a tradicdo e a
modernidade”. Permanecendo até os dias atuais.

O terceiro tema trata da “oposi¢cao entre o mundo autéctone e o mundo
estrangeiro”. Verifica-se nesse aspecto literario, “uma luta pela supremacia entre as
tradicdes” naturais africanas “e as tradigdes importadas”. O quarto tema baseia-se “no
conflito entre o individuo e a sociedade, entre os direitos privados e o dever publico”.
O quinto, “diz respeito ao grande dilema entre o socialismo e o capitalismo” [...] “o
anseio pela equidade e a busca pela abundancia”.

O sexto dilema, “estd estreitamente ligado ao precedente, entre
desenvolvimento e autossuficiéncia, entre uma evolugdo econdmica rapida
sustentada por ajuda estrangeira, por um lado, € um progresso mais lento, porém
autdbnomo, por outro”.

O sétimo tema usado nos escritos literarios africano, concerne entre os
“direitos dos africanos” como membros de uma “raga particular”, “um continente
particular” e os “deveres como membros da espécie humana” (MAZRUI, 2011, p. 667-
678). Conforme afirma Silva (2011, pag. 04):

Do ponto de vista dos temas e motivos literarios representados [...], destaca-
se, sem duvida alguma, a tematica social, sempre reconstruida a partir da
oOtica literaria, com a exposicdo dos conflitos raciais e a exploracdo da
dicotomia entre civilizagdo (europeus) e barbarie (africanos), temas
construidos a partir de uma visdo deliberadamente pessimista da sociedade.
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Com obras que conseguem exprimir literariamente uma realidade onde
conflitos raciais e outras formas de comprometimentos sociais sao trazidos a tona, os
escritores revelam a complexa e traumatica heranca da colonizacdo do continente
africano.

Segundo Mazrui (2011), a nostalgia do passado na Africa amalgama-se
com os valores da tradicao em conflito com a modernidade. Para ele, “os escritores e
poetas desta época sabiam que, caso se quisessem aumentar a produtividade, mais
valia aprender a utilizar o trator que dancgar para fazer chover”. Ele completa dizendo
que a “modernidade na Africa, ndo se op6s somente a tradicdo”, mas com o “mundo
estrangeiro”, a famosa ocidentalizacédo (MAZRUI, 2011, p. 679-680), que segundo o
site Wikipédia (2019), a define como:

[...] um processo através do qual sociedades nao-ocidentais recaem sob
influéncia da cultura ocidental em questbes tais como industria, tecnologia,
lei, politica, economia, estilo de vida, dieta, lingua, religido ou outros valores,
[...] a ocidentalizagdo também pode ser relacionada ao processo de
aculturacao, [...] mudangas que ocorre dentro de uma sociedade ou cultura
quando dois grupos diferentes entram em contato direto continuo.

Observa-se no processo transformador resultante dessa unido de
diferentes povos, a transculturacdo, geram-se novos € imprevisiveis produtos
culturais, pés-coloniais marcadas por historias de deslocamento e por aproximagdes
de diferentes culturas.

Nao é de se admirar que esses aspectos estdo ligados diretamente no
cotidiano dos mocambicanos, as suas obras literarias até entdo, eram marcadas pelas
caracteristicas europeias. “Os poetas da geragao em referéncia”, como fala Fonseca
(2008), “esqueceram-se da terra e do povo. De olhos fixos nos classicos europeus, 0s
escritores produziam uma poesia em que 0 amor, o sofrimento pessoal, a exaltagao
patridtica e o saudosismo eram tragos comuns” (p. 04).

Mas, vale lembrar que de todos os géneros da literatura africana, os
romances, contos e poesias, esta ultima, merece um papel de destaque no texto, em
razao do apelo histérico ser mais explicita. A preferéncia dos africanos pela poesia,
se dava como forma de protesto, até mesmo pela facilidade de memorizacao, o que
permitia sua transmissao mais rapidamente ja que a mensagem poética tinha como
finalidade operar uma intervencédo na vida social. Ainda, segundo 0 que escreveu
Laranjeira (2001, p.178) publicado no site da Revista de Filologia Roméanica em 2001,
“a poesia convinha mais a expressdo de revolta e a denuncia direta, pontual e

emocional de quadros histdricos, sociais e politicos”.
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Vele ressaltar, como Campos (2008, p. 23) comenta, que nos momentos
atuais das literaturas, elas continuam sendo um lugar de protesto e representacao de
ideias e sentimentos culturais africanos. Mesmo rompendo um pouco da tradicao
cotidiana do continente, permanecem atentas e vigilantes em seu eterno compromisso
de pensar numa identidade, sociedade, nacdo e, em uma Africa que se quer melhor.
A autora acima citada continua afirmando que “a missao da literatura enquanto
combatente é desconstruir os exotismos e ideias de uma cultura purista genuinamente
africana”.

Nota-se na relagdo entre historias, modernidade, literatura e tradigbes
africanas, apresentam-se como um campo de investigagdo em que ambas se
complementam, sdo meios que podem ser utilizados para pensar o homem, formas
de apreensdao do mundo que tem a realidade como referéncia. Como a escritora
Garcia (2002) escreveu, “a literatura € uma historiografia inconsciente que permite um
acesso privilegiado a uma temporalidade transcorrida. Forma de evocagdao do
passado que captura as sensibilidades de uma época”.

Como salienta Sevcenko (1989), “a produgéo literaria revela todo o seu
potencial como documento, como uma instancia complexa, repleta das mais variadas

significagcdes que incorpora a histéria em todos os seus aspectos” (p. 246).
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5 O ESCRITOR AFRICANO: Mia Couto

Na atualidade um dos escritores mais conhecidos e festejados da literatura
em lingua portuguesa chama-se Mia Couto, sendo ainda um autor — ao lado de outros
— em que a regeneracao dos valores culturais do mogambicano, destruidos pelo
colonialismo europeu, passa por um continuo exercicio de subversao do portugués.
(AFOLABI, 1997 apud SILVA, 2011. pag. 10).

Fensk (2012) em seu site descreve a biografia de Mia Couto de maneira
singela e bem compreensiva. Além de da-nos caracteristicas importantes para o
conhecimento do autor e de suas obras literarias.

Na citacdo seguinte veremos 0 que esta explicito sobre a vida de Couto,
segundo Fensk (2012):

Anténio Emilio Leite Couto, mais conhecido por Mia Couto (bidlogo,
jornalista e escritor), nasceu em 5 de Julho de 1955, na cidade da Beira, em
Mocgambique/Africa. Filho de Maria de Jesus e Fernando Couto, emigrantes
portugueses. Mia Couto publicou os seus primeiros poemas no jornal
Noticias da Beira, com 14 anos. Iniciava assim o seu percurso literario
dentro de uma 4&rea especifica da literatura — a poesia —, mas
posteriormente viria a escrever as suas obras em prosa. Em 1972 deixou a
Beira e foi para Lourengo Marques para estudar medicina. A partir de 1974
enveredou pelo jornalismo, tornando-se, com a independéncia, repérter e
diretor da Agéncia de Informacao de Mocambique (AIM) - de 1976 a 1976;
da revista semanal Tempo - de 1979 a 1981 e do jornal Noticias - de 1981
a 1985. Em 1985 abandonou a carreira jornalistica.

Percebe-se nesta citacao que o escritor desde muito cedo ja tinha aptidao
para a escrita. Diante disso, Fensk (2012) continua falando sobre o momento que Mia

Couto volta aos estudos:

Reingressou na Universidade de Eduardo Mondlane para se formar em
biologia, especializando-se na é&rea de ecologia, sendo atualmente
professor da cadeira de Ecologia em diversas faculdades desta
universidade. Como bidlogo tem realizado trabalhos de pesquisa em
diversas areas, com incidéncia na gestao de zonas costeiras e na recolha
de mitos, lendas e crencas que intervém na gestao tradicional dos recursos
naturais.

Apesar de cedo, Couto inicia sua vida poética, com o passar dos anos
(como estd escrito na citacdo anterior) enredou-se para outras multiplicidades
superior, mas nao demora muito e Couto volta a suas raizes como escritor literario.

Sobre a vida como escritor, Fensk (2012) continua seu relato:
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[...] Mia Couto é um "escritor da terra", escreve e descreve as préprias raizes
do mundo, explorando a propria natureza humana na sua relagao umbilical
com a terra. A sua linguagem extremamente rica e muito fértil em
neologismos, confere-lhe um atributo de singular percepc¢ao e interpretacao
da beleza interna das coisas. Cada palavra inventada como que adivinha a
secreta natureza daquilo a que se refere, entende-se como se nenhuma
outra pudesse ter sido utilizada em seu lugar. As imagens de Mia Couto
evocam a intuicdo de mundos fantasticos e em certa medida um pouco
surrealistas, subjacentes ao mundo em que se vive, que envolve de uma
ambiéncia terna e pacifica de sonhos - o mundo vivo das histérias. Mia
Couto é um excelente contador de histérias. E o Unico escritor africano que
é membro da Academia Brasileira de Letras (ABL), como sécio
correspondente, eleito em 1998, sendo o sexto ocupante da cadeira n® 5,
que tem por patrono Dom Francisco de Sousa.

Nota-se sua capacidade para o mundo das literaturas, destacando-se de
forma ampla. Com a sua natureza de escrita e neologismo, se destaca nas literaturas

poéticas, romanticas, ou nos seus contos. Para a atualidade Fensk (2012) o descreve:

Atualmente € o autor mogambicano mais traduzido e divulgado no exterior
e um dos autores estrangeiros mais vendidos em Portugal. As suas obras
sdo traduzidas e publicadas em 24 paises. Varias das suas obras tém sido
adaptadas ao teatro e cinema. Tem recebido varios prémios nacionais e
internacionais, por varios dos seus livros e pelo conjunto da sua obra
literaria. E, comparado a Gabriel Garcia Marquez e Guimaraes Rosa. Seu
romance Terra sondmbula foi considerado um dos dez melhores livros
africanos do século XX. Recebeu uma série de prémios literarios, entre
eles o prémio Vergilio Ferreira pelo conjunto de sua obra em 1999, o prémio
Unido Latina de Literaturas Romanicas em 2007, o Prémio Camdes de
2013, o mais prestigioso da lingua portuguesa, e o Neustadt Prize de 2014.

No que foi falado por Fensk (2012) observou-se na capacidade de leitura e
de escrita, fazendo-o se destacar no meio literario. Conforme Silva (2017), corrobora
sobre a vida literaria de Mia Couto, descreve:

Anténio Emilio Leite Couto €, atualmente, o autor com maior visibilidade no
universo das letras africanas luso6fonas. [...] costuma ser comparado a outro
grande autor da Lingua Portuguesa do século XX, o escritor brasileiro Joao
Guimaraes Rosa, tanto por tratar de questdes relacionadas a vida cotidiana,
no caso de Mogambique, quanto pela inventividade de sua escrita, numa
permanente descoberta de novas palavras, por meio de um processo de
cruzamento entre o portugués culto e os varios registros linguisticos
empregados pela populagcdo comum, num inusitado processo de criagéo,
apropriagéo e renovagao do portugués. A vida do povo mogambicano e sua
cultura de modo geral estdo representados em sua extensa obra ficcional,
onde ndo faltam o humor e o tragico, a incorporacao da linguagem cotidiana,
a inclusdo do fantastico e do imaginario, tudo veiculado por meio de uma
escrita em que se destaca, [...] em um intenso trabalho de criatividade
linguistica. (SILVA, 2017, p. 164).

A vida de Couto é rodeada por admira¢des e comparagdes, como se nota

no texto outrora citado, mas, o que tornou-o assim, admiravel e amado pelos leitores,
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foi pelo simples ato de ler e escrever, como ele mesmo disse em uma entrevista cedida
para o site Rede Brasil Atual, editada e publicada por Muniz (2013), era a escola o
unico veiculo da lingua portuguesa, com esta visdo do futuro Couto complementa:
‘poderiamos ter muitos jovens escrevendo e trazendo novas propostas” para a
literatura.

Nas suas narrativas, Couto, chama-nos a atengéo para um motivo comum
que traspassa sua escrita: a profunda crise econ6mica e cultural que segue
acompanhada do quotidiano mogambicano, durante o periodo e depois da guerra civil,
ou seja, apods a independéncia nacional. O que Fonseca (2008) fala a respeito disso
€ 0 seguinte:

Suas obras problematizam a instabilidade na qual esta mergulhado o povo
mogambicano, a corrupgdo em todos os niveis do poder, as injusticas como
consequéncia de um racismo étnico, a subserviéncia perante o estrangeiro,
a perplexidade face as rapidas mudangas sociais, o desrespeito pelos valores
tradicionais, a despersonalizacédo, a miséria. De maneira geral, nas narrativas
de Mia Couto os motivos afloram de histérias algo insodlitas. O insélito é

acompanhado por episédios satiricos, que imprimem dimensdes hilariantes
as histérias. (FONSECA, 2008, p. 34).

Ao ler Mia Couto, o leitor confronta-se com algumas situagbes adversas
que interseccionam elementos da esfera da realidade e do onirico, “a corrupgéo em
todos os niveis do poder”, “o desrespeito pelos valores tradicionais” entre outros como:
0 mundo dos vivos e dos mortos, dos feiticos e do sobrenatural. A autora outrora
mencionado (Fonseca, 2008), continua afirmando o que se segui:

Tema recorrente nas narrativas de Mia Couto é a decadéncia social,
evidenciada pela intervengao de alguns personagens, quando tecem criticas

explicitas a conjuntura hostil na qual imperam a auséncia de valores éticos e
morais, a perda da memoria e da dignidade humana e os desajustes

econdmicos e culturais vividos no pais. (p. 33).

Pode-se observar na linguagem de Mia Couto como ela é fortemente
induzida pela tradicdo oral africana. Couto transcende todos os padrdes da lingua
portuguesa, numa manifestacdo postural de invencao de registros novos nos seus
discursos. Fonseca (2008) salienta em seu trabalho o seguinte:
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As transgressdes de regras linguisticas estabelecidas manifestam a
criatividade e a inventividade pessoal do autor, tanto no plano lexical quanto
no plano da sintaxe narrativa. No primeiro caso, merecem referéncia os
neologismos resultantes da combinagao aleatéria de partes de palavras do
portugués europeu com bases lexicais das linguas locais mogambicanas.
Quanto a sintaxe, o escritor consegue tornar as frases mais flexiveis,
remodelando as potencialidades da sua estrutura. Conforme o contexto em
que a renovacgao lexical e sintatica € utilizada, o leitor é confrontado com
passagens obscuras, devido, principalmente, a constantes deslocagdes de
sentido, alteragdes de significados, reformulagdes de categorias habituais e
introducdo de expressbdes metafdricas inéditas que visam a criagdo de uma
forma oralizante de discurso, pautada em recursos estilisticos que permitem
a criacao de polissemias textuais que ilustram situacbes magicas, miticas e
simbdlicas. A simbologia, relacionada com o fantastico de certos eventos,
entrelaga registros de diversas culturas africanas. No plano ideolégico, tem-
se a valorizacdo da cultura tradicional mogambicana — africana —, postura
existente em toda a sua obra ficcional. (FONSECA, 2008, p. 33-34).

Conforme o que foi expressado pela autora, Mia Couto se tornou um divisor
simbdlico das normas padrdes literarias, trazendo para suas obras neologismos e
ficcoes da realidade africana. Principalmente de seu povo sofrido e amargurado pela

guerra, 0s mogambicanos.

5.1 O LIVRO: vidas transformadas pela guerra

No livro “Antes de Nascer o Mundo” Couto consegue inspirar-se em
memorias guardadas e as transcreve através da historia de cinco seres: Silvestre
Vitalicio, Ntunzi, Mwanito, Zacarias Kalash e o Tio Aproximado. Todo o drama do conto
de Mia Couto é visto pelos olhos narrativos de Mwanito, filho cacula de Silvestre. Com
seus doze anos de idade tenta encontrar sentido para sua existéncia e de sua familia
enlutada, tendo a morte como sombra do passado e presente, sem esperan¢a em um
futuro melhor a ser vivido.

Nota-se que para uma crianga sem endereco certo, seria impossivel a sua
educacao por parte de entidades escolares, visto que por motivos causados pela
guerra no pais, foram obrigados a deixar sua convivéncia local na tentativa de se

refugiarem em outro. Mwanito diz na histéria:

Na verdade nao nasci em Jesusalém. Sou, digamos emigrante de um lugar
sem nome, sem geografia, sem histéria. Assim que minha mae morreu, tinha
eu trés anos, meu pai pegou a mim e no meu irmao mais velho e abandonou
a cidade. Atravessou florestas, rios, e desertos até chegar a um sitio que ele
[Silvestre] adivinhava ser o mais inacessivel. (COUTO. 2016. pag. 19).

Aquele local, outrora distante como é mencionado antes, para Mwanito —
nosso narrador — seria 0 seu novo lar. Ele fala o seguinte ao chegarem nesse lugar
desconhecido:
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— Esta é a vossa nova casa

— Que casa? — perguntou 0 meu irmao, enquanto varria com o olhar a
paisagem bravia.

Meu pai, ainda sentado no veiculo, corrigiu:

— Casa, ndo. Este é o nosso pais. (COUTO, 2016, p. 69)

Ali, naquele lugar distante de todos, para Mwanito, a sua unica funcao era
ficar calado, calado sem poder expressar sua opinido, sem poder resolver sua
situagdo em meio aos desastres da vida. “Eu nasci para estar calado” — diz ele, “minha
Unica vocacao € o siléncio. (COUTO, 2016. pag.13 ). Para este personagem o siléncio
funciona como uma valvula de escape as interacées humanas € pelo siléncio que seu
velho pai vilvo, busca encontrar paz e sentido para o seu estado de esquecimento,

exilio e auséncia das palavras. Couto, em uma outra descrigdo do siléncio escreveu:

De que vale ter voz

se s6 quando nao falo é que me entendem?

De que vale acordar

se 0 que vivo € menos do que o que sonhei? (COUTO, 2009, p. 131).

Observa-se aqui na leitura desse trecho de Mia Couto escrito em seu livro
O Fio das Missangas, aquilo que Mwanito — no livro Antes de Nascer o Mundo — é
precursor, do siléncio. Tragico episédio vivido por muitos no periodo colonial, onde
ninguém tinha vez e voz para se rebelar contra o imperialismo europeu sobre o povo
mogambicano.
Oliveira (2009) discorre ainda que:
Nesse pais [Mogambique] imerso numa profunda crise econdmica e cultural
a ficcdo de Mia Couto mostra a resisténcia “heroica” daqueles que, [...] ainda
‘ousam” sonhar e ter esperanca, ndo obstante estarem mergulhados em
situagcbes de barbarie, arbitrariedades e abusos de poder. Ficcdo que
potencializa o valor dos sonhos e o seu talento para converter e regenerar a
vida faz emergir uma literatura engajada no ambito histérico e também social,

que cria e recria o real opressor e opressivo, tragos gritantes no Mogambique
colonial e pés-colonial (OLIVEIRA. 2009, p.01).

Baseado no que o autor citado antes disse, pode-se refletir no quanto a
guerra em Mocambique tem deixado marcas na vida desses personagens. Como no
préprio nome de sua mae sugere, Dordalma, carregava muita significancia: dor
n’alma, ao mesmo tempo provocando muita dor na alma dos cinco homens.

Na busca desesperadora para entender o mundo a sua volta, Mwanito conta

que seu pai e os outros se mudaram para aquela terra apés a morte de sua mae,
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Dordalma. Durante grande parte do romance nao se sabe com presteza como
Dordalma morreu. Camila (2015), comenta:
O que pode-se aprender é que sua morte dilacerou a vida de todos em
Jesusalém. Silvestre Vitalicio ndo se chamava assim quando era casado com
Dordalma — seu nome era Mateus Ventura. Ele mesmo mudou ndo somente

seu préprio nome, mas também rebatizou seu filho mais velho, o militar e seu
cunhado. Apenas a Mwanito € permitido manter o nome original.

Por todo o romance ver-se a presenga de “fantasmas” que assombram os
moradores de Jesusalém. Esses fantasmas sdo os traumas da guerra que acontece
“la fora”, das mortes, do isolamento, da vergonha. Pode-se pensar ainda que Silvestre
Vitalicio é um louco e explorador de seus filhos. Porém, mais do que tudo, Vitalicio €
um homem marcado pela dor (CAMILA, 2015). Por isso Silvestre tinha Mwanito, seu
cacula, como favorito. Como pode-se notar na citacao seguinte:

A razao desse favoritismo sucedera num Unico instante: no funeral da nossa
mae, Silvestre ndo sabia estrear a viuvez e se afastou para um recanto para
se derramar em pranto. Foi entdo que me acerquei de meu pai e ele se
ajoelhou para enfrentar a pequenez dos meus trés anos. Ergui os bracos e,
em vez de |he limpar o rosto, coloquei as minhas pequenas maos sobre os
seus ouvidos. Como se quisesse converté-lo em ilha e o alonjasse de tudo
que tivesse voz. Silvestre fechou os olhos nesse recinto sem eco: e viu que
Dordalma nao tinha morrido. O brago, cego, estendeu-se na penumbra: —
Alminha! E nunca mais ele proferiu o nome dela. Nem evocou lembranca do

tempo em que tinha sido marido. Queria tudo isso calado, sepultado em
esquecimento. (COUTO, 2016. pag.16).

Vé-se nesse pequeno trecho, Couto descrevendo um momento cruel na
vida de Mwanito e de seu pai Silvestre. A dor da separagado ocorrida pelos efeitos
tragicos de circunstancias que, pode-se aliar a guerra. Através do olhar narrativo,
percebe-se a expressao “em vez de lhe limpar o rosto”, retratando um ato sentimental,
talvez impossivel de aceitar, a morte.

Muitas sao as figuras da morte construidas por Mia Couto no romance. Elas
aparecem no siléncio que antecipa a morte, na desgraca, na auséncia, na dor e nas
interrupcdes que a guerra provocou na vida dos personagens, como o proprio narrador
comenta: “no funeral da nossa mae, Silvestre ndo sabia estrear a viuvez e se afastou
para um recanto para se derramar em pranto”.

Até entao, ndo se sabia o motivo da morte de Dordalma e do exilio por parte
dos personagens do enredo, mantendo em segredo que € apenas conhecido por trés
pessoas: Silvestre Vitalicio, o patriarca da familia e empreendedor dessa “nova vida”;

o Tio Aproximado, que mora “do outro lado” e prové mantimentos para o cunhado
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Silvestre; e Zacaria Kalash, o servente que ajudava a proteger os habitantes de
Jesusalém.

A historia é uma verdadeira saga de autodescoberta e (re) nascimentos.
Santiago (2012), comenta:

Tudo e todas as possibilidades daquele mundo nascem em Jesusalém: um
filhote de zebra com a égua Jezibela; a alma de uma fotégrafa portuguesa; a
escrita e a leitura de Mwanito; o “Rio Avd”; os mitos sobre o céu; a magia da
tempestade; as garcas, a leoa, os redemoinhos; a memoria dos mais velhos
e a propria morte. Mia Couto consegue a dificil tarefa de articular a passagem
do tempo em um lugar em que nada acontece.

Como se observa nas palavras do autor salientado acima, as histérias dos
personagens no livro “Antes de Nascer o Mundo” s&o cheias de mistérios, fatos fictque
podem ser considerados reais e fantasias misturadas com a realidade mogambicana.
Pois nota-se, em dado momento da leitura do livro, Mwanito narrando um episodio
que, acredita-se, relatar outro momento tragico ocorrido na histéria africana — a morte
de Eduardo Mondlane, lider da Frente de Libertacdo Nacional de Mocambique, a

FRELIMO. Fato ocorrido anos antes da guerra acabar no Pais. O narrador relata:

Meu pai estava ocupado remendando o tecto de nossa casa. Eu segurava a
escada onde ele se empoleirava. O Tio rodopiou em redor e exclamou:
— Meu cunhado, desca. Tenho as novidades.
— As novidades acabaram ha muito.
— Peco-lhe que desca, Silvestre Vitalicio.
— Desco quando for o tempo de descer.
— Morreu o presidente!
(COUTO, 2016, p.75).

Pensa-se que a morte aqui mencionada por um dos personagens da
histéria, o Tio Aproximado, baseia-se no fato ocorrido em 03 de fevereiro de 1969,
seis anos antes da libertacado de Mocambique do colonialismo portugués. Quando no
registrado na historia africana, Eduardo Mondlane recebe uma encomenda e abriu-a,
ai houve uma grande explosao que o levou a morte. O caso nunca foi esclarecido por
parte das autoridades locais.

Ocorrido este que causa além da morte e da guerra na vida dos
personagens, traz a tona a revolta no intimo do ser dos patrticipantes do enredo.

Mwanito relata-nos esse sentimento:
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No topo dos degraus, todo o gesto ficou suspenso. Foram, contudo, escassos
segundos. Logo a seguir, senti as escadas vibrarem: meu velho iniciava a
descida. Em solo firme, ele se encostou a parede e se distraiu a limpar o suor
que lhe escorria do rosto. Meu Tio acercou-se:

— Quviu o que lhe disse?

— Quvi.

— Foi num acidente.

Num gesto alheio, Silvestre continuou limpando o rosto. Com a palma da mao
fez uma pala na testa e espreitou o lugar onde estivera empoleirado.

— Espero que deixe de chover la dentro — afirmou, dobrando
meticulosamente o pano com que se limpara.

— Escutou o que Ihe disse? Que morreu o presidente?

— Ja tinha morrido antes.

E entrou. O Tio Aproximado ficou pontapeando as pedras do atrio. A raiva é
apenas um modo diverso de chorar. Conservei-me distante, fingindo que
arrumava as ferramentas. Ninguém se deve aproximar de um homem que faz
de conta que n&o chora. Aproximado tomou, entdo, a instantanea decis&o.
Foi ao paiol e chamou por Zacaria. A porta da cubata, conversaram em voz
baixa. A noticia deixou o ex-militar fora de si. Nao tardou que, desvairado,
empunhasse uma espingarda que reviravolteou no ar em ameacas gerais.
Cruzou a praceta em frente das nossas casas, gritando sem parar:

— Mataram-lhe! Sacanas, mataram-lhe!

E desandou em direccdo ao rio e os berros foram-se atenuando até se
escutarem de novo as cigarras. (COUTO, 2016, p. 76-77).

O que se nota nesta passagem, é que Mia Couto consegui transferir para
os leitores aspectos histéricos da Africa. Relatando assim, seu sentimento de revolta
por fazer parte desse movimento de libertagdo mogcambicana, transmitindo através da
(re)acao dos personagens no livro.

Uma pessoa da ficcao de Couto (2016), de importancia elevada para este
estudo é o militar Zacarias Kalash, que carrega no corpo as marcas da guerra pelas

quais passou lutando bravamente, como se vé a seguir:

Os dedos zelosos de Zacaria comprimiam os musculos da perna de encontro
a0 0ss0. Subitamente, da carne saltavam pedagos de metal que tombavam e
rodopiavam pelo chao.
— Sé&o balas — proclamava Zacaria Kalash com orgulho.

(COUTO, 2016, p.83).

Mia Couto faz um paralelo com a realidade em Mogambique, retratando no
corpo de Kalash o nivel a que se chegou com a guerra entre os povos africanos. Além
de deixar marcas na alma e no fisico das pessoas que tiveram que se submeter a este
tipo de ato violento, assombrador e assolador. Mwanito continua a contar-nos o que
segue:
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Na ponta dos dedos erguia-as uma por uma e anunciava o calibre e as
circunstancias em que tinha sido alvejado. Cada uma das quatro balas tinha
a sua prépria proveniéncia.

— Esta, a da perna, ganhei na Guerra Colonial. A da coxa veio da guerra com
lan Smith. Esta, no brago, é desta guerra de agora...

— E aoutra?

— Que outra?

— Essa no ombro.

— Essa ja ndo me lembro.

— Mentira, Zacaria. Conta la.

— Estou a falar a sério. Mesma das outras eu nem sempre lembro bem.
Limpava os projécteis na manga da camisa e voltava a introduzi-los na
carne, usando os dedos como se empurrasse o €mbolo de uma seringa.
— Sabe por que nunca me separo das minhas balas?

Sabiamos. Mas faziamos de conta que escutdvamos pela primeira vez.
Como ao ditado que ele mesmo inventara e que rezava: queres conhecer
um homem, espreita-lhe as cicatrizes.

— Estes sdo os avessos dos meus umbigos. Por aqui — e apontava o0s

buracos — por aqui se escapou a morte. (COUTO,2016, p. 83-84).

Segundo o que nos mostra a citacdo acima, Kalash, nosso personagem

militante, participou de varios momentos de guerrilhas, e como o livro conta-nos, “ele

mesmo nao tendo sido outra coisa sendo militar”, adorava acariciar o jaquetao militar

que sempre envergava. Os seus dedos “ganhavam sono sobre o cano da espingarda”
(COUTO, 2016, p. 85).

Mas, havia um desencontro na narrativa, de primeira leitura acha-se que

Zacaria Kalash defenderia o povo mocambicano, todavia, ndo lutava a favor dos

africanos, mas do lado oposto, como explica Couto, através de Mwanito no trecho a

sequir:

O Tio Aproximado foi quem desvendou esse esquecimento: por que motivo
Zacaria nao se lembrava de nenhuma guerra? Porque ele lutara sempre do
lado errado. Foi assim desde sempre na sua familia: o avé lutara contra
Gungunhana, o pai se alistara na policia colonial e ele mesmo combatera
pelos portugueses na luta de libertacdo nacional. Para o Tio Aproximado,
nosso parente visitante, aquela amnésia ndo merecia sendo desprezo. Um
militar sem lembrancga de guerra € como prostituta que se diz virgem. Era isso
que Aproximado, sem panos mornos, atirava a cara de Zacaria. Porém, o
militar fazia ouvidos de mercador e jamais ripostava. (COUTO, 2016, p. 86)

Apesar dessa demonstracao do efeito da guerra por Zacaria Kalash, a paz

€ o elemento-chave da narrativa até o meio do livro, quando Kalash consegue ler a

sorte em um punhado de papéis rasgados e lancados ao vento.

Durante estes estudos e analises na trajetéria da literatura africana,

percebeu-se que tudo indica, no romance examinado que, de um modo ficcional,
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procura-se testemunhar o trauma da guerra vivida pelo povo de Mogambique. Pode-

se dizer depois deste breve estudo, que:

O mundo de Jesusalém nasce para o “novo velho mundo”. Entdo ha o choque
cultural e social dos antigos habitantes da pacifica Jesusalém com a
desigualdade das comunidades africanas. Surgem as mulheres que lavam
roupas no rio e comem formigas e barro. O livro passa para um outro
momento, onde a descoberta do sexo, as passeatas pelos direitos da mulher,
a corrupgao politica e militar, a loucura e o envelhecimento, a igreja catdlica,
a musica, a morte, a AIDS ou a segregacao tomam lugar e nascem como um
cancer aos olhos de um incrédulo Mwanito, que jamais pensava existir tais
coisas. (SANTIAGO, 2012)

Ao passo que cada personagem envelhece, o mundo vai se tornando novo.
A realidade se transforma em dinheiro e aproveitamento. Os sentimentos humanos
vao se enfraquecendo. Enquanto alguns nascem para a vida e outros vivem para a
morte, e a sociedade surge para se adequar as metrdpoles. Na mudanga de mundos,
Mia Couto consegui captar bem essa transformacgao do individuo e do espaco ao seu
redor. Pouquissimas vezes se tem o privilégio ou a oportunidade de ler isso da

maneira tdo surreal como o escritor nos expde em Antes de Nascer o Mundo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As cicatrizes deixadas pela guerra podem ser percebidas no livro Antes de
Nascer o Mundo, que aqui fora estudado e debatido. Que proporcionou-nos
claramente a tematica da guerra como principio norteador deste trabalho de conclusao
de curso.

Sabe-se que o embate colonial ainda esta presente nos vestigios deixados
tanto pelo sistema colonial quanto nas perdas durante todo esse tempo. E na obra
que aqui foi analisada, percebe-se tracos de mudancgas convictas através dos fatos
ficticios, mas, bem realista do cotidiano mogambicano.

Ao perceber a importancia da Literatura Africana para a educacdo
brasileira, os preconceitos que as envolvem se desfazem, e desenvolve-se uma
reflexdo acerca da construcao de estereotipos raciais formados a partir dos discursos
coloniais.

A literatura passou a ser uma forma de expressao mais contundente de
aplicar os novos conceitos de educagéo, e uma arma contra a guerra em Mogambique.
Pois, através dela os escritores, assim como Mia Couto, tornaram-se vozes na luta e

resisténcia contra essa forma de opressao.
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