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“Prefiro virar adubo dessa terra do que parar de
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RESUMO

Este trabalho versa sobre o cinema como ferramenta para o ensino de histéria e o
debate sobre os povos indigenas, e tem como principal objetivo analisar os fatores
que fazem do filme uma importante ferramenta pedagdgica tanto para o ensino de
Histéria como para o estudo da cultura dos povos indigenas. O cinema € um recurso
que nos permite conhecer, descobrir, entender, nos emocionar e educar, e diante
dessas possibilidades, o fiime na sala de aula certamente pode ser um recurso
pedagogico de grande importéncia, pois permite aos professores uma quebra na
rotina das aulas expositivas centradas apenas nos livros didaticos, dessa forma,
contribui para o processo do ensino e aprendizagem e na contextualizagdo daquilo
que é ensinado na escola. A pesquisa foi desenvolvida em formato bibliografico e de
campo, e a coleta de dados foi efetivada através da participagéo de 10 (dez) alunos
que cursam o 6° ano do instituto socio educacional Betel, localizada no bairro Jodo
Paulo, Sdo Luis — MA. Os resultados indicam que o filme se configura como um
componente didatico imprescindivel para complementar o ensino de Histéria de
maneira ludica e dindmica, pois o aluno pode ter contato com diferentes culturas,
compreender a sua formagao historiografica e as lutas empreendidas por varios

grupos sociais ao longo dos séculos.

Palavras-chave: Cinema; Ensino de Histéria; Povos indigenas.



ABSTRACT

This work deals with Movie theater as a tool for teaching history and the debate
about indigenous peoples, and its main objective is to analyze the factors that make
film an important pedagogical tool both for teaching History and for studying the
culture of indigenous peoples. Indian people.Movie theater is a resource that allows
us to know, discover, understand, move, and educate, and given these possibilities,
film in the classroom can certainly be a pedagogical resource of great importance, as
it allows teachers a break from the routine of classes. expository focused only on
textbooks, thus contributing to the teaching, and learning process and the
contextualization of what is taught at school. The research was developed in a
bibliographic and field format, and data collection was carried out through the
participation of 10 (ten) students studying the 6th year of Escola Communitarian
Betel, located in the Jodo Paulo neighborhood, Sao Luis — MA. The results indicate
that the film is an essential teaching component to complement the teaching of
History in a playful and dynamic way, as the student can have contact with different
cultures, understand their historiographical formation and the struggles undertaken

by various social groups throughout of centuries.

Keywords: Movie theater; Teaching History; Indigenous people
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1 INTRODUCAO

A sociedade na qual estamos inseridos no atual contexto, exige profissionais
com caracteristicas de autonomia, criatividade, criticidade, capacidade de adaptar-se
a mudancas e pluriculturalidade. Inserida nesse contexto, cabe a escola formar
cidadaos com esse perfil, com conhecimentos para desenvolver nos educandos a
capacidade de analisar e construir opinides proprias com consciéncia de direitos e
deveres (Freire, 1996).

Como enfatiza Gadotti et.al (2001) a escola é um lugar de encontro de
multiplas culturas, onde constata-se “a diversidade cultural é a riqueza da
humanidade. Para cumprir sua tarefa humanista, a escola precisa mostrar aos
alunos que existem outras culturas além da sua” (Gadotti et. al., 2001, p.119). Nessa
perspectiva, cabe a escola trabalhar com as diferengas sociais e culturais que
permeiam a sociedade.

Nesse sentido, a sala de aula € o espago em que o educador possui contato
com alunos de variadas culturas e diferengas provenientes de suas realidades
sociais, econdmicas e étnicas, aspectos que exige desses profissionais o dominio de
conteudos e ferramentas no exercicio da docéncia, principalmente quando se trata
de professores de Histéria, pois o conhecimento histérico dessa disciplina é
primordial para a formagao de sujeitos criticos, tendo em vista que € por meio deste
conhecimento que os estudantes conseguem entender melhor o seu papel social e
as possibilidades de melhorar a convivéncia com as pessoas, contribuindo para sua
construgao pessoal.

Nesse contexto, € necessaria a existéncia de educadores que sejam
pesquisadores e detentores de conhecimentos sobre a sociedade brasileira, para
que, a partir dai se posicionem de forma critica e reflexiva sobre suas praxis
pedagogicas. Assim, acredita-se que eles possam promover um ensino que leve em
consideragao o uso dos mais variados recursos, tendo em vista o combate aos
esteredtipos que ainda existem em muitas escolas.

Com essa perspectiva, € indiscutivel o dominio de diferentes linguagens no
ensino da disciplina Histéria, e nesse contexto, a utilizagdo de filmes se torna uma
ferramenta bastante promissora, pois este € um recurso que geralmente € bem

aceito por conta da sua grande insergdo na cultura do cotidiano dos alunos, logo
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esta linguagem passa a ser um importante aliado do professor, visto que favorece
preciosas reflexdes e importantes informacdes.

O filme por ser um recurso bastante presente na realidade das escolas
brasileiras, € uma linguagem bastante presente na vida de milhares de pessoas por
todo o mundo, e que através do avango da tecnologia esta cada vez mais acessivel
para todos nés. Se antes para assistir um filme era necessario ir ao cinema, hoje
podemos assistir diariamente por nossas televisdes e até na palma de nossas maos
por meio do celular.

E necessario diferenciar os conceitos de “cinema” e “filme”, o termo "cinema"
e "filme" sdo frequentemente utilizados de forma similar, mas possuem distingdes
significativas, o "cinema" abrange n&o apenas a exibicdo de filmes, mas também
todo o contexto envolvido nessa experiéncia, desde o local fisico onde os filmes séo
projetados até a atmosfera e a cultura associadas as salas de cinema. Por outro
lado, "filme" se refere a obra audiovisual em si, incluindo sua narrativa, imagens e
som, enquanto o cinema representa o espaco fisico da projecéo, o filme representa
a criagao artistica em si, podendo ser apreciado em diversos contextos além das
salas de cinema, como em casa ou em dispositivos modveis, essa distingdo é
importante para compreendermos a ampla gama de formas e contextos em que o
cinema e os filmes podem ser apreciados e discutidos.

As motivagdes que me levaram a escolher o filme como objeto de pesquisa
estdo ligadas a dois fatores, a minha caminhada estudantil, no percurso académico,
quando adquiri preparacao tedrica e metodologica através de diferentes disciplinas
oferecidas na Universidade, principalmente no que se refere a forma como os
docentes utilizavam o filme como recurso pedagdgico para proporcionar debates
bem mais aprofundado e rico e uma melhor reflexdo dos temas abordados. O outro
fator foram as experiéncias obtidas na educacdo basica com as disciplinas de
estagio obrigatério do ensino fundamental e médio, quando trabalhei com filmes em
sala de aula que tratavam sobre questdes ligadas aos indigenas para estimular o
interesse dos estudantes por esta tematica e também no atendimento da Lei N°
11.645, aprovada em 10 margo de 2008, que trouxe a obrigatoriedade do estudo da
histéria e cultura afro-brasileira e indigena nos estabelecimentos de ensino
fundamental e médio.

Feita estas consideracdes iniciais, levantamos como problematizacdo da

pesquisa 0 seguinte questionamento: até que ponto o filme enquanto recurso
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pedagogico € uma ferramenta que propicia o processo de ensino e aprendizagem
para alunos em sala de Histéria?

Considerando esta problematizagcdo sobre a importancia do filme como um
recurso didatico, levantamos outras questdes que nos ajudardo a encontrar
respostas mais pertinentes: quais aspectos pedagogicos permitem que um filme seja
uma ferramenta relevante tanto para o ensino de Historia como para o estudo dos
povos indigenas? E quais os cuidados que o docente de Historia precisa ter para
que este recurso seja utilizado e trabalhado de forma que venha contribuir
verdadeiramente para o aprendizado dos alunos?

No sentido de buscar respostas a esses questionamentos, propusemos os
seguintes objetivos:

O objetivo geral do trabalho visa analisar os fatores que fazem do filme uma
importante ferramenta pedagdgica tanto para o ensino de Histéria como para o
estudo da cultura dos povos indigenas. Dentre os objetivos especificos ressaltamos:
demonstrar pela perspectiva tedrica a relagao existente entre cinema, educagao e o
ensino de Histdria; analisar o cinema como ferramenta metodoldgica para o ensino
da historia, possibilitando trabalhar com a histéria e cultura indigena em sala de
aula, e o terceiro objetivo tem como foco a aplicagdo da pesquisa em turma e a
posterior analise dos dados coletados.

Como procedimento metodoldgico, foi realizada a pesquisa bibliografica para
que tivéssemos uma preparagao tedrica e metodoldgica acurada sobre cinema e
filme como ferramenta para o ensino de histdria e cultura indigena. E nesse
contexto, buscou-se dar enfoque para a questao dos povos indigenas. A ancoragem
tedrica foi possibilitada por diferentes estudiosos como Ferro (1976), Turner (1997),
Napolitano (2003), Ramos, Araujo e Souza (2012), dentre outros.

A ferramenta metodoldgica proposta para se trabalhar em sala de aula, foi o
filme Xingu (2013) de Cao Hambuguer a ser desenvolvida em etapas: em um
primeiro momento o filme foi reproduzido em sala de aula, objetivando provocar uma
discussdo sobre a tematica abordada sobre os indigenas; buscando identificar o
ponto de vista dos alunos.

O segundo momento foi a aplicagdo de um questionario aberto com os
alunos, com o intuito de analisar as suas respectivas opinides, tanto em relagado ao
papel do filme como um recurso pedagaogico.

O Iécus da pesquisa foi o instituto socio educacional Betel, situado no bairro
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Joao Paulo, Sdo Luis — MA, local onde leciono a disciplina de Histdria. Este local foi
escolhido pela vivéncia na escola, percebi a necessidade de buscar alternativas
pedagogicas que fossem além do uso do livro didatico, e de aulas expositivas que
acabam por contribuir com o pouco envolvimento dos alunos, tornando-os sujeitos
passivos no decorrer do processo de ensino e aprendizagem.

Portanto, busca-se neste estudo contribuir com possibilidades
metodologicas para o ensino da historia a partir da utilizagdo de produgdes
cinematograficas para um aprofundamento da analise da cultura dos povos
indigenas no Brasil em sala de aula, desta forma nossa intengdo €& estimular
reflexdes e debates que possam provocar o interesse dos alunos em relacio a esta
tematica.

Este estudo estd organizado em capitulos. No primeiro capitulo
apresenta-se as contribuicdes tedricas a respeito dos beneficios de utilizacido do
cinema como instrumento facilitador para a constru¢do de conhecimento, com
abordagem sobre a sua entrada no espacgo escolar a partir do século XIX, assim
como, nas escolas brasileiras entre os séculos XX e XXI.

No capitulo seguinte ressalta-se a importédncia do cinema na pratica
pedagogica da escola, assim como a importancia da formagéo pedagdgica como
possibilidade para a insergdo do cinema em sala de aula, abordando acerca das
politicas educacionais e proposi¢cdes para o ensino de Histéria a partir de alguns
filmes, a exemplo de “A Conquista do Paraiso” e “Antes do Brasil.

No terceiro capitulo tem-se proposi¢gdes metodoldgicas para o uso de filmes
no ensino de Historia, com evidéncias de como pode ser trabalhada a questado
indigena em sala de aula, bem como, a metodologia adotada na exploracao do filme
“Xingu” e a aplicagdo do questionario, com os respectivos resultados e discusséo,
seguindo-se das consideragdes finais e apresentagédo das referéncias bibliograficas

dos autores utilizados para a construgcao deste estudo.
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2 O CINEMA COMO INSTRUMENTO FAVORECEDOR
DA CONSTRUCAO DE CONHECIMENTOS:

Contribuicoes tedricas

O cinema como fonte histérica deve muito a escola dos Annales, antes de
haver uma revolugdo nos estudos da Histéria proporcionada por eles, somente
documentos de cunho oficial eram aceitos como fontes histéricas e vistos como
verdadeiros e absolutamente inquestionaveis. Porém, a partir dos anos 70, as
producdes cinematograficas passaram a obter certa relevancia no meio das
pesquisas historicas, pois comecaram a ser entendidas como importantes fontes
para a construgcdo do conhecimento histérico e do saber no ambiente escolar.

Nesse contexto, o cinema é uma arte que proporciona inumeras
possibilidades de discussodes, reflexdes e sentimentos, a linguagem do cinema
também proporciona um afloramento no imaginario de quem o assiste, além de ter
um grande potencial para construgdo de conhecimentos.

As produgdes cinematograficas nao estdo restritas somente ao espago do
cinema, tem se vivenciado o aumento desse publico consumidor nos ultimos tempos
por meio das plataformas digitais, consequentemente, resultando na lucratividade
dos diretores de streaming, em raz&o dessa acessibilidade de filmes e séries
através de dispositivos médveis, o que tem conquistado o publico consumidor
jovem, motivo pela qual este recurso se torna uma ferramenta de grande
potencial em uma sala de aula.

Portanto, o processo de aceitacdo e entendimento do filme como um
documento historico se da pelo fato do abandono dos ideais de Historia da escola
metddica, ideais estes que foram contrariados com o surgimento da revista dos
Annales. Agora a historia comecaria a ser estudada ndo apenas com foco nas
grandes realezas, nas guerras e nos tratados, mas abrangeria o seu olhar para as
mentalidades, para o cotidiano e para a cultura das sociedades.

Em relagdo a sociedade brasileira, a trajetdria da disciplina de Histéria nas

salas de aulas nem sempre teve o percurso tal como se observa atualmente, tendo
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sido negligenciada em alguns periodos, como por exemplo, na época da ditadura
militar, em que os alunos so tinham acesso aos Estudos Sociais, 0 que contribuiu
para que a Histdria em seus objetivos e conteudos fosse esvaziada.

Os aspectos da importancia do filme, como ferramenta pedagodgica, exigem
conhecimentos sobre os procedimentos metodoldgicos de sua utilizagdo capazes de
conseguir gerar questionamentos dos alunos, além de debates e construgdes do
conhecimento. Ressaltamos que a figura do professor nesse processo € primordial,
pois cabe problematizar esse recurso audiovisual exibido em sala de aula com o
objetivo de suscitar discussdes que favoregam uma reflexao critica, caso contrario, o

filme exibido ndo passara de um mero entretenimento durante a aula.

2.1 O Cinema no século XIX e sua entrada no espaco

escolar

Antes de adentrarmos para a analise do cinema/filme e seu potencial para a
sala de aula, considera-se pertinente construir um percurso da historia dessas
ferramentas, seja como documento ou como ferramenta. No final do século XIX, na
Franga, a primeira sessdo de cinema foi organizada pelos irmaos Auguste e Louis
Lumiére, no Salao Indiano do Gran Café, no n. 14 do Boulevard dés Capucines, em
Paris, acompanhado por 33 espectadores que se encantaram com a experiéncia da
projecdo de imagens realizadas pelos inventores do cinematografo — os irmaos
Lumiére” (Duarte, 2002).

A revolucao proporcionada pelos Annales, enfraquece a cultura da unanime
preferéncia pelo documento escrito, proporcionando assim um ampliamento da viséo
dos historiadores, agora o seu foco iria além dos documentos oficiais e dos grandes
acontecimentos politicos, para uma infinidade de possibilidades de pesquisas, € o
filme é uma delas. Agora com esta revolugéo, o cinema passa a ser um importante
recurso em sala de aula, através dele o professor de historia tem inumeras
possibilidades, diversas formas de extrair debates e analises importantes, tanto do
que esta claro no filme, como do que esta menos explicito, além de proporcionar
uma ampliacdo do foco de estudo na sala de aula, que sempre esteve voltado para

os livros didaticos e suas narrativas europeizadas.
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Quando alguns milhdées de pessoas enchem diariamente milhares de salas
de projecdo cinematografica em todo mundo, torna-se evidente que o
Cinema é um poderoso instrumento de influéncia individual e coletiva, que
cumpre importante fungdo social no amplo campo das manifestagbes da
atividade humana. Desvendar e compreender o mundo neste século sera
uma tarefa incompleta se ndo se estudar o Cinema por ele produzido
(Meirelles, 1997, p. 114).

No campo da educagdo, em algumas instituicdes de ensino o cinema foi
introduzido apos a criagdo do videocassete, devido ao sucesso desta invengao
tecnoldgica na época, foi possivel que a populagéo tivesse acesso a filmes fora das
salas de cinema, o que consequentemente facilitou a utilizacdo deste recurso em
ambientes de sala de aula.

Segundo Costa (1987) nunca existiu uma demanda tdo grande de
introdugédo, aprofundamento, e o estudo com o uso do cinema como existe
atualmente na escola, para este autor isso certamente se da pelo fato da
necessidade de superar os enormes atrasos que a escola vinha acumulando em
relacdo as novas expressdes de comunicagao e de elaboragao das informagdes. O
cinema esta completamente ligado a percep¢do de mundo da maioria das
sociedades, acontecimentos historicos, pessoas, fatos em geral, sempre foram
retratados no cinema, fazendo com que eles fossem reproduzidos no imaginario dos
milhares de pessoas que o consomem. Dessa forma, segundo Duarte (2002) muito
da ideia que temos da historia talvez esteja inevitavelmente marcada pelo contato
que tivemos com as imagens cinematograficas.

Sobre as variadas perspectivas de utilizagdo do cinema, Moran (1995)
salienta que os videos podem ser usados de acordo com os diferentes propdsitos
que o professor pretende trabalhar com os estudantes, sendo estes:

- Video como sensibilizagdo — nesta categoria, o educador pode selecionar
filmes que propdem a introdugcdo de assuntos novos, despertando assim, a
curiosidade de quem assiste e motivando o aluno para a busca de novos
conhecimentos.

- Video como ilustracédo — essa técnica pode ser utilizada para complementar
a aula expositiva, com videos que demonstram aquilo que esta sendo abordado,
incitando a associagao entre a aula oral e o video.

- Video como simulacdo — esses videos podem ser escolhidos para a

abordagem de aulas nas ciéncias exatas, como Matematica, Fisica e Quimica,
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principalmente quando a escola n&o dispde de laboratério de pratica e o professor
nao tem possibilidade de fazer experiéncias de demonstracdo dos assuntos
trabalhados.

- Video como conteudo de ensino — esse € o tipo mais comum, em que o
educador pode optar por videos épicos, por exemplo, quando aborda o ensino de
Histéria Antiga.

- Video como produgdo — nessa tipologia, o professor pode estimular os
alunos a criarem seus proprios videos, documentando entrevistas, filmagens de
lugares histérico-culturais, eventos e experiéncias diversas.

Logo apo6s o sucesso dos videocassetes vieram os DVDs, que permitiram
que os docentes comegassem a notar que os filmes poderiam ser utilizados como
uma ferramenta pedagdgica, na medida em que eram atrativos para tratar sobre
temas discutidos com frequéncia em sala de aula. Apesar da grande influéncia que
os videocassetes e DVDs tiveram na popularizacdo do cinema na sociedade como
um todo, e consequentemente no uso por parte dos docentes em sala de aula, a
ideia de se ter uma educagao por meio do recurso do cinema nao € algo recente, ja
por volta do século XIX alguns pesquisadores ja comegavam a sugerir a realizagao
de algumas pesquisas sobre esta abordagem, e atualmente este debate tem se
tornado ainda maior, segundo Ramos, Araujo e Souza:

Embora o cinema ainda ndo seja reconhecido pelos meios educacionais
como fonte de conhecimento, estes ja estdo imersos no meio escolar ha
algum tempo, normalmente trazido por professores em suas atividades
pedagodgicas normalmente amarradas a alguma tematica ou conteudo. Mas,

¢é fato que o consumo de filmes em casa ou na escola faz parte da formagao
cultural de cada individuo (Ramos; Araujo; Souza, 2012, p. 2)

Entretanto, para Viana (2010), é preciso levar em conta que o cinema € um
género hibrido, ao mesmo tempo que ele exerce uma fungéo artistica, ele também é
um produto da industria que tem a funcdo de ser vendido. Por conta disso é
necessario haver um esforco do docente em separar o que pode e o que nao pode

ser aproveitado em uma sala de aula, visto que:

O desenvolvimento da arte cinematografica criou uma linguagem que, como
toda linguagem, é uma elaboragédo para se chegar a um conhecimento, é
um objeto cultural que ndo pode ser descontextualizado, com a fungao de
reconstruir a realidade; é através da linguagem que nos integramos a nossa
cultura, adquirimos identidade e internalizamos os sistemas de valores que
estruturam nossa vida (Cipolini, 2008, p. 24).
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Diante disto, é possivel destacar a contribuicdo que o cinema possui para
agugar a capacidade cognitiva dos alunos, e certamente as tematicas que
estivessem sendo abordadas através dele, podendo se constituir um significativo
recurso pedagogico, pois € uma linguagem bastante clara e flexivel quanto ao modo
de abordar alguns temas que possam possibilitar ao professor realizar debates
pertinentes, que vao além do que esta sendo mostrado pelo filme.

De acordo com Bordwell e Thompson, (2013, p. 29) “flmes comunicam
informacodes e ideias, e nos mostram lugares e modos de vida com os quais de outra
forma talvez ndo tivéssemos contato”. Dessa forma, o cinema pode vir a ser um
recurso de identificacdo do aluno com a sua propria realidade, trazendo elementos
ludicos, com caracteristicas ligadas a historia de seu pais, seu povo, suas origens

etc. Conforme a percepcao de Ramos:

A acdo da educagado traz inerente a percepgao do outro pelo vinculo
altruista. Esse “outro”, para quem o discurso educativo enuncia suas
verdades, é o povo, definido como pdlo passivo. Esse polo recebe e tira
proveito da condescendéncia de quem educa. A alteridade definida como
“povo” existe a partir da acdo altruista do sujeito que educa. (...) educar,
para no documentario da primeira parte do século XX, tem sua justificativa
ética no contetdo propriamente que esta sendo veiculado, que possibilita a
postura missionaria do sujeito que o emite. Jamais na preocupagédo com a
forma pela qual a representacdo do outro € mediada pela enunciacao
(Ramos, 2005, p.173).

O processo de enunciagao do outro, faz com que o aluno compreenda as
caracteristicas de diferentes culturas através do cinema, pois € possivel ter uma
visibilidade sobre varios aspectos por meio das imagens e interpretacao dos atores,
com diadlogos especificos que remetam a uma determinada comunidade, como por
exemplo, a indigena.

Porém, Nascimento (2008), nos alerta que quando focamos em um
personagem de um filme ou um tema ligado a ela, é preciso compreender que
aquelas imagens nado sdo um retrato fiel dela, e nem do que realmente aconteceu,
por tanto, usar um filme em sala de aula s6 se torna viavel quando € utilizado em
conjunto com textos e havendo uma contextualizacdo da sociedade contemporanea

ao filme, proporcionando assim a compreensao do que esta velado no filme.



21

2.2 A insercao do cinema nas escolas brasileiras entre os

séculos XX e XXI

No Brasil, a educacédo e o cinema passaram a se correlacionar a partir do
século XX, em que educadores, politicos, intelectuais e cineastas do pais iniciavam
os dialogos a respeito de sua implantacdo nas escolas. Assim, em 1910, o
antropologo e cientista Edgar Roquete-Pinto levou ao Museu Nacional uma filmoteca
com objetivos pedagdgicos (Catelli, 2005).

Apoés a revolugdo de 1930 houve a obrigatoriedade de exibigdo de filmes
nacionais nas principais sessdes regulares de cinema, fomentando assim, a criacéo
do Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), com base na lei 378 de 13 de
janeiro de 1937. A instituicdo nasceu com o objetivo de direcionar a exibicdo de
filmes especificos que pudessem ser trabalhados em sala de aula. (Leite, 2005). A
iminéncia da ideologia politica do Estado Novo fez com que o instituto mantivesse as
suas atividades durante um periodo de 30 anos, com o apoio do governo para a sua
manutencao.

No ano de 1938, Getulio Vargas em um de seus discursos, evidencia a

importancia do cinema para a educacgao:

Elemento de cultura, influindo diretamente sobre o raciocinio e a
imaginacgéao, éle [0 cinema], apura as qualidades de observagao, aumenta
0s cabedais cientificos e divulga os conhecimentos das coisas, sem exigir o
esforgo e as reservas de erudigdo que o livro requer e os mestres, nas suas
aulas, reclamam [...]. Ele aproximara, pela visdo incisiva dos fatos, os
diferentes nudcleos humanos nos territérios vastos da Republica (Vargas,
1938, p. 183-189).

Ainda que a obrigatoriedade na exibigao de filmes tenha surgido no governo
ditatorial de Vargas como instrumento coercitivo pedagogico, o cinema comegava a
ganhar espago nas escolas brasileiras, considerando a sua capacidade de despertar
0os conhecimentos do aluno de uma forma mais dindmica, possibilitando uma
aprendizagem que ia além do contato com os conteudos propostos pelo livro
didatico, ampliando assim, as perspectivas de interatividade.

Complementando essas ideias, Duarte (2002, p. 17) assinala que: “Ver

filmes é uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formagao cultural e
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educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filoséficas,
socioldgicas e tantas mais”.

A formacao cultural € um dos pontos positivos que o cinema proporciona,
pois é possivel relacionar fatos historicos, entender os acontecimentos formativos da
sociedade brasileira, além de se fazer comparativos com a historiografia do contexto
no qual o aluno esta inserido, e que cabe ao professor despertar a criticidade e uma

aprendizagem significativa. Sob a ética de Costa:

A importancia de ndo permanecer no estagio da relagao com o filme apenas
como distracdo, mas usar criticamente as representagdes e a narrativa
filmica como elementos propulsores de debates tematicos € um exercicio de
ampliacdo das possibilidades do olhar e de desenvolvimento do senso
critico em relagdo ao consumo de bens culturais. Deve-se ressaltar que as
discussodes relativas ao cinema no contexto educacional, seja no ambiente
do ensino das artes visuais ou de outras areas do conhecimento, em sua
maioria, sdo marcadas por orientacbes quanto ao uso das narrativas
cinematograficas como estratégias para o desenvolvimento de conteudos
escolares, como ilustracdo de assuntos diversos, ou ainda ecoam as
referéncias de anadlise de filmes, nas quais prevalecem os pontos de vista
dos autores (Costa, 2009, p. 27).

Portanto, o filme é um recurso complementar para se trabalhar com o
desenvolvimento de conteudos escolares, sendo uma valiosa ferramenta para o
ensino de Historia, com proposigdes que fagam relagéo direta com o planejamento
idealizado pelo professor. E fundamental a escolha de se trabalhar com o cinema
como eixo de aprendizagem, ao mesmo tempo na pratica de ensino e de pesquisa,
fazer a selecéo de filmes ficcionais e educativos.

Segundo Freire (1989) o cinema se configura com um potencial libertador,
atuando diretamente na formacgao cultural humana e ética, pois € preciso formar
alunos criticos, cientes de sua realidade e com a disposi¢cdo de modifica-la de
maneira significativa.

Avancando neste processo, adentramos ao século XXI, quando no Brasil foi
criada a Lei do Cinema, fomentada pelo Projeto de Lei n° 185, de 2008, proposto
pelo Senador Cristovam Buarque. O principal objetivo da lei era fomentar e
regulamentar a utilizagdo de filmes na educagao basica. Em 26 de junho de 2014,
apos seis anos de debates, a presidente Dilma Rousseff promulgou a Lei 13.006,
que trata sobre: “A exibicao de filmes de produgédo nacional constituira componente
curricular complementar integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua

exibicdo obrigatoria por, no minimo, duas horas mensais. ” (Brasil, 2014).
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Desde entdo, a Lei 9.394/1996, que estabelece as Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, passou a vigorar com o acréscimo do paragrafo 8 ao art. 26,
incorporando a prescrigao da Lei 13.006/2014. Apesar da promulgacao da lei, ela
ainda n&o foi regulamentada e continua sem efeitos praticos nas escolas. Para

Turner:

A complexidade da produgdo cinematografica torna essencial a
interpretacdo, a leitura ativa de um filme. Inevitavelmente precisamos
examinar minuciosamente o quadro, formar hipéteses sobre a evolugao da
narrativa, especular sobre seus possiveis significados, tentar obter algum
dominio sobre o filme a medida que ele se desenvolve. O processo ativo da
interpretacéo € essencial para a analise do cinema e para o prazer que ele
proporciona (Turner, 1997, p.69).

Dando continuidade ao papel que o cinema e os filmes possibilitam no

processo ensino-aprendizagem, destaca-se conforme Duarte:

[...] o contato com filmes produz, num primeiro momento, apenas imagos —
entendidos aqui como marcas, tragos, impressdes, sentimentos -
significantes que serdo lentamente significados depois, de acordo com os
conhecimentos que o individuo possui de si proprio, da vida e, sobretudo, da
linguagem audiovisual. O dominio progressivo que se adquire dessa
linguagem, pela experiéncia com ela, associado a informagbes e saberes
diversos significa e ressignifica indefinidamente as marcas deixadas em nés
pelo contato com narrativas filmicas (Duarte, 2002, p. 74).

Segundo este autor, “determinadas experiéncias culturais, associadas a uma
certa maneira de ver filmes, acabam interagindo na produgdo de saberes,
identidades, crencas e visbes de mundo de um grande contingente de atores
sociais” (Duarte, 2002, p. 19).

Na visdo de Franco (2004) o contato do aluno com as tecnologias e as
produ¢des multimidias propostas na internet facilita consideravelmente a intimidade
do aluno para com as propostas cinematograficas na escola, ja que é necessario
considerar que a bagagem cultural dos alunos vem sofrendo profundas
transformacgdes nos ultimos anos devido a insergao tecnoldgica.

Nesse sentido, Bergala (2008) fala sobre a necessidade de o professor criar
uma atmosfera em sala de aula que garanta a permanéncia no ar de uma parte do
nao-dito, ou seja, fomentando e instigando a capacidade interpretativa do aluno,
considerando que alguns filmes incitam essa perspectiva, em que o espectador é
livre para fazer suas proprias interpretagdes acerca do desfecho.

Complementando essas ideias, Lino (2014) apresenta algumas observacoes

especificas a respeito da insercdo do cinema nas salas de aulas brasileiras, como
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por exemplo, a falta de dominio dos elementos cinematograficos por parte de muitos
professores. Isso implica dizer que esse fator compromete uma aprendizagem
assertiva, pois se o educador ndo consegue fazer uma ponte entre o filme exibido e
o seu conteudo, o aluno ndo compreende a relagao entre ambos.

Corroborando com as proposicdes dos autores citados acima, é importante
enfatizar que o cinema aguga a capacidade comunicativa e interpretativa do aluno,
em que é possivel formar hipoteses, imaginar novos horizontes a respeito da
tematica abordada em sala de aula, de modo que o discente ressignifique palavras,
acdes e contextos a respeito do que foi trabalhado no filme.

As experiéncias de aprendizagem através de filmes podem deixar marcas
positivas e significativas nos alunos, quando estes sao capazes de se identificarem
com 0s personagens, suas historias e conhecimentos, desde que a veiculagado do
filme seja abordada com a devida reflexdo de sua constru¢cdo cinematografica.
Nessa conjuntura, € possivel afirmar que o cinema e a educagao transitam em
diregdes similares, interligando impressdes, fomentando novos significados para a

historia e cultura do Brasil.

3 O CINEMA NA ESCOLA

Os filmes proporcionam, portanto, uma mesclagem entre o mundo interno e
externo, fazendo com que o aluno interrelacione esses dois mundos,
compreendendo a ldgica proposta pelo filme educativo, ao identificar elementos,
cultura, costumes e histérias que fazem parte de sua vivéncia cotidiana, propiciando
experiéncias que somente esta arte consegue despertar.

Nessa linha de raciocinio, Freire aponta que: “...] um dos angulos
importantes, sera o de provocar o reconhecimento do mundo, ndo como um ‘mundo
dado’, mas como um mundo dinamicamente ‘dando-se’ (Freire, 1984, p. 94). Dessa
forma, o cinema permite o reconhecimento do mundo do aluno, assim como a sua
dinamicidade, ou seja, o professor pode trabalhar a multiplicidade de conhecimentos
que vao sendo adaptados gradativamente ao contexto escolar por meio de filmes
integradores as tematicas abordadas. A escola, em seu papel de instituicdo

responsavel na formacao da sociabilidade, cabe ampliar o conceito de experiéncia e
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aprendizagem, aproveitando seus potenciais. Assim, é um desafio para as
instituicdes educacionais explorarem de forma adequada esses recursos.
A respeito da interpretacéo e discussao dos filmes com os alunos, Ostrower

assinala que:

A percepcao envolve um tipo de conhecer, que € um apreender o mundo
externo junto com o mundo interno, e envolve, concomitantemente, um
interpretar aquilo que estad sendo apreendido. Tudo se passa a0 mesmo
tempo. Assim, no que se percebe, se interpreta; no que se apreende, se
compreende. Essa compreensdo ndo precisa necessariamente ocorrer de
modo intelectual, mas deixa sempre um lastro de nossa experiéncia
(Ostrower, 1993, p.57).

Sob essa o6tica, Duarte (2002, p. 94) contribui dizendo que: “a maior parte
dos filmes pode ser utilizada para discutir os mais variados assuntos. Tudo depende
dos objetivos e conteudo que se deseja desenvolver”. Isso implica dizer que a
interdisciplinaridade pode ser aplicada através do cinema, de modo que os
educadores entrelacem as suas propostas pedagogicas através da contextualizagao
de varios assuntos diferentes que podem ser abordados e discutidos através do
mesmo filme, fator que depende da forma como o planejamento para as aulas é
realizado, assim como, os objetivos e conteudo que precisam ser repassados.

Dessa forma, Duarte afirma que:

O Cinema é um instrumento precioso [...] para ensinar a respeito de
valores, crengas e visdes de mundo que orientam as praticas dos diferentes
grupos sociais que integram as praticas complexas. [...] [Os filmes]
propiciam bons debates sobre os problemas que enfrentamos no dia a dia
[...] podem despertar o interesse e estimular a curiosidade em torno de
temas e problemas que, muitas vezes, sequer seriam levados em conta
(Duarte, 2002, p. 90).

Dessa forma, o filme incita as multiplas interpretacbes a respeito de um
mesmo objeto, agado, situacdo, contexto, entre outros; e isso aguga as diferentes
percepgdes, o respeito a diversidade de opinides que podem surgir por meio dos
debates em sala de aula, promovendo a interatividade e a tolerdncia aos
pensamentos que se integram e divergem ao mesmo tempo (Mitchell, 2003).

Nessa conjuntura, Napolitano traz informagdes importantes sobre a insergao
do cinema na escola, tratando sobre a importancia da “Articulagdo com o curriculo
e/ou conteudo discutido, com as habilidades desejadas e com o0s conceitos
discutidos; adequacgdo a faixa etaria e etapa especifica da classe na relagao

ensino-aprendizagem” (Napolitano, 2003, p. 16).
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Sendo assim, Napolitano (2009) apresenta duas formas diferentes de
introducdo do cinema em sala de aula. A primeira pode ser realizada através de um
texto que gera debates acerca de tematicas previamente selecionadas pelo
educador. E em um segundo momento, pode ser usado como produto cultural e
estético, com representagdes sociais e apresentacdo de temas que permitam que o
aluno desenvolva a sua criticidade social.

Uma das medidas mais recentes que relaciona o cinema a escola é
amparada pela Lei 13006 de 26 de junho de 2014 que acrescenta o § 8o ao art. 26
da Lei no 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (LDB), que estabelece as diretrizes e
bases da educacdo nacional, a obrigar a exibigcdo de filmes de produgédo nacional
nas escolas de educacgao basica e que apresenta o seguinte texto: “§ 8° A exibigcao
de filmes de producdo nacional constituira componente curricular complementar
integrado a proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibigao obrigatoria por, no
minimo, 02 (duas) horas mensais.” (Brasil, 2014).

De acordo com Silva (2015) a grande maioria dos educadores veem no
cinema uma possibilidade de construgao e enriquecimento do conhecimento em sala
de aula, entretanto, um dos fatores que contribui para que essa pratica ndo seja
disseminada de forma mais comum ¢é a falta de preparacgao e formacdes especificas
que os permitam estar preparados para a utilizacdo deste recurso, conforme sera
abordado na seg¢ao seguinte.

Conforme Oliveira (2015) o filme se caracteriza como uma tecnologia
formadora capaz de impactar diretamente as percepgdes do aluno sobre o mundo,
de modo que as praticas pedagogicas ganham novas propor¢cdes e o cinema se
torne um recurso adicional que pode ser utilizado de maneira integrativa entre as
disciplinas propostas no ambiente escolar.

Nesse contexto, € imprescindivel que o educador atente para a adequacao
entre o filme a ser exibido com a faixa etaria dos alunos em cada modalidade de
ensino, tendo em vista que os filmes possuem classificagdes indicativas a respeito
de imagens inapropriadas para certas idades, geralmente que tratam sobre
conteudos como sexo, aborto, drogas, trafico, entre outros.

E fundamental que o aluno tenha contato com diferentes culturas e
tematicas que circundam no meio social, despertando a sua curiosidade e interesse

em compreender a diversidade humana, os seus aspectos formativos e a
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importancia do respeito ao outro, dos valores morais e sociais, dos aspectos

historiograficos que compdem a sua realidade e a de outras pessoas. Para Costa:
Nos dias de hoje, com o surgimento e desenvolvimento de novas
tecnologias de informagéo e comunicagdo e a intensa popularizagao da
producdo de ferramentas audiovisuais, torna-se facilitada a relagdo de uso
do cinema na escola, demandando estudos que se debrucem sobre essa
tematica. A expectativa é que tais estudos e tal proposta (do uso do cinema
na escola) contribuam para a compreensao de possibilidades didaticas e
pedagdgicas, no que concerne ao uso e producdo de videos na agao
docente. Pensando em propostas inclusivas, o uso de recursos audiovisuais
pode ser um elemento importante, se usado de modo que de fato agregue

varios sujeitos, como dispositivo favorecedor da aprendizagem (Costa,
2017, p. 5).

Uma das possibilidades criativas para o professor introduzir o flme em sala
de aula é por meio da utilizagado da tecnologia, desde que o aluno seja contemplado
desde o principio, e que a escola possibilite meios possiveis de pratica, algo que, em
se tratando da realidade da educacgao publica brasileira, € um quesito bastante
restrito, a julgar pela indisponibilidade de materiais para efetivagdo desse tipo de
formato.

A Base Nacional Comum Curricular, em sua 52 competéncia geral, aborda a
questao de o aluno compreender o uso pratico da tecnologia:

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagdo e
comunicacao de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva (Brasil, 2018, p.
18).

Quando o aluno é motivado a se auto questionar, a tendéncia é que se torne
um jovem e um adulto investigador, que vai sempre procurar entender o porqué das
coisas. Torna-se necessario, portanto, que o educador adeque a sua forma de
trabalhar a realidade do aluno, buscando desde cedo fazé-lo compreender a

importancia da educacgao para um futuro promissor.

3.1 A formac¢iao pedagogica como possibilidade para a

insercao do cinema em sala de aula
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As oficinas pedagdgicas se configuram como oportunidades de aquisicéo de
conhecimentos para o professor, servindo como base para que seu preparo didatico
seja ampliado, com a aquisicdo de novas ideias e metodologias a serem aplicadas
em sala de aula, principalmente por se tratar de um processo dindmico de troca de
experiéncias sobre os instrumentos educativos.

Segundo Perrenoud (2000) as novas tecnologias reforcam a contribuicao
dos trabalhos pedagdgicos contemporaneos. Através das oficinas pedagogicas, os
educadores podem criar situacbes de aprendizagem em que essa nova realidade
seja inclusiva, pois o aluno chega no ambiente escolar com um conhecimento muito
mais apurado no mundo contemporaneo, se compararmos com décadas passadas.

Nessa mesma linha de pensamento, Imbern6n aponta que:

O tipo de formagdo inicial que os professores costumam receber nao
oferece preparo suficiente para aplicar uma nova metodologia, nem para
aplicar métodos desenvolvidos teoricamente na pratica de sala de aula.
Além disso, ndo se tem a menor informagdo sobre como desenvolver,
implantar e avaliar processos de mudanga (Imbernén, 2002, p. 41).

Face a essas colocagdes, ressalta-se a necessidade de preparo dos
professores no que diz respeito as diferentes metodologias a serem implantadas em
sala de aula, uma vez que as que ja possuem ainda sao insuficientes,
principalmente no que diz respeito as possibilidades de utilizagdo do cinema nas
escolas, tendo em vista que é necessario acompanhar esse processo construtivo
que possui novos formatos pedagdgicos. Quando o educador ndo consegue avaliar
de forma sistematica os processos de mudanca em sala de aula, naturalmente é
insuficiente em sua didatica, pois a adaptabilidade frente a pluralidade de
informacdes com as quais os alunos tém contato todos os dias necessitam ter o seu
devido espago no ambito escolar.

De acordo com Moran (2004) é necessario que se desconstrua essa ideia de
que muitos professores se limitam a apenas repetir o que os demais colegas ja
fazem no ambiente escolar, sem se darem chance para inovar o0s seus
procedimentos, explorando assim, novos percursos para a aprendizagem, como € o
caso da inser¢gdo do cinema em sala de aula. A educacdo vem passando por
inumeras transformagdes ao longo dos anos, e isso traz novas possibilidades, tanto
para os educandos, quanto para os professores. O certo € que essa relagao precisa

estar cada vez mais afinada e em harmonia, a fim de que o ensino-aprendizagem
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seja priorizado e suscite nos alunos o desejo real de desenvolver as suas
habilidades.

Dessa maneira, Carbonell (2002) afirma que os educadores nao podem
seguir um modelo educacional baseado no passado, em que se pretendia apenas
ensinar a ler, escrever e contar, mas sim, olhar para o presente e para o futuro,
compreendendo que a educacgao de hoje necessita formar seres humanos capazes
de exercerem a sua cidadania, com consciéncia social e capacidade critica evoluida,
a fim de que consigam interagir com as problematicas surgidas constantemente na
sociedade.

Para Paviani e Fontana (2009) as oficinas pedagdgicas visam contribuir para
a construgdo e producdo de novos conhecimentos, dado que, € um momento em
que os educadores podem trocar experiéncias, com entretenimento e aplicagao de
praticas assertivas, tanto no campo tedrico quanto pratico da profissdo. Os
professores recém-formados que entram em sala de aula carecem ainda mais de
participacdo em oficinas pedagdgicas, a fim de conseguirem integrar os
conhecimentos adquiridos, compreendendo de que maneira as teorias aprendidas
durante o curso de Licenciatura convergem com a realidade pratica da profisséo.

Sendo assim, as oficinas pedagodgicas se constituem como momentos de
formagdo com grandes possibilidades de aprendizagens, fazendo uso de diferentes

ferramentas, conforme Anastasiou e Alves:

Pode-se langar mao de musicas, textos, observagbes diretas, videos,
pesquisas de campo, experiéncias praticas, enfim vivenciar ideias,
sentimentos, experiéncias, num movimento de reconstrugcédo individual e
coletiva (Anastasiou; Alves, 2009, p. 95).

Desse modo, o professor deve ter acesso a varias possibilidades que podem
ser agregadas a sua didatica e metodologia, podendo planejar aulas com a insergéo
de filmes, tornando-as mais ludicas, com a presenca de instrumentos pedagogicos
valiosos para a aprendizagem. E importante que o educador esteja atento também
as mudancas nos curriculos e a aplicabilidade dos conteudos baseados na Base
Nacional Comum Curricular — BNCC, e no Documento Curricular do Territorio
Maranhense — DCTMA (2019), a partir da realizacdo de planejamentos com
objetivos precisos e claros sobre 0 que se deseja alcangar com os alunos.

Nesse sentido, Camargo e Daros (2018) defendem que a interagdo em sala

de aula pressupde a incorporagao de novos conhecimentos. A interdisciplinaridade é
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um elemento decisivo para a educacdo contemporanea, pois através dela,
conseguimos integrar as disciplinas, fazendo com que o aluno compreenda que
todos os conhecimentos possuem uma inter-relagdo, e que para aprender Historia,
precisa de Lingua Portuguesa, por exemplo, e assim, sucessivamente.

O uso de aplicativos e de tecnologias digitais sdo elementos que podem
auxiliar nesse processo educacional contemporaneo. Entretanto, o professor precisa
adentrar a sala de aula devidamente preparado para utiliza-los de forma adequada.
Esse fator € imprescindivel, considerando que muitos alunos nao possuem
consciéncia das possibilidades criativas que podem desenvolver a partir desses
aparatos, e o educador é a ponte entre o educando, as novas midias digitais e o

cinema na escola.

3.2. As politicas educacionais: proposicoes para o ensino

da historia a partir de alguns filmes

As politicas educacionais que incentivam a utilizagdo do cinema como
recurso didatico s&do relativamente novas, necessitando assim, que os educadores
se familiarizem com essa nova realidade, combinando as ideias sobre o conteudo
abordado e o material disponivel para a utilizagéo.

Cabe ressaltar que a construgao de politicas educacionais passa ser uma
preocupacao a partir da promulgacao da Constituicdo Federal (CF) de 1988, que ja
apontava para a necessidade de haver um documento norteador da pratica docente,
que garantisse um padrédo de equidade entre as diversas regides do territério
brasileiro. Isso pode ser verificado no Art. 210, quando este fala que “serao fixados
conteudos minimos para o Ensino Fundamental, de maneira a assegurar formagao
basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e regionais”
(Brasil, 2016, p.124). Essa ideia veio a ser reforgada, oito anos apds, pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDBEN) n° 9.934 de 1996 (Brasil, 1996)

A partir de 1997 foram criados, pelo governo federal, os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs), trazendo orientacbes para todas as areas do

conhecimento, acrescidos dos temas transversais que compdéem o curriculo. Eles
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foram apresentados como instrugcdes, ndo possuindo obrigatoriedade quanto a sua
aplicacéao.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais, o aluno deve ser
estimulado para saber, perceber e distinguir sentimentos, sensacbes, ideias e
qualidades. Nesse quesito, o educador da area de Historia precisa criar condi¢des
para que as suas turmas construam e reconstruam conceitos relacionados a
disciplina (Brasil, 1997).

O curriculo escolar da disciplina de Histéria deve ser um norteador de como
as aulas sdo conduzidas. Nesse ponto, o educador deve estar atento a realidade
local, para que o seu ensino ndo fuja completamente do contexto em que o aluno
convive. O conhecimento, por exemplo, das lendas que compdem a comunidade, da
sua formacao historiografica contribuem para situar a aprendizagem da disciplina de
uma forma mais assertiva.

Em 2010 surgem as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNSs), leis que
determinam as metas e objetivos a serem alcangados no decorrer da educagao
basica. Essas diretrizes oferecem orientacdes para o planejamento do que deve ser
trabalhado nos curriculos, tendo em vista a ja falada base comum para o territorio
brasileiro (Brasil, 2010).

Outra lei importante que rege a educacéao brasileira, € o Plano Nacional de
Educacgéo (PNE), Lei 13.005 de 25 de junho de 2014, que estabelece diretrizes e um
total de vinte metas a serem alcancadas em um prazo de dez anos a partir de sua
publicacdo, bem como as estratégias para que isso acontega. E importante ressaltar
gue algumas dessas metas fomentam também a necessidade de implementagao de
uma Base, como é o caso da meta 7, que trata sobre a melhoria na qualidade da
educacdo em todas as etapas e modalidades, apresentando como primeira

estratégia:

Estabelecer e implantar, mediante pactuacédo inter-federativa, diretrizes
pedagégicas para a educacdo basica e a base nacional comum dos
curriculos, com direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento dos
(as) alunos (as) para cada ano do ensino fundamental e médio, respeitada a
diversidade regional, estadual e local (Brasil, 2014, p. 2).

E importante conhecer esse percurso histérico, pois ele mostra que a BNCC,
tal como a conhecemos hoje, ndo é algo que surgiu da noite para o dia, foi uma

construcao de natureza politica respaldada em documentos anteriores, que nasceu
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de uma necessidade latente e ha muito identificada.

Ressalta-se, no entanto, que este documento é motivo de amplos debates
no meio educacional, alavancados por preocupagdes a respeito de que tipo de
educagao vem a ser privilegiada no ensino por competéncias. Ferraz (2019), por
exemplo, destaca que essa forma atende fortemente a politica capitalista e que a
existéncia de um curriculo minimo pode resultar na supressao da autonomia
docente.

Giareta (2022) concorda que toda essa mobilizagdo de reforma curricular
esta diretamente ligada as ideias do neoliberalismo. Segundo o autor, “essa reforma
curricular foi produzida sob forte incidéncia consensuada dos agentes locais de
mercado, representativos da denominada governanga supraestatal e transnacional”
(Giareta, 2022, p. 341).

E imprescindivel haver esses debates e contraposicdes de ideias, pois a
BNCC certamente nao é a solugao de todos os problemas que o pais enfrenta. No
entanto, sabe-se que é por meio da educagado que se pode buscar uma sociedade
mais justa e igualitaria, e a Base pode ser o inicio da mudanga que a comunidade de

educadores tanto almejam.

3.2.1. O cinema como recurso auxiliador de uma escola multicultural

A década de 80 marca um novo momento para a popularizagdo do cinema
no Brasil. Com o fim da censura, a televisao aberta e os cinemas podem exibir os
filmes que desejarem. Além disso, a chegada do videocassete e das videolocadoras
ampliam o acesso ao cinema dentro de casa. Filmes como A Conquista do Paraiso,
passam a fazer parte dos curriculos escolares, abrindo diferentes possibilidades de
discussodes sobre os conteudos. Apesar disso, a produgdo nacional € muito pobre,
heranga das politicas anteriores (Costa, 2011).

A escola é um ambiente privilegiado de socializagdo, que contribui
cotidianamente para que os alunos conhegam os outros e a si. E no cotidiano
escolar que sao reproduzidos os conceitos da sociedade. Com isso, na escola sao
apresentadas "visbes de mundo, estilos de vida, crencas, costumes, cores, etnia e
todos os aspectos que compde a cultura frequentam, diariamente, as salas de aula"

(Candau, 2002, p. 43) A pratica docente deve compreender sua agao no processo
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de ensino e aprendizagem, utilizando metodologias que possam dar suporte aos
alunos a partir das culturas diversificadas.

Entende-se que valorizar as caracteristicas da comunidade a qual pertence
€ essencial para a produ¢édo do conhecimento contextualizado em sala de aula. Em
muitos casos, percebe-se que o professor nao valoriza o conhecimento de mundo do
aluno, preocupando apenas em repassar os conteudos propostos pelos livros
didaticos, que, muitas vezes, nao condizem com a realidade do educando.

A importdncia de se trabalhar um curriculo multicultural também é
imprescindivel, pois, como apresentam Lopes e Macedo (2011, p.203), “o curriculo
€, como muitas outras, uma pratica de atribuir significados, um discurso que constroi
sentidos, é ele, portanto uma pratica cultural”.

‘O ensino de Historia do Brasil levara em conta as contribuigdes da
diferentes culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro” (Brasil, 1998). O
parecer, especificamente na area da educacdo, busca atender a demanda dos
grupos que sofreram ou sofrem algum tipo de segregacéao social, com a germinagao
e implementacao de politicas de agdes afirmativas, isto €, de politicas que possam
quebrar os paradigmas sociais instaurados.

De acordo com Névoa:

As situacdes conflitantes que os professores sdo obrigados a enfrentar e
resolver apresentam caracteristicas unicas: o profissional competente
possui capacidade de autodesenvolvimento reflexivo(...) A logica da
racionalidade técnica opde-se sempre ao desenvolvimento de umas praxis
reflexiva (Névoa, 1997, p. 27).

No contexto escolar, esse processo de aceitacdo ou rejeicdo de conceitos
depende da bagagem trazida pelo aluno ao entrar em contato com os conceitos
abordados na escola, podendo a partir dai reafirmar conceitos antigos enquanto
verdades ou formular novas inferéncias a serem realizadas. O educador, ao adotar
suas metodologias deve estar consciente de que estas sdo carregadas de
significagdes que serdo decodificadas pelo aluno e que a sua intermediacdo pode
produzir conhecimento e reestruturar conceitos.

As experiéncias produzidas através da relagao interpessoal estabelecida
entre o professor e o aluno séo enriquecedoras, ja que propiciam oportunidade de
mutua troca de conhecimentos e, muitas vezes, o educador mais aprende do que
ensina no ambiente escolar, dadas as infinidades de personalidades encontradas

nas mais diversas salas de aulas.



34

Ao compreender a sua formacgado historica, o aluno consegue fazer uma
comparagao com as formacdes de outras comunidades e povos, promovendo a
construgcao de conceitos mais amplos que n&do sejam reduzidos apenas ao seu local
de origem.

O educador de Historia pode e deve inovar em suas aulas, aderindo aos
instrumentos ludicos que facilitem a aprendizagem, como por exemplo, a visita aos
pontos histéricos da cidade para sair um pouco da rotina de sala de aula, propor
jogos de memorias com as que compdem a historiografia da comunidade,
competicdes de perguntas e respostas sobre a cultura indigena, entre outros. A
analise da perspectiva histérica da educacao € o que permite que o professor tenha
uma visdo ampla sobre as metodologias que ja foram aplicadas em tempos mais
remotos e as que sdo aplicadas na contemporaneidade, com vistas a perceber o
porqué de terem sido abortadas determinadas praticas que nao traziam os
resultados esperados (Meirelles, 1997).

Nota-se que o envolvimento do professor € ponto chave para um real
desenvolvimento de atividades de teor didatico-pedagogico no cotidiano escolar no
tocante a atividades interdisciplinares que reconhegam as diversas praticas culturais
presentes no ambito social. Em relacdo a esse aspecto, observou-se a importancia
de se pensar em mudangas na formagdao que venham formular uma proposta
pedagdgica que vise a implementar e desenvolver o trabalho com a diversidade
étnica na sala de aula. Trata-se aqui de pensar a formacéo do professor, pois este

esta inserido em um contexto complexo e plural. Sobre isso, Candau afirma que:

A instituicdo escolar esta construida sobre a afirmagdo da igualdade,
enfatizando a base cultural comum a que todos os cidaddos deveriam ter
acesso e colaborar na sua permanente construgdo. Articular igualdade e
diferente, a base cultural comum e expressbes da pluralidade social e
cultural, constitui hoje um grande desafio para todos os educadores
(Candau, 2002, p. 85).

Torna-se importante a formacao de profissionais que valorizem o potencial
de desenvolvimento de cada aluno, sem distingao de faixa etaria, classe social, cor
ou diferengas culturais, isto €, profissionais que atuem em base aos valores de amor
ao proximo, justica, solidariedade, de responsabilidade e de respeito pelo outro, pelo

diferente, e disseminem esses valores aos seus educandos.
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3.2.1.1 Exemplos de filmes que podem ser trabalhados em sala de aula: “A

Conquista do Paraiso”

Primeiramente é necessario esclarecer os termos “conquista” e “descoberta”
do Brasil, a diferenciagao entre os termos é fundamental para uma compreensao
mais precisa dos eventos historicos que marcaram o inicio da colonizagao do pais,
enquanto "descoberta" sugere uma perspectiva eurocéntrica, na qual os europeus se
percebem como os primeiros a encontrar terras até entdo desconhecidas, o termo
"conquista" implica um processo de dominagéo e subjugacao dos povos nativos que
ja habitavam essas terras. A ideia de "descoberta" desconsidera a presenc¢a milenar
dos povos indigenas no territério brasileiro, enquanto a "conquista" reconhece sua
existéncia e a violéncia sofrida por eles durante o processo de colonizacdo. Essa
distincdo nos ajuda a problematizar a narrativa eurocéntrica da historia do Brasil e a
valorizar a perspectiva e a resisténcia dos povos indigenas, cujas culturas e
territérios foram profundamente impactados pela chegada dos colonizadores
europeus.

O filme “A Conquista do Paraiso” tem sido amplamente utilizado para
complementar as aulas de Histéria. O filme pode ser abordado em etapas para
facilitar a compreensao do aluno. Inicialmente, a histéria conta sobre a saida de
Cristovao Colombo para as novas terras, até a sua chegada ao Novo Mundo e o
regresso para a Espanha levando as novas informagbes a respeito de sua
descoberta.

Nesse sentido, os alunos podem discorrer sobre as suas percepgdes diante
dos acontecimentos que o navegador repassa ao retornar de viagem,
compreendendo como ocorreu o processo de descoberta das novas terras, assim
como, se familiariza com a o6tica desenvolvida pelo personagem para a descri¢gao de
suas experiéncias, evidenciando a visibilidade que se tinha naquele periodo a
respeito dos costumes, cultura e tradigbes indigenas.

Conforme Costa:

Quando assistimos um filme, devemos desconstruir suas partes,
desconstruir sua representagao do real, decupando-o quase que a maneira
dos cineastas. Entdo, bom seria se féssemos historiadores-cineastas e
entendéssemos perfeitamente sobre as técnicas da decupagem, trocando
de papéis, como os diretores e os atores fazem - e reconstruir com
interpretacées novas. A linguagem filmica em sala de aula, enquanto
representagcao do real dada pelo instrumento do filme, € um oceano de
possibilidades para o conhecimento (Costa, 2011, p. 72).
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A desconstrucao das partes precisa ser intermediada pelo professor, de
modo que os alunos compreendam como cada cena ou descricdo da realidade

compdem todo o conjunto da obra e a mensagem que se deseja passar com o filme.

3.2.1.2 Exibicao do documentario “Antes do Brasil”

O primeiro episddio — Antes do Brasil — Cabo Frio, 1530 — trata das
complexas relagdes entre europeus e indigenas nos primordios da Conquista.
Mostra indios Tupinambas e a captura do alemao Franz Hassen. Mostra valores da
cultura indigena, e geralmente é utilizado na integra ou em trechos, em fungéo dos
objetivos didaticos do professor, sendo um suporte para apoiar a Educagao Escolar
Indigena.

Com a proposigao do filme é possivel desenvolver as seguintes habilidades
sugeridas pela BNCC: (EFO07HI09) analisar os diferentes impactos da conquista
europeia da América para as populacbes amerindias; (EFO07HIO8) identificar as
formas de resisténcia; descrever as formas de organizacdo das sociedades
americanas no tempo da conquista com vista a compreensido dos mecanismos de
aliangas, confrontos e resisténcias.

Através do documentario € possivel trabalhar com os alunos sobre as
tematicas que envolvem a fragilidade das relagées humanas na nova terra, a disputa
pelas riquezas naturais, assim como, o desrespeito aos costumes, cultura e
religiosidade dos indigenas.

E possivel perceber como o territério que viria a se tornar o Brasil do futuro
delineou as relagdes estabelecidas entre os europeus e os indigenas, com enfoque
nas relagdes de trabalho, relacdes de poder e nas relagdes culturais.

Em se tratando do professor de Histdria, € imprescindivel que se domine os
conteudos a serem ministrados, compreendendo a realidade em que os alunos
estdo inseridos, com vistas a propiciar momentos de aprendizagem que
desenvolvam a capacidade perceptiva diante da sociedade, a fim de que o discente
nao apenas conhega os assuntos, mas sim, seja capaz de formar suas proprias

opinides criticas sobre o que lhe é repassado.
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Destaca-se, dentre os resultados obtidos, que a auséncia da tematica em
sala de aula esta relacionada com as suas formacdes iniciais e continuadas e com a
necessidade de elaboragcdo de projetos coletivos da escola em torno do tema.
Trabalhar a diversidade € valorizar a historia de vida tanto do educando quanto do
educador; diante disso, seria necessario que a escola atentasse para o
desenvolvimento de agdes reais que viessem a valorizar os sujeitos presente em
seu espaco a fim de que as culturas locais possam ser mais afirmadas e fortalecidas
(Nascimento, 2008).

Desse modo, o professor como orientador de aprendizagem deve sempre
considerar os diferentes niveis de apreensdo de conteudos apresentados pelos
alunos, ja que cada um possui um conhecimento de mundo prévio que influenciara
consideravelmente a formagdo de seus conceitos a respeito dos filmes que podem
ser utilizados para a aprendizagem, bem como, cada aluno detém um ritmo de
aprendizagem diversificado, que deve ser correspondido e respeitado tanto pelos
colegas quanto pelo professor.

Partindo do ponto de vista de Meirelles (1997) quando defende que o
cinema é um poderoso instrumento de influéncia individual e coletiva, e que exerce
uma importante fungdo social e na forma como a sociedade vé o mundo. E
necessario pensar no papel e qual o lugar que os povos indigenas ocupam na
Historia do pais, e quais as construgdes e preocupagdes que os docentes devem ter
em relagcdo ao ensino da historia destes povos através da ferramenta do filme em
sala de aula.

E necessario comentar que nos ultimos anos houve uma certa mudanca na
historiografia, tem ocorrido uma grande incorporacdo de novos debates, mas
certamente ainda existe pouco espago para a questdo dos povos indigenas.

Para Davis (2001) no periodo colonial, o indio ndo necessitava ser
escravizado para aderir ao Cristianismo. Entretanto, muito da cultura dos indigenas
que habitavam as terras brasileiras foi se perdendo ao longo dos séculos,seus
costumes, sua cultura e sua religiosidade cultuadas antes da chegada do homem
branco, foram sendo gradativamente sobrepostos pelos conceitos catdlicos.

Todavia € necessario afirmar que na verdade o que houve foi uma
hibridizagdo cultural entre os povos europeus e os indigenas,foi um fenémeno
complexo e ambiguo que envolveu tanto a assimilagdo de elementos culturais

quanto a resisténcia e preservagdo das identidades originais. Essa interagao



38

resultou em uma troca dindmica de conhecimentos, praticas e valores, onde ambas
as culturas compartilharam e influenciaram-se mutuamente, por um lado, os
europeus introduziram novos costumes, linguas, religido e tecnologias, impactando
significativamente a vida dos povos indigenas, da mesma forma, os indigenas
também contribuiram com seus conhecimentos sobre a natureza, medicina
tradicional, técnicas agricolas e cosmologias, que foram assimilados e adaptados
pelos colonizadores. Pode-se observar que o cruzamento entre o conhecimento dos
indigenas e dos europeus abriu espag¢o para um potencial intercambio de saberes,
propiciando trocas culturais significativas. (BURKE, 2008). Essa hibridizag&o cultural
ndo se deu de forma homogénea, variando de acordo com o contexto histdrico,
geografico e as relagbes de poder entre os diferentes grupos, assim, é importante
compreender a hibridizagdo cultural como um processo ambiguo e multifacetado,
que reflete as complexas dinamicas de interagcéo entre diferentes culturas ao longo
do tempo.

Dessa forma, Freire (1996, p.42) aponta que: “A questdo da identidade
cultural, de que fazem parte a dimensao individual e a de classe dos educandos cujo
respeito é absolutamente fundamental na pratica educativa progressista [...]". Isso
implica dizer que a escola necessita reproduzir relagdes em que os individuos se
sintam representados e participes das relagdes construidas, para que a formacgéao da
sua identidade cultural esteja de acordo com a sua realidade vivenciada em
sociedade.

Com relagéo a isso é importante ressaltar que “a identidade € um significado
cultural e socialmente atribuido” (Silva, 2012, p. 89). Diante disso, traz-se a questao
de identidade étnica, de classe, ou seja, os meios simbodlicos nos quais vivemos na
sociedade. Pensar em identidade no contexto escolar leva a pensar nos sujeitos e,
em se tratando de identidade, o olhar foca nos grupos de pertencimento, pois na
pratica escolar as identidades também marcam o professor; no contexto da
diversidade cultural, o sugerido é reconhecer todos em sua diferenca.

O trato da identidade cultural ndo pode ficar a critério da boa vontade ou da
intuicdo de cada um. “Ele deve ser uma competéncia politico-pedagdgica a ser
adquirida pelos profissionais da educagao nos seus processos formadores” [...]
(Gomes & Silva, 2002, p. 29-30). As autoras ressaltam que a questao da diversidade

nao pode ser renegada, e sim o educador no seu processo de formagao necessita
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adquirir conhecimento, para posteriormente desenvolver as suas praticas

pedagdgicas. Sob essa dtica, Silva assinala que:

Acrescente-se, ainda, a facilidade de acesso cada vez maior a filmes e a
meios de produgdo de videos digitais através de ferramentas
disponibilizadas na internet (possibilitada também pelo crescimento do
consumo de equipamentos tecnolégicos como celulares e computadores); a
presengca de uma agenda de eventos com programac¢do cinematografica,
nos cinemas e em espacos culturais, direcionada para o publico infantil8 ; e,
no caso do ensino de histéria dos povos indigenas, a imensa variedade de
filmes realizados por grupos indigenas, contando sua propria histéria e
mostrando sua propria cultura, disponiveis gratuitamente em sites como o
Video nas aldeias, Youtube ou Vimeo (Silva, 2014, p. 22).

Nota-se que em algumas escolas falta uma integragao entre a comunidade e
a escola, e esta parceria tem que existir, pois 0 ambiente escolar € um espaco
sociocultural de diferentes saberes, praticas educativas e identidades, de acordo
com a concepgao de Diniz e Souza (2016). O curriculo deve ser trabalhado com a
finalidade de contemplar a inclusdo da cultura indigena e de varias outras culturas
que se formaram no decorrer do processo histérico de construgao das identidades, e
as praticas pedagodgicas dos professores devem levar em consideragdo que o

alunado tem os seus saberes culturais e precisam ser trabalhados e respeitados.

4 PROPOSICOES METODOLOGICAS PARA O USO
DE FILMES NO ENSINO DE HISTORIA: Trabalhando a

questiao indigena em sala de aula

Neste capitulo, busca-se analisar o cinema como ferramenta metodoldgica
para o ensino da histéria, possibilitando trabalhar a histéria dos povos indigenas e
sua cultura em sala de aula.

Destaca-se que a utilizagdo de filmes no processo ensino-aprendizagem
requer procedimentos metodoldgicos que precisam constar no planejamento da
escola e do professor para as suas aulas, contemplando objetivos, roteiro e recortes,
pois os filmes, ao contrario de curtas-metragens, possuem longas horas de duragéo,

0 que os tornam inviaveis de se trabalhar em uma unica aula, geralmente de 50 min.
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Nesse sentido, a luz de alguns autores, como Diniz e Sousa (2016); Bergala
(2008); Candau (2002), construimos um planejamento de atividades para se
trabalhar com o filme em quatro momentos:

(1) Primeiro Momento — a ministragdo de uma aula expositiva sobre a
histéria indigena e sua cultura;

(2) Segundo Momento — a exibigédo do filme “Xingu”;

(3) Terceiro Momento — a discussao das questdes centrais que versam sobre
o filme;

(4) Quarto Momento — a aplicagcdo do questionario para obtencdo de
feedback dos estudantes.

O publico-alvo da pesquisa para a aplicagdo do questionario foram os alunos
do 6° ano do instituto socio educacional Betel, localizada no bairro do Jodo Paulo na
area metropolitana de Sao Luis, Maranhdo. Os questionarios foram compostos por
trés partes, na primeira foi realizada a apresentacao do trabalho, identificando a
instituicdo a qual o trabalho se destina; a segunda parte corresponde as informacgdes
basicas do entrevistado, como idade e sexo, e na terceira parte constam as cinco
perguntas relativas a veiculagdo do filme em sala de aula, tratando das questdes
indigenas que foram ali levantadas compreendidas durante a reproducgao de tal.

Esta pesquisa foi desenvolvida em formato bibliografico e de campo. O
meétodo destaca a relevancia do problema, um plano de observagdes ou variaveis
destinadas a confirmar ou refutar as hipoteses previamente elaboradas (Knechtel,
2014). A metodologia engloba a fase exploratoria, bem como os estabelecimentos
de critérios de amostragem, selecionando as ferramentas e o caminho a ser
percorrido para a coleta e analise dos dados.

Nessa fase, constam todas as informagdes imprescindiveis para a
realizacéo do trabalho, seja ele teérico ou empirico. E possivel ainda destacar nessa
fase os varios elementos, tais como os instrumentos (métodos e técnicas), os
objetos (materiais) e as referéncias tedricas. A metodologia € o estudo dos
instrumentos de montagem de uma teoria ou o estudo dos procedimentos para
atender a certas necessidades, expostas na pesquisa (Demo, 2013).

Durante a pesquisa foram realizadas leituras de materiais na tentativa de
refletir sobre a importancia da utilizagdo do cinema como recurso metodoldgico para
o ensino de histéria e o debate sobre os povos indigenas, partindo de preocupagdes

com 0 usO e ocupagao de seus ambientes originarios.
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Assim, ao acompanhar esse processo, todos os fatores que construiram
essa pesquisa foram considerados e observados, através das impressoes
observadas através das respostas dos alunos. Os dados coletados para compor
esse estudo compreendem os questionarios aplicados com os alunos apos a
exibicdo do filme, preservando a identidade de todos os envolvidos.

O instrumental utilizado (questionario, entrevista etc.), fornece um suporte
para compreender com mais assertividade os fatores que se relacionam a
problematica (Minayo, 2017). Isso implica dizer que, como o proprio nome afirma, no
estudo e na analise dos métodos qualitativos que compdem o trabalho no passo a
passo, em que foram discriminadas todas as fases de elaboracdo do trabalho,
incluindo os equipamentos, as ferramentas, os tipos de pesquisas, enfim, todo o
aparato informacional necessario a elaboragdo, bem como ao desenvolvimento da
pesquisa, seja ela documental ou de campo.

A escola como um espaco sociocultural de diferentes saberes, praticas
educativas e identidades, deve orientar as praticas pedagogicas e,
consequentemente o préprio curriculo para contemplar esta diversidade que se
apresenta como processo histérico do nosso pais, particularmente, no que tange a
diversidade étnico-racial como caracteristica da nossa sociedade (Diniz; Souza,
2016).

A percepgao sobre os conhecimentos prévios trazidos pelo aluno de casa e
que sao relevantes para o efetivo contato com o material abordado pelo professor
sdo de fundamental importancia para o sucesso da aprendizagem, pois facilita mais
ainda a compreensdo. Porém, quando n&do ha nenhum tipo de conhecimento do
aluno a respeito do filme que sera repassado, o educador precisa estar bem
familiarizado com o assunto para explicar primeiramente o contexto ao qual o texto
se enquadra, para que os alunos consigam situar o conteudo em seus cotidianos.

Em nossa experiéncia de sala de aula, o filme que escolhemos para tratar
sobre a questado indigena foi “Xingu”. A histéria do filme retrata a saga dos irméaos
Villas Boas, Claudio, Leonardo e Orlando, que partem para uma expedi¢do rumo a
regido amazoénica no ano de 1940, com o intuito de desbravar a regido para a
construcao de uma base aérea.

A escolha do filme "Xingu" como ferramenta para o ensino de histéria e para
abordar o debate sobre os povos indigenas se deu por diversos motivos

significativos. Primeiramente, o filme retrata de forma bastante acessivel e
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envolvente um periodo crucial da histéria do Brasil: a construgdo da rodovia
Transamazbnica e o contato entre os irmaos Villas Boas e as diferentes
comunidades indigenas da regido do Xingu, essa narrativa historica proporciona aos
alunos uma compreensao mais profunda sobre os desafios enfrentados pelos povos
indigenas durante o processo de colonizagédo e os impactos do desenvolvimento na
Amazonia.

Além disso, "Xingu" oferece uma oportunidade unica para os alunos
explorarem a diversidade cultural e étnica do Brasil, destacando a riqueza e a
importancia das diferentes tradicbes e modos de vida das comunidades indigenas,
através das experiéncias vividas pelos personagens do filme, os alunos podem
ampliar sua visao sobre a historia do pais, reconhecendo a contribuicdo dos povos
indigenas para a formacao da identidade nacional e refletindo sobre as questbes
contemporaneas que afetam essas comunidades.

O filme "Xingu" € uma obra que busca retratar a importante histéria dos
irmaos Villas Boas e sua relagcdo com os povos indigenas do Xingu, apesar de
oferecer uma visao inspiradora sobre a coragem e dedicacdo desses personagens
na defesa dos direitos dos indigenas e na preservagdo da cultura e das terras
desses povos, algumas criticas podem ser apontadas. Em certos momentos, o filme
tende a romantizar a relagdo entre os irmaos Villas Bbas e os indigenas,
simplificando as complexidades das interagdes culturais e dos conflitos envolvidos
na demarcagao de terras indigenas.

A narrativa do filme pode ser criticada por sua abordagem limitada, que
tende a focar mais na perspectiva dos colonizadores do que na voz dos préprios
indigenas, embora ofereca uma visdo geral dos desafios enfrentados pelos povos
indigenas e das injusticas historicas cometidas contra eles, o flme poderia explorar
de forma mais aprofundada a diversidade e a complexidade das culturas indigenas,

bem como os impactos do contato com os colonizadores na vida desses povos.

Figura 1: Cartaz do filme Xingu
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Fonte: Site Wikipédia (2011)

O principal objetivo dos irmaos era a ocupagéo de terras indigenas que, de
acordo com o presidente Getulio Vargas, era um espago sem dono. Entretanto, Felix

afirma que:

Ao chegarem a aldeia indigena, os indios sdo contaminados com o virus da
gripe, pois nao tinham imunidade para tal doenca, metade da aldeia é
morta, os irmaos entdo convocaram médicos e enfermeiras para imunizar as
pessoas que la viviam. O governo prossegue entdo com sua missido de
recolonizar aquele local, construindo uma base na area e na serra do
cachimbo abre estradas, desmata florestas para produzir grandes
plantacdes de soja, em nome do progresso (Felix, 2019, p. 23).

Dessa forma, os irméaos Villas Boas ao se depararem com uma realidade
diferente daquela apresentada oficialmente pelo presidente, os irmaos passam a
defender os indigenas que ali viviam, solicitando a devida demarcagao das terras
que |hes pertencia.

Porém, essa luta ndo foi tdo facil, pois somente apdés a posse do novo
presidente Janio Quadros, os indigenas tiveram os seus direitos reconhecidos
através de um decreto federal, este reconheceu os direitos dos indigenas e
demarcou as terras, resultando na criacao do Parque Nacional do Xingu, este foi o
Decreto Federal n°® 1.775, de 15 de junho de 1961. Este decreto foi um marco

importante na histéria da preservacéo e reconhecimento dos territérios indigenas no
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Brasil, proporcionando protecdo legal as comunidades e a diversidade cultural

presente na regiao do Xingu.

4.1 A Metodologia adotada na exploracao do filme

“Xingu”

A abordagem metodolégica para a utilizagdo do filme “Xingu” como
ferramenta pedagdgica para o entendimento das lutas empreendidas em torno da
politica de ocupacéo das terras dessa regido no Amazonas, ocorreu nos diferentes
momentos citados acima. No primeiro momento trabalhamos com a aula expositiva
sobre os indigenas e as lutas travadas para o reconhecimento de seus direitos,
destacando nesse contexto a criagao do Parque Nacional do Xingu. Apds a aula, foi
entregue um texto de Rebeca Roysen (2015) com comentarios sobre o tema da
reserva do Xingu, com o objetivo de oferecer uma analise sobre como se deu a
construcao da histéria retratada no documento cinematografico. (Em Anexo)

Foi ministrado em um primeiro momento uma aula (plano de aula em Anexo)
sobre a marcha para o Oeste,comegamos relembrando a historia e a importancia
dos povos indigenas no Brasil, mergulhando em suas culturas e tradi¢ées milenares,
assim como as territorialidades dos povos indigenas originarios, das comunidades
remanescentes de quilombos, de povos das florestas e do cerrado, de ribeirinhos e
caigaras, entre outros grupos sociais do campo e da cidade, como direitos legais
dessas comunidades, de maneira que fosse estendido o conteudo da aula para
facilitar a contextualizacdo do tema.

Também foram compartilhados histérias e fatos sobre os povos indigenas do
Xingu, foi explicado como a regiao era habitada por diferentes etnias, cada uma com
suas linguas, costumes e modos de vida unicos, desde os Kayapds até os Kuikuros,
cada povo tinha sua propria forma de compreender e interagir com o mundo ao seu
redor. Ao final da aula, os alunos estavam ansiosos para mergulhar de cabeca no
filme "Xingu" e vivenciar, através das telas, as aventuras e desafios enfrentados
pelos irmaos Villas Boas e pelos indigenas do Xingu. Mais do que uma simples aula,
aquele momento representava uma jornada de aprendizado, empatia e descoberta,

onde todos estavam prontos para se deixar envolver pela riqueza cultural e humana
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dos povos indigenas.

Em um segundo momento foi utilizado o proprio cinema como metodologia
com a exibicao do filme Xingu (2013) analisando-o criticamente e discutindo em sala
de aula com os alunos sobre a sua abordagem. Destacando-se principalmente, as
dificuldades e os preconceitos vividos pelos povos indigenas no Brasil, tratando da
construcdo de imagens acerca do indio brasileiro, como representagbes que sao
construgcbes sociais e culturais de diferentes momentos da sociedade brasileira,
construgdes estas que trazem visdes intrinsecamente ligadas as relagdes de poder.

Em um terceiro momento, apds a reproducao do filme em turma, foi aplicado
um questionario aberto com os alunos, com a finalidade de analisar os respectivos
pontos de vista dos mesmos acerca da importancia do filme Xingu como ferramenta
a ser trabalhado em sala de aula, propiciador de diferentes analises e reflexdes

sobre os episddios que envolvem o filme e quais opinides foram levantadas por eles.

4.2 A Aplicacao do Questionario: resultados e discussao

Nao é incomum ouvir de alunos na escola, que o ensino de Histoéria é chato,
cansativo e até desnecessario, diante disso, se faz necessario utilizar metodologias
que sejam atrativas para o processo de ensino, principalmente para uma geracao
que tem acesso o tempo todo a informagdes e diferentes conhecimentos através da
internet. E € exatamente neste contexto que a utilizacao de filmes na sala de aula se
torna um importante alternativa para combater a questado do desinteresse, por parte
dos alunos na disciplina.

Neste tdpico, trazemos os resultados coletados através do questionario
aplicado com 10 alunos do 6° ano do instituto sécio educacional Betel, sendo 7
meninas e 3 meninos, com idades entre 11 e 13 anos.

1) Vocé costuma assistir flmes com frequéncia?

Grafico 1: Resultados da frequéncia com que os alunos assistem aos filmes
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Frequéncia com que os alunos assistem aos filmes

B Sempre B Geralmente Asvezes M Raraments B Nunca

Fonte: Elaborado pelo autor (2024)

A partir das respostas, é possivel afirmar que a maioria dos alunos sempre
estdo em contato com as produgdes cinematograficas, o que se configura como um
elemento importante para que o professor utilize filmes nas aulas de histéria. Vale
também ressaltar que apesar da maior utilizacao de filmes em sala de aula nos
ultimos tempos, essa popularizagdo ndo necessariamente tem significado um grande
avango em termos pedagogicos.

Apesar da grande utilizacdo de filmes nas aulas de histdria, isto ndo vem se
constituindo como um avango pedagdgico, e este fato acredita-se, tem ligagdo com
a falta de preparo dos professores, com destaque para os de Historia, considerando
que um grande contingente dos mesmos nao teve na sua formagado um componente
curricular adequado para o estudo das linguagens audiovisuais que
proporcionassem conhecimentos tedricos e metodologicos sobre a importancia do
filme como ferramenta no processo ensino e aprendizagem. Esta falta de preparo
pode trazer danos para a aprendizagem, pois quando um filme é usado em sala de
aula apenas como ilustragdo de uma tematica, ou mesmo como um conhecimento
em si, € uma estratégia que, de certa maneira, pouco contribui para a formagao
critica do aluno, pois quase nao se produz reflexdes, pelo contrario, estimula-se a
uma visdo quase imovel da historia, onde consequentemente a dindmica do
aprender fica limitada em verdades prontas, ndo possibilitando momentos de
construgao do saber.

Portanto, o papel do professor de histéria nesse contexto, enquanto
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mediador entre o aluno e o filme exibido, requer deste profissional demonstracdes
de que o filme é um produto histérico, no qual suas "verdades" precisam ser
relativizadas ja que sao construgdes cinematograficas e representam o entorno

social de quem os fez. Segundo afirma Meirelles:

O historiador deve se dar conta que a montagem do filme € o resultado de
uma selecdo de representacdes de uma realidade cujo critério de escolha
foi estabelecido pelo autor, da mesma maneira como historiador seleciona
os documentos que considera expressdes da realidade para ordenar e
fundamentar o seu trabalho histérico. A selegdo que o historiador efetua &
uma montagem tal como a montagem cinematografica (Meirelles, 1997. p
115).

Desse modo, é de grande importancia que o professor de histdria perceba o
cinema como a representagao de uma realidade, e ndo como uma verdade absoluta,
Lima (2015) comenta que o cinema deve ser trabalhado através de uma analise
critica, em um filme deve-se observar como a nossa sociedade atual percebe a
realidade e como concebe e reconstréi periodos do passado.

Na pergunta seguinte, os entrevistados foram indagados sobre a utilizagao
de filmes nas aulas.

2) Qual a sua opinido a respeito da utilizagcédo de filmes nas suas aulas?

Aluno 1: Eu gosto “pq” faz as pessoas se divertirem na aula.

Aluno 2: Eu gosto, pois muitas vezes o filme passa um ensinamento
importante para nos alunos.

Aluno 3: Eu gosto, pois além de ter um ensinamento me deixa entretida.
Aluno 4: Eu gosto. Porque até os filmes ajudam também nas aulas e também
divertem os alunos.

Aluno 5: Eu gosto porque ajuda no nosso desenvolvimento.

Aluno 6: Sim, eu gosto porque sempre tem que ter um filme nas aulas porque
S0 estudar todo tempo é chato “mais” é legal um filme.

Aluno 7: Eu amo quando tem filmes porque podemos aprender com eles.
Aluno 8: Eu gosto porque é mais divertido.

Aluno 9: Eu gosto e é legal.

Aluno 10: Sim, eu gosto porque eu descubro coisas novas, tem aventuras efc.

Em unanimidade, os participantes afirmaram que gostam quando os filmes
sao repassados em sala de aula para auxiliar na aprendizagem. Entretanto, a
contextualizacdo e o debate sdo imprescindiveis para que o professor consiga
compreender se realmente houve um entendimento por parte dos alunos, e isso
pode ser realizado através da verbalizagcado de cada opinido formada com o conteudo
do filme. A terceira pergunta foi a seguinte:

3) Vocé consegue se envolver melhor nas atividades da sala de aula com a
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exibicdo e discussao de filmes?

Em resposta a esse questionamento, todos os participantes responderam
em unanimidade que a exibicdo e discussdo de filmes contribui para o
desenvolvimento das atividades em sala de aula. O cotidiano escolar nos apresenta
habitualmente uma enorme amostra de situacées que devem ser consideradas e
analisadas o tempo todo pelos docentes. E no dia a dia na escola que os alunos se
sentem a vontade para expor seus desejos, suas angustias e suas experiéncias.

Nesse sentido, o cinema deveria ter sido explorado pelo professor como
mediador nessa discussdo, na perspectiva de Morin (2002, p.329) “devido sua
capacidade para nos mostrar, para fazer-nos ver as condutas humanas como algo
qgue se situa no cruzamento do corpo com a alma”

Em outras palavras:

[...] sobretudo uma abertura para o universal que revela a particularidade de
cada um. O meu préprio mundo é percebido como um outro mundo, e um
outro mundo também é percebido como sendo o meu. Nos dois casos o
cinema me revela que pertengo a um mundo comum, a comunidade
humana, portanto. E nesse sentido que se pode falar de experiéncia
humana. (..) E preciso partir da ideia de que um filme nos desvenda
condutas humanas (Morin, 2002, p.328).

Quando o professor consegue sondar os conhecimentos que o aluno ja
possui, facilita a elaboragdo do seu planejamento, pois é necessario problematizar e
investigar aquilo que pode ser contextualizado no seu dia a dia, faciltando a
aprendizagem de Historia (Ferro, 1976).

Nota-se que em algumas escolas falta uma integragéo entre a comunidade e
a escola, e esta parceria tem que existir, pois 0 ambiente escolar € um espaco
sociocultural de diferentes saberes, praticas educativas e identidades, de acordo
com a concepgao de Diniz & Souza (2016). O curriculo deve ser trabalhado com a
finalidade de contemplar a inclusao de varias culturas que se formou no decorrer do
processo histérico de construgcdo das identidades e as praticas pedagogicas dos
professores devem levar em consideracdo que o alunado tem os seus saberes
culturais e precisam ser trabalhados e respeitados.

O préximo questionamento se ateve em compreender se:

4) Vocé acredita que a utilizacao de filmes nas aulas de Historia melhora a
sua compreensao sobre os conteudos desta disciplina?

Aluno 1: Sim, “pq”
fala mais sobre as historias.
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Aluno 2: Sim, porque nos ajuda a “dicernir” melhor o conteudo dado em sala
de aula.

Aluno 3: Sim, “por que” me faz prestar bastante atencéo naquilo.

Aluno 4: Sim, porque além de ser legal ajuda a compreender a matéria direito
e descobrimos coisas novas.

Aluno 5: Sim, pois ajuda a entender melhor a aula.

Aluno 6: Sim, porque faz “nos” aprender melhor e nos ajuda a interagir
melhor.

Aluno 7: Sim, “por que” ajuda “a gente” compreender melhor.

Aluno 8: Sim, porque me ajuda a entender melhor do que os livros.

Aluno 9: Sim, “por que” ajuda a “enteder” melhor o “asunto”.

Aluno 10: Sim, porque nés aprendemos coisas que ndo “esta” muito explicado
no livro.

A partir das respostas dos alunos, entende-se que o professor de historia
precisa adequar alguns filmes que contextualizem melhor com os conteudos, tendo
sempre o cuidado de verificar a classificagao indicativa e a idade dos alunos, pois é
preciso que eles tenham capacidade para discernir a respeito das tematicas
apresentadas.

A exploracdo deste questionamento pelos alunos, poderia contemplar a
historia das comunidades indigenas, seu papel na histoéria brasileira, seriam
respostas tratando sobre a historia dos indigenas, o conhecimento e reconhecimento
de alguns conceitos contemplados de sua cultura.

Por se tratar de uma ferramenta utilizada no ensino da disciplina de historia,
€ importante considerar o que ja era proposto pelos PCN’s:

Conhecer e valorizar a pluralidade do patrimoénio sociocultural brasileiro,
bem como aspectos socioculturais de outros povos e nagoes,
posicionando-se contra qualquer discriminagdo baseada em diferengas

culturais, de classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras
caracteristicas individuais e sociais (Brasil, 1997, p. 7).

Em continuidade ao questionamento, os alunos foram indagados sobre o
filme exibido:

5) O filme passado pelo professor em turma, e sua posterior analise o
ajudou a compreender alguma questdo pertinente sobre os povos indigenas no
Brasil?

Aluno 1: Sim, eu pude perceber que os povos ‘“indigenas” “utilicado” diversos
produtos que “uzamos’.

Aluno 2: Sim, me ajudou a entender a falta de direitos dos povos ‘indgenas’
tem hoje no Brasil.

Aluno 3: Sim, me ajudou a entender o quanto os povos indigenas s&o
estereotipados por nos.

1y
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Aluno 4: Sim, pude entender o quanto os povos indigenas ‘tem” a sua cultura
e religido “desrespeitada’.

Aluno 5: Eu “conseguir” entender que os povos “indigenas
os seus direitos negados.

Aluno 6: Sim, me ajudou a compreender melhor a questéo dos ‘“indigenas” e
que até hoje a luta por terras é uma questdo mais que “atual’.

Aluno 7: Sim, me ajudou a compreender o preconceito que 0S pPovos
indigenas sofrem até hoje.

Aluno 8: Eu percebi o quanto os ‘indigenas” sofrem diversos tipos de
“violencia” no seu dia a dia.

Aluno 9: Sim, me ajudou “4” observar os ‘indigenas” de uma forma que eu
nunca tinha observado.

Aluno 10: Sim, eu pude entender como funciona o sistema de violéncia dos
fazendeiros com os povos ‘indiginas” hoje em dia.

LL1?

tem” quase todos

Os alunos demonstraram ter compreendido com exatiddo a mensagem
principal que o filme Xingu repassa, tendo em vista que todos sinalizaram o
entendimento a respeito das lutas travadas pelos indigenas para a conservacéo e
preservacao de seus espacos nativos.

Sobre estes aspectos levantados pelos estudantes a partir do quinto
questionamento, considera-se pertinente, considerar as colocagbes de Sanchez
(2012)

Na loégica de movimento de resisténcia e manutengdo das culturas, as
produgbes audiovisuais e cinematograficas revelam-se instrumentos
importantes para os povos indigenas, pois se transformam em instrumentos
de acgédo e de divulgagdo. Sendo assim, analisar o cinema de tematica
indigena como material didatico para o Ensino de Histéria traz a tona
algumas questdes importantissimas na atualidade: o uso de novos objetos
para estudos histéricos, a reflexdo metodolégica do filme como recurso
didatico e a tematica indigena (Sanchez, 2012, p. 5).

E importante ressaltar que o filme Xingu representa uma continuidade de um
legado que vem sendo construido gradativamente no cenario cinematografico
brasileiro. Partindo deste ponto, desde os primeiros passos do cinema no Brasil, €
possivel observar a imagem do indigena nas produgbdes cinematograficas. A
representacdo do indigena brasileiro tem seu inicio por volta da década de 1910 e
continua até os dias de hoje sendo feita, na grande maioria das vezes, partindo de
uma perspectiva de construir um imaginario social dos povos indigenas (Paes,
2008).

Até os anos 1920, a presencga do indigena no cinema nao foi bem-vista,
segundo Sanchez (2012) se tratava de um elemento da sociedade que o Brasil,

enquanto projeto de Nagao, nao queria exaltar, porém ja por volta dos anos 30 com
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a marcha para o Oeste a caminhada para a inser¢gao do indigena comegou a se
abrir. Para Sanchez (2012) o cinema ficcional do Brasil também se preocupou com a
tematica indigena, ainda que com intengbes que fossem proximas dos romances
indigenistas, como Iracema (1919), de Vittorio Capellaro, e mais recentemente a
"invencdo do Brasil' (2001) de Guel Arraes.

Diante destas observacdes, € possivel afirmar que desde o seu comecgo o
cinema brasileiro se ocupa com a tematica indigena, seja através de documentagdes
ou gravagdes do cotidiano, seja de uma maneira ficcional que trata da visao

romantica do indigena ou das questdes de vida destes povos nos dias de hoje.

Trazer a TV ou o cinema para a sala de aula ndo é apenas buscar um novo
recurso metodoldgico ou tecnologia de ensino adequados aos nossos dias,
mais palataveis para os alunos — e o publico —, que sao condicionados
mais a ver do que a ouvir, que tém a imagem como fonte do conhecimento
de quase tudo. Trazer a TV e o cinema para a sala de aula é submeter
esses recursos a procedimentos escolares— estranhamento e
desnaturalizagéo (Brasil, 2008, p. 129).

Nao ha duvidas de como o cinema pode ser um instrumento importantissimo
para os povos indigenas, pois ele serve como uma ferramenta de agdo e de
exploracéo da Histéria e de debates necessarios para estes povos (Araujo, 2010).

Apods a exibicdo do filme "Xingu" e a realizagdo da aula sobre o tema, os
alunos responderam de maneira positiva a avaliacdo realizada (Em Apéndice).
Comentarios elogiosos destacaram a relevancia do filme para ampliar o
entendimento sobre a luta dos indigenas por seus direitos e a importancia do debate
sobre a preservagao cultural e ambiental, varias reflexdes foram compartilhadas
sobre a necessidade de respeito a diversidade étnica e cultural, bem como sobre a
importancia do reconhecimento e valorizagdo das comunidades indigenas em nossa
sociedade. Além disso, muitos alunos expressaram interesse em explorar mais a
fundo o tema, buscando informagdes adicionais sobre a histéria dos povos indigenas
do Brasil e as questdbes ambientais relacionadas a regido do Xingu, esse
engajamento demonstrou a eficacia do uso do cinema como ferramenta educacional
para despertar o interesse dos alunos e promover reflexdes profundas sobre temas
relevantes para a sociedade.

Diante do exposto, € possivel afirmar que este estudo desenvolveu uma
pesquisa dedutiva, segundo o método da utilizacdo dos conceitos e das praticas a

respeito do uso do recurso do filme em sala de aula. Também foi utilizada uma
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abordagem qualitativa quando traz os conceitos tedéricos e analises dos resultados, e

quantitativa ao levantar e apresentar dados acerca da opinidao dos alunos.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do desenvolvimento deste trabalho, foi possivel perceber que o filme
se configura como um componente didatico imprescindivel para complementar o
ensino de Historia de maneira ludica e dinamica, pois o aluno pode ter contato com
diferentes culturas, compreender a sua formacgédo historiografica e as lutas
empreendidas por varios grupos sociais ao longo dos séculos.

A experiéncia com a aplicacdo dos questionarios para os alunos
participantes da pesquisa foi rica e resultou em uma aprendizagem mutua,
ampliando as possibilidades interventivas do educador de histéria em sala de aula,
considerando os resultados positivos colhidos apds a exibigao do filme Xingu.

Assim, é importante que o educador avalie toda a sistematica que envolve a
sala de aula, se adaptando a pluralidade de informacgdes as quais tém contato todos
os dias. Procurou-se entender as situagdes em que a cultura indigena também fosse
eixo e 0 motivo para a pratica pedagogica, bem como para a aprendizagem, por ser
nesse espacgo que sao instituidas as diretrizes, curriculos e planos, elementos que
devem ser vivenciados na pratica com os alunos.

Respondendo tais questionamentos que implicaram no decorrer desse
trabalho, as escolas ainda tém certa dificuldade de lidar com propostas que tratam
sobre questdes relacionadas a identidade das diferentes culturas brasileiras.

Sendo assim, a incorporagdo de instrumentos diferenciados em suas
didaticas sao desafios encontrados pelos educadores em sala de aula, pois, a
sociedade brasileira ainda estd muito arraigada numa visdo monocultural. E
necessario, portanto, que os professores adquiram o sentimento de pertencimento,
pois somente se valoriza aquilo que é conhecido e respeitado.

Assim, para pensar nos principios que devem nortear o trabalho escolar e a
pratica pedagdgica na disciplina de Histéria, necessita-se de formagao pedagogica

continuada bem como nos saberes que precisam focar a agdes e as estratégias para
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a aprendizagem da cultura indigena e das demais culturas que integram o territorio
brasileiro, deve-se e precisa-se voltar para a importdncia dos valores sociais,
politicos econdmicos, culturais e para os valores étnicos que devem presidir a
formagéao dos sujeitos.

Compreende-se que €& reconhecendo a realidade, questionando-a,
dialogando e conquistando a confianga dos profissionais da escola, como também,
realizando intervengao conjunta, que pode ser possivel a alianga entre a teoria como
expressao da pratica, nesse contexto.

Portanto, é possivel afirmar que os filmes que se enquadram no “cinema de
tematica indigena”, assim como os filmes que compdem o subgénero “cinema
indigena”, sdo materiais que podem estimular a produgado de significados e, como
tal, exigem um conhecimento minimo sobre a linguagem cinematografica.

Espera-se que esta pesquisa venha a contribuir com a comunidade
académica e social, incentivando os educadores na busca de novas possibilidades
de ensinar, considerando todas as transformag¢des que incidem diretamente no
quesito educacional, para que a universidade cumpra o seu papel de formadora
social de cidadaos criticos e aptos para transformar o mundo.

Diante disso, analisar e utilizar o cinema de tematica indigena como um
recurso didatico para o ensino de Historia se torna de suma importancia, pois traz a
tona questdes muito relevantes nos dias de hoje, como por exemplo o uso de novos
objetos para estudos da historia, a reflexdo do filme enquanto ferramenta
pedagogica e a tematica indigena, atendendo a Lei N° 11. 645 / 2008 que tornou
obrigatorio nos curriculos escolares.

Dai a importancia de o professor conseguir sondar os conhecimentos que o
aluno ja possui, isso facilita a elaboragdo do seu planejamento, pois € necessario
problematizar e investigar aquilo que pode ser contextualizado no dia a dia,
facilitando a aprendizagem de Histéria (Bittencourt, 2008).

As diversidades que fazem parte de nosso contexto social de vida e escolar
devem ser trabalhadas pelos professores de forma que venha a contribuir para a
aceitacdo da identidade do educando. Os educadores precisam aprofundar os
conhecimentos sobre a tematica para que tenham condi¢bes de explorar de maneira
certa as questdes que serado discutidas no decorrer da aula sobre a diversidade, e
proporcionar ao aluno que tenha um olhar diferenciado e ndo preconceituoso (Silva,
2000).
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E importante também destacar que o educador deve reconhecer os seus
alunos como seres pensantes e capazes de ultrapassar os limites da sala de aula,
principalmente ao considerarmos a presenga das tecnologias de informagao e
comunicagcdo que tém contribuido para ampliar as possibilidades didaticas no

ambiente escolar.
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APENDICE

APENDICE A — PRODUGAO DE QUESTIONARIO

PESQUISA SOBRE O USO DO CINEMA EM SALA DE AULA

Este questionario tem o objetivo de obter a sua opiniao a respeito da utilizagao do
filme em sala de aula,com isso, pedimos que leia com atengao as questdes abaixo e
responda segundo seu entendimento.

Instituigdo que estuda:

Sexa: ( ) Feminino ( ) Masculine Série/ano: |ldade:

1) Vocé costuma assistir filmes com que frequéncia®?
( )Sempre ( ) Geralmente { ) As vezes ( ) Raramente { } Nunca

2)Qual a sua opinido a respeito da utilizagdo de filmes nas suas aulas?

3MVocé consegue se envolver melhor nas atividades da sala de aula com a exibigdo
e discussao de filmes?
() Sim { ) Nao () Nao sei responder

4)Vocé acredita que a utilizagio de filmes nas aulas de Histdria melhora a sua
compreensao sobre os conteldos desla disciplina?

5)0 filme passado pelo professor em turma,e a sua posterior andlise o ajudou a
compreender alguma questao perlinente sobre os povos indigenas no Brasil?

Fonte: Produzido pelo autor, 2024



APENDICE B — QUESTIONARIO DO ALUNO(A)

Fonte: Do autor, 2024
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APENDICE C — QUESTIONARIO DO ALUNO (A)

Fonte: Do autor, 2024
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APENDICE D — QUESTIONARIO DO ALUNO (A)

Fonte: Do autor, 2024

64



APENDICE E— ALUNOS RESPONDENDO O QUESTIONARIO

Fonte: Do autor, 2024
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APENDICE F— AVALIAGAO REALIZADA DO ALUNO (A)

Fonte: Do autor, 2024
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APENDICE G— AVALIAGAO REALIZADA DO ALUNO (B)

Fonte: Do autor, 2024
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ANEXO A — ARTIGO USADO PARA TRABALHAR A TEMATICA EM SALA
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VILLAS BOAS, Orlando; VILLAS BOAY, Clindio. A marcha para o Oeste:
a epopeia da Bxpedicio Roncador-Xingu. 8io Paulo: Companhia das Letras,

N2 G635, Incln mapa e fotos.

Redescobrindo o Xingu

Orlandn Villas Boas (1914-2002) e Claudio Villas Boas [1916-1998),
juniamente como o seu irman cacula, Leonardo Villas Baas (1918-1961), eram
jovens de classe media de Sao Paulo quando resolveram se juniar a Expedicao
Roncador-Xingu, em 143, Hssa expedicin unha como objetiva desbravar a
regiio localizada entre o no Araguaia e o no ‘Tapajos, passando pela regiio do rio
das Mortes e da Serea do Roncador, no estado de Mato Grosso. Coordenada pela
Fundagio Brasil Central (FBC), uma das metas da expedigio e mstalar campos
de pouso e bases rditeleprificas, de forma a integrar essas regines “vazas™ an
resto do pais. (s iwmios Villas Boas tornaram-se lideres da expedigio e acabaram
passando mais de 30 anos na regiio do Xingu, Mesmo niio sendo antropologos,
escreveram diversos liveos sobre a cultura dos povos xinguanos, como Ninge: er
frsidfns, sems mtas (L990) & 1 arie dos pajés: impressies sobre o unfverro eqpirituad do inedio
scingiaitn (20000), entre outnos,

A Marcha para & Oeste fon publicada pela primeira vex na década de 1990,
sendo contemplada com o Prémio Jabun em 1995, Reeditada recentemente pela

Companha das Letras, a obra coném o didrio da Expedican Roncador-Xingu,

MNoves Cadernos NAEA = v 18 1o 303-307 = janqun, 2015

Fonte: Raysen, 2015



ANEXO B — PLANO DE AULA PARA TRABALHAR A TEMATICA EM SALA

PLANEIAMENTO SEMANAL- ENSINO FUNDAMENTAL 1

Dia da semana: Quarta feira Data:19/04/2023
Série-b*ano Professor (a): Edson André Rosa Mota
AREA DO CONHECIMENTO:
( ) Linguagem [ )Matematica ( ) Ciénmcias da Natureza [ x) Ciéncias Humanas [ ) Enzino Religioso.

COMPONMEMNTES CURRICULARES:
[ ) Linguz Portuguesa [ ) Artes| ) Educagdo Fisica ( ) Lingua Ingleza | ) Lingua Espanhola
( ) Matemdtica | ) Ciéncias (X ) Historia ( ) Geografia( ) Ensino Religioso | ) Filosofia

s Unidade Tematica: A marcha para o Deste

& Objetivos do conhecimento: Analisar a formacio geo-historica do temritdrio brasileiro, com foco no
periedo do poverno Vargas, analisar a situacao dos povoes indigenas no contexte do
desenvolvimento do projeta da marcha para o Oeste.

& Habilidades e codigos alfanuméricos: EFO7GEDS - Selecionar argumentos que reconhecam as
territorialidades dos povos indigenas origindrios, das comunidades remanescentes de quilombos,
de povos das florestas e do cerrado, de ribeirinhos & caigaras, entre outros grupos sociais do campo
e da adade, como direitas legais dessas comunidades.

& Metodologia e Recursos pedagogicos: Sera ministrada em um primeiro momento uma aula sobre a
marcha para o Oeste, em um segundo momento serd passado o filme Xingu (2013) de Cao
Hamburguer, e em um terceiro memento sera feita uma discussao sobre o filme passade e a aula
anteriormente ministrada.

& Atividade para casa: Com base na aula ministrada, e no filme passado, os alunos deverdo estudar
para a avaliagde da semana que vem, sobre a tematica da Marcha para o Deste.

Fonte: Do autor, 2024



