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RESUMO

Este trabalho tem por objeto de estudo as imagens veiculadas nos livros didaticos de
histéria do ensino fundamental II alinhando aos aspectos tedricos metodolégicos que
consiste o trabalho de exploracdo do documento imagético em sala de aula, alem disso
serd destacado uma breve discuss@o sobre a utilizagdo e importancia das imagens como
fonte histérica no oficio do historiador\professor. O trabalho com as imagens como
documento perpassa por diversos campos cientificos que vai desde a histéria da arte a
teoria geral dos signos. Em sala de aula, o ensino de histéria com imagens pode ser
trabalhado pelos métodos iconografico e iconoldgico, pois a escola € um espaco
dinadmico de apreensdo do conhecimento através de diversas formas, destacando o uso
da imagem no ensino de Histéria como fonte histérica. Assim, buscando algumas
consideragdes, como base tedrica a historiografia cultural dos Annales e como valor
metodoldgico de anélise da iconologia e iconografia de Panofsky.

Palavras-chave: Imagem. Professores (as). Ensino. Métodos.



ABSTRACT

This work has as its object of study the images conveyed in the history textbooks of
elementary school II, aligning with the theoretical methodological aspects that consists
of the exploration of the imagery document in the classroom, in addition a brief
discussion about the use and importance of images as a historical source in the historian
\ teacher craft. The work with images as a document runs through several scientific
fields, ranging from the history of art to the general theory of signs. In the classroom,
the teaching of history with images can be worked through iconographic and
iconological methods, as the school is a dynamic space for the apprehension of
knowledge through different forms, highlighting the use of image in the teaching of
history as a historical source. This, looking for some considerations, as theoretical basis
the cultural historiography of the Annales and as methodological value of analysis of
Panofsky's iconology and iconography.

Keywords: Image. Teachers. Teaching. Methods.
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INTRODUCAO

Utilizar recursos imagéticos em sala de aula vem se tornando um dos grandes
desafios impostos aos (as) professores (as) causados nao apenas pela falta de
instrumentos tecnoldgicos para projecdo das imagens, mais também pela auséncia da

aplicacdo de métodos que possibilitem aos estudantes a leitura de uma imagem.

Este trabalho tem como objeto de estudo as imagens veiculadas no livro diddtico
de historia, destacando os importantes métodos de analises das imagens, com o intuito
de trazer uma contribuicdo ao meio escolar e académico para quem desejar conhecer
mais sobre a leitura visual. Interessamo-nos por trabalhar com esse tipo de fonte a partir
dos questionamentos, dificuldades e necessidades da utilizacdo das imagens em

pesquisas e estudos no campo historico.

Estes obsticulos foram encontrados ao longo da graduacdo de Histéria, pois
muitos historiadores\professores nao receberam formacdes para trabalhar com métodos
especificos de andlise e abordagem da imagem, tanto na sala de aula quanto na pesquisa.
Por este motivo destacamos a importancia do nosso estudo em apresentar formas
metodoldgicas de utilizacdo da imagem a partir de indagacdes exploratdrias em sala de

aula.

O que nos motivou também para a escrita dessa pesquisa foi o fato de a imagem
ser um item extremamente relevante ao campo histérico e muito presente na vida
escolar dos estudantes e professores (as),sendo muitas das vezes observado como mera
ilustracdo vazia de conteddo histérico, no entanto as imagens propiciam valorosas
contribuicdes como objeto de estudo no meio académico e social, permitindo assim,
leituras sobre determinados periodos histdricos, acontecimentos e até mesmo nos
permitindo observar, a partir da aplicacdo de métodos de andlise, como sociedades se

organizavam e se estruturavam socialmente em determinados periodos .

Para que seja possivel analisar o documento imagético, a pesquisa serd
alicercada a partir da utilizacdo dos conceitos e métodos propostos pela historiografia
cultural e também serd analisada os elementos que permeiam a criagdo da imagem e
suas interpretacdes, destacados nos estudos da iconografia e iconologia panosfkiana,
nesse sentido a autora Pifano (2010) afirma que “Considerando a Historia da Arte uma

disciplina, pode-se afirmar, indistinta da Histéria Cultural, Panofsky propos, a partir do



objeto artistico, reconstruir seu contexto historico e “recriar” todo o processo de

elaboracao daquela imagem” (PIFANO, 2010, p.01)

Destacamos que as imagens analisadas neste trabalho serdo as imagens fixas,
que se referem as imagens que ndo expressam movimento, ou seja, sdo estdticas, mas
especificamente e como forma de exemplo: a fotografia, e a pintura. No entanto
sabemos que existe uma gama de outros tipos de imagens de suma importancia que nao
serdo trabalhadas nesta monografia de maneira direta, mas as proposi¢oes
metodoldgicas destacadas podem ser aplicadas em diversos outros tipos de
representacao imageética, sao elas: o desenho, a gravura, o video, o filme, a arquitetonica

dentre outras.

Do ponto de vista metodoldgico, destacam-se principalmente os levantamentos
bibliograficos com a leitura exploratoria das obras produzidas sobre o tema, alinhando a
pesquisa tedrica foi utilizado para andlise das imagens os métodos panofskyniano, nos
quais nos ancoramos para destacar os elementos iconogrificos e iconoldgicos de uma
imagem. O primeiro deles baseia-se, resumidamente, na andlise dos elementos mais
visiveis das imagens, ou seja, 0 que a imagem apresenta (legenda, autor, cores, linhas
representativas de edificacOes, paisagens e etc.). O segundo método, o iconoldgico,
parte-se de uma leitura interpretativa da imagem. Para aplicacdo desse método o
pesquisador deve estd respaldado na literatura que versa sobre a temadtica apresentada na
imagem. Sobre a iconologia Pifano (2010) destaca que “para Panofsky ¢ aquele que
realmente corresponde a “interpretagdo” pois revela o seu significado profundo, é a

compreensdo de seu significado intrinseco ou contetido.

Este estudo estd organizado em trés capitulos: O primeiro € levantando alguns
aspectos tedricos e metodoldgicos sobre a utilizacdo de imagens nas aulas de historia,
em paralelo a discussdo sobre as funcionalidades das imagens no ensino, € destacado

como a pratica docente dos (as) professores (as) de histéria € muito importante no

processo de ensino-aprendizagem que incorpora a imagem como documento.

A proposta do segundo capitulo € direcionada a andlise dos documentos que rege
a educagdo brasileira: Parametros Curriculares Nacionais (1997), Base Nacional
Comum Curricular (2017), Documento Curricular do Territério Maranhense (2019) e o
Guia de histéria do Plano Nacional do Livro Didatico (2020). Exploraremos nesta

legislagdo os subsidios atribuidos a utilizacdo de imagens nos livros didaticos refletindo
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o papel e o trabalho que os (as) professores (as) de Historia pode desenvolver através da
leitura agucada do material imagético, destacando a importancia do livro didatico na

vida escolar dos (as) professores (a) e dos estudantes.

No tltimo capitulo desta monografia sdo propostas algumas reflexdes sobre o
trabalho com imagens em sala de aula, destacando a importancia deste recurso como
documento de andlise e exploracdo em sala de aula para as mais variadas disciplinas.
Nesse sentido € feito uma breve exemplificacdo de algumas aulas desenvolvidas a partir

da andlise das imagens referentes a temdtica dos povos pré-colombianos.

11



CAPITULO 01- “A IMAGEM NAO E SO ARTE”

Ao trabalhar com a temdtica visual enveredamos por um caminho de alta
complexidade, pois para ler imagens o historiador (tanto no exercicio da pesquisa cientifica
quanto como professor (a) em sala de aula) deve primeiramente trabalhar seu olhar para
estar atento ds inimeras possibilidades interpretacdo da fonte imagética, a fim de exercitar
o poder de argumentacdo, critica e reflexao.

O professor (a) pesquisador enveredard no mundo da interdisciplinaridade
estudando disciplinas (como a Artes visuais, por exemplo) que também utilizam a imagem
como documento. Portanto, pode-se entender que as imagens utilizadas nas pesquisas da
historiografia cultural possuem grande ligacdo com a interdisciplinaridade, demonstrando
assim, a sua ampla importancia interpretativa. Por esse motivo em nosso estudo serd
apresentado também alguns estudos de caso que corroboram para um melhor
entendimento, com a aplicagdo dos métodos que serdo demonstrados ao longo do estudo,
como forma de aliar a teoria a prética.

Nesse sentido, a proposta deste do capitulo “imagem nao & s6 Arte” ¢ analisar a
emergéncia do uso da imagem enquanto produto cultural de uma sociedade e,
consequentemente, documento para uso no ensino de historia. Com isso serd proposto uma
andlise acerca da iconografia e iconologia panofskyana como aporte tedrico para o melhor

entendimento dos significados e significantes presentes nas imagens.

1.1- A terceira geracdo do movimento dos Annales e o historiador: novos objetos de

pesquisa.

Por volta de 1968 e 1969, a terceira geracdo dos Annales integrou alguns
jovens como André Burguiere e Jacques Revel que se envolveu na administracdo
dos Annales, e em 1972 Braudel aposenta-se da Presidéncia da VI Secdo (Burke,
2011) que posteriormente foi ocupada por Jacques Le Goff. Esta geracdo permitiu a
abertura para ideias vindas do exterior e a inclusdo de novas tematicas. A auséncia
de um dominio temdtico fez com que alguns comentadores falassem numa
fragmentacdo. Burke (2011) abordou dois temas maiores: a redescoberta da historia

das mentalidades.

Assim, somente apds a revolucdo historiografica epistemoldgica dos Annales €

que a histéria pdde ser escrita com todos os documentos considerados vestigios da
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passagem do homem. Burke (2010) aborda também, que foi a partir deste momento que
a nova histéria comecou a se interessar por toda atividade humana, pois tudo tem um

passado que pode ser analisado, ser reconstruido e relacionado ao restante do passado.

Agora, todos os vestigios do passado sdo considerados matéria para
historiador. Desta forma, novos textos, tais como a pintura, o cinema,

()
a

fotografia, etc., foram incluidos no elenco de fontes dignas de fazer parte da
histéria e passiveis de leitura por parte do historiador (CARDOSO; MAUAD,

1997, p. 402).

Nesse sentido, Burke (2004) enfatiza que as imagens sdo um sistema de signos
relacionados com a realidade social podendo ser testemunhas dos esteredtipos e das
mudangas graduais conforme as pessoas observam o mundo social, pois “os
testemunhos sobre o passado oferecidos pelas imagens sdo de valor real,
suplementando, bem como apoiando, as evidéncias dos documentos escritos” (BURKE,
2004, p. 233).

Burke (2004) explica que no caso da histéria dos acontecimentos, as imagens
fornecem aos historiadores que lidam com documentos escritos algo que possivelmente
j& sabiam, porém mesmo neste caso ela tem algo a acrescentar oferecendo aspectos do
passado em que outras fontes ndo sdo capazes de ofertar. Nos casos em que 0s
documentos escritos sdo poucos e raros, os testemunhos das imagens sdo extremamente
valiosos.

No entanto, para os historiadores usarem a imagem como evidéncia, eles
deverdo estar conscientes que a maioria delas ndo foi produzida para esta finalidade,
apesar de algumas delas terem sido criadas para o fim de anélise (€ o caso, por exemplo,
das imagens criadas pelos pintores de histéria) “mas a maioria foi feita para cumprir
uma variedade de funcdes, religiosas, estéticas, politicas, simbolizar a grandeza de
civilizagdes passadas e assim por diante” (BURKE, 2004, p. 234)

Sendo assim, quando a imagem € um produto resultante da acdo humana entao
ela estd imbuida de valores simbdlicos, culturais, representativos e ideoldgicos. No
campo conceitual destaca-se a concepcao de representagdo refletida por Roger Chartier,
utilizado na Historia cultural:

[...]a representacio como exibi¢do de uma presenca, como apresentacio
publica de algo ou de alguém. No primeiro sentido, a representacdo ¢é
instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente
através da sua substituicdo por uma «imagem» capaz de o reconstituir em
memoria e de o figurar tal como ele ¢ (CHARTIER, 1989, p. 20).

13



Nesse sentido, podemos afirmar que cada sociedade no mundo € repleta de
simbolismos que influenciam diretamente na identidade do individuo representando,

assim, variados sdo os tipos de significados como destaca Woodward:

A representacdo inclui as préticas de significagdo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados sdo produzidos, posicionando-nos como
sujeito. E por meio dos significados produzidos pela representacio que
damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive
sugerir que esses sistemas simboélicos tornam possivel aquilo que somos e
aquilo no qual podemos nos tornar. A representagdo compreendida como um
processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e os sistemas
simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as questdes:
Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e 0s
sistemas de representacdo constroem os lugares a partir dos quais podem
falar (WOODWARD, 2009, p. 17).

Podemos destacar que, qualquer imagem iconogréfica produzida sofre influencias
da totalidade social vivida pelo seu autor, pois a imagem estd ligada diretamente com a
cultura.

Além de aspectos culturais, estd inserido também nas imagens todo um contexto
histérico (Quando foi produzida? Quem produziu? O que significa?) de um determinado
periodo em que ela foi produzida, contexto esse que precisa ser analisado do ponto de vista
histérico, com a utilizacdo de métodos cientificos e caracteristicos da historia,
considerando principalmente a eficdcia das fontes e a questdo dos documentos. Na
iconografia se observa a anélise do registro visual como o conjunto de informacdes visuais
que compode o conteudo do documento. Cabe ao intérprete, no caso o historiador,
compreender a imagem fixa enquanto informacao descontinua da vida passada, na qual se
pretende mergulhar.

Sobretudo, a iconografia além de ser utilizada na histéria é também usada e
explorada em outros campos disciplinares, porém, cada campo possui sua singularidade
que é entendida como aquilo que o torna realmente tnico e especifico, assim enfatiza
Barros (2011). Neste aspecto, hd uma aproximacgao da utilizacdo da imagem na histéria
com o campo disciplinar das artes visuais, pois ela aproveita muitos conceitos e técnicas

para uma melhor anélise e compreensao do objeto estudado pelo historiador.

1.2- A imagem como ferramenta de ensino
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A presenca de imagens nos livros diddticos de Histéria vem se tornando constante
devido as exigéncias legais que rege a educacdo brasileira fazendo com que o aluno seja
bombardeado com textos visuais. Dessa maneira, a leitura de uma obra imagética deve
partir de uma contextualizacdo histérica, pois “As imagens assim como as histdrias, nos

informam” (MANGUEL, 2009, p. 21).

Gomes (2016) em sua dissertacdo aborda que:

A imagem além servir como recurso didédtico e fonte histérica, procurando
evidenciar os cuidados e qualidades ao se trabalhar com esse conhecimento
histérico. A imagem na sociedade moderna estd no nosso cotidiano e ndo
podemos ignord-las, pois fazem parte do nosso dia a dia. Depara-se com
imagens em todos os lugares e momentos, desde o jornal até a producio
cinematografica. A imagem assim como as representacdes artisticas traz um
conjunto de tragos e simbologias do seu tempo. Assim, quando utilizamos a
imagem como fonte, deve-se ter uma ficha técnica da obra, para assim fazer
uma boa utilizagdo da imagem dentro do seu contexto histérico. A imagem
traz consigo fatos e acontecimentos, sua época e seus momentos histdricos,
nos oferecendo evidéncias sobre o cendrio dos acontecimentos narrados por
elas como batalhas, guerras, cercos, tratados de paz, greves, revolugdes, etc.
As imagens ndo sO contribuem para o processo de construcdo do
conhecimento histérico, como também se torna uma ferramenta importante
para o ensino de histéria (GOMES, 2016, p. 33).

Os usos das imagens na contemporaneidade t€m se tornado ferramenta de
propagacdo informativa, carregando em seu cerne conteidos de todas as naturezas a um
publico consumidor que cada vez mais se torna dependente deste recurso, que o
incorpora passivamente. Nesse sentido € necessdrio o professor ter preparo para lidar
com as imagens em sala de aula.

Desse modo, podemos destacar alguns aspectos basicos que devemos considerar
quando nos deparamos com uma imagem, primeiro deles: verificar o autor que produziu a
imagem; o espaco em que ele produziu a imagem; quais elementos sdo destacados em sua
obra; qual é a composi¢ao do espago representado pelo autor da imagem.

No espago do ensino, ou seja, na escola a leitura de imagens deve ser sempre
através de contextos, pois, se 0s estudantes ndo conhecem a histdria e suas relagdes com as
obras, pode construir contextos imaginarios, o que pode resultar em conhecimentos
superficiais segundo Bueno (2008).

Levando em consideragdo o ambito educacional Gomes (2016) ao citar Coelho
(2007), afirma que quase todas as escolas ja possuem recursos para a utilizacdo das de
imagens no ensino de histéria. Sdo exemplos: retroprojetor, televisdo, videos, filmes, slides

e até mesmo livros didaticos, que desde o século XIX trazem imagens. Mas cabe ao
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professor se preparar para fazer bom uso de tais recursos. “Ao abrirmos um livro didatico,
observamos que as imagens atualmente dominam a maioria das paginas com fotos,
desenhos, pinturas enfim, uma infinidade de possibilidades icOnicas que nem sempre, sao

utilizadas pelo professor” (Gomes, 2016, p.34).

Como transmite Bueno (2008), o papel do educador, entdo, € importante neste
processo de aprendizado relacionado ao tratamento com as imagens, devendo sempre
em sala de aula ensinar os discentes a treinar o modo de observar e analisi-las, posto
que estes alunos possuam contato com uma gama de imagens dentro e fora do Ambito

escolar:

Os professores t€ém um compromisso muito sério no que diz respeito a
educacdo do olhar dos alunos, pois estes estdo constantemente em relacao
direta com um mundo cheio de imagem que muitas vezes ndo sdo percebidas
(BUENO, 2008, p.107).

A atuacdo do (a) professor (a) na escolha das imagens € um fator imprescindivel,
especialmente por conta da carga tedrica que os textos visuais possuem. Neste sentido,
Bueno (2008), afirma que o manuseio das imagens em sala de aula “exige trabalho
permanente, pois ndo € apenas a nossa capacidade biolégica de ver que define as
operacdes interpretativas contidas no mundo iconico ao qual vivemos”. Adverso a isto,

estaremos como uma espécie de véu impedindo o nosso processo visual analitico:

A fung@o do olhar ndo é simples. Assim, embora possamos gozar de uma
visdo perfeita, muitas vezes, parecemos vendados. Ndo basta abrir os olhos,
precisamos exercitar nosso olhar, como fazemos com o nosso cérebro ou
nosso corpo (BUENO, 2008, p.21).

Isto nos leva ao seguinte questionamento: mas, € para o aluno, esta capacidade
de interpretacdo visual ¢ suprimida? A resposta ¢ ndo, pois “Sem duvida, para o cego,
outras formas de percepcao, sobre tudo por meio de som e do tato, suprem a imagem
mental a ser decifrada” (MANGUEL, 2009, p. 21). Desta forma, como afirmado
anteriormente por Argan (1992), a imagem ndo necessita de permissdo alguma para
adentrar na vida das pessoas. Ela faz parte do nosso ser, tanto mental como
materialmente. O que podemos encontrar como demonstra Manguel (2009) sdo
dificuldades e ndo impossibilidades. Por exemplo, este empecilho é maior para os que
enxergam com o sentido da visao e a utilizam como sua via principal de percep¢ao das

coisas, por isso a necessidade do treino do olhar:
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Mas para aqueles que podem ver, a existéncia se passa em um rolo de
imagens capturadas pela visdo e realcadas, ou moderadas pelos outros
sentidos, imagens cujo significado (ou suposicdo de significado varia
constantemente, configurando uma imagem feita de imagens traduzidas em
palavras e de palavras traduzidas em imagens. Por meio das quais tentamos
abarcar e compreender nossa prépria existéncia (MANGUEL, 2009, p. 21).

A reflexdo proposta pelo autor nos indica que devemos decodificar imagens e este
processo de aprendizagem traz possiveis beneficios entre os quais uma critica social mais
apurada, bem como o prazer ao decifrarmos algo que nao havia sido percebido antes, pois
é uma satisfacio entender as imagens e poder sentir-se alfabetizado visualmente. E de
extrema importancia o (a) professor (a) orientar a leitura visual de uma obra imagética,
visto que possibilita exercitar o poder de argumentacdo, de critica e de reflexdo dos alunos,

dessa forma, € possivel acreditarmos que teremos no futuro verdadeiros leitores visuais.

A crianca para aprender ler as palavras necessita conhecer primeiro as vogais e
consoantes para a alfabetizacdo verbal. No entanto, para uma alfabetizacdo visual
precisamos conhecer os elementos bésicos das artes visuais que sdo eles: o ponto, a
linha, a forma, o volume, a luz e a cor. Tais elementos, no entender de Bueno (2008),
sao fundamentais para a leitura visual, logicamente jamais poderd ser um sistema tao
preciso quanto a linguagem, pois sdo composi¢des inventadas pelo homem para
codificar, armazenar e decodificar informacgdes, portanto, sua estrutura légica é

inalcancgavel para o alfabetismo visual.

Outro aspecto importante € que essa dinadmica entre as leituras didaticas e
imagens deve prevalecer constantemente, pois “Acreditamos que através da interacdo da
linguagem visual com os contetddos escolares, podemos direcionar a aprendizagem,
tornando-as mais acessivel e agradavel”, (Bueno, 2008, p.122). Neste sentido Manguel

(2009) destaca que:

Quando lemos imagens de qualquer tipo, sejam pintadas, esculpidas,
fotografadas, edificadas ou encenadas — atribuimos a ela o cardter temporal
da narrativa. Ampliamos o que € limitado por uma moldura para um antes e
um depois e por meio da arte de narrar histérias (sejam de amor ou de ddio,
conferimos a imagem imutdvel uma vida infinita e inesgotavel) (MANGUEL,
2009, p.27).

A leitura de imagens € uma tarefa complexa, especialmente em sala de aula. E
possivel detectarmos que sdo diversos os tipos de dispositivos que ajudam o homem

produzir imagens instantaneas, cada vez mais, em grandes quantidades, imagens estas que
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podem ser vistas por todas as partes do mundo em questdao de minutos através da Internet.
No entanto, algo que € tdo visto como a imagem torna-se um item comum e essencial na

vida das pessoas que as elaboram ou que convivem com elas.

Os sujeitos atualmente estao frequentemente em contato com as diversas formas de
representacdo imagética muitas vezes, por ser algo tdo habitual ao nosso cotidiano, nio
percebemos sua ampla importancia como uma forma de linguagem que estabelece
comunicagio. E por esse motivo que saber interpretar de maneira correta os signos visuais

torna-se uma necessidade para os estudantes e para os profissionais do ensino em geral.

Destacando especificamente os professores da disciplina de histéria, Gomes

(2016) afirma:

Os professores de histéria sdo atores sociais e profissionais na formagdo de
novas mentalidades, sujeitos pensantes, novos visiondrios com a mente e
ideias no futuro e um olhar voltado para o passado. Os professores de
Histéria enfrentam grandes desafios, dentre eles, estd o de ganhar condi¢des
para fazer o aluno aprender ler as imagens, com um olhar mais critico
apreciando, analisando e interpretando uma determinada produgdo. Fazendo
uma relacdo com contemporaneidade (GOMES, 2016, p.41).

Gomes (2016) afirma que na sua pesquisa foi possivel constatar que hd um grande

impasse em sala aula.

[...]pode-se perceber que os professores de Histdria praticamente ndo utilizam
da imagem iconogréfica para a realizacdo de suas aulas. Essas imagens sdo
recursos didaticos voltados para um bom aprendizado. Os professores
parecem usar as imagens como meras ilustracdes de textos, desprovidas de
um significado. J4 outros pedem aos alunos para produzirem textos, a partir
de imagens, o que na maioria das vezes apresentam mensagens distorcidas
sobre estas. Quando tentam incluir a imagem no texto, os resultados nem
sempre t€m muito a ver com o contexto histérico (GOMES, 2016, p.41).

E perceptivel o receio que alguns professores (as) e historiadores, expressem em
trabalhar com imagens em pesquisas cientificas e em sala de aula, isso se deve ao fato de
que para utilizar a iconografia, deverdo sair um pouco do conforto de seu campo
disciplinar e adentrar em outros campos disciplinares fazendo o wuso da

interdisciplinaridade.

Outro fator que acarreta a falta de utilizagdo deste documento ocorre também

devido a caréncia no preparo de ambos em sua formagao, pois as maiorias dos cursos de
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graduacdo em Histéria ndo possuem uma disciplina em sua estrutura curricular que
aborde efetivamente sobre a ferramenta iconografica, é o que aludimos quando
tomamos por base o relatério de Silva (2013) que relata sobre sua experi€ncia com a
sala de aula.
[...] foram realizados diversos estdgios de observag¢do em escolas publicas e
privadas, neste periodo pudemos observar que a grande maioria dos
professores de histéria pouco se utilizava da andlise iconogrédfica enquanto
recurso diddtico. O que foi percebido € que os professores utilizavam as
imagens inseridas nos livros diddticos como meras ilustracdes dos textos, por
muitas vezes ndo sendo mencionadas. Ou seja, na sala de aula somente se

discutia os textos ignorando muitas vezes os saberes presentes e produzidos a
partir da interpretacdo iconografica (SILVA, 2013, p. 54).

Desta forma, a imagem se converte num grande desafio de andlise para o
historiador que a utiliza como fonte histérica em sua pesquisa, pois se trata de um
recurso com muita subjetividade e significados de uma pretensa objetividade,
dificultando desta maneira, sua abordagem. Sobre o que nos coloca Silva (2013) no
tocante, ao uso da imagem em sala de aula, como ferramenta que favoreca uma
experiéncia de ensino/aprendizagem satisfatoria tanto para o professor (a) quanto para o
estudante acreditamos que falta a esse docente a tomada de algumas medidas essenciais,
primeiramente € necessdrio que haja uma preparacdo tedrica sobre o uso da imagem,
pois o profissional de ensino ndo poderd entrar em sala de aula sem o devido

conhecimento sobre este objeto de andlise, assim como nos explica Litz (2012):

Contudo antes de simplesmente utilizar a imagem como uma simples
ilustracdo ou um apéndice de suas aulas, debates ou discussdes, o professor
precisa compreender a imagem dentro de alguns parametros tedricos, pensar
nela como parte integrante de um universo visual que pode ser de origem
diversa, tais como, cinema, fotografia, histéria em quadrinhos, charges e as
artes plasticas como um todo (LITZ, 2008, p. 04).

Para que o professor supere as barreiras do simples entendimento da imagem como
ilustracdo se torna necessdrio buscar conhecimentos em estudos acerca da iconografia,
dessa forma o professor terd assuntos variados para trabalhar com o quesito imagens em
sala de aula, podendo tornar o momento da aula rico na busca de significados para os

elementos representados nas obras a serem analisadas.

A iconografia além de ser utilizada na historia é também usada e explorada em

outros campos disciplinares, porém, cada campo possui sua singularidade que €
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entendida como aquilo que o torna realmente tnico e especifico. No ensino de histéria a
iconografia é um item de suma relevancia para que os alunos possam compreender os

periodos histéricos de maneira mais dinamica e didética, assim como afirma Sa (2011):

[...] a iconografia como ferramenta analitica/interpretativa para ciéncia
histérica torna-se bastante relevante para o professor, pois permite a andlise
de determinados periodos ou momentos possibilitando um estudo rico ja que
as formas iconograficas produzidas sdo carregadas de significados (SA, 2011,
p. 02).

Dessa forma, podemos perceber que as representacdes iconograficas buscam
retratar um tipo de discurso ou um imagindrio. Pinturas e quadros nem sempre representam
a realidade, ja que o autor da obra pode estar ou ndo diretamente ligado ao tempo que sua
obra foi produzida. Outro elemento destacado por Litz (2012), € que, trabalhar a
iconografia, sobretudo na drea da histéria e no ambiente escolar € um caminho fascinante
que pode ser multiplicado em infinitas formas e possibilidades, sendo a imagem uma
respeitdvel fonte de pesquisa para compreensdo do saber histérico, vale apontar também
que é uma forma de linguagem diferenciada levando o aluno a ter um processo de
aprendizagem mais interativo e prazeroso que apresente significado, de forma que lhe dé
condicdes de se posicionar criticamente frente a questdes e problemas presentes na

sociedade.

Entretanto, para que o uso da imagem em sala de aula seja uma experiéncia de
ensino/aprendizagem satisfatoria tanto para o professor quanto para o aluno, o docente
deverd tomar algumas medidas essenciais, primeiramente é necessdrio que haja uma
preparacdo tedrica sobre o uso da imagem, pois o profissional de ensino ndo podera entrar
em sala de aula sem o devido conhecimento de seu objeto de andlise, assim como nos
explica Litz (2012):

Contudo antes de simplesmente utilizar a imagem como uma simples ilustracdo
ou um apéndice de suas aulas, debates ou discussdes, o professor precisa
compreender a imagem dentro de alguns parametros tedricos, pensar nela como
parte integrante de um universo visual que pode ser de origem diversa, tais
como, cinema, fotografia, histéria em quadrinhos, charges e as artes pldsticas
como um todo (LITZ, 2012, p. 04).

A formagao do professor com arcaboucos tedricos ligados a leitura de imagens €

imprescindivel, pois trabalhar com imagens na formacdo do professor os possibilita
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reflexdes relevantes. Ha uma espécie de estatuto tedrico nesse campo de conhecimento,
que leva em consideragdao duas perspectivas para a sala de aula: uma é considerar a
imagem como documento histérico e a outra, é que a imagem € uma linguagem que
requer tratamento proprio. Infelizmente algumas institui¢des de formagao de professores

de Historia, os estudantes ndo tém contato com iconografia (Gomes, 2016).

Ap6s o estudo sobre a iconografia o professor terd meios variados para trabalhar
com as imagens em sala de aula, podendo tornar o momento da aula rico na busca de
significados para os elementos representados nas obras a serem analisadas, portanto, S&
(2011) ressalta também que trabalhar com as imagens em sala de aula, desperta no
educando o interesse pela disciplina, levando-o a desenvolver uma consciéncia analitica,
sabendo conceituar o valor de cada elemento e o que este elemento representa naquele

assunto estudado na disciplina.

1.3-  Analisando e interpretando as imagens: aspectos iconograficos e iconoldgicos
No campo metodoldgico de andlise de imagens algo a se definir logo de inicio é
que “A iconologia ¢ diferente da iconografia: num caso e noutro, porém o que conta,
porque tem um significado proprio, € a imagem” (Argan, 1992, p.38). Neste aspecto,
podemos entender que a andlise iconogréfica baseia-se na identificagdo e descri¢ao

rigorosa de todos os itens icOnicos envolvendo o objeto analisado:

A andlise iconogrifica tem o intuito de detalhar sistematicamente e
inventariar o conteido da imagem em seus elementos icdnicos formativos; o
aspecto literal e descritivo prevalece, o assunto registrado é perfeitamente
situado no espago e no tempo, além de corretamente identificado (KOSSOY,
2001, p. 99).

1.3.1- Os aspectos iconograficos da imagem

No tocante a iconografia, ela nos encaminha para a contextualizacdo e
averiguacdo dos elementos que cercam a producdo da obra de Arte, além de
proporcionar a andlise sistemdtica dos detalhes presentes na imagem, nesse sentido
Panofsky (2001, p. 47) ao tratar sobre este termo o define como “o ramo da histdria da
arte que trata do tema ou mensagem das obras em contraposi¢do a sua forma”. A
iconografia, na perspectiva deste autor age nesse processo no sentido de expor e
fundamentar todos os aspectos iconicos desta obra de arte para assim abrir caminho a

posteriores métodos, que designam a interpretagao.
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A iconografia considera apenas uma parte de todos esses elementos que
constituem o conteddo intrinseco de uma obra de arte e que precisam tornar-
se explicitos se quiser que a percepc¢ao desse conteido venha a ser articulado
e comunicdvel (PANOFSKY, 2001 p.53, 54).

Os elementos proporcionados pela andlise minuciosa da iconografia fazem com
que a partir da visdo do micro imagético se tenha entendimento do contexto mais
abrangente, tendo em vista os micro fatores sociais presentes na imagem. Por
conseguinte, Kossoy (2001), afirma que a andlise iconogréfica € refletida na realidade
exterior da imagem, isto é, quando enxergamos uma imagem estamos diante da segunda
realidade ali retratada. Utilizando outra frase que possui a mesmo sentido reflexivo

sobre iconografia, podemos dizer que:

A iconografia é, portanto, a descricdo e classificacdo das imagens, assim
como a etnografia é a descricdo e classificacdo das racas humanas; é um
estudo limitado e, como que axilar, que nos informa quando e onde temas
especificos foram visualizados por quais motivos especificos (PANOFSKY,
2001, p.53).

Diante destes argumentos podemos compreender que a iconografia possui uma
funcdo especifica que “¢ de auxilio incalculavel para o estabelecimento de datas,
origens, e, as vezes, autenticidade: e fornece as bases necessdrias para quaisquer
interpretacdes ulteriores”. (PANOFSKY, 2001, p.53). Como bem disse Panofsky ela é
uma ferramenta auxiliadora e possui a caracteristica de fundamentar cientificamente o
artefato a ser pesquisado, no entanto, necessita ser complementada com algum outro

método para que o item a ser analisado possa ter mais substancialidade:

Entretanto, ela ndo tenta elaborar a interpretacio sozinha. Coleta e classifica a
evidéncia, mas ndo se considera obrigada ou capacitada a investigar a génese
e significacdo dessa evidencia: a interagdo entre os diversos “tipos”; a
influéncia das ideias filosdficas, teoldgicas e politicas; os propdsitos e
inclina¢des individuais dos artistas e patronos; a correlagdo entre os conceitos
inteligiveis e a forma visivel que assume em cada caso especifico
(PANOFSKY, 2001 p.53).

Um exemplo disso é a imagem fotografica. Somente a andlise iconografica da

fotografia ndo € suficiente na busca do significado do conteudo, pois de fato a iconografia,

segundo Kossoy (2001), é o ver, descrever e o constatar, ou seja, ela se limita apenas em

uma fragdo do significado. Neste caso € necessdrio um estigio mais profundo de

investigacdo da imagem em que os limites ndo se definem. Isso seria, portanto, abrangida
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pela interpretacdo, pois o fragmento visual terd de ser compreendido na sua interioridade

através de conhecimentos sélidos e histdricos acerca do plano pds-iconografico.

Nesse sentido, podemos explicitar que as abordagens de Kossoy (2001) referem-se
principalmente a fotografia, no entanto, suas reflexdes ndo nos impedem de aplicd-las em
outras formas iconograficas como a pintura, a escultura, o desenho, e etc. Pois todas estas
possuem um caminho, no qual foi percorrido desde sua materializacdo, movida pela a
intencdo de criagdo tanto do autor da obra como para o outro que o incumbiu de tal tarefa,

ambos motivados e determinados a registrar algum tema do real ou do imaginario.

Para além dos aspectos aqui apontados sobre iconografia, vale destacar o estudo
técnico-iconografico, este refere-se ao nivel técnico e descritivo, o qual fornecerd
elementos seguros e objetivos para posteriormente adentrar no estudo de interpretagio. E
necessario obter o maior nimero de informacgdes possivel e seguro para determinar o
assunto, o autor e a tecnologia, isto €, compilar elementos constitutivos que deram origem
a determinada imagem, com o maximo de precisdo das informacdes do espaco e tempo da

construcdo da imagem.

1.3.2- A imagem e os aspectos da iconologia

No interlinear da discussdo sobre iconografia devemos ressaltar que o que
separa a iconografia da iconologia, para Panofsky (2001), ¢ a interpretagdo. A ‘leitura’
iconogréfica da obra é uma anélise, ja a ‘leitura’ iconologica é uma interpretacio. E
importante nos atentarmos aos termos usados por Panofsky (2001), porque eles em si

nos explicam muito sobre estes dois aspectos.

Assim, concebo a iconologia como uma iconografia que se torna
interpretativa e, desse modo, converte-se em parte integral do estudo da arte,
em vez de ficar limitada ao papel do exame estatistico preliminar. H4,
entretanto, certo perigo de a iconologia se portar, ndo como etnologia em
oposicdo a etnografia, mas como a astrologia em oposi¢do a astrografia.
Iconologia, portanto, ¢ um método de interpretagdo que advém da sintese
mais que d4 analise (PANOFSKY, 2001, p.54).

Por consequéncia, a interpretacdo, que caracteriza a representagao, fica a carater
do método da iconologia, que em um plano superior busca o significado intrinseco da

imagem. Argan (1992, p. 37) explica que o método iconoldgico para as artes figurativas
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foi instaurado por A. Warburg, mas desenvolvido por Panofsky. Esse método parte do
principio de que a atividade artistica tem impulsos mais profundos, ao nivel do
inconsciente individual e coletivo.

z

A atividade artistica é essencialmente atividade da imaginag¢do: mas na
imaginacdo incluem-se também as imagens sedimentadas na memoria. Os
processos da memoria e da imaginacdo sdo diferentes dos da observacao e da
invencdo (ARGAN, 1992, p.38).

O trabalho com a arte € similar a refletir sobre imaginagdo, todavia, ha distin¢des.
Como por exemplo, na imaginacio o que prevalece € a recordagdo ou memoria e na arte o
que se evidencia € o ato analitico, pragmdtico e a capacidade de produzir algo
materialmente. E nesse sentido que a imagem, enquanto produto artistico é objeto de
andlise deste trabalho, levando em consideracdo o teor interpretativo presente nos textos

visuais.

Com isso, quando tratamos de iconologia percorremos por caminhos da
interpretacdo registrada na “primeira realidade”, buscando assim, significado no interior do
conteudo, pois como afirma Kossoy (2001, p.107) “uma unica imagem contém em si um
inventario de informacdes acerca de um determinado momento passado; ela sintetiza no

documento um fragmento do real visivel, destacando-o do continuo da vida”.

Os contributos de Argan (1992) afirmando que a iconologia trabalha exatamente
como o método histérico de maneira que ele estuda e descreve os processos especificos da
cultura artistica como a cultura da imagem, explicando a maneira de evoluir e difundir-se.
“Neste sentido, o0 método iconologico permite uma andlise dos processos de fruicdo e
recuperagdo ainda mais extensa do que se faz com o método sociologico” (ARGAN, 1994,

p.39).

Em outras palavras, a iconologia s6 pode ser exercida mediante o sistema
iconografico. Em contrapartida, o método da iconografia pode ter como auxiliador de
algum outro método interpretativo. A unido desses dois métodos se complementa
perfeitamente. Mas, conforme Panofsky (2001) h4 peculiaridades no campo iconolégico a

serem destacados.

A interpretacdo iconoldgica requer algo mais que a familiaridade com
conceitos ou temas especificos transmitidos através de fontes literdrias.
Quando desejamos nos assenhorear desses principios basicos que norteiam a
escolha e apresentacdo dos motivos, bem como da produgdo e interpretacio
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das imagens, estdrias e alegorias, e que dao sentido até aos arranjos formais e
aos processos técnicos empregados, ndo podemos esperar encontrar um texto
que se ajuste a esses principios bdsicos. [...] para captar esses principios,
necessitamos de uma faculdade mental comparavel a de um clinico nos seus
diagndsticos- faculdade essa que s6 me € dado descrever pelo termo bastante
desacreditado de “intuicdo sintética”, e o que pode ser mais desenvolvida
num leigo talentoso do que num estudioso erudito (PANOSFKY, 2001, p.62).

A abordagem iconoldgica panofskyana possui entrelaces com a iconografia, mas
seu cardter investigativo permanece no campo interpretativo, ou seja, a leitura dos tracos e

linhas que uma obra imagética apresenta.

A autora Pifano (2010) analisa em seu artigo, histéria da arte como histéria das
imagens: a iconologia de Erwin Panofsky, os pressupostos basilares refletidos por
Panofsky sobre a iconologia “O mesmo zelo de Panofsky ao definir iconografia,
partindo da etimologia da palavra, verificamos quando se refere a iconologia” (Pifano,

2010, p.9):

Devido as graves restrigdes que 0s usos corriqueiros, especialmente neste
pais (EUA), opdem a palavra “iconografia”, proponho reviver o velhoe bom
termo, “iconologia”, sempre que a iconografia for tirada de seu isolamento e
integrada em qualquer outro método histdrico, psicolégico ou critico, que
tentemos usar para resolver o enigma da esfinge. Pois, se o sufixo “grafia”
denota algo descritivo, assim também o sufixo “logia” — derivado de “logos”,
que quer dizer pensamento, razdo — denota algo interpretativo. [...] assim,
concebo a iconologia como uma iconografia que se torna interpretativa
(PANOFSKY, 1991, p. 56 apud PIFANO, 2010).

A iconologia investiga a génese e o significado das imagens figurativas, estuda,
portanto, a “interacdo entre os diversos tipos; a influéncia das ideias filoséficas,
teoldgicas e politicas; os propdsitos e inclinagdes dos artistas e patronos; a correlagao
entre os conceitos inteligiveis e a forma visivel que assume em cada caso especifico”
(PANOFSKY, 1991, p. 53 apud PIFANO, 2010). Assim, a iconologia ¢ um método de
interpretacdo que resulta, mais do que da andlise, da sintese. Sintese de uma estrutura

conceitual maior, de um contexto no qual a obra ou grupo de obras esté inserido.

Pifano (2010) destaca que “Panofsky procura, como um detetive, no contexto onde
a obra e o artista se inserem, aqueles elementos que nutrem a imagina¢do do artista na
elaboracdo de uma imagem e que ele traduz visualmente mesmo que inconscientemente”.

Com outras palavras Argan (1992) afirma que o método iconoldgico de Panofsky ¢ uma
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investigacao historica pois “reconstroi o desenvolvimento ou o percurso das tradi¢des da

imagem”

Como ¢ observéavel através das andlises de Pifano (2010), o método iconoldgico de
Panofsky € acima de tudo um método histérico. Como método histérico investiga as
imagens no seu percurso ou desenvolvimento ao longo do tempo, ou seja, tal método visa
compreender o “legado” da imagem definida por Panofsky como “a soma total dos

processos histéricos” (PIFANO, 2010, p.10).

Panofsky afirma que “O historiador, quando sintetiza todas aquelas imagens que lhe
serve como documento, recria a imagem artistica que esta sendo representada na imagem”.
(Panosfky, 2001, p.60). Destacando que a iconologia ndo analisa e sim sintetiza, no
processo de interpretacdo da imagem, o historiador decompde aquela imagem em vérias
imagens. Enquanto a iconografia limita-se a uma descri¢do, a iconologia faz da obra uma
sintese “porque reconstroi a existéncia prévia da imagem e demonstra a necessidade do seu

renascimento naquele presente absoluto que € a obra de arte”. (Argan, 1992, p.54)

Neste capitulo nossa principal intencdo foi, de inicio, destacar as contribui¢des dos
(as) principais (a) autores (as) que enfatizam o uso da imagem em sala de aula que no
nosso ponto de vista é fonte, ¢ documento (texto visual), além disso nosso intuito foi
transmitir formas de como aplicar procedimentos de andlises nos meios de fontes visuais
para assim, abrir possibilidades a quem deseja manusear cientificamente algumas dessas
opg¢oes imagéticas dentro de sala de aula, de modo que a anédlise desses meios textuais seja

contempladora de um contexto histdrico.
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CAPITULO 2-NOS ENTREMEARES DA LEGISLACAO
EDUCACIONAL

A legislacao que versa sobre a educagdo e o ensino da histéria no Brasil pode
nos propiciar encaminhamentos para o melhor entendimento das finalidades e
configuragdes que sdo propostas para o ensino da historia, inclusive sobre o papel que
as imagens possuem no livro didatico de histéria. Partindo destes pressupostos neste
capitulo exploraremos um pouco a legislacdo que subsidia a utilizagdo de imagens nos
livros didéaticos refletindo o papel e o trabalho que os (as) professores (as) de Historia
pode desenvolver através da leitura agucada do material imagético, destacando a

importancia do livro didatico na vida escolar dos (as) professores (a) e dos estudantes.

A Legislacdo que contempla o uso das imagens nos livros diddticos vem

destacando a necessidade da incorporagdo de linguagens flexiveis para os estudantes, de
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modo que a aprendizagem se torne mais acessivel. Nesse sentido um dos documentos
legais que rege a educagdo brasileira, prevendo meios lidicos para o ensino de histéria
sd0 os parametros curriculares nacionais (PCN’s, 1997). Este documento enfatiza as
diferentes reflexdes que o ensino historico pode possibilitar, “reflexdes historicas sobre
satde, higiene, vida e morte, doencas endémicas e epidémicas e as drogas (Secretaria de
Educacdo Fundamental, 1998, P.48). Para além disso, pode-se destacar a preocupagdo

que o historiador deve ter quanto aos métodos a serem utilizados em sala de aula:

Quais sdo os métodos especificos do ensino de Histéria? Quais os
instrumentos didaticos que favorecem o aprendizado de contetdos histéricos
pelos alunos? De modo geral, os conhecimentos histéricos tornam-se
significativos para os estudantes, como saber escolar e social, quando
contribuem para que eles reflitam sobre suas vivéncias e suas inser¢des
histéricas. Por essa razdo, € fundamental que aprendam a reconhecer
costumes, valores e crengcas em suas atitudes e hdbitos cotidianos e nas
organizagdes da sociedade (Secretaria de Educacdo Fundamental, 1998,
P.50).

2.1- Um breve percurso pela legislacdo tratando sobre o uso da imagem

A legislac@o que subsidia o uso de imagem no ensino de histdria nos atenta para
os estudos da metodologia, que € um campo dentro do ensino de Histéria que carrega
diversas complexidades, no sentido do como e do que fazer, para que o ensino se torne
mais significativo para o maior nimero de estudantes possivel, é nesse contexto que a
instrumentaliza¢do do ensino fazendo uso de diferentes recursos visuais pode ser uma
das ferramentas utilizadas pelo (a) professor (a), e € de facil uso uma vez a imagem ¢é

um recurso que estd constantemente presente nos livros didaticos.

Muitas das vezes a metodologia que € incorporada pelo professor em sala de
aula € possibilitadora de se fazer interlinks com a comunidade na qual a escola estd

inserida e, consequentemente, os estudantes. E nesse sentido que:

A ampliacdo de temas de estudo e de possibilidades tedrico-metodoldgicas
tem auxiliado o pesquisador a refletir cada vez mais sobre os fatores que
interferem na constru¢do do conhecimento histérico. Os estudos da cultura e
das representagdes alertam, por exemplo, para o fato de que, assim como as
obras de arte, os artefatos, os textos e as imagens estdo repletos de
significagbes — complementares e contraditérias —, as obras
historiograficas, do mesmo modo, possuem seu tempo, seu lugar, seus
valores e suas ideologias (Secretaria de Educacdo Fundamental, 1998, p.51).

A ampliagdo do campo de busca de estudos metodolégicos é fundamental para a

constru¢do de aulas que incorpore o recurso imagético de forma que seja um estimulo e
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direcionamento a leitura de textos imagéticos nos livros didéticos de histdria, que também
possam proporcionar subsidios para além das fronteiras tedricas da disciplina, auxiliando o
estudante, permitindo que ele desenvolva habilidades, como comparar, descrever,
enumerar, discriminar, recriar e interpretar qualquer texto ilustrado.

No entanto vale destacar a carga de significantes que uma Unica imagem pode
possuir, além do viés ideoldgico que ela carrega valorizando os seus condicionantes de

criacdo.

E nesse sentido que estudos de andlise de imagens devem ser feitas de forma
cuidadosa por aqueles que se arriscarem por enveredar pelo caminho do uso das
imagens como recurso metodoldgico, pois este uso exige do (a) professor (a) sua anélise
minuciosa que pode ser feito com os estudantes propiciando a ampliacdo do seu campo
de saberes linguisticos. Dessa forma os PCN’s destacam a importancia de se estimular a

autonomia do aluno usando diferentes fontes documentais, dentre elas a imagem.

Os procedimentos de pesquisa escolar devem ser ensinados de modo que
favorecam a ampliacdo do conhecimento, das capacidades e das atitudes de
autonomia dos estudantes, como manusear livros, revistas e jornais; localizar
informagdes, estabelecer relacdes entre elas e compara-las; familiarizar-se e
desenvolver dominios linguisticos; identificar ideias dos autores, perceberem
contradicdes e complementaridade entre elas; trocar e socializar opinides e
informagdes; selecionar e decidir; observar e identificar informagdes em
imagens, textos, mapas, graficos, objetos e paisagens (Secretaria de Educacio
Fundamental, 1998, p.51, p.82).

Dessa maneira podemos perceber a preocupacgao que os PCN’s trazem quanto ao
trabalho que o professor de histéria deverd ter com a utilizagdo dos métodos
empregados durante as aulas e quais serdo os materiais disponiveis. Na maioria dos
casos em escolas publicas do maranhdo, o material que o professor tem/ terd em maos é
o livro didatico que possui uma quantidade ‘“aprecidvel” de imagens. Essas imagens
quando bem trabalhadas podem ser o pontapé inicial para andlise do conteido. Assim

como ¢ assinalado nos PCN’s as imagens possuem uma gama de potencialidades.

(...) as posicdes assumidas pelo autor e a forma de exposicao dessas posi¢des
nos textos e na selecdo das imagens; os valores, as ideologias € os mitos da
Histéria veiculados; a concep¢do de aprendizagem presente nos exercicios,
questiondrios e outras atividades propostas; a qualidade editorial, a clareza do
texto, a preocupacdo didatica na organizacdo e apresenta¢fio dos contetdos; a
potencialidade informativa atribuida as imagens, e disponibilizacdo de
diferentes fontes de informagdo e linguagens etc. (Secretaria de Educacio
Fundamental, 1998, p. 79-80).
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O trabalho linguistico se tornou uma das premissas pautadas pelos PCN’s, e
dentre o campo linguistico, o entendimento textual presente em uma imagem ¢€
possibilitadora de leituras contextuais. E a partir da anélise contextual de um periodo
histérico propiciado pelas imagens dos livros diddtico que o historiador vai ganhando
subsidios para a leitura do texto visual, € claro que tal fato sé serd possivel se o
historiador alinhar a leitura de imagens aos métodos iconogréficos e iconoldgicos,

analisados anteriormente.

Os PCN’s de 1997 ¢ um documento que traz uma importante observagao sobre a
leitura e andlise de imagens como um passo importante no aprendizado de historia
quando diz: “dominar procedimentos de pesquisa escolar e de produgdo de textos,
aprendendo a observar e colher informagdes de diferentes paisagens e registros escritos,

iconograficos, sonoros e materiais” (PCN’s 1997, p. 43).

Passados 20 anos destas importantes observacdes levantadas no texto dos PCN’s
de 1997, nos deparamos hoje com algumas recomendacdes propostas pela BNCC (2017,
p-400) no tocante as competéncias especificas para o ensino fundamental, dentre as

quais ressalta-se aquela que traz proposicdes sobre documentos.

Compreender acontecimentos histéricos, relacdes de poder e processos, e
mecanismos de transformacdo e manutencio das estruturas sociais, politicas,
econdmicas e culturais ao longo do tempo e em diferentes espagos para
analisar, posicionar-se e intervir no mundo contemporaneo. — Compreender a
historicidade no tempo e no espaco, relacionando acontecimentos e processos
de transformacgdo e manutencdo das estruturas sociais, politicas, econdmicas
e culturais, bem como problematizar os significados das ldgicas de
organizagdo cronolégica. — Elaborar questionamentos, hipdteses, argumentos
e proposicdes em relacdo a documentos, interpretagdes e contextos histdricos
especificos, recorrendo a diferentes linguagens e midias, exercitando a
empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos, a cooperacdo e o respeito. —
Identificar interpretacdes que expressem visdes de diferentes sujeitos,
culturas e povos com relagdo a um mesmo contexto histdrico, e posicionar-se
criticamente com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentdveis e soliddrios. — Analisar e compreender o movimento de
populagdes e mercadorias no tempo e no espaco e seus significados
histéricos, levando em conta o respeito e a solidariedade com as diferentes
populagdes. — Compreender e problematizar os conceitos e procedimentos
norteadores da producdo historiografica. — Produzir, avaliar e utilizar
tecnologias digitais de informagdo e comunicagdo de modo critico, ético e
responsavel, compreendendo seus significados para os diferentes grupos ou
estratos sociais (BRASIL, 2017, p.400).

As competéncias especificas para o ensino de histdria tem como perspectivas a
autonomia de pensamento do estudante, o desenvolvimento das suas capacidades de

leitura histérica identificando os sujeitos enquanto agentes histéricos que agem de
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acordo com a época e o lugar nos quais vivem. Dessa forma o estudante podera projetar
essas leituras a sua realidade de modo que se reconheca como um agente histérico

agindo em um determinado espaco transformando seus hébitos, condutas e cultura.

Podemos também nos reportarmos ao documento curricular do territério do
maranhao (2019, p.440) que ao trazer contribuicdes para o campo metodolégico destaca

alguns procedimentos pedagdgicos que sio desafios para o ensino de historia.

A metodologia € a organiza¢do do processo de ensino e aprendizagem, uma
atividade complexa que requer planejamento, acompanhamento e gestdo das
dimensdes que compdem o trabalho do professor. Isso implica os diferentes
objetos de aprendizagem, sistematizacdo, criticidade, potencialidade e
intencionalidade, entre outros, o que, por sua vez, pode ser alterado pelo
educador, que tem nesse processo o papel de mediador (DOCUMENTO
CURRICULAR DO TERRITORIO DO MARANHAO, 2019, p.440).

A metodologia a ser aplicada pedagogicamente em sala de aula se tornou um
desafio no contexto educacional. O educador ndo possui a simples funcao de reproducdo
do conhecimento, mas a constru¢do do mesmo de modo que possibilite aos estudantes

0s meios necessarios para a leitura de mundo.

Outro aspecto interessante nesta norma (2019) diz respeito a algumas

orientacdes sobre a avaliagdo com foco na aprendizagem.

Faz-se necessdrio avaliar, ndo para classificar, medir, premiar ou punir, mas
para abrir constantemente espaco para novas estratégias que redirecionem o
processo de aprendizagem. Na busca por essa ressignificacio e pela
desconstru¢do de um modelo tecnicista ligado a uma pritica educativa
fragmentada, é oportuno defender a ideia de uma avaliagdo mediadora
(DOCUMENTO CURRICULAR DO TERRITORIO DO MARANHAO,
2019, p.441).

O ato de avaliar no contexto escolar € uma pratica indispensavel, no entanto nao
pode ser entendida como ac@o de puni¢do ou selecdo de estudantes. A avaliagdo € um
momento de trocas, de constru¢do e reorganizagdo de ideias (Hoffmann, 2009 apud
documento curricular do territério do Maranhdo, 2019, p.441). A concepcdo de
avaliacdo pauta-se em novas estratégias que provoque o estudante a uma relacdo de

reciprocidade intelectual com o professor (a).

E ainda sobre o que nos propde este documento para o ensino da histéria no 6°

ano e no7* ano na ligacdo com nosso objeto de estudo, destacamos no organizador
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curricular, objetos de conhecimento e habilidades que contemplam nossas perspectivas

de exploracdo das imagens como documento.

(EFO6HIO7) Identificar aspectos sociopoliticos, econdmicos e culturais nas
formas de registro das sociedades antigas na Africa, no Oriente Médio e nas
Américas, distinguindo alguns significados presentes na cultura material e na
tradicdo oral dessas sociedades. (EFO6HIOS8) Identificar os espagos territoriais
ocupados e os aportes culturais, cientificos, sociais e econdmicos dos astecas,
maias e incas e dos povos indigenas de diversas regides brasileiras.

(EFO7HIOS8) Descrever as formas de organizacdo das sociedades americanas

N

no tempo da conquista com vistas a compreensdo dos mecanismos de
aliancas, confrontos e resisténcias.

(EFO7HIO9) Analisar os diferentes impactos da conquista europeia da
América para as popula¢des amerindias e identificar as formas de resisténcia
(DOCUMENTO DO TERRITORIO DO MARANHAO, 2019, p.450-451).

Os verbos utilizados em cada uma das habilidades contemplaram aspectos a ser
alcancado naquela temdtica de modo que as imagens podem ser exploradas tendo em
vista a habilidade a ser alcancada.

O Documento Curricular do Territério do Maranhdo (DCTMA) aborda alguns
aspectos ligados a funcdo do professor(a)no que diz respeito ao preparo que este
profissional deve possui frente ao conturbado contexto informacional gestado na
contemporaneidade, € nesse sentido que € destacado no documento territorial a
afirmacao de Moran (2007, p.47 apud Documento do territorio maranhense, 2019, 440)

“uma das principais fungdes do educador na contemporaneidade ¢ ajudar estudantes a

encontrar uma logica dentro do caos de informagdes que os cerca”.

O “caos da informacao” atualmente € representado na sociedade contemporanea
por linguagens que sejam facilmente entendidas pelos estudantes. A imagem no
contexto de bombardeamento de informacdes, ganha espacgos significativos na vida

escolar do estudante e do (a) professor (a), € por isso que:

Aprender a organizar, sistematizar, comparar, avaliar, contextualizar e
dialogar é condicdo sinequon non para todos os cidaddos na sociedade da
informacgdo, e a andlise de fontes, interesses e narrativas caracteristica do
ensino de histéria pode dar uma contribui¢do crucial nesse processo
(Documento do Territério Maranhense, 2019).

O ensino de histéria vem ganhando complexidade frente as mdltiplas linguagens
propiciadas pela contemporaneidade, dai a necessidade do (as) professor (a) buscar
métodos de leitura para os recursos imagéticos, que ¢ uma linguagem muito presente

nos livros didaticos. Alinhado aos métodos, instrumentalizar agdes didaticas que
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demonstrem como linguagem visual é portadora de significados, tanto voltados para
aquela temdtica explorada nas aulas, como presentes no contexto extraescolar.

O documento curricular territorial explicita que “O estudo de Histéria busca,
entdo, organizar dados para produzir interpretacdes de maneira a transformar a
informacao descarnada em conhecimento sobre a sociedade. Nesse sentido, o debate e a
troca de experi€ncias sdo procedimentos essenciais para que nossa disciplina adquira
significado para os estudantes” (Documento do territério do Maranhdo, 2019, p. 440-

441).

O documento aponta que “o professor deve optar por abordagens e temdticas que
facam sentido para os estudantes, interligando o ato de aprender a algo concreto dentro
de seu campo de experiéncia (2019, p. 441). Associar as abordagens ao contexto
concreto dos alunos pode ser pensado a partir do trabalho com as imagens. O recurso
visual € um elemento presente no cotidiano dos estudantes dentro e fora dos muros

escolares.

2.2- O PNLD e os livros didaticos: usos e (des) usos

Abordar objetos de pesquisa que envolve o ensino de histdria € tratar, as vezes
indiretamente, do livro didédtico e, consequentemente, de politicas educacionais que
norteardo a producdo e avaliacdo deste material didatico. Em se tratando da andlise do
livro didédtico, o estudo do PNLD € indispensdvel para ampliacio do nosso

entendimento.

Neste campo, Caimi (2017) ao analisar a obra de Choppin (2004) aborda uma
série de regulamentacdes que incidem sobre as produgdes didéticas, desde os processos

iniciais de concepcao do livro até o uso em sala de aula.

O estudo sistematico do contexto legislativo e regulador que condiciona ndo
somente a existéncia e a estrutura, mas também a producdo do livro didatico,
¢é condicao preliminar e indispensavel a qualquer estudo sobre edicao escolar.
Escrever a histéria dos livros escolares- ou simplesmente analisar o contetiido
de uma obra- sem levar em conta as regras que o poder politico, ou religioso,
impde aos diversos agentes do sistema educativo, quer seja do dominio
politico, econdmico, linguistico, editorial, pedagdgico ou financeiro, ndo faz
qualquer sentido (Choppin, 2004 apud CAIMI, 2017, p.38).
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Como € destacado por Choppin (2004) o livro didatico é permeado por inimeros
processos de producdo e regulamentagdes que irdo moldar o resultado final da obra
didética. Nesse sentido o PNLD assume um papel decisivo no conjunto das politicas

educacionais de avaliacio e escolha dos materiais didaticos.

O PNLD foi instituido por meio do Decreto n°91.542/1985, em substituicio a
programas anteriores cuja a origem remonta a década de 1930. Em seu
decreto de criacdo se propde, entre outras prerrogativas, a maior participacao
dos professores do entdo denominado ensino de 1° grau, mediante analise e
indicagd@o dos titulos dos livros a serem comprados pelo governo e a adocdo
de livros reutilizdveis. [...]Jja na década de 1990 comegcam a ser projetados
mecanismos de avaliacdo dos livros diddticos e a se colocarem em cena
discussdes sobre a qualidade desses materiais, resultando em medidas como a
publicacdo de editais para balizar a avaliacao pedagdgica; organizacao ciclica
trienal para cada etapa de escolarizagdo bdsica; a gradativa inser¢do de
componentes curriculares no processo avaliativo; a contratagdo de
universidades publicas para coordenar a avaliacdo pedagdgica das colecdes
inscritas mediante a edital[...] (CAIMI, 2017, p.34).

Ampliando o entendimento acerca da avaliagdo do PNLD, Bezerra (2017) alerta:

O processo para avaliacdo sistemdtica de livros diddticos assumida pelo
PNLD iniciou-se em 1995. Algumas a¢des do MEC visaram especificamente
o desenvolvimento da melhoria do livro didatico. Entre eles destacaram-se
algumas reunides e semindrios. Em junho de 1995, a mesa-redonda “como
melhorar o livro didatico”, com o objetivo de levantar questdes e subsidios
para a elaboracdo de politica para o livro didatico contou com a participacao
ampla e variada de agentes e equipe técnica do MEC, dirigentes de entidades
como Fundacdo de assisténcia ao estudante (FAE), conselho Nacional de
Secretdrios Estaduais de educagdo (Consed), unido Nacional de dirigentes
municipais de educacdo (Undime)[...] (BEZERRA,2017, p.71).

A elaboracdo de politicas publicas para a melhoria dos livros didaticos ¢é
submetida a uma serie de organizacOes estatais e municipais constituidas por
especialistas da drea de ensino para qual o livro deve ser utilizado, entretanto ha
participacdo de grupos técnicos responsdveis pela avaliacdo grédfica do livro, que
envolve a estruturacdo das imagens (mapas, fotografias, pinturas, graficos, tabelas e
etc). Estes grupos na maioria das vezes sdo compostos por especialistas em designer
grifico preocupados em avaliar como as imagens estdo estruturadas nas paginas dos
livros, desconsiderando o didlogo do recurso imagético com o texto escrito. Nessa
avaliacdo, “além dos especialistas de cada drea especifica e/ou no campo pedagdgico,
fazem parte profissionais diversos, como diagramadores, ilustradores, revisores,
desenhistas instrucionais, desenhistas graficos, web designers, editores e etc.” (CAIMI,

2017, 39).
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O guia de livros didéticos do Plano Nacional do Livro Didéatico (PNLD) do ano
de 2020, traz dados relevantes para a utilizagdo das imagens, mostrando a importancia
de analisar e avaliar o livro destacando os meios linguisticos que estas obras didéticas
devem apresentar.

Nesse sentido o guia propde um conjunto de indicadores para escolha do livro, o
topico 7 do Guia do PNLD afirma que, “anélise de um mesmo conteudo deve ser feito
por meio de diferentes linguagens (escrita, imagética, musical, literdria, entre outras)
(Brasil, 2020, p.54). Em conjunto a este indicador pode-se destacar no tdpico 8
abordagens a respeito da estruturagdo gréifica dos livros, enfatizando a selecdo de
imagens alinhadas ao texto escrito. O tdpico afirma que “a observacdo do projeto
grafico-editorial do Livro do Estudante como forma de analisar se a selecdo de imagens
favorece a compreensdo dos objetos de aprendizagem abordados no texto base e nas

segoes que estruturam a colegdo” (Brasil, 2020, p.54)

O guia traz algumas exigéncias sobre a adequacdo da estrutura editorial e do

projeto grafico, enfatizando o uso das imagens nos livros:

v. Apresentar ilustracdes que exploram as multiplas fungdes (como desenhos,
figuras, gréficos, fotografias, reproducdes de pinturas, mapas e tabelas) e
significativas no contexto de ensino e de aprendizagem;

w. Utilizar ilustragdes que dialogam com o texto; Filmes e fotografias, ao
representarem o cotidiano de outras culturas e os dilemas humanos de outras
temporalidades, tornam compreensivel, visivel e sensivel o que as palavras
muitas vezes ndo ddo conta de fazer. Basta lembrar da foto de uma crianga
refugiada morta nas dguas do MediterrAneo. Nao ha necessidade de palavras
para sentir e compreender. Por estas razdes, o material audiovisual e
imagético contido nas cole¢des merece atengdo especial do (a) professor(a), a
partir do que é proposto nas atividades e pelo que dele pode ser inserido e
ressignificando na sua pratica em sala de aula (BRASIL, 2020, P.14).

A assertiva presente no PNLD nos faz refletir sobre o potencial que a imagem
possui, fazendo com que a presenga desse tipo de recurso imagético seja uma exigéncia
na avaliacdo dos livros, no entanto ser exigéncia nao significa que havera possibilidades
de a representacdo imagética ser explorada em sala de aula. A imagem muitas das vezes
¢ simplesmente utilizada como mero meio figurativo. Conforme o PNLD de histéria, “o
livro do estudante deve trazer contetidos como textos e imagens que apresentem 0s

temas dos projetos ao aluno de forma atrativa” (Brasil, 2020, p.21).
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Entretanto, o guia afirma que o entendimento sobre as imagens ndo compreende
simploriamente a ideia de meras ilustracdes, mas é tratada como fonte de andlises para

estudantes e professores (as):

Em relagdo as imagens, no conjunto das obras aprovadas, estas ja ndo
ocupam mais apenas o espaco de meras ilustragdes da pagina, pois sdo
abordadas como fontes histdricas, devidamente datadas e legendadas. A
habilidade de descrever o que elas representam € a que mais se destaca nas
atividades propostas. Poucas colecdes incentivam a andlise do processo
histérico e social responsdvel pela produgdo das imagens ou das producdes
cinematograficas sugeridas nos boxes do Livro do Estudante e,
especialmente, nos Manuais do Professor impresso e digital (BRASIL, 2020,
p-26).

Definir a imagem como documento ou fonte histérica € condiciond-la a analises que
ndo se ddo apenas com base em datas ou legendas, mas com aplicagdo de métodos que
possibilitem ao professor (a) explorar minuciosamente a associacdo que as fontes
imagéticas podem ter com as fontes escritas, demonstrando aos estudantes as
convergéncias ou divergéncias que uma mesma temética pode apresentar quando explorada

por documentos distintos.

O PNLD aborda vérios aspectos a respeito das imagens, mas para ampliar o
escopo de entendimento sobre este recurso em sala de aula € necessario refletir também

acerca do livro didatico.

Entdo analisar as repercussdes de uma politica nacional de avaliacdo de
materiais didaticos, hd que se levar em conta a natureza e a especificidade do
objeto sob andlise, neste caso, o livro didatico de histéria. Isso porque a
presenga da histéria como conteido escolar entre os estudantes brasileiros
estd amplamente condicionada pelos livros didaticos e pelo uso que os
professores (as) fazem dele (CAIMI, 2017, p.37).

Outra contribui¢do sobre o que € o livro didético, advém de (CHOPPINN, 2004,
p.563) “o livro didético é um produto cultural complexo [que] se situa no cruzamento da
cultura, da pedagogia, da producdo editorial e da sociedade”. Uma serie de politicas
publicas perpassam sobre a producdo de qualquer material usado no ensino publico.
Destacar proposicoes relacionadas apenas as intencionalidades autorais e conteudista de
determinada temdtica, € limitar-se a analisar o produto resultante das exigéncias
curriculares, desconsiderando a complexidade processual e contextual que o livro

didatico e seus varios autores estdo submersos.

O livro didatico possui categorizagdes e fungdes conforme demonstra o estudo

histérico deste material. Choppinn (2004) ao analisar a histéria dos livros e das edicoes
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didaticas, nos remete a quatro fung¢des que possivelmente o livro diddtico possui,
levando em consideracdo o contexto sociocultural, o periodo, os niveis de ensino, os

métodos e as formas utilizados no seu uso.

1-Funcao referencial, também chamada de curricular ou programatica,
desde que existam programas de ensino: o livro didético € entdo apenas a
fiel traducdo do programa ou, quando se exerce o livre jogo da
concorréncia, uma de suas possiveis interpretagdes. Mas, em todo o caso,
ele constitui o suporte privilegiado dos contetidos educativos, o
depositdrio dos conhecimentos, técnicas ou habilidades que um grupo
social acredita que seja necessdrio transmitir as novas geragoes.

2. Funcdo instrumental: o livro diddtico pde em pratica métodos de
aprendizagem, propde exercicios ou atividades que, segundo o contexto,
visam a facilitar a memorizagdo dos conhecimentos, favorecer a
aquisicdo de competéncias disciplinares ou transversais, a apropriacio de
habilidades, de métodos de andlise ou de resolugdo de problemas, etc.

3. Funcdo ideoldgica e cultural: é a fungdo mais antiga. A partir do
século XIX, com a constituicio dos estados nacionais € com o
desenvolvimento, nesse contexto, dos principais sistemas educativos, o
livro diddtico se afirmou como um dos vetores essenciais da lingua, da
cultura e dos valores das classes dirigentes. Instrumento privilegiado de
construcdo de identidade, geralmente ele € reconhecido, assim como a
moeda e a bandeira, como um simbolo da soberania nacional e, nesse
sentido, assume um importante papel politico. Essa fungdo, que tende a
aculturar — e, em certos casos, a doutrinar — as jovens geragdes, pode
se exercer de maneira explicita, até mesmo sistemadtica e ostensiva, ou,
ainda, de maneira dissimulada, sub-repticia, implicita, mas ndo menos
eficaz.

4. Fun¢do documental: acredita-se que o livro diddtico pode fornecer,
sem que sua leitura seja dirigida, um conjunto de documentos, textuais
ou icdnicos, cuja observagao ou confrontacdo podem vir a desenvolver o
espirito critico do aluno. Essa fung@o surgiu muito recentemente na
literatura escolar e ndo € universal: s6 é encontrada — afirmacgdo que
pode ser feita com muitas reservas — em ambientes pedagdgicos que
privilegiam a iniciativa pessoal da crianca e visam a favorecer sua
autonomia; supde, também, um nivel de formagdo elevado dos
professores (CHOPPINN, 2004, p. 553).

As fungdes do livro didatico destacadas por Choppinn enfatizam como este
documento possui categorizagdes que se refletem na pratica docente em sala de aula,

podendo em determinados contextos e variados usos assumir mais de uma funcao.

2.2.1- O livro didético de histdria: olhares em convergéncia

Vale ressaltar que os livros didéticos sdo apresentados com diagramacdes e

projetos graficos cada vez mais atraentes.
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O livro didatico € o principal material de ensino que o professor e o estudante
possuem na realidade de grande parte das escolas publicas. “Os livros didaticos, os mais
usados instrumentos de trabalho integrante da “tradi¢@o escolar” de professores e alunos
fazem parte do cotidiano escolar hd pelo menos dois séculos” (Bittencourt, 2009, p.

299).

As conformagdes que os livros didaticos possuem fazem parte de um longo
processo de producdo perpassando vérias etapas de preparo e ajustes até que se possa
chegar ao crivo dos professores. Pode-se destacar o processo editorial técnico grafico no
qual o livro didético é submetido a inser¢do de inumeras imagens, de modo geral, e o
autor da obra muitas das vezes ndo faz parte desta etapa por estar sob responsabilidade

de um “grupo técnico”.

Conforme Carlos Eduardo Stroher, “o mercado editorial do livro didatico no
Brasil apresenta um alto crescimento nos ultimos anos, contribuindo para a qualidade,
ao menos visual, das publicacdes” (2012, p. 47). Choppin (2010) coaduna com a ideia
de que “a maioria dos livros didaticos de Histdria € repleta de imagens, o que reflete
uma tendéncia atual de nossa sociedade, que é de ser dominada cada vez mais pelo

visual” (2010, p. 252).

Stroher (2012) Chama a ateng@o que os objetivos desses recursos imagéticos nos
livros didéticos ndao sdo meramente estéticos, mas ‘“cabe ressaltar que a fungdo que estas
ocupam em relacdo aos textos que a acompanham €, muitas vezes, o de meras
ilustragcdes, ou como de provas que embasam e confirmam as informacdes escritas”

(2012, p.47).

O livro didatico de Histdria é um instrumento essencial, dentre outros existentes
no cotidiano escolar, para auxiliar o professorem sala de aula. O professor que é o (a)
agente, aquele (a) que educa, estimula os vinculos afetivos entre os (as) estudantes, a

reflexdo sobre o agir social.

Com o apoio do material didatico escolhido, o professor podera orientar os (as)
estudantes a refletirem sobre seu presente com base nos estudos do passado, a
compreender as mudancgas, as permanéncias e as especificidades das questdes sociais de
seu tempo, a enfrentar com equilibrio os desafios propostos em sala de aula e fora dela.

Da mesma forma, “pode estimular a criatividade, o didlogo necessério para a resolugcao
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de conflitos, formando cidaddos (as) dispostos (as) a construir uma sociedade menos

desigual, mais justa e ética” (PNLD, 2020, p.08).

O livro didético, assim como qualquer outro recurso de aprendizagem, tem sua
utilizagdo sempre influenciada pelo uso que o (a) professor (a) e os estudantes fazem.
Ferraro (2012) nos lembra, ao citar Alain Chopin, que “o professor esta [...] pouco
atento ao que [as imagens] transmitem. Alids, o aluno, talvez pelo apelo visual que elas
suscitam, se encanta mais que o professor com esta forma de linguagem (representacao
de um conhecimento) ” (Apud. FERRARO, 2012, p. 48). Por essas e outras razdes, a

leitura do livro didético € um ato complexo.

Nem o professor, nem os autores (que trabalham dentro de uma ldgica
estabelecida), t€ém controle sobre a apropriacdo que o aluno fard de seu conteddo,
mesmo que o objetivo do trabalho educativo contemple a necessidade de proporcionar

uma experiéncia equivalente para todos os assistidos.

Neste processo pode-se destacar uma das fungdes mais importantes
desempenhadas pelo professor € a escolha do livro didético para ser usado nos trés anos

seguintes. A respeito deste poder dado ao professor, Bittencourt (2009) assevera

Ao se considerar a dimensao das formas de consumo do livro didético, nao se
pode omitir o poder do professor. Cabe a este, na maioria das vezes, a
escolha do livro, e a este, na maioria das vezes, a escolha do livro, e sua
leitura em sala de aula é determinada também pelo professor. Os capitulos
selecionados, os métodos de leitura em grupo ou individual, assim como as
tarefas decorrentes da leitura sdo opg¢des exclusivas do professor, mesmo
quando inseridas e limitadas por projetos politicos pedagdgicos estipulados
pela escola (BITTENCOURT, 2009, p.74).

O professor responsdvel pela escolha do livro didatico se depara com obras
volumadas de imagens que muitas das vezes ndo apresentam ligacdes diretas com os
textos escritos referentes as tematicas incitando grandes desafios ao professor em sala

de aula, especialmente por conta da falta de métodos para anélise de imagens.

[...] uma vez que os livros diditicos vém com suas paginas repletas de
ilustracdes para complementar os textos, mas isso Se tornou um pouco
incomodo uma vez que os professores de histéria ndo sabem ler essas
“ilustragdes™, imagens e outros simbolos que nos sdo apresentados. Sendo
assim, ficam com essa inquietude e a0 mesmo tempo questionam-se: 0 que se
deve fazer para saber trabalhar com esse vasto campo da iconografia, que
vém em forma de imagens, ilustracdes, filmes e etc. os professores do 6° ao
9° ano ndo tem o conhecimento significativo para trabalhar com esses
recursos. ” (GOMES, 2016, p.48).

39



Conforme Troglio (2017) destaca:

E possivel perceber que, nesses livros, uma grande quantidade de imagens
visuais estd disposta em conjunto ou ndo aos textos apresentados. Essa
formatacdo faz parte de uma proposta de potencializar a aprendizagem.
Temos em nosso cotidiano uma grande quantidade de estimulos visuais e,
esses, na medida em que se tornam mais frequentes, passaram a fazer parte
de nossos instrumentos interpretativos da realidade que nos rodeia. Nesse
sentido, os livros diddticos passaram a agregar em Seus recursos essa
plataforma de informacdo. (TROGLIO, 2017, p.28)

Acerca das configuragdes das imagens nos livros didédticos Stroeher (2012)
compreende:
Apesar do bom tratamento visual das imagens, cabe ressaltar que a funcdo
que estas ocupam em relagdo aos textos que a acompanham €, muitas vezes,
o de meras ilustragdes, ou como de provas que embasam e confirmam as
informagdes escritas. Essa falha, em que muitas obras incorrem, acaba por
desvalorizar o potencial das fontes visuais, que consiste em dialogar e
questionar o receptor ou até em se opor aos textos, instigando os alunos a

pensar e refletir sobre as representacdes imagéticas. (STROEHER, 2012,
P.47)

A perspectiva de que as imagens do livro diddtico podem ser mais atraentes para
os alunos do que para os professores (as) nos remete ao apontamento de Ivan Gaskell:
“nosso relacionamento com o passado ndo ¢ mais primeiramente definido pela historia,
mas antes por uma variedade de prética, grande parte dela visualmente baseada, sujeita

a andlises em termos do ‘visualismo’ e do ‘olhar expandido” (1992, p.271).

Assim, de acordo com Bittencourt (2001), propor observacdes das imagens dos
livros didaticos torna-se um meio de despertar a curiosidade sobre aspectos pouco
trabalhados no ensino e na leitura, contribuindo na formagdo de leitores de textos

historicos criticos e autdnomos.

Nesse contexto de discussd@o sobre imagens nos livros didaticos de histdria,
Circe Bittencourt (2001) nos recorda que o livro didatico ndo foge da ldgica
mercadoldgica. Ou seja, ele ndo se distancia de “um produto do mundo da edi¢do que
obedece a evolugao das técnicas de fabricagdao e comercializagdao”. Além disso, a mesma

autora coloca as outras facetas desse recurso didatico, que ¢ também um “depositario de
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contetdos escolares”, “um instrumento pedagogico” e um importante “veiculo portador
de um sistema de valores, de uma ideologia, de uma cultura” (BITTERNCOURT, 2001,
p.71-72).

O Guia Digital do Programa Nacional do Livro Diddtico (PNLD)! prevé em sua
ficha de avaliacdo para a inscri¢do de livros diddticos de Historia, que os volumes
apresentem orientacdes e atividades para o desenvolvimento da leitura de imagens, e
que estas sejam acompanhadas de suas referéncias e possibilitem interacdes com o

contexto.

A respeito do PNLD Ferraro (2017) afirma que “em suas recomendacdes de
recursos diddticos, que os materiais devem proporcionar acesso aos alunos a diversos

géneros imagéticos que oferecam maneiras de pensar historicamente”.

Através do olhar desses (as) autores (as) foi possivel compreender que o ensino
de Historia deve contemplar em sua metodologia praticas de leitura de imagem. Essa
medida ndo apenas estd em acordo com as novas tendéncias da historiografia, como
favorece ao estudante o discernimento da interpretacdo de diferentes aspectos da
sociedade que estd estudando, fazendo uso cada vez mais do visual que faz parte do
cotidiano dos alunos, além de contribuir para o “pensar historicamente”, principio

basilar no ensino de Historia.

A importancia do uso das imagens no ensino de Histdria fica evidente ao
abrirmos o livro didatico, sdo multiplas as representacdoes de diferentes temdticas
destacando algumas caracteristicas dos “fatos historicos” ao longo de um determinado

periodo.

! Disponivel em: http://www.fnde.gov.br/pnld-2020/.
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CAPITULO 3- O LIVRO DIDATICO E AS IMAGENS

A leitura de imagens € uma atividade complexa, especialmente em sala de aula.
Tratar as imagens presentes no livro didatico enquanto fonte tornou-se um desafio para
o pesquisador de ensino de histéria, especialmente quando é manuseada como
documento. Em se tratando da imagem como documento a autora Godoy (2013) recorda

que:

“[...]JA imagem como fonte historica vai além da propria imagem, deixando
entrever nas suas entrelinhas novos significados e sentidos porque a grandeza
das imagens estd no fato dela ndo se esgotar em si mesma, posto que sdo
producdes humanas sujeitos a determinadas interpretagdes” (GODOY, 2013,
p-45).

Nesse sentido Paiva (2004) tece algumas contribui¢des sobre os desafios analiticos que
as imagens possuem;

A imagem também ao ser lida a posteriori pelo historiador, pelo especialista e
pelo leigo é reconstruida a cada época. A ela, no conjunto ou nos detalhes,
sdo agregados novos significados e valores. Por isso mesmo que as imagens
possam despertar maior ou menor interesse em cada momento histérico, de
acordo com as apropriacdes que se faz delas (PAIVA, 2004, p.20).

3.1- A imagem e algumas categorizacdes

Num sentido amplo, as “Imagens tém sido meios de expressdo da cultura
humana desde as pinturas pré-histdricas das cavernas, milénios antes do aparecimento

do registro da palavra pela escritura”. (SANTAELLA; NOTH, 1998, p.13).

A imagem possui fungdes para nossa sociedade. Jacques Aumont (2002) discute
que as utilidades da imagem no curso da histéria como produ¢des humanas sdo o
estabelecimento de uma relacio com o mundo. Tais relacdes sdo atestadas de trés

modos principais: o simbdlico, o epistémico e o estético.

No primeiro modo, o simbdlico, afirma Aumont (2002), se estabelece imagens

relacionadas as divindades religiosas, elas serviriam entdo como porta de acesso para o
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plano imaterial, astral ou celestial. As esculturas e as imagens figurativas destacavam-se

neste ambito:

O modo simbdlico inicialmente as imagens serviram de simbolos; para ser
mais exato, simbolos religiosos, vistos como capazes de dar acesso a esfera
do sagrado pela manifestacio mais ou menos direta de uma presenca divina.
Sem remontar a pré-histéria, as primeiras esculturas gregas arcaicas eram
idolos, produzidas e veneradas como manifestacdes sensiveis da divindade
(mesmo que essa manifestacio permaneca parcialmente parcial e
incomensurdvel para a prépria divindade). Na verdade, sdo indmeros os
exemplos em que a iconografia religiosa, figurativa ou ndo, € vasta e ainda
atual: certas imagens representam divindades (Zeus, Buda, Cristo) e outros
tem valor quase puramente simbodlico (a cruz cristd, a sudstica hindu).
(AUMONT, 2002, p.89).

Posteriormente, Aumont (2002) assegura que o modelo simbdlico ultrapassa as
barreiras religiosas e vem a aportar no mundo coletivo ocidental e seus preceitos, como
por exemplo, a democracia e o progresso, bem como diversas outras ideologias

politicas:

Os simbolos ndo sao apenas religiosos, e a funcdo simbdlica das imagens
sobreviveu muito a civilizacdo das sociedades ocidentais quando mais
veicular os novos valores (a Democracia, o Progresso, a Liberdade e etc.)
associados a novas formas politicas. Além disso, hd muitos outros
simbolismos que ndo tém uma area de validade tdo importante (AUMONT,
2002, p.89).

O carater Epistémico, por sua vez, de acordo com Aumont (2002), abrange
imagens cuja funcdo € transmitir conhecimentos variados relacionados as interligacdes
humanas e isto inclui informagdes visuais ou ndo. “O modo Epistémico: a imagem traz
informacdes (visuais) sobre o mundo, que pode assim ser conhecido, inclusive em
alguns de seus aspectos ndo visuais” (AUMONT, 2002, p. 89). Sdo inumeras as
possibilidades desta caracteristica da imagem, pois os seus dados informativos
envolvem desde materiais faceis de manusear ligados ao cotidiano até os mais

complexos, situados em manuscritos e artefatos raros.

O terceiro modo principal da imagem € o estético, que segundo Aumont (2002),
sua finalidade € a de atrac@o. Neste ponto a imagem possui o papel de despertar um grau
de percep¢cdao em quem a estar observando. Ao produzir efeitos em seu expectador a
imagem aproxima-se da arte ao ponto das duas formarem uma simbiose de complexa

diferenciacgdo:
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A imagem ¢é destinada a agradar seu espectador, a oferecer-lhe sensacdes
(Aisthésis) especificas. Esse designio é sem divida também antigo, embora
seja quase impossivel pronunciar-se sobre o que pode ter sido o sentimento
estético em épocas muito distantes da nossa. (...) seja como for, essa funcdo
da imagem ¢é hoje indissocidvel, ou quase, da nocdo de arte, a ponto de se
confundirem as duas, ¢ a ponto de uma imagem que visa obter um efeito
estético poder se fazer passar por imagem artistica (vide a publicidade em
que essa confusdo atinge o auge) (AUMONT, 2002, p. 80-81).

Para Santaella; N6th (1998), o mundo das imagens se divide em dois grandes
campos que ndo podem ser separados, pois um necessita do outro para existir. O
primeiro campo seria das imagens como representacdes visuais, isto €, desenhos,
pinturas, gravuras, fotografias, as imagens cinematogréifica, televisas, holo e
infograficas. O segundo campo se refere as imagens na nossa mente, trata-se do
dominio imaterial. Neste campo as imagens aparecem como Vvisdes fantasias,

imaginagdes, esquemas, modelos, ou seja, de modo geral como representagdes mentais:

Nao hd imagens como representacdes visuais que ndo tenham surgido de
imagens na mente daqueles que as produziram, do mesmo modo que ndo ha
imagens mentais que ndo tenham alguma origem no mundo concreto dos
objetos visuais (SANTANELLA; NOTH, 1998, p-15).

O sujeito histérico imerso no espaco de intensas interagdes culturais constroi
arcaboucos imagéticos, ou seja, o sujeito a partir do mundo concreto ou ndo incorpora
imagens que irdo compor em sua mente a representacdo de um fato, de um objeto, de
uma pessoa e etc. por isso que ao trabalharmos com imagens enquanto fonte é
imprescindivel considerar o conteido imagético pré-estabelecido que os estudantes ja

possuam das tematicas.

Por outro lado Aumont (2002) partilha do mesmo ponto de vista afirmando que
as imagens visuais planas mais comuns em nossa sociedade é a pintura, a gravura, o
desenho, a fotografia etc. Estas imagens sdo percebidas por ndés de maneira simultinea
como um fragmento de superficie plana ou as vezes como um fragmento de espaco
tridimensional numa superficie pertencendo a algum fato. Esse fendmeno é chamado de
dupla realidade perceptiva das imagens. Para um olho fixo e Unico ha trés fontes
potenciais de informacdo sobre a condi-plana da imagem; os defeitos de representacio
analdgica (cores, saturacdo, contrastes). Estas informacdes sdo sobre a realidade 2-D das

imagens.
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Nas imagens que possuem trés dimensdes, ainda conforme Aumont (2002), ao
invés da informacdo bidimensional, as imagens possibilitam uma percep¢cao
tridimensional da realidade se tiver sido devidamente e cuidadosamente construida para
tal, neste caso o autor da obra devera imitar ao maximo a visido natural. Assim, ele

assevera que:

As imagens sdo feitas para serem vistas, por isso advém do 6rgdo da visdo
(os olhos, grifo nosso). O movimento 16gico da nossa reflexdo levou-nos a
constatar que esse 6rgdo ndo é um instrumento neutro, que se contenta em
transmitir dados tdo facilmente quanto possivel, mas, ao contrdrio, um dos
postos avancados do encontro do cérebro com o mundo: a partir do olho
induz automaticamente, a considerar o sujeito que utiliza esse olho para olhar
uma imagem, a quem chamamos, ampliando a defini¢do habitual do termo de
espectador (AUMONT, 2002, p.77).

Outro ponto a destacar é que “A producgdo de imagens jamais € gratuita, e, desde
sempre, as imagens foram fabricadas para determinados usos individuais ou coletivos”.
(AUMONT, 2002, p.78). Por outro lado, temos outras explicacdes sobre as imagens, a
exemplo de Manguel (2009). O autor nos esclarece quase poeticamente, que as imagens
que nos envolvem material e mentalmente sdo conjuntos de simbolos cuja fungdo é
passar uma mensagem € que em seu sentido mais profundo provavelmente elas sejam
apresentacOes sem muita definicdo as quais preenchemos com as nossas convicgdes ou

até mesmo insegurangas:

As imagens que formam nosso mundo sdo simbolos, sinais, mensagens e
alegorias. Ou talvez seja apenas presencas vazias que completamos com o
nosso desejo, experiéncia, questionamentos e remorso. Qualquer que seja o
caso, as imagens, assim como as palavras sdo a matéria de que somos feitos
(MANGUEL, 2009, p.21).

Dessa maneira pode-se acrescentar as abordagens destacadas por Manguel
(2009), é que até podemos identificar superficial ou profundamente a imagem,
adicionando-lhe palavras e até mesmo outras imagens em busca de respostas. Em outros
termos, “€ claro que, em todas as sociedades, a maioria das imagens foi produzida para
certos fins (de propaganda, de informagdo, religiosos, ideologicos em geral”.

(AUMONT, 2002, p.78), apesar disso, a sua interioridade nunca muda:

Com o correr do tempo, podemos ver mais ou menos coisas em uma
imagem, sondar mais fundo e descobrir mais detalhes, associar e combinar
outras imagens, emprestar-lhe palavras para contar o que vemos, mas, em si
mesma, uma imagem existe no espago que ocupa, independentemente do
tempo que reservamos para contempld-la (MANGUEL, 2009, p.25).
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Algo a adicionar a este assunto ¢ que “As imagens, porém, se apresentam a
nossa consciéncia instantaneamente encerrada pela moldura — a parede de uma caverna
ou de um museu — em uma superficie especifica” (Manguel, 2009, p.25).Dessa forma
sua esséncia pode até nunca mudar, contudo, elas sdo rdpidas em instalar-se em nosso

meio e nele fixar-se dando-nos a possibilidade de interpreta-las.

Desta forma, a imagem contém um extenso potencial de informacdo, porém, ela
ndo substitui a realidade tal como ela € ou foi um dia. A sua capacidade € trazer dados
informativos visuais de um fragmento do real, que foi devidamente selecionado e

organizado de maneira estética e ideoldgica. Sobre a capacidade visual da imagem:

A linguagem visual compreende vdrias categorias de expressao. Nos atos de
desenhar, pintar, fotografar, criar uma escultura, uma cena ou uma imagem
qualquer estdo implicitos processos de organizacdo de espaco, decomposicio
de planos e de defini¢des de formas (BUENO, 2008, p.100).

Seguindo esta compreensdo, adquirimos o entendimento de que as imagens
possuem o seu préprio espaco e sdao livres, dependendo do meio social, cultural,
politico, ou de estilo ao qual ela € produzida ou € analisada e interpretada, mas sua
propagacao ndo possui fronteiras fisicas, assim como afirma Argan, (1994, p. 39): “As
imagens tém no mundo uma existéncia propria; propagam-se, embora alteradas em
todas as classes sociais, ndo conhecem limites de “escolha”, nem de “estilo” nem de

“nagao”.

3.2- O professor e a exploracdo das imagens em sala de aula

O trabalho com imagens em sala de aula vem se tornado uma pratica complexa
para os professores do ensino basico. “Usar imagens ¢, contudo, mais um desafio para o
professor de Histéria, uma vez que a maioria dos cursos de formacgao docente é baseada

em sua maior parte no uso de documentos escritos” (Azevedo, 2011, p.72)

Frente a estes desafios impostos sobre o processo de ensino e aprendizagem
através de imagens, refletir acerca de métodos que possibilitem os (as) professores (as) e
os estudantes a trabalharem com imagens em sala de aula como um documento é um

passo imprescindivel para os sujeitos em processo aprendizagem.
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Neste sentido, a partir dos estudos sobre os métodos da iconografia e iconologia
o professor terd assuntos variados para trabalhar com o quesito imagens em sala de aula,
podendo tornar o momento da aula rico na busca de significados para os elementos
representados nas obras a serem analisadas, neste sentido, Sa (2011) ressalta também
que trabalhar esses sentidos em sala de aula, desperta no educando o interesse pela
disciplina e levando-o a desenvolver uma consciéncia analitica, sabendo conceituar o
valor de cada elemento e o que este elemento representa para cada periodo estudado na

disciplina.

Neste estudo, compatibilizando os conhecimentos tedricos referentes as imagens
com as praticas de andlises de imagens em sala de aula serd exposto a seguir como
exemplo do uso de imagens em sala de aula um breve estudo de caso, que podera ser

visto também como sugestdo de metodologia de andlise sobre a imagem.

O planejamento prévio das atividades com uso das imagens € um dos principais
encaminhamentos para poder analisar o documento imagético em sala de aula, Azevedo
(2011) destaca que o trabalho com imagens envolve procedimentos de pesquisa, de
leitura, de discussdes e planejamento para que a posteriori seja iniciada a

experimentacdo com os alunos do ensino bésico.

E necessdrio que o professor analise as imagens em sala de aula, levando seus
alunos a prestar atengdo, comentar, descrever, problematizar o que véem,
pois imagem por imagem, ou seja, 0 contato com imagens apenas cOmo
ilustragdo, o cinema de acdo e a televisdo fornecem em excesso aos alunos.
Em outros termos, € preciso que o docente conhega os meandros do processo
interpretativo de imagens (AZEVEDO, 2011, p.72).

Exemplificarei a partir de um relato vivenciado por mim na condi¢do de
estagiario do ensino fundamental I, um trabalho com o uso dos métodos iconogréaficos e
iconolégicos que ocorreu no dia 28/05/2019 durante o periodo do 1° estigio
supervisionado do curso de Histéria da Universidade Estadual do Maranhao, na Escola
municipal Crianga Esperanca, localizada no bairro Maresia em Raposa/Maranhdo. As
turmas do 7° ano do ensino fundamental maior desta escola foram as escolhidas para a
apresentarem trabalhos apenas com a utilizacao de imagens. O assunto que estava sendo
abordado no momento do bimestre era referente aos povos pré- colombianos, mais

especificamente os mesoamericanos?.

%E o termo com que se denomina a regido do continente americano que inclui aproximadamente o sul
do México (a partir de uma linha que parte dorio Fuerte e que se prolonga para sul até aos vales
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De inicio, expomos de maneira prévia a defini¢do dos objetivos que estavam
contemplados no plano de aula, isto €, para manter o foco no que deve ser trabalhado na
aula e ndo fugir do tema. E importante também que o professor escolha com
antecedéncia a imagem a ser trabalhada e que ele conheca as caracteristicas das obras
que ird analisar. Nesse processo de andlise é preciso considerar informacdes sobre os
artistas, autores, técnicas utilizadas e o momento histérico em que foram realizadas,
(sejam filmes, documentérios, pinturas, gravuras, charges, esculturas ou histérias em
quadrinhos). Como pré-requisito, o conteido da sociedade Asteca® ji havia sido
explicado em aulas anteriores para que os alunos tivessem alguma base historica sobre a
temadtica, além disto, o professor deverd levar em consideracdo o conhecimento prévio
que o estudante traz consigo, seja por sua experiéncia de vida ou por meio de estudos

especificos.

Depois da explicacdo introdutoria aos alunos do que seria feito naquela aula, foi
solicitado que os estudantes sentassem em circulo para um melhor didlogo entre todos.
Em seguida foi fornecida a eles a imagem (exemplificada adiante nesta pesquisa) a ser
analisada, a imagem foi retirada do livro didatico trabalhado um ano anterior.
Posteriormente foi explicado aos alunos que todo objeto imagético para poder ser
analisado deve passar por observacdes e questionamentos, a fim de identifica-se as
condi¢des de producdo de cada imagem a ser analisada. Na realizacdo das atividades
nos respaldamos nas contribui¢des de Stroher (2012); Bittencourt (2009); Choppin
(2004) Kossoy (2001), para a elaboragdo das perguntas dentro de cada item conforme

especificamos:

do bajio mexicano, rumando depois para norte até ao rio Pdnuco), e os territérios da Guatemala, El
Salvador e Belize bem como as por¢des ocidentais da Nicardgua, Honduras e Costa Rica.

3Conforme Chaves (2016) a sociedade Asteca se tornou um dos maiores impérios da América central
antes do choque intercultural ocorrido com os espanhéis. E importante salientar que ao longo de sua
existéncia os astecas também viveram periodos de domina¢do assim como os demais povos
mesoamericanos. Isso € outro ponto a ser refletido, pois ao designar o termo alta cultura apenas a esses
povos implica em dizer que teriam desenvolvido uma politica hegemoOnica sobre as comunidades da
regido. A partir de 1224 a. D, com a queda do Império Tolteca, ocorreu a dispersdo dos povos € o
surgimento de cidades-Estados. Nesse periodo, os Astecas instauraram seu governo e construiram uma
cidade-Estado que lhes proporcionou uma organizagdo social caracterizada pela formacdo de exército.
Com a fundacédo da capital asteca Tenochtitlan em 1325, essa civilizagdo marcou o inicio de um governo
hegemonico, estabelecendo seu poder sobre as demais cidades.
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Procedéncia: Por quem foi elaborado? Onde? Quando? Como foi sua
conservacdo? Existe alguma inscri¢do em seu corpo (no caso de fotografias, esculturas,

pinturas...)?

Finalidade: Qual seu objetivo? Por que e/ou para quem foi feito? Qual sua
importancia para a sociedade a que se destina? Em que contexto foi feito? Com quais

finalidades? Onde se encontra o objeto atualmente?

Tema: Possui titulo? Existem pessoas retratadas? Quem sao? Como se vestem?
Como se portam? Percebe-se hierarquia na representacao? Que objetos sdo retratados?
Como aparecem? Que tipo de paisagem aparece? Qual € o tempo retratado? Ha indicios
de tempo histérico na representacio? E possivel identificar praticas sociais no objeto

iconografico retratado?

Estrutura formal: Qual € o material utilizado: papel, pedra, tela, parede, mural,
cartdo, fotografia? Quais foram as técnicas e os materiais utilizados? Como se estrutura
sua composicdo? Qual o estilo adotado? Percebe-se relagdo/aproximacdo com a

realidade da sociedade ou periodo retratados?

Simbolismos: E possivel identificar simbolismos? Quais? Permitem varias
interpretacdes? Como se articulam os simbolismos com o tema? Seria possivel aos

contemporaneos da imagem identificar algum simbolismo?

Estes questionamentos citados acima foram feitos de maneira oral e lentamente
para que o estudante observasse a imagem cuidadosamente e respondesse oralmente
também, todos discentes tiveram a oportunidade de responder conforme sua andlise, as
informacdes obtidas no livro, seu conhecimento do assunto e entendimento de cada

questdo. Segue adiante a imagem utilizada na anélise:
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FIGURA  Ol-Representacdo da cidade deTenochtitlin, cidade  Asteca.

Fonte: VICENTINO, Clédudio. Projeto Radix, histéria, 7° ano, Sao Paulo: scipione,
2014.

A imagem 1 acima, retirada do livro didético, representa uma pintura de uma das
principais cidades astecas, Tenochtitlin, onde o autor da pintura se preocupa em
demonstrar a grandiosidade do império amerindio antes do contato com europeus. E
uma pintura que ndo possui muitas cores, produzida em 1963 pelo mexicano Luis

Covarrubias.

Além de ser uma cidade grande do ponto de vista geografico, podemos destacar
alguns elementos veiculados na imagem. A representagdo expressa pela pintura nos
apresenta a grandiosidade da cidade asteca, nos permitindo fazer uma leitura da

organizacdo social dessa sociedade amerindia naquele periodo. Entendendo que a édrea
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que abrange os templos sagrados desses povos deveria se localizar no centro da cidade
de modo que houvesse equilibrio entre eles (sociedade asteca) e o cosmos. Ao redor
dessa drea morava um grupo privilegiado, conhecido como os dignitérios*, responsaveis
por representar o poder do rei em outras cidades; nas margens dessa cidade e mais

préximo a 4gua morava a massa populacional responsavel pelas plantacdes.

A plantagdo era feita em chinampas, pequenas ilhas artificiais. No canto direito
inferior da imagem tem pequenas hastes demarcando dreas onde seria feita as novas
chinampas. De acordo com a estruturacdo e o posicionamento das construcoes
apresentadas pelo pintor, pode-se observar a hierarquia social Asteca predominante do

periodo. Acerca da organizacdo social Asteca JacquesSoustelle (2002) aborda que:

Entre o fim do século XIII e o inicio do século XIV, produziu-se uma
profunda mutacdo sob o duplo efeito da influéncia cultural e politica exercida
sobre os astecas pelos povos vizinhos e também das préprias conquistas
destes ultimos. Da mesma forma que Tenochtitldn, que de aldeia tribal se
havia transformado em uma grande capital imperial e cosmopolita, também a
tribo se havia transformado em uma sociedade hierarquizada, regida por
estruturas complexas e ordenada por um Estado dispondo de um aparelho
administrativo e judicidrio. O nivel de vida das diversas categorias
populacionais e sua respectiva posicdo no interior da sociedade diferiam
amplamente entre si (SOUSTELLE, 2002, p.29).

A hierarquizagdo da sociedade Asteca foi resultante do processo de expansio do
império méxica durante o periodo cldassico gerando a incorporacdo de novos

agrupamentos indigenas ao império Asteca.

2

E preciso registrar que a imagem no livro didatico estava apenas servindo de
ilustragdo sem nenhuma descricdo ou referéncia dela no texto a qual foi vinculada.

Mesmo com essas adversidades a atividade foi executada.

Ap6s a descrigdo e identificacdo, por parte dos alunos, da origem da pintura, seu
tamanho, constituicdo (material utilizado) e idade, tais informacdes tiradas do livro
didético, pdde ser feito questionamentos mais aprofundados do assunto como, por
exemplo: Quais as caracteristicas mais marcantes da pintura? Como o império Asteca
estd sendo representado? Quais sdo as caracteristicas que mais chama a atencdo nessa

pintura? Como elas foram representadas? Qual o objetivo do autor em produzir essa

4 Em Tenochtitlan, tinha-se uma dupla hierarquia que dominava a cidade: a dos dignitarios e a
dos sacerdotes. Os dignitdrios foram os chefes de calpulli, cuja origem remonta aos tempos obscuros da
migracdo. Eram eleitos vitaliciamente pelos homens casados de sua fratria. Em principio, eram escolhidos
dentro de uma mesma familia, levando-se em conta, porém, as aptiddes dos possiveis candidatos
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pintura? E possivel identificar simbolismos? Haveria um significado cultural para os

mexicanos?

Apresentado as respostas aos questionamentos que nos orientou para a
explicacdo da atividade foi possivel demonstrar aos alunos, através das indmeras
explicacdes sobre a imagem, como a sociedade asteca se estruturou socialmente
mantendo rigidas hierarquias sociais. Tal fendmeno € mais notdrio no periodo cldssico,
marcado pela constru¢do de grandes templos, expansao do poderio de Montezuma II e
incorporacdo de novos grupos indigenas ao controle de Tenochtitldn. A respeito da
conformagdo étnica Asteca, Soustelle (2002, p.28) destaca como a sociedade se

configurava anos antes do conato com europeus.

Assim se apresentava o império asteca na época da invasdo espanhola: um
mosaico de pequenos estados muito diversificados quanto as linguas e as
etnias, amplamente autdbnomas, porem avassalados pelo poderio militar de
uma confederacio tricefala’, ela prépria dominada pelo México
(SOUSTELLE, 2012, P.28).

O entendimento das estruturas da sociedade Asteca é processual e se d4 em
longo prazo, no entanto € possivel demonstrar aos alunos através dos usos das imagens,
como os autores representam essas sociedades em suas obras, lhes possibilitando
trabalhar a temdtica com documentos, dessa forma o (a) professor (a) ao recorrer aos

documentos imagéticos a aplicabilidade da iconografia e iconologia s@o inevitaveis.

A seguir a imagem 2, presente no livro didédtico, também foi utilizada no
trabalho com os estudantes do ensino Bdsico. A imagem nos chama atencdo pela
paisagem que o pintor destaca ao fundo da pintura e pela intensa movimentacdo da
populacdo no que aparenta ser um local de comercializagdo ou troca de produtos, ou

apenas local de passagem das pessoas para chegarem a cidade.

5 A respeito da Triplice alianga ou confederagdo tricefala, Soustelle (20120 nos diz que:“fundada
a Triplice Alianga de Tenochtitlin (México), Texcoco e Tlacopan, rapidamente, o papel militar
predominante no interior dessa liga concentrou-se nos astecas, enquanto Texcoco, sob o sdbio governo do
rei-poeta Nezaualcoyotl, se transformava em metrépole das artes, da literatura e do direito, A Triplice
Aliancga tornou-se, com efeito, o Império Asteca.
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Figura 02: Representagdo da cidade de Tenochtitldn, o comércio Asteca.

Fonte: VICENTINO, Cldudio. Projeto Radix, histéria, 7° ano, Sdo Paulo: scipione,
2014.

A literatura que versa sobre a temdtica Asteca em complemento a imagem nos
leva a interpretacdo que a representacdo nos apresenta a movimentacdo dos
maceualli®durante as trocas de alimentos, cestas, animais e objetos entre 0s povos que
compunham o império Asteca, como plano de fundo pode-se observar a paisagem que
cerca a grande cidade de Tenochtitlin. A pintura além de apresentar muitas cores
destaca a populagdo agricultora com vestes simples ndo possuindo amuletos, corddes,
braceletes ou qualquer simbolismo que representasse “poder” ou status de importancia
social entre eles, exceto a representacdo de dois sujeitos no canto inferior esquerdo,
aparentando serem os Otomitl’, sujeitos com grande importancia no contexto da
expansdao do império Asteca. Esta pintura foi produzida pelo pintor mexicano Diego

Rivera® (1886-1957).

¢ Conforme Soustelle (2002) eram considerados maceuallios simples cidaddos, membros da tribo
e, em conseqiiéncia, de uma das fragdes desta, denominada calpulli. Aomaceualli cabia prestar servico
militar, e pagar impostos, e ndo podia subtrair-se ao trabalho coletivo (corvéia), como a conservagdo de
caminhos e canais, a constru¢do de monumentos, diques etc. Em compensagao, tinha direito, a partir da
maioridade, isto é, de seu casamento entre 20 e 25 anos, a um lote de terra para nela construir sua casa e
cultivar seu campo e seu Jardim.

7 Os Otomitl eram individuos com direito a usar determinadas j6ias e emblemas e a tomar parte
nas grandes dangas rituais, além de serem guerreiros sujeitos a novas titulagdes, conforme sua atuag@o nas
conquistas de outros povos (Soustelle, 2002).

8 Conforme o site toda matéria, Diego Rivera foi um dos maiores artista plastico mexicano do
século XX. E considerado um dos mais destacados pintores do movimento denominado “Muralismo
mexicano”. Dono de um espirito revolucionario, Rivera buscou apresentar sua arte ao publico de maneira
singular, pintou grandes murais, propds uma arte vanguardista de grande expressividade. A partir de uma
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E importante ressaltar que muitas pinturas apresentadas no livro didatico, nio
trazem nenhum tipo de descri¢do para orientacido do (a) professor (a) e do estudante. A
falta de um trabalho contextual acerca das imagens no livro didético fragiliza a

importancia desse documento os tornando meros suportes ilustrativos.

A leitura de uma obra imagética devera partir da contextualizacdo histérica, pois
“As imagens assim como as histdrias, nos informam”. (MANGUEL, 2009, p. 21) desse
modo, devemos considerar também aspectos da vida do autor que produziu a imagem.
No espago do ensino, por exemplo: a leitura de imagens na escola deve ser sempre
através de contextualizacdes, pois, se os estudantes ndo conhecem a histéria e suas
relagdes com as obras, pode construir andlises de contextos imagindrios, o que pode

resultar em conhecimentos superficiais segundo Bueno (2008).

FIGURA 03- Representacdo de manifestagdes ritualisticas Asteca.

Tenochtitlan, a interessante capital asteca  rq

Fonte: BOULOS, Alfredo. Histéria, Cidadania e sociedade. FTD, 2018.

A fotografia acima foi retirada do Livro didédtico do Alfredo Boulos ndo possui

legenda, ou qualquer informacao sobre o fotografo ou o periodo de registro da foto. No

linguagem direta e repleta de conteido histérico, social e cultural, foca-se principalmente nos temas
nacionais ligados a histéria do povo mexicano.
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entanto pela estruturagdo do fundo, marcada pela presenca de muitas pessoas, pode-se
inferir que os sujeitos destacados na parte frontal da representacdo estdo encenando
antigos rituais religiosos Astecas. As vestes dos personagens e o objeto localizado no

centro do ritual nos direcionam a essa interpretacao.

A fotografia, assim como qualquer outro tipo de representacdo imagética, estd
cercada de elementos subjetivos intencionais sobre os quais o pesquisador precisa esta
atento. Kossoy (2001) nos informa que desde sua invenc¢do, a imagem fotografica
possibilita ao fotdgrafo a interferéncia na mesma, podendo de certa forma dramatizar e
valorizar os cendrios, melhorar ou deformar a aparéncia de seus retratos; podendo omitir
e introduzir detalhes de modo a influenciar a cena retratada; podendo até mesmo alterar

o realismo fisico da natureza e das coisas.

A fotografia pode ser facilmente manipulada para representar o que o fotografo
objetiva, se tratando da manipulacio e interpretacio da realidade, conforme Kossoy
(2001) pode ser inconsciente ou consciente, ela pode ser premeditada ou ingé€nua,
podendo esta a servico de ideologias politicas “(denunciando tensdes sociais ou pelo
contrario, “testemunhando a normalidade” de uma mesma situagdo apenas pela a
escolha de um outro angulo mais conveniente para o falseamento dos fatos)” (Kossoy,

2001, p.113).

A configuracdo que a fotografia estabelece no livro diddtico com o texto pode
ser categorizada como “a imagem-ilustracdo’ caracterizando-se como uma
representacdo cuja fung¢do ndo estd diretamente relacionada ao texto, ou seja, sua

presenga ndo € essencial para a compreensao do escrito” (STROHER, 2012, p.52).

 No artigo intitulado de: Aprendendo com imagens: a fun¢do das fontes visuais nos livros
didaticos de Histéria, Stroher (2012) estabelece trés categorias funcionais para classificar as imagens nos
livros didaticos. A primeira categoria o autor denomina como: imagem-ilustracdo em que a fun¢do da
imagem é unicamente decorativa, sem relacdo direta com os textos que a acompanham ou que sdo
desnecessdrias para a compreensdo do mesmo; a segunda categoria é denominada como imagem-prova,
onde a representacdo ¢ apresentada como retrato do passado, confirmando ou reafirmando o que o texto
argumenta, atuando como elemento confirmatério do discurso do autor; a dltima categoria é a imagem-
monumento, em que se problematiza a fonte e a questiona, mas sem toma-la como a tnica verdade do

passado.
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3.3-  Os livros didaticos de Histéria e os diversos tipos de imagens ali
veiculadas

Sao diversos os tipos de fontes visuais que podem ser contemplados, exploradas
e estudadas por professores (as) que utilizam as imagens em suas praticas docentes, em
seus estudos, em seus debates e no seu cotidiano da sala de aula. As imagens sdo
produtos humanos e podem ser produzidas em varios tamanhos, de diversas formas, em
diferentes tipos de materiais, elas podem ser virtuais ou fisicas, computadorizada ou
feita a mao, podem ser fixas ou em movimento. Sao vastos os modos de producdo das
imagens. Nesse sentido iremos analisar a fotografia e a pintura, com o intuito de
contribuir sistematicamente para o melhor entendimento dessas fontes documentais em

sala de aula, e que ali se constituem como ferramenta pedagdgica.

3.3.1 Fotografia

Etmologicamente a palavra foto vem do grego “Phos” que tem como significado
“luz” ja a fotografia ¢ a arte de fixar luz de determinado objeto por meio de processo
quimico. Para outro autor, Kossoy (2001, p.45) “toda fotografia é um residuo do
passado”. E como artefato, ela oferece indicios aos elementos que constitui sua origem
(assunto fotogréifico e tecnologia) nela se reune diversas informagdes contidas no

fragmento de espaco/tempo retratado, pois toda fotografia foi criada com certa

finalidade.

A origem da fotografia remonta a primeira metade do XIX, de acordo com
Borges (2008), contou com o apoio de vdrios cientistas, industrias, comerciantes e
politicos. Além disso, Kossoy (2001) também indica que o advento da fotografia e o
enorme desenvolvimento das ciéncias ao longo do século XIX, s6 foram possiveis a
partir da revolucdo industrial onde surge um grande processo de transformacgdo
econOmica, social e cultural, promovendo uma gama de invenc¢des que posteriormente
viriam influenciar os rumos da histéria moderna. Acerca da fotografia Abud (2005) nos

informa que:

A histéria da fotografia confunde-se com as diferentes abordagens que, em
diversos momentos do pensamento ocidental, aplicou-se a imagem
fotografica. A ideia de que o que estd impresso na fotografia é a realidade
pura e simples ja foi criticada por diferentes campos do conhecimento, desde
a teoria da percepcio até a semiologia pds-estruturalista. A prépria critica a
esséncia mimética da imagem fotogrifica ji envolve um exercicio de
interpretacdo dessa imagem, datado e, por conseguinte, historicamente
determinado. (ABUD, 2005, p.135).
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A prética interpretativa de fotografias envolve a aplicabilidade de métodos
iconogréficos e iconolégicos para que seja feita a observacao de elementos precisos nas
imagens que podem ser facilmente omitidos pelo fotégrafo. Isto ¢, “dependendo da
escolha do cendrio e do angulo a fotografia pode ser facilmente manipulada pelo
fotografo que s6 ird capturar a imagem que for de seu interesse ou do contratante”
(KOSSOY, 2001, p.). Pois “h4 de se considerar a fotografia como uma determinada
escolha realizada num conjunto de escolhas possiveis, guardando nessa atitude uma
relacdo estreita com a visao de mundo daquele que aperta o botdo e faz clique” (ABUD,

2005, p136).

Neste sentido, Kossoy (2001) afirma que € por este motivo que as manipulagdes
envolvem principalmente o fotdgrafo que € a pessoa responsavel pela criacdo e registro
da imagem; o cliente que € a pessoa que contrata e encomenda a fotografia; e em alguns
casos ha também a casa publicadora, lugar em que pode ser usado algum tipo de

orientacdo editorial, podendo ter ou ndo vinculo com o assunto registrado.

O registro fotografico, antes de chegar as nossas maos passa por sucessivas e
longas etapas desde a sua materializagdo para o laboratdrio, edi¢do e publicacdo, isto
significa que “o fotografo sempre manipulou seus temas de alguma forma: técnica,

estética ou ideologicamente” (KOSSOY, 2001. P114).

A fotografia ainda é compreendida por uma série de categorizagdes a serem
observadas pelo pesquisador dos documentos imagéticos. Neste aspecto Abud (2005)

expressa:

Compreende o recorte espacial processado pela fotografia, incluindo a
natureza desse espaco, como se organiza, que tipo de controle pode ser
exercido na sua composicdo e a quem estd vinculado — fotégrafo amador ou
profissional —, bem como os recursos técnicos colocados a sua disposi¢do.
Nessa categoria estdo sendo consideradas as informacdes relativas a histéria
da técnica fotografica e os itens contidos no plano da expressdo — tamanho,
enquadramento, nitidez e produtor — que consubstanciam a forma da
expressao fotografica. Para a composicdo do espacgo fotografico recuperam-se
as unidades culturais relacionadas a elaboragdo da linguagem fotografica,
buscando-se criar um padrao descritivo que evidencie as op¢des efetivamente
realizadas. Para cada item do plano da forma da expressdo sdo definidas as
variagdes basicas (ABUD, 2005, p. 147).

A fotografia estd permeada de contetido a ser observado e analisado de modo
que ndo tornemos esse documento representacao fidedigna de um passado seja distante,

seja proximo. No entanto Kossoy (2001) alerta
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A imagem fotogrifica é o que resta do acontecido, fragmento congelado de
uma realidade passada, informacdo maior da vida e morte, além de ser o
produto final que caracteriza a intromissdo do fotégrafo num instante dos
tempos. (KOSSOY, 2001, p.37).

Bem como destacado por kossoy (2001) a fotografia possui uma func¢ao histérica
contempladora de informagdes e conteddo que exigem a aplicabilidade de metodologias
cientificas que possibilitem ao pesquisador analisar as nuances documentais da

fotografia enquanto representacao.

3.3.2 Pintura

A pintura € uma representacdo imagética que, do ponto de vista histérico, faz
parte do cotidiano do homem ha milénios Bueno (2008) destaca “quando falamos em
imagem a primeira manifestagdo visual que surge em nossas mentes € a pintura”. Isto se
d4 por conta do contato com a pintura na escola ou em casa quando somos criangas.
Sabemos que existe desde o “principio” da humanidade quando o homem primitivo
procurava meios de criar representacdes de animais ficarem o mais proximo possivel

do real, conforme Joly (2009):

Por toda parte do mundo o homem deixou vestigios de suas faculdades
imaginativas sob a forma de desenhos, nas pedras, dos tempos mais remotos
do paleolitico &4 época moderna. Esses desenhos destinavam-se a comunicar
mensagens, ¢ muitos deles constituiram o que se chamou “os precursores da
escrita”, utilizando processos de descricdo-representagdo que s6 conservavam
um desenvolvimento esquemdtico de representagio de coisas reais.
Pentrogramas”, se desenhadas ou pintadas, “petroglifos”, se gravadas ou
talhadas - essas figuras representam os primeiros meios de comunicacio
humana. Sao consideradas imagens por que imitam, esquematizando
visualmente, as pessoas e os objetos do mundo real. Acredita-se que essas
primeiras imagens também se relacionavam com a magia e a religido. (JOLY,
2009, p.18).

As formas de manifestacdes do homem que pintavam nas paredes, muitas das
vezes, representavam dominio e significava uma conquista. Bueno (2008) explica que
durante toda a histéria da humanidade, ha manifestacdes através da pintura, em todos os
periodos das civilizagdes mais simples as mais ricas e poderosas. Pintar era a maneira
de expressar e retratar principalmente a nobreza, as guerras, as revolugdes, as
conquistas, as desigualdades, o povo, a igreja, o poder, o sofrimento, a dor, a fome, a
natureza viva e natureza morta. Pode se dizer entdo, que todos os tipos de temas e

assuntos foram ou poderiam ser abordados pela expressao da pintura.
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Sabe-se que a pintura € algo que antecede a escrita. Com seu surgimento na pré-
histéria, para Lichtenstein (2004), o uso da imagem “tornou-se a escola dos sdbios e
fonte de estudo dos soberanos, mesmo assim, ela fala mais é muda e faz explicacoes
sem citar as palavras, “¢ de tal eloquéncia na exposi¢ao que através dos olhos cativa o
coragdo. “Seus discursos nao se esgotam ela faz palestras publicas sem romper o
siléncio mesmo nao tendo movimento ¢ ativa e eficaz em sua persuasao” (Lichtenstein,
2004, p. 52). Atualmente existem diversos tipos e estilos; Cubismo, Impressionismo,
Surrealismo, Expressionismo, Simbolismo, Expressionismo abstrato e Fotorrealismo

sdo alguns exemplos.

Bueno (2008) nos indica que a atividade da pintura consiste na aplicacdo de
pigmento colorido em determinada superficie plana bidimensional a qual se pinta. Estas
superficies consideradas também como suporte podem ser de vdrios tipos, como telas,
murais, paredes, papeis metais, ceramicas ou até mesmo o corpo humano. Os assuntos
que cada pintura trata podem ser bem diferentes, como representar objetos sem vida,
imagem de uma pessoa, uma paisagem onde representa a natureza, temas religiosos,
fatos historicos, ou até mesmo algo ndo figurativo representando neste caso algo

abstrato.

Em seu estudo Borges (2008) afirma que com o passar do tempo se
conformaram trés importantes requisitos para a producdo de pinturas da histéria. No
primeiro era exigido do pintor real o treinamento nas academias de arte; no segundo
requisito requeria que as obras produzidas fossem reconhecidas pelos seus dirigentes; a
terceira exigéncia era que obras fossem reconhecidas publicamente através de concursos
para até entdo, serem expostas nos saldes da realeza. A pintura deveria ter segmento um
altamente realista para se tornar crivel a seus admiradores, como destaca a autora
Borges (2008). Realismo, perfeicio e veracidade eram os principais atributos das
imagens produzidas pelos pintores de histdria, figuras obrigatérias nas campanhas civis
e militares de reis; principes e generais do Antigo Regime e dos governos liberais do

século XIX. (BORGES, 2008, p.29).

Ainda conforme Borges (2008, p.32) “as imagens foram utilizadas como
ilustracdo dos textos e podia ser considerado um documento oficial para a historia
metddica, quando traziam a assinatura de uma autoridade reconhecida”. Outro critério
de validagao cientifica da pintura eram que as obras possuiam, de acordo com Borges

(2008) nos diferentes momentos da histdria e através da pedagogia pragmadtica do olhar,
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os sentimentos de ordem, respeito, patriotismo, heroismo e consciéncia nacional e

cidada.

No entanto com o surgimento e aperfeicoamento da fotografia em meados do
século XIX, Bueno (2008) nos indica que “muitos artistas pintores perderam seus
trabalhos para os fotégrafos, pois a fotografia era uma novidade e questdo de status, as
pessoas dessa época achavam mais interessantes serem fotografadas do que pintadas em
quadro”. Outro aspecto relevante ¢ que a invencao da fotografia tirou a obrigacdo do
artista pintor de histéria de fazer o registro social, isto permitiu a ele mais liberdade de
criacdo. Manguel (2009) nos esclarece que vemos uma pintura como algo definido por

seu contexto;

Podemos saber algo sobre o pintor e sobre o seu mundo e ter alguma ideia
das influéncias que moldaram sua visdo; se tivermos consciéncia do
anacronismo, podemos ter o cuidado de ndo traduzir essa visdo (da obra
realizada pelo pintor) pela nossa, mas, no fim o que vemos nido € nem a
pintura em seu estado fixo, nem uma obra de arte aprisionada nas
coordenadas estabelecidas pelo museu para nos guiar (MANGUEL, 2009,
27).

Ainda Manguel nos informa que “Quando tentamos ler uma pintura, ela pode
nos parece perdido em um abismo de incompreensdo ou, se preferirmos, em um vasto
abismo que € uma terra de ninguém, feitos de interpretacdes multiplas” (Manguel, 2009,
p-29).

Sendo especialmente destacada a pintura pelo autor, os historiadores e
pesquisadores das imagens devem se precaver e seguir métodos que permitam analisar o
Miéximo de elementos na imagem e sobre a imagem, pois a mesma € uma obra de arte e
existe em algum local entre percepcoes: “entre aquela que o pintor imaginou e aquela
que o pintor pds na tela; entra aquela que podemos nomear e aquela que o
contemporaneo do pintor podiam nomear; entre aquilo que lembramos e aquilo que

aprendemos” (Lichtenstein, 2004).
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse estudo foi possivel perceber como as imagens estdo presentes no ensino
de histéria por meio dos livros diddticos, constituindo-se como um conjunto de
construgdes de representacdes consolidadas a partir do real. Nesse sentido, para que elas
exercam sua funcionalidade, ou seja, referenciam a realidade devem estar carregadas de
valores simbdélicos e culturais e em conformidade com o tempo e espago especifico em
que o autor cria essa imagem. Dessa forma, por ndo ser parte integrante dessa época e
de seus conflitos e superagdes, que o historiador tem um papel de importancia
significativa em desvendar, entender, revelar e divulgar o que as fontes iconogréficas

mostram ou omitem.

Dessa maneira, a imagem em geral, ¢ uma das ferramentas riquissimas para
andlises e consultas sobre aspectos sociais, ideoldgicos, simbdlicos, culturais e
historicos, referentes a muitas areas de interesses tanto artisticos quanto cientificos.
Estabelecendo formas de compreensdo culturais simbdlicas e diferenciadas sobre os
aspectos iconicos que envolvem os diferentes tipos de imagem de acordo com o olhar

de cada sociedade existente.

Em sala de aula as andlises dos materiais visuais feita pelo professor promovem
aos alunos o conhecimento e a visdo de outras épocas, pois as imagens nao sao meras
ilustragcdes de livros e revistas, devem ser observadas e interpretadas pelo historiador ou

professor para uma melhor compreensao.

O ensino de historia pode ser trabalhado por meio das imagens exploradas pelos
métodos iconografico e iconolégico, pois no primeiro, se obtém a informacgdo
relacionada a imagem da forma mais precisa possivel, através da descri¢ao sistemadtica
do que se apresenta nela, porém ele nio interpreta. E como se ela preparasse o terreno
para utilizacdo de outros métodos, desta forma, registra somente os elementos mais
visiveis do “fato” exibido na imagem. Como por exemplo, a data, a origem e a
veracidade deste documento iconogréafico. Para o conhecimento histérico tais elementos
sdao indispensdaveis. O segundo processo, o iconoldgico, trabalha a especificidade
interior da obra, busca sua primeira realidade, o significado intrinseco analisando as

interpretacdes que podem ser feitas naquelas imagens.
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