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RESUMO

Uma busca de relagcbes entre a literatura de Kafka e as cidades brasileiras. Este
trabalho pretende construir uma breve andlise da continuidade e transmorfia de
praticas de suplicio coloniais na modernidade, como algumas mudancas histéricas da
gestdo espacial da tortura e do suplicio no Brasil, e entdo desdobrando para as
punicoes e afeccdes realizadas em massa contra favelas e povos tradicionais nas
cidades brasileiras. Apresento também um modelo brasileiro de esquema espacial de
poder brasileiro, baseado no navio negreiro Veloz, utilizo para tal relatos histéricos e

pesquisa bibliografica, e tenho como fonte inicial de metaforas a literatura de Kafka.

Palavras-chave: Teoria critica urbana, colonialidade, literatura, direito.



ABSTRACT

A search for the connections between Franz Kafka’s literature and the brazilian cities.
This work goal is to build a brief analysis of the continuity and transmorphy of colonial
suplice tactics on modernity, such as some historical changes on the spacial gestion
of torture and suplice in Brasil, then unfolding to the punishments and affections
executed in mass against slums and traditional communities in brazilian cities. | also
presente a brazilian spacial scheme of sovereign power, based on the slaveship Veloz,
to do so | use historical accounts and bibliography reseach, my initial font for

metaphores being Kafka’s literature.

Palavras-chave: Critical urban theory, coloniality, literature, law.
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APRESENTACAO

“Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos”
(BENJAMIN, 1940)

Nas suas Teses Sobre o Conceito de Histéria, Walter Benjamin constroi
uma parabola: Ha um anjo da histéria, ele esta de costas para o futuro, o rosto dirigido
ao passado; onde outros veem uma cadeia mais ou menos linear de acontecimentos,
ele vé ruinas, varias delas se amontoando; sente vontade de permanecer um pouco
para reconstruir as comunidades arrasadas, reviver os mortos, mas nao consegue,
porque o vento do progresso continua a soprar nas suas asas, o empurrando para
longe. (BENJAMIN, 1987)

Hoje o anjo da histéria estaria bugado? Em uma falha que pareceria fazer
os dias repetirem 0 mesmo longo incéndio, indistinto do de ontem e esse do de antes
de ontem, escondendo as singularidades dos seus ataques? Tais repeticoes ilusérias
parecem ter a intencdo de adormecer em nés a nogao do estrago, adormecer a ideia
perturbadora de que o mesmo longo incéndio — que limpa com fogo — possui muitos
focos, se alastrando, expandindo.

Esse é um fogo que pode ser notado nas epidemias de incéndios em Sao
Paulo e suas relagbes com a especulagao imobiliaria, na politica de vigilancia e “abate”
de moradores de comunidades no Rio de Janeiro, na perseguigao violenta a religides
afro-brasileiras nas comunidades dominadas por traficantes evangélicos, em
incéndios criminosos na Amazénia legal, em assassinatos de liderangas indigenas,
nos linchamentos publicos urbanos e sua ocasional semelhanga com os suplicios
coloniais.

A meu ver dois grandes fatores fortalecem a onipresenca da barbérie! no
nosso pais: O discurso negacionista do Brasil Oficial acerca das nossas tragédias
humanitarias e ecolégicas ao longo da histéria; e principalmente, o discurso e a pratica
do exterminio sumario de pessoas periféricas, esses processos alimentados por

ideologias que visam perverter a nossa diversidade para justificar e estruturar

! Entram aqui os assassinatos de agathas, marielles, cleidenilsons, amarildos, moas e a ameaga perene
de exterminio sobre povos indigenas, quilombolas e a juventude negra no Brasil.



12

desigualdades? e exacerbado pela influéncia do capital financeiro nos nossos
processos democraticos (SANTOS, 2005). Minha intencdo € buscar no espaco
indicios de respostas sobre o que nos trouxe a esse ponto, tentando fazer um
contraponto ao negacionismo em voga, explicitando a dinamica espacial das praticas
de segregacao, vigilancia, suplicio e exterminio nas cidades brasileiras.

Para isso optei por Kafka como fonte de metaforas, uma necessidade
pessoal de analisar a sua literatura, - que considero hiperalerta para a questao da
condicao humana - e as intersecg¢des possiveis com a questdao dos corpos agindo e
sendo controlados nas cidades. H4 em Kafka uma consciéncia da condicao do corpo
espremido em e por grandes estruturas; ha um componente libidinal do poder nas
suas obras (SAFATLE, 2016), uma perversao que talvez possa ser analisada também
no espago urbano; ha uma poética da ndo-chegada, em todos os sentidos (BUTLER,
2014).

A nivel pessoal, sinto que Kafka e eu dividimos a mesma sensacgao de
sufocamento com contratos, e também a propensdo a inacabar; as contradicoes,
angustias e humores parecem todos muito semelhantes em nés dois, usar Kaftka é
uma forma respeitosa de tentar superar os sintomas que apresentamos, separados
por um século.

De inicio eu analisaria o espaco no romance O Castelo como metafora
politica e elemento disciplinante, mas com o tempo decidi mudar o foco e tentar
identificar metaforas apontadas na sua literatura como um todo, para entao imaginar
como elas se inscreveriam em processos urbanos e no pensamento urbanistico
brasileiro, partindo do pressuposto da continuidade das praticas coloniais de
manejo/afecgéo do corpo periférico no Brasil, proponho um novo esquema espacial
de poder com base no navio negreiro, € uma andlise da gestdo dos corpos
subalternizados no espago urbano e no campo.

E essa tomada de dire¢cdo veio numa madrugada, minha companheira
decidiu me mostrar uma musica, Yaya Massemba (ou Massemba), cantada por
Virginia Rodrigues e composta por Roberto Mendes e Capinan.

A musica conta sobre a noite a partir da perspectiva de uma pessoa

escravizada no porao escuro de um navio negreiro, as ondas — assim como 0 coragao

2 Periféricas nao apenas no sentido urbano, mas corpos considerados subalternos pelo poder instituido,
também vale a pena notar que o exterminio de pessoas periféricas nao é exclusivo dessa gestao que
utiliza um discurso explicito de morte, € um processo continuo desde nossa origem colonial.
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— batem no casco do navio em um constante batuque, e a ideia da justica persiste
nesses tambores invisiveis. A lua reflete Luanda; ha mengbes ao fundo do mar, onde
tantos corpos foram atirados, e que representa o coracao da calunga grande; e um
verso em que Virginia canta: “Quem me pariu foi o ventre de um navio”.

Apesar da dor, da simbologia de uma ruptura dos povos escravizados com
Africa, a metafora do navio negreiro como o ventre de uma mae é um indicio poderoso,
criptico, de que essa musica pode nao ser apenas sobre o sofrimento dos negros
escravizados, mas também, em parte, sobre a génese do Brasil, a origem da nossa
ruina contemporanea erguida sobre o sofrimento dos povos originarios e africanos, o
nascimento do nosso pais representado por um aparato tdo espacialmente cruel
quanto um navio negreiro, em um ngo-lugar tao infinito quanto o oceano.

E a alegoria vai muito além, por caminhos mais positivos. Nos versos
seguintes por exemplo, quando o navio € mencionado com a ideia de uma retomada
soberana da vida e da expressao da fala no corpo do cavalo: “Do ventre escuro de um
porao, vou baixar no seu terreiro.”

E também sobre a origem da resisténcia dos povos negros trazidos as
Américas, uma resisténcia que se inicia ja no navio negreiro, muito antes da chegada,
ha na metafora do ventre um paralelo com o corddao umbilical, Yaya Massemba
significa em uma traducgéo rude: “Mae de todas as umbigadas”, e semba ndo € menos
do que a umbigada tradicional das dancas afro-brasileiras. O corddao umbilical rompido
a forca pela civilizacao ocidental ndo é capaz de romper os lagos dos povos entdo
escravizados com suas terras, ele continua presente no batuque das ondas e do
coracéo, continua presente no luar, mesmo quando o ventre gerador da terra natal é
substituido pelo ventre dessa maquina perversa de confinamento, suplicio e vigilancia
que é um navio negreiro. Os vinculos sdo retomados em forma de beleza apo6s a
viagem, com a umbigada nas rodas de samba e no tambor de crioula. E a musica
fecha com um verso simples de samba que se repete até o fim: “Vou aprender a ler
pra ensinar meus camaradas”.

Yaya Massemba proporciona um encontro com o Brasil verdadeiro, Yaya
Massemba é como um botdao desdobrando em flor nos escombros, reconhece a
tragédia, ressignifica a histéria; duvido muito que em oitenta paginas, ou mesmo em
uma vida inteira eu va conseguir fazer jus ao que eu aprendi nos sete minutos dessa
musica, ela me deu um caminho para seguir nesse trabalho e me deu outro para seguir

na vida, € o que quero, aprender a ler e compartilhar com meus e minhas camaradas.
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Remontar um brasil verdadeiro, mesmo que em um esfor¢co incompleto e
inutil, unindo os saberes produzidos por pensadoras negras, pensadoras brasileiras,
pensadores europeus, pensadores judeus, numa mesticagem de saberes, em
homenagem a vida retornante dos nossos antepassados e a dos irm&os e irmas sem
vinculos de sangue, sobreviventes ou mortos nos constantes desabamentos

criminosos da histéria.

INTRODUCAO

Esse trabalho pretende buscar, apresentar e analisar algumas praticas de
afecgdo que partem do poder soberano colonial e oficial brasileiro sobre os corpos
nas cidades brasileiras até a contemporaneidade, caracterizando a relacao dessas
afecgdes com o esforgco continuo da colonialidade na manutencao do dominio sobre
a terra e construindo interseccées com metaforas presentes na literatura de Kafka.

A escolha de Franz Kafka como guia desse trabalho tem véarios motivos.
Franz Kafka (1883-1924) foi um escritor singular do comego do Séc. XX, sua literatura
apresenta metaforas realistas sobre as condigbes éticas e sociopoliticas da
modernidade, apresentadas sob uma mascara de absurdo. O que é interessante na
literatura de Kafka é perceber como suas leituras mais violentas e perversas possuem
similaridades com a realidade urbana brasileira, na minha visao sua literatura possui
um carater que se aproxima mais das cidades brasileiras do que teorias como o
panoptismo construido por Foucault, por exemplo. Parto entdo de uma leitura
Foucaultiana de Kafka e da cidade; para a escolha e criagdo de um laboratorio
espacial de poder que se comunique mais com a realidade das cidades e da vida
social brasileira, com o enfoque na reprodugéo continua da colonialidade nos tempos
contemporaneos. O modelo construido € o da recusa do olhar, presente no navio
negreiro relatado por WALSH (1830), e desenhado por ele mesmo em 1831.

O uso do Veloz enquanto esquema espacial de poder acompanha a partir
de entao as conclusdes que eu buscarei nas sevicias e punic¢oes fisicas individuais
realizadas no Brasil, até as formas de afeccbes que sao realizadas em massa contra
o corpo periférico das cidades brasileiras, todas essas também analisadas apo6s o
conto Na Colénia Penal, de KAFKA (2011). O panéptico é capaz de responder as
questdes de uma classe trabalhadora e individualizada e precarizada pela pretensa
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luminosidade da vida voltada para o mercado, da aquiescéncia a norma, da
assimilacao de discursos; mas a meu ver, ndo pode ser aplicado as questdes
significantes de uma classe mais fragilizada no Brasil, que muitas vezes vive as
margens do capitalismo e das relagdes de trabalho usuais, que chamaremos de corpo
periférico®. O Ultimo capitulo é uma tentativa de andlise critica da auséncia e
reaparecimento da tutela estatal para a realizagao de remocdes forcadas em algumas
favelas em cidades e momentos historicos diferentes no Brasil. As cidades escolhidas
foram Brasilia, Sdo Paulo e Sao Luis. Busco nessas remoc¢des tracos do germe
colonial, o esquema espacial do Veloz, abordado anteriormente.

A metodologia desse trabalho foi muito inspirada por uma publicacao
recente do Programa de Pés-Graduacao em Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Federal da Bahia: Nebulosas do Pensamento Urbanistico, Modos de Pensar
(JACQUES org.; PEREIRA org. et al, 2018). Um compéndio de diversos métodos para
a analise da cidade e do urbanismo; e que apresenta, entre outras possibilidades, a
de pensar o urbanismo por meio de associacoes literarias. J4 havia em mim a ideia
de trabalhar entre a literatura de Kafka e a teoria critica urbana, o trabalho da PPGAU-
UFBA me encorajou a tomar esse caminho, principalmente por apresentar
brevemente a hermenéutica de Paul Ricoeur e a ideia da metafora como instrumento
de semelhanca.

Para RICOEUR (1978), o significado metaférico ndo deve ser visto como o
nascimento de um novo sentido predicativo ap6s o choque e o colapso do significado
literal, a criagdo da metafora se da como o trabalho de um artesdo que, de um
enunciado onde o sentido literal ndo € de todo consistente, é capaz de criar/extrair um
significado expressivo para uma nova interpretacdo, nao sendo apenas um desvio
semantico, mas um desvio aceitavel, a metafora em RICOEUR é essa busca pelo todo
semantico. E o papel da imaginagéo no processo hermenéutico ndo é para ele apenas
o de uma apreensao residual do intento original, mas da criagdo de um modelo
espacial de funcionamento da similaridade, que deve ser apropriado ao desvio,
singularidade e a inovagdo semantica. A interpretacao/criagdo se da na harmonia que
revela similaridades entre ideias heterogéneas. A interpretacdo das metaforas € em si

3 Novamente, quando falo em corpo periférico, periferia n3o é em um aspecto geografico, n3o é uma segregacio
gue se da apenas no espaco, favelas de areas urbanas centrais também configuram esse corpo periférico, porque
recai sobre elas o estigma da invasdo, de informalidade e sub-humanidade, e a tutela da remog¢do. Questdes que
sabotam a centralidade da inclusdo desse corpo na cidade, que tentam sabotar a sua formacdo de redes.
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a producao de novas metaforas, em que as similaridades podem ser produzidas pela
acdo de aproximacao entre enunciados metaféricos.

Esse é um trabalho que se suporta quase completamente em relatos,
metaforas, associacdes, literatura, matérias jornalisticas, artigos, teoria critica urbana
e filosofia. A questdao hermenéutica exige um trabalho em trés frentes, a de reunir
metaforas/pardbolas em Kafka apontadas geralmente por outros autores como
BUTLER, BENJAMIN, SAFATLE, CARONE; a das questbes das cidades brasileiras a
luz da teoria critica urbana e da antropologia; e o terceiro trabalho, criar/inventar as
tocas que ligam as duas frentes anteriores, tentando ao maximo manter um espaco
imaginativo em que novos sentidos sdo apresentados de forma aceitavel. Devido ao
curto espaco de tempo, esse trabalho teve que se concentrar de maneira resumida
nas questdes abordadas — é, de todo modo um trabalho em andamento, persisto na
fixacdo em percorrer esses tuneis. A forma que encontrei de abordar Kafka se baseia
muito na analise feita por BENJAMIN (1987), SAFATLE (2016) e de BUTLER (2013),
CARONE (2008), nao é uma abordagem que apela para misticismos, ou analises
psicanaliticas das suas relagdes familiares. O que interessa para esse trabalho sao
as criagcdes labirinticas presentes nos seus contos e romances, e como elas podem
se relacionar com processos sociais e histéricos, metaforas que muitas vezes ja foram
apontadas por esses teodricos: como a colonialidade, a alienagao, a nao-chegada, os
aspectos libidinais do poder, a fixagdo com castigos fisicos que séo reproduzidos de
forma mecanica, inconsciente, praticas que ocorrem sem o devido questionamento
etico, geralmente legitimadas pela imperatividade das leis e normas sociais, para
manter o pleno funcionamento de uma estrutura dominante movida por interesses
esSCusos.

Para elaborar um trabalho sobre dindmicas espaciais que podem ser frutos
de praticas por vezes efémeras, ou furtivas no espaco urbano, ou que podem ser
frutos de forgcas que se ocultam como ideologias na reproducdo espacial, como 0s
vestigios contemporaneos da colonialidade e mesmo suas origens, optei por amarrar
entre si as nogdes de corpo-social e cidade: Trabalho aqui com a ideia da sociedade
enquanto uma massiva rede de interagdes e afecgdes, rede que produz uma realidade
sociopolitica. Essa teoria esta presente em SAFATLE, BUTLER, e creio que seja
derivada da filosofia de Espinosa; e como SAFATLE menciona, a articulagcao entre
afetos e corpo politico existe na filosofia politica moderna pelo menos desde Hobbes,
contemporaneo de Espinosa. O conceito de cidade enquanto produto dessa rede de
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afetos encontra fundamento no pensamento de Ana Fani CARLOS (2007): na sua
analise do espaco urbano, muitas for¢as de producgéo e reproducao espacial disputam
pela construcdo da realidade de um lugar, a reprodugcdo capitalista, modelo
homogeneizante do qual a colonialidade deriva, encontra e choca-se, influencia, age
sobre a producao da vida, os lagos privados e publicos, e a ferramenta primaria de
apreensao, negacao, construcao desses afetos sdo os corpos. Abordagem que
resgataremos mais tarde ao tracar paralelos entre FOUCAULT e a obra de Kafka:

E através de seu corpo, de seus sentidos que o homem constréi e usa os
lugares — um espago usado em um tempo definido pela acdo cotidiana. Isto
é, o lugar é a porgao do espago apropriavel para a vida - dai a importancia do
corpo e dos sentidos que comandam as agfes, que envolvem e definem o
ato de morar que tem a casa como centro, mas que a partir dela vai ganhando
os significados dados pela articulacdo desta com o bairro, com a praca, com
a rua através do movimento da vida. Nesse processo vao se identificando os
lugares da vida, marcando/apoiando a relagdo com o outro. Assim se constroi
a triade cidadao/identidade/lugar, que aponta a necessidade de considerar o
corpo, pois é através dele que o homem habita e se apropria do espago
(através dos modos de uso) e significa que nossa existéncia espago-
temporal, tem uma corporeidade, pois agimos através do corpo;. (FANI, 2007;
p. 44)

Ha varias possibilidades positivas de percepcao do espaco, e varias
analises positivas que podem ser extraidas da experiéncia corporal, resisténcias,
alegrias, dancas, lutas, mas devido ao crescente negacionismo acerca das tragédias
brasileiras, me sinto na obrigacédo de pisar em territérios negativos. Como Kafka, que
também ousava pisar nesses territorios, criava os cenarios mais claustrofobicos
possiveis, destituia seus personagens de possibilidades, para ainda assim, em meio
a todo esse processo intuir saidas. Kafka é para mim um otimista criando labirintos
intransponiveis. Como diz DELEUZE (2014): “Como diz Kafka, o problema ndo € o da
liberdade, mas o de uma saida”. Entao se busco nesse trabalho o esfor¢go de abordar
a colonialidade das nossas dindmicas espaciais mais perversas é também na intencéo
de construir um complexo para futuramente intuir saidas, é trabalho para uma vida.
Fruto de uma vontade memorial, que possa gravar aimagem, a narrativa das tragédias
e busque respostas, qualquer tipo de indicios de saidas para a nossa condi¢ao

espacial contemporanea.



18

1. DIALOGOS ENTRE KAFKA E FOUCAULT: A CIDADE COMO REDE DE
AFETOS

O botao se "desdobra" na flor, mas o papel "dobrado" em forma de barco, na
brincadeira infantil, pode ser "desdobrado", transformando-se de novo em
papel liso. Essa segunda espécie de desdobramento convém a parabola, e o
prazer do leitor é fazer dela uma coisa lisa, cuja significacao caiba na palma
da mé&o. Mas as parébolas de Kafka se desdobram no primeiro sentido: como
o botéo se desdobra na flor. (BENJAMIN, 1987)

O Castelo (KAFKA, 2000) comeca com a travessia de K. por sobre uma
ponte de madeira, envolto em escuriddo e em uma névoa densa; ndo ha mengao de
um rio sob a ponte, sé se sabe que ela liga a estrada a uma aldeia; K. permanece
parado por um instante, entdo ergue o olhar para um “aparente vazio”.

Cansado, K. chega a aldeia e recebe no Albergue da Ponte apenas um
saco de palha para que pernoitasse, logo descobre pelo filho de um casteldo: “Esta
aldeia é propriedade do castelo, quem fica ou pernoita aqui de certa forma fica ou
pernoita no castelo”. O poder que permite ou veta qualquer atividade na vila é o castelo
e K. ndo possuia uma permissao do conde para permanecer ali.

K. entdo diz ser um agrimensor convocado pelo castelo. Depois de alguns
telefonemas feitos pelo filho do casteldo, descobre-se que pode ser verdade. E um
elemento importante: essa possibilidade de ser verdade ndo é uma resposta
categorica, implica automaticamente na outra possibilidade, a de um engano. K. entao
seria mantido nesse estado de indefinicdo ao longo dos seus varios dias na aldeia, e
dentro dessa indefinicdo estenderiam-se varias impossibilidades sobre ele.

Muitas das obras pdstumas de Kafka foram publicadas incompletas, como
O Processo e, de forma mais gritante, O Castelo, que acaba de forma abrupta antes
de um dialogo importante e de indicios de uma resolugdo; no entanto, ha alguns
arranjos nesses dois romances que apontam para um senso de completude. Elas
funcionam como anti-parabolas em alguns sentidos.

Como aponta BENJAMIN (1987), As parabolas em Kafka ndo se
desdobram como um barquinho que volta a ser folha de papel, de certa forma univoca,
I6gica ou plana, ou doutrindria; mas como um botao desdobra em flor, num movimento
natural até o sublime esmagador, mais complexo, ou num vislumbre das

impossibilidades, muitas vezes a da chegada, de cartas, ordens ou de peregrinos aos
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seus destinos, estrangeiros ao castelo (BUTLER, 2014), da impossibilidade da
conclusao dos romances (DELEUZE, 2017), até a impossibilidade da nossa chegada
ao intento original.

Ha, porém, outra interessante caracteristica em O Processo e O Castelo
que possibilitaria imagina-los como anti-parabolas, a clarividéncia inicial do
funcionamento dos corpos sociais nos respectivos romances. A “moral” em uma
parabola geralmente se mostra desdobrada (como um papel) apés o fim de toda a
acao, e em Kafka, e mais especificamente em O Processo e O Castelo, a “moral”’ (que
nesse caso nao é um ensinamento, mas uma pista muito forte do real funcionamento
das maquinas burocraticas perversas a que as obras dizem respeito) se desengatilha
logo na abertura dos romances.

O Processo (KAFKA, 2009) conta a histéria de um certo Josef K. (outro K.,
mas parte do todo) que em uma manha acorda com uma sensacao de estranhamento:
Anna, a cozinheira, costumava levar seu café da manha na cama as oito horas, e
naquela manha K. ainda ndo havia sido servido. Em um misto de fome e perplexidade,
ele toca um sino.

Quem atende ao chamado inicial & um estranho, que quando questionado
nao diz seu nome e pergunta de volta a K. “Chamou alguém?” — K. entdo se queixa
de nao ter sido servido café por Anna, e o estranho na porta entreaberta repete do
lado de fora “Ele quer que Anna Ihe traga o café da manha” e entdo o livro € bem
explicito:

“Um riso breve ecoou entdo na sala contigua; ao ouvi-lo ficava-se com a
certeza de que varias pessoas tinham participado nele” (KAFKA, 2009)

Ao sair para averiguar, K. apenas vé outro homem, que chama seu
companheiro na porta entreaberta por “Franz”, os dois eram guardas e vieram dar voz
de prisdo sem explicar para K. por qual crime ele estava sendo acusado; K. passa
entdo o romance sendo jogado de um lado para o outro em uma esmagadora estrutura
juridico-burocratica, e ndo consegue evitar a sua prdpria obediéncia aos protocolos.

Mas quem eram as pessoas rindo? No6s? Era o préprio corpo social? O
mundo exterior que veio cobrar a pena? — um dos mistérios da parabola que se
desdobra em flor.

Um dos aspectos mais interessantes dessa parabola € que o perverso
caminho inevitavel de K. até sua propria execugao comecga com o sino, que K. toca

esperando ser servido por um mundo exterior. Esse sino é um sinal de um
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adestramento que pressupde uma hierarquia: Anna deveria servi-lo, deveria obedecer
ao sino como um autémato que é ativado para realizar seus movimentos cheios de
engrenagens. Seria esse um indicio de que a grande autossabotagem de K. — no
corpo social perverso que acaba por esmaga-lo — fosse reproduzir os mesmos
procedimentos disciplinatérios com pessoas consideradas ainda mais subalternas que
ele, assimilar esses procedimentos como naturais, ficar perplexo com o atraso de
Anna?
Sabe-se que Kafka trabalhava em uma companhia de seguros, entao ele
era de certa forma como Josef K, uma engrenagem na grande estrutura politica e
social que muitas vezes € usada para tornar impotentes sujeitos subalternos. E que
naquela época, se por um lado essa grande estrutura usava métodos cada vez mais
sutis para que a obediéncia e a melancolia fossem hegemonicas e modernizava seus
aparatos de distribuicdo de poderes com o surgimento da burocracia weberiana; por
outro continuava a eliminar sujeitos desviantes, exterminar o diferente, isolar, privar:
como o proprio Kafka, judeu, que passou praticamente toda sua vida nos arredores
do Josefov — gueto de Praga e um dos mais antigos da Europa — Kafka, que morreu
antes do holocausto, mas se indignava e sentia a violéncia antissemita no seu proprio
sufocamento (BUTLER, 2013) — Kafka cujas irmas, amigos e ex-namorada (a ilustre
Milena Jesenska, militante, jornalista, tradutora) morreram em campos de
concentragao (CARONE, 2009). O Processo pode ser de muitas formas uma
autocritica e um alerta ao corpo docilizado, tudo indica que esse alerta se dé a um
nivel consciente e realista:
A burocracia fazia parte da vida do préprio Kafka. Se, por um lado, tudo que
néo fosse literatura Ihe cansava, por outro, trabalhou no Instituto do Seguro
Operario para Acidentes de Trabalho, instituicdo criada pelo Império Austro-
hdngaro. Sobre os trabalhadores que procuravam tal instituicdo, observa:
‘Como sado humildes! Vem nos apresentar requerimentos... Ao invés de
tomarem a casa de assalto e levarem tudo, eles vém nos apresentar
requerimentos’ (apud KONDER, 1979. p. 34). Provavelmente ele se referia a

transformagé@o dos operérios acidentados em fichas e requerimentos que
muitas vezes ndo eram atendidos. (DE SOUSA, 2013)

Parece o mesmo comentario do comego de O Processo, uma metafora que
€ quase final, aponta uma solucéo, e apresenta de relance o novelo de toda a trama,
se K. desobedecesse aos protocolos, se ndo reproduzisse os mesmos padroes
hierarquicos, se ele tomasse a justica a forga talvez estivesse a salvo, mas o que pode
um corpo individualizado e melancolizado frente ao projeto punitivo do corpo politico

oficial?



21

Em uma tentativa de inventar a metafora: Kafka nao parece apenas
descrever a situagdo de um homem isolado, melancolizado, controlado por um forte
senso de culpa, ha um espaco negativo criado por essa ndo-reacao de K., que deve
ser preenchido pelos leitores, um espaco para as solucdes e agdes, como uma
confianga no leitor, capaz de conjecturar saidas para situagdes aprisionantes do seu
préprio tempo e lugar.

A mesma tese acerca de K. (de O Processo) como um corpo
profundamente docilizado e cooptado ndo apenas pelo poder juridico-burocratico, mas
por toda rede de afetos que conforma a sociedade enquanto maquina vigilante, a
ponto de ser ele mesmo cumplice do seu suplicio encontra-se disseminada em
diversos trabalhos que se propdem a ler Kafka por uma lente Foucaultiana, como em
ARTESE, 2010; BOGAERTS, 2019; TULLEY, 2018. A obra de Kafka possui relacdes
profundas com os pensamentos do Michel Foucault de Vigiar e Punir, sédo paralelos
desconcertantes que se repetem ao longo dos contos e romances de Kafka. Sobre a
obediéncia de K. podemos encontrar uma descricdo quase perfeita na escrita de
Foucault sobre o surgimento de novas modalidades de controle social por meio da
vigilancia:

Forma-se entdo uma politica das coergbes que sdo um trabalho sobre o
corpo, uma manipulagédo calculada de seus elementos, de seus gestos, de
seus comportamentos. O corpo humano entra numa maquinaria de poder que
0 esquadrinha, o desarticula e o recompde. Uma “anatomia politica”, que &
também igualmente uma “mecéanica do poder”, esta nascendo; ela define
como se pode ter dominio sobre o corpo dos outros, ndo simplesmente para
que fagam o que se quer, mas para que operem como Se quer, com as
técnicas, segundo a rapidez e a eficacia que se determina. A disciplina fabrica

assim corpos submissos e exercitados, corpos “doceis”. (FOUCAULT, 2014,
p.135)

A parabola que abre O Castelo apresenta outras tocas, que possuem junto
com essa metéafora inicial de O Processo e outras mais a frente, conexdes importantes
com a teoria critica urbana. Em O Castelo, no dia seguinte a sua dormida incobmoda
no Albergue da Ponte, K. decide caminhar até o castelo, onde podera definir sua
situagdo enquanto agrimensor lidando diretamente com o conde, a caminhada se
torna mais dificil apos Kafka ser desencorajado pelo discurso engessado dos aldedes,
algumas vezes ele sente que o discurso age no corpo dele, esgotando-o, impedindo-
o de prosseguir na tentativa de alcancar a edificacdo, a essa altura a névoa ja se
dissipou e a medida que se aproxima, K. vé os contornos do castelo frustrarem cada

vez mais as suas expectativas, e por uma razdo muito interessante:
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No conjunto o castelo, tal como se mostrava da distancia, correspondia as
expectativas de K. Nao era nem um burgo feudal nem uma residéncia nova e
suntuosa, mas uma extensa construcao que consistia de poucos edificios de
dois andares e de muitos outros mais baixos estreitamente unidos entre si;
se nao soubesse que era um castelo seria possivel considera-lo uma
cidadezinha [...] Mas, ao se aproximar, o castelo o decepcionou, na verdade
era s6 uma cidadezinha miseravel, um aglomerado de casas de vila, que se
distinguiam por serem todas talvez de pedra, mas a pintura tinha caido havia
muito tempo e a pedra parecia se esboroar (KAFKA, 19XX)

Talvez a fonte de frustracado de K. venha do fato que: O castelo que produz
uma ordem tao severa sobre a aldeia subalterna ndo passa de um aglomerado de
casebres, como uma cidadezinha decadente; Esse é apenas um dos pontos que
compdem a ironia deste primeiro momento, outro ponto esta na fala do casteldo:
“...quem fica ou pernoita aqui de certa forma fica ou pernoita no castelo”, depois
reiterado pelo professor, um dos mais severos mantenedores da ordem na aldeia, que
diz a K: “Nao ha diferenga entre os camponeses e o castelo”; esta até mesmo nas
ligacbes de telefone do filho do casteldo ao castelo, que primeiro surpreendem K. -
até ele descobrir que a qualidade das ligacdes é péssima e que quase nunca ninguém
atende; Finalmente esta presente na cena inicial em que K. esta imerso em névoa e
ergue a cabecga para o aparente vazio.

Todos esses elementos iniciais representam indicios de que na verdade o
castelo ndo pode ser considerado uma edificacdo, porque mesmo como uma
edificacéo ele é um aglomerado de casas que nao diferem tanto das casas da aldeia,
ndo € nem mesmo material, o castelo € a rede, nesse caso extremamente coesa e
desigual, que existe entre senhores e escravos; o castelo existe mais na assimilagao
do discurso subordinador por parte dos aldedes do que existe de fato enquanto espago
construido. O castelo € o corpo social e o conjunto de afetos que produzem uma
realidade especifica naquele lugar:

“O castelo’[...] de Kafka € um corpo do qual todos ja fazem parte. “Esta aldeia
€ propriedade do castelo, quem fica ou pernoita aqui de certa forma fica ou
pernoita no castelo.” Pois “o castelo”, um conjunto de construgdes pobres e
sem brilho, ndo € outra coisa que esse corpo construido pelo circuito
incessante de aldedes, funcionarios, albergues, cerveja, informacgdes
desencontradas. “Nao ha diferenga entre o castelo e os camponeses”, diz o
professor, pois afinal todos fazem parte do mesmo corpo politico. Dessa
forma, Kafka nos lembra como compreender o poder é uma questdao de
compreender seus modos de construgdo de corpos politicos, seus circuitos
de afetos com regimes extensivos de implicagcao, assim como compreender
o0 modelo de individualizagcao que tais corpos produzem, a forma como ele

nos implica. Se quisermos muda-lo, serd necessério comegar por se
perguntar como podemos ser afetados de outra forma, serd necessario estar
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disposto a ser individualizado de outra maneira, a forcar a producao de outros
circuitos. (SAFATLE, 2016)

A participacao dos aldedes e aldeas no processo disciplinatério que o poder
oficial impde aos diferentes pode ser percebida de forma mais explicita na adaptacao
cinematografica de Michael Haneke, diretor/autor que geralmente aborda a tematica
do sadismo nos seus filmes. Na versdo cinematografica de O Castelo, logo na primeira
cena, os aldedes usam a musica no bar do albergue para causar incobmodo ao
estrangeiro que tenta dormir, assumem entao um papel dentro do sofrimento daquele
outro.

No romance, as privacoes impostas a K. sdo quase todas espaciais, todas
apresentam uma relagao muito forte com a moradia e ndo-lugares, ele primeiro dorme
em um saco de estopa, ou no chao sujo, depois muda para um sétao no Albergue da
Ponte constantemente invadido por antigos moradores, entdo passa a dormir na sala
de aula da escola em troca de servigos de manutencao predial; Quando do lado de
fora, K. é incapaz de se locomover por longas distancias devido a neve, ou ao cansago
causado pelos aldedes que insistem que K. jamais conseguira chegar ao castelo, e
mesmo a propria estrada que vai até o castelo faz uma “curva” que aparentemente
nao o afasta nem o aproxima do seu destino:

Assim, seguiu em frente, mas era um extenso caminho. Pois a rua em que
estava, a principal da aldeia, ndo levava a encosta do castelo, apenas para
perto dela, e depois, como que de propdsito, fazia uma curva e, embora nao
se afastasse do castelo, também nao se aproximava dele. K. estava sempre
esperando que ela afinal tomasse o rumo do castelo e sé porque o esperava
€ que continuava a andar; evidentemente por causa do cansago ele hesitava
em abandonar a rua; espantava-se também com a extensdo da aldeia, que
ndo tinha fim, sem parar as casinhas, os vidros das janelas cobertos de gelo,
a neve, o0 vazio de gente —finalmente ele escapou dessa rua paralisante, uma
viela estreita 0 acolheu, neve mais profunda ainda, era uma tarefa ardua

erguer os pés que afundavam, o suor brotava, de repente ele parou e nao
pbde mais continuar. (KAFKA, 19XX)

O aspecto glacial do poder do castelo parece ter relagdo com outro padréo
observado nas obras de Kafka por BENJAMIN (1987), esses seres todo-poderosos
que Kafka cria e instala em s6tdos ou em castelos como secretarios, possuem sempre
esse aspecto de algo que esta afundando, sdo decadentes, mas podem se erguer
sobre as pessoas mais subalternas e degradadas que eles para manter funcional a
hierarquia. Tanto BENJAMIN, como DELEUZE (2017) falam sobre as cabecas de
personagens poderosos de Kafka descritas como inclinadas para baixo, afundadas no

peito. Como uma forma simétrica ao movimento de afundar, reflexo da decadéncia



24

vital desses seres, hd o movimento de erguer, como o presente na Unica torre do
castelo que “Era como se algum morador deprimido, que por justa razdo devesse
permanecer preso no comodo mais remoto da asa, tivesse rompido o telhado e se
levantado para mostrar-se ao mundo.” (KAFKA, 2000)

K. compara a torre alucinada do castelo com a torre perfeitamente saudavel
da sua terra natal, onde as impossibilidades e a desigualdade n&o eram
necessariamente parte do cotidiano, “Aquela se estreitando definida sem hesitagao,
reta para o alto e acabando num telhado largo de telhas vermelhas, uma construcao
terrena” — Essa comparacgao e o fato de a torre do castelo parecer com um “morador
deprimido” que se ergue acima dos subalternos, sdo indicios de que o que produz a
instabilidade “alucinada” e a propria forma arquitetbnica da torre sdo os valores
sociopoliticos e culturais melancolizantes daquele lugar. Talvez um vislumbre da
mensagem de que um poder que age de forma autoritaria e sadica sobre subalternos
ddceis dispostos a assimilar e reproduzir a violéncia oficial do estado ndo pode gerar
uma sociedade saudavel, logo, ndo pode gerar uma arquitetura saudavel, logo, nao
pode gerar cidades saudaveis.

Essa metafora funciona por se tratarem de torres-sonho, imateriais,
diferente das torres minuciosamente construidas dos genéricos centros
administrativos do capital financeiro ao redor do mundo, Londres, Wall Street, que
além de tudo ndo podem ser consideradas “construgcbes terrenas”. com uma
arquitetura higienizada, “pura”, elas tém também a funcdo de ocultar a
disfuncionalidade do sistema financeiro — que produz colateralmente no mundo muito
mais torres de castelo abstratas, alucinadas e instaveis do que as torres hightech do
marketing arquiteténico neoliberal. CARLOS (2007) comenta sobre a influéncia da
reproducdo do espaco que segue interesses do capitalismo global e sob o poder
estatal, sua colocagdo complementa a ideia do espaco purista-técnico apropriado pela
arquitetura do capitalismo global e indaga sobre a questdo material oculta na
reproducao dessa “utopia tecnoldgica”:

Como decorréncia da reprodugao do capital (e do poder), um novo espacgo
tende a se criar em uma escala que transcende aquela do lugar, ligando os
lugares a rede mundial como conseqiéncia da extensdo do capitalismo, da
ampliagdo do mundo da mercadoria e do aprofundamento da divisdo social e
espacial do trabalho na busca de uma nova racionalidade de acumulagao,
baseada no emprego maci¢o do saber e da técnica no processo de produgéo
material, bem como da supremacia de um poder politico que tende a

homogeneizar o espago e o0s usos do espago através do controle, da
vigilancia. Com isso, reproduz-se uma realidade imposta através da “utopia
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da tecnologia” que tende a programar e a simular o futuro para continuar
realizando a acumulagéo. (CARLOS, 2007, p. 42)

Uma ilustracédo possivel da torre alucinada do castelo de Kafka encontra-
se no filme The Florida Project (Dir. Sean Baker, 2017), situado em Kissimmee, mas
que poderia ser em qualquer uma das cidades impactadas pelo Projeto Flérida, da
Walt Disney Company: Responsavel pela construgdo de inumeros parques tematicos
na regiao, e cujo projeto inicial previa inclusive a construcao de uma cidade utdpica
inteira, a EPCOT (Experimental Prototype Community of Tomorrow). Project: Florida
assume a perspectiva de criancas sobre a vida em um hotel de beira de estrada, as
composicdes da paisagem contam com imensos malls, estacionamentos, espacos
abandonados, edificacbes esparsas, em suma, esmagadores nao-lugares para os
corpos minusculos de criangas, os parques Disney nao representam mais do que uma
fantasmagoria, algo subterrédneo, a ideologia que conforma todos esses espacos
hostis. Além disso, foca nos afetos cultivados por essa comunidade de moradores do
hotel de beira de estrada, num olhar realista raro sobre a pobreza norte-americana,
enquanto adultos lidam com uma grave situacao social, prostituicdo, pedofilia, a
invisivel falta de moradia — as criancas se recusam a ser individualizadas por essas
afeccdes de forma negativa, sempre encontrando formas de se divertir no espaco,
apesar dos perigos e dos problemas familiares na comunidade. E sé no final que
vemos no horizonte, inalcangavel, o castelo da Walt Disney World. Torre alucinada.
Maquiagem magica absoluta incidindo sobre as populagdes periféricas.

No Brasil, dispomos de muitos aparatos e dindmicas espaciais
melancolizantes desde a nossa origem colonial, algumas dindmicas podem ser
percebidas na morfologia urbana e no campo: como a segregacao espacial e o
racismo ambiental; outras sdo manifestacbes efémeras de suplicio, como os
linchamentos publicos, exterminios policiais, justicamentos — que reproduzem a l6gica
punitiva do Brasil-estado, essas questdes - que serdo abordadas mais a fundo nos
proximos capitulos - podem ser consideradas as nossas proprias torres alucinadas,
indicios visiveis de uma doencga grave, fortemente agravada por um eros politico
submisso as torres de cristal e marfim das metropoles do capitalismo.

Ha outro acoplamento possivel entre Kafka e o Foucault de Vigiar e Punir
na parabola inicial de O Castelo, também presente na terceira parte do Vigiar e Punir,

dedicada a Vigilancia: E a ideia de panoptismo inspirada pela arquitetura da prisdo de
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Jeremy Bentham, o panoptismo é interessante para explicar aspectos das nossas
cidades e dos nossos padrdes de individualizacdo e segregacéao urbana.

Em Vigiar e Punir, Foucault se dedica ao que ele chama de “mutacdo do
regime punitivo” e dos procedimentos de controle social, ao longo da histéria moderna.
Da transi¢ao do suplicio enquanto norma socialmente aceita e positivada (execucgoes
publicas, castigos fisicos como penas judiciais) até a vigilancia, essa exercida em
todos os setores da sociedade, na educacéao, no trabalho, vemos a espacialidade dos
procedimentos se tornar cada vez mais importante. O processo de individualizacao,
de treinamento, de recompensa e punicao precisa exercer controle também sobre a
disposicao dos corpos no espaco, desaglomerando qualquer tipo de coletividade.

Cada individuo no seu lugar; e em cada lugar um individuo. Evitar as
distribuigbes por grupos; decompor as implantagdes coletivas; analisar as
pluralidades confusas, macigas ou fugidias. O espago disciplinar tende a se
dividir em tantas parcelas quando corpos ou elementos ha a repartir. E
preciso anular os efeitos das reparticbes indecisas, o desaparecimento
descontrolado dos individuos, sua circulagdo difusa, sua coagulagédo

inutilizavel e perigosa; tatica de antidesercdo, de antivadiagem, de
antiaglomeragdo (FOUCAULT, 2014, p. 140)

Essa forma de individualizacao, presente tanto nos paises ocidentais, como
nos esforgos coloniais de ocidentalizagdo das regides “subalternas” do mundo, tem a
meu ver outra funcéo: a forja de uma dependéncia moral ao nivel do individuo. A
presenca desses afetos controladores e condescendentes — como a bruxa que
alimenta Jodo e Maria a ponto de torna-los incapazes de resistir, para alimentar-se da
carne deles depois — € um dos caminhos de legitimagcao de discursos hegemaonicos.
E instrumental tanto para a formacao da rede de aldedes que assimilam a disciplina
emanada pelo castelo e sdo capazes de se submeter aos piores abusos, porque 0
desamparo causado pelo fim da disciplina romperia com toda sua estrutura altamente
dependente; como para que o K. de O Processo seja totalmente impotente frente a
mega-estrutura que, por erro de célculo, negligéncia ou por fantasias sadicas quer a
destruicdo do seu corpo. Afinal, ndo era isso que K. esperava desde o inicio? Ser
alimentado como Jodo e Maria? Esses protocolos disciplinares melancolizantes e
individualizantes, e futuramente os esfor¢os de apropriacao/compra dos desviantes,
sdo uma forma de psicologia do controle social, além de uma economia do poder
sobre o0 corpo — é em parte por esses esfor¢cos que o sujeito é domesticado para se

tornar o atomo estatal.
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O modelo espacial disciplinar encontra seu climax na metafora criada por
Foucault originada do Panéptico de Jeremy Bentham. O Panéptico é uma priséo
radial, com uma torre de vigilia central que, ao mesmo tempo em que € percebida por
todos os presos, oculta a presenca ou auséncia de vigilantes; enquanto imagem, o
panoéptico serve como vislumbre de todo o funcionamento sociopolitico moderno até
entdo delineado por Foucault. A obra arquitetdnica € acompanhada por uma série de

cartas que explicam o funcionamento da edificacao, como em um memorial descritivo.

Figura 1. Corte e Planta do Pandptico, Bentham, 1843

Fonte: The Works of Jeremy Bentham, vol. IV, 1843
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O Pandptico é espaco utdpico do ponto de vista de Bentham, seu criador,
onde os corpos foram individualizados com sucesso, presos, incapazes de se
organizar em grupos; sao todos observados por uma torre central, torre para a qual,
ironicamente fazem suas preces. O pandptico € por si s6, em muitas camadas, uma
metafora: da pratica manipuladora do poder, do terrorismo da incerteza, da
individualizagdo necesséria para construir os afetos em uma sociedade com base no
medo. A ironia se da inclusive no fato de Bentham penséa-lo como o projeto neutro e
absoluto para a cura de qualquer “mal” social ou médico, era segundo a sua
concepcao a maquina perfeita de construcao de seres humanos desejaveis:

Para dizer tudo em uma palavra, ver-se-a que ele é aplicavel, penso eu, sem
excegao, a todos e quaisquer estabelecimentos, nos quais, num espago nao
demasiadamente grande para que possa ser controlado ou dirigido a partir
de edificios, queira-se manter sob inspegdo um certo nUmero de pessoas.
Nao importa qudo diferentes, ou até mesmo quao opostos, sejam 0s
propositos: seja o de punir o incorrigivel, encerrar o insano, reformar o
viciado, confinar o suspeito, empregar o desocupado, manter o desassistido,
curar o doente, instruir os que estejam dispostos em qualquer ramo da
industria, ou treinar a raca em ascensdo no caminho da educacdo, em uma
palavra, seja ele aplicado aos propdsitos das prisdes perpétuas na camara
da morte, ou prisbes de confinamento antes do julgamento, ou casas

penitenciarias, ou casas de corre¢do, ou casas de trabalho, ou manufaturas,
ou hospicios, ou hospitais, ou escolas. (BENTHAM, 2019)

Foucault analisava o Panéptico de Bentham enquanto um laboratério do
poder, e novamente as semelhangas da sua analise com a visdo de Kafka sdo
expressivas. O panéptico em pleno funcionamento deve transformar o vigiado em
individuo, sem aliancas estaveis; enquanto despersonaliza o poder, oculta o rosto do
vigilante, desloca o poder para a estrutura, como um imenso autdmato. Sobre como
Bentham planejou a vigilancia visivel e inverificavel, Foucault discorre:

Previu Bentham, ndo sé persianas nas janelas da sala central de vigia, mas,
por dentro, separacdes que a cortam em angulo reto e, para passar de um
quarto a outro, ndo portas, mas biombos, pois a menor batida, uma luz
entrevista, uma claridade numa abertura trairiam a presenca do guardido. O
Pandptico € uma maquina de dissociar o par ver-ser visto: no anel periférico,

se é totalmente visto, sem nunca ver; na torre central, vé-se tudo, sem nunca
ser visto. (FOUCAULT, 2014, p. 195)

Ha outro aspecto interessante do pandptico: qualquer pessoa da
sociedade, que ndo estivesse na condicdo subalterna daquelas pessoas

encarceradas, poderia assumir a fungéo de vigia. FOUCAULT diz que a edificacao se
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torna “transparente onde o exercicio do poder € controlavel pela sociedade inteira” —
Menos, é claro, para os subalternos.

E como o corpo do estrangeiro em O Castelo, sendo medido e analisado
por todo esse corpo-social que tem a permissdao de assumir a torre de vigilia, a
narrativa de Kafka nos evidencia a incerteza da vigilancia justamente como Bentham
previa, quando dizem a K. que no castelo “a pessoa € sempre observada, ao menos
€ 0 que se acredita”. Porém, apesar das semelhangas, enquanto Foucault apresenta
o Panoptico como uma experiéncia totalizante e neutra, podendo ser usada para
disparates humanitarios, ou para a busca de melhoramentos; para Kafka, essa
experiéncia totalitaria ndo é suficiente, é preciso que ela seja completamente
disfuncional, Kafka nos oferece uma suposicdo da experiéncia real de maquinas
utdpicas totalitarias. E preciso que o castelo seja absolutamente inalcancavel. E
preciso que seja desorganizado e decrépito. E preciso que as pessoas ndo se
percebam enquanto subalternas. E preciso que haja abuso de poder. E preciso que a
transparéncia proposta por Bentham seja uma farsa completa até mesmo para os que
supostamente deveriam ter acesso a ela. Os mundos de Kafka sdo em muitos
aspectos ainda mais agudos do que os estratagemas do poder instituido narrados por
Foucault. Enquanto Foucault cria a ideia de uma mutagdo dos modos de controle
social, que evoluem desde os espetaculos da morte para uma era onde a punicao é
higienizada, e finalmente para a vigilancia, em Kafka assume-se que a sociedade
como um todo jamais abandona o suplicio explicito de pessoas em condigdo de
subalternidade, no sentido de que essas mortes representam interagdes dentro de
uma légica e um ecossistema — a predatoriedade € um elemento-chave no
funcionamento de estruturas que buscam a hegemonia pelo medo; em Kafka, a
estrutura despersonalizada do poder, muitas vezes uma estrutura juridico-burocratica,
beneficia-se da violéncia explicita em qualquer estagio do seu desenvolvimento
epistemologico, porque ela é instrumental para a manutencao do pretenso equilibrio
das relagdes de poder, esta na raiz.

Em Kafka, a raiz da coesédo é o medo; no Brasil também, desde a sua
origem colonial, 0 medo é cultivado por um continuo agenciamento da morte, € a morte
no espaco, morte como exemplo, morte como sinal, como pena, castigo, como efeito,
mas também como causa, morte como forgca-motriz da submissdo de povos
estrangeiros ou autdctones, pobres. Em ambos, quando ndo ha morte, ha a
mortificacdo do individuo, um constante esfor¢co pela dispersdo da coletividade: No
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Brasil “A primeira atividade dos jesuitas era ‘reduzir’ os indios. Isto &, transferi-los da
desordem de suas aldeias para aldeias racionalizadas a maneira da contra-reforma,
ato que, sozinho, correspondia a uma lavagem cerebral completa® (NEVES, 1977
apud SANTOS, 1988; p. 39)
Se héa todo esse esforco de individualizagédo e as coercdes se materializam
a nivel do corpo que é domesticado para se tornar a parte minima do estado, e se
essas coercoes e resisténcias e aliancas e desavencas se materializam em redes de
acoplamentos entre esses corpos, € possivel perceber marcas desses afetos no
espaco de vivéncia social — como no Pandptico, que estabelece com extrema
racionalidade seus procedimentos no espaco. Territérios ndo podem ser considerados
apenas como o substrato onde esses corpos se movimentam, a cidade e 0 campo sao
produzidos por esses diversos tipos de alinhamentos sociopoliticos, sendo arenas de
disputa entre resisténcias e coercoes, violéncias, mortes e vidas. Os circuitos de
afetos imprimem no espaco uma realidade afetiva, apreendida em residuos,
confundidos com sementes, inventadas enquanto metaforas. E assim em O Castelo,
onde a configuracdo espacial induz a ideia de uma continuidade — a vila com suas
casas, a estrada também permeada de casas, o castelo feito a semelhanca das casas
de vila — porém distancias cravam a segregacao. Distancias cravam a segregacao,
mas o discurso dos vigilantes permeia mesmo a consciéncia dos subalternos, que
vivem com medo dos olhares dos outros, das retaliagbes a desobediéncia, porque o
poder é também visivel e inverificavel, e se torna onipresente pelo medo:
[...] compreender sociedades como circuitos de afetos implicaria partir dos
modos de gestdo social do medo, partir de sua produgdo e circulagdo
enquanto estratégia fundamental de aquiescéncia a norma. Pois, se, de todas
as paixdes, a que sustenta mais eficazmente o respeito as leis € o medo,
entdo deveriamos comecar por nos perguntar como ele é produzido, como
ele é continuamente mobilizado. De forma mais precisa, como se produz a
transformagé@o do medo continuo da morte violenta, da despossessao dos

bens, da invasado da privacidade, do desrespeito a integridade de meus
predicados em motor de coeséo social. (SAFATLE, 2016)

E possivel utilizar as pistas dadas por Kafka-Foucault e agora Safatle, para
buscar uma narrativa do medo nas cidades brasileiras, analisar nossas metéaforas, as
litografias do circuito de afetos no espaco, em padrdes e dinamicas espaciais da
morte. H& para Foucault, também no capitulo “O panoptismo”, uma distingao entre as
praticas de combate a lepra e a peste, a lepra depende exclusivamente da segregacao
dos doentes, uma segregacdo anunciada por sinos, pelo estigma. J& a peste
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pressupde toda uma organizagao temporal e espacial, pressupde sancoes, e
atividades controladas no espaco citadino, como toque de recolher, e a vigilancia
desse toque: o controle da peste deve também controlar 0 movimento, e a peste se
torna justificativa conveniente para o mais absoluto estrangulamento sobre a vida na
cidade. Em Kafka, a lepra e a cidade pestilenta formam um sé corpo, o estigma é
criado sobre o corpo de estrangeiros, e a cidade ja é objeto de controle, o corpo do
estrangeiro é duplamente afetado, pela segregacao e pela vigilancia, essa é uma
unido de mazelas que reflete bem a conformacéao das cidades de paises colonizados.
Ha na nossa vida politica um tripé de modelos homogeneizantes, que no discurso e
materialidade esforcam-se em transformar diferencas em desigualdade, ao mesmo
tempo executar projetos de segregacao e vigilancia: A colonialidade pde em pratica
no espaco, por meio do racismo estruturante do capitalismo, a segregacao, vigilancia
e exterminio de povos tradicionais e da populacao negra, tendo como alvo principal a
juventude urbana, também € a colonialidade a responsavel pela perseguicao das
tradicdes e espiritualidades ndo-hegeménicas; A organizacao patriarcal também o faz
nao s6 por meio do controle e da violéncia sobre os corpos femininos, mas também
pela sabotagem histérica da acumulagao primitiva das mulheres. E o neoliberalismo,
que produz as condicbes materiais de legitimacdo desses discursos, por meio de
investimentos, da midia, do controle material das cidades, e sua psicologia de
penetragédo no tecido social.

As cidades brasileiras apresentam marcas desses trés modelos
totalizantes, eles sdo dominantes na producao de espago no mundo latino-americano,
e creio, muito mais do que imaginamos; porém, felizmente, ndo conseguem permear
a totalidade do espaco, se ha esforgcos continuos para a hegemonia desde o periodo
colonial é porque ndo é uma disputa facil também para esses sistemas de mundo.
Despontam o tempo todo manchas teimosas nos seus projetos, tracas comem seus
mapas, espiritualidades continuam respirando nas cidades e no campo, criando suas
proprias praticas e manifestagdes espaciais, rodas, espacos de partilha a imagem e
semelhanca da utopia brasileira: onde marinheiros e cangaceiros, pretos e pretas,
caboclos e caboclas, reis, rainhas e boiadeiros, lajedos e pedrinhas miudinhas, todos
tém voz.

As cidades brasileiras, frutos dos circuitos de afetos que as produzem, se
assemelham as obras de Kafka porque a violéncia explicita coexiste com as sutilezas

de praticas melancolizantes mais furtivas, porque ha nelas um eros politico submisso
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e continuo mecanismo que perverte diferencas em desigualdades, classifica em
dicotomias (humano, ndo-humano; belo, feio; aceitavel, eliminavel), frutos do projeto
da colonialidade. Também apresentam uma configuracdo onde segregacao e
vigilancia coexistem e se integram como forcas correlatas no mesmo projeto. Onde os
esforcos para individualizacao e docilizacao sdao semelhantes aos que K. sofre em O
Processo. Onde os esforcos para a aquiescéncia a norma por meio do medo sao
semelhantes aos de O Castelo. Os préximos capitulos buscardo construir uma
narrativa histérica desses espacos e dinamicas espaciais perversas brasileiras, com
base na nossa experiéncia com a colonialidade, suas marcas, arranjos espaciais,
arquitetura e vestigios urbanos; e em paralelo com novos contos e metaforas de
Kafka.
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2. SEVICIAS EM KAFKA, PRIMEIRAS SEVICIAS BRASILEIRAS

O Brasil precisa de uma maquina espacial propria que sirva como
explicagdo da estrutura do pensamento colonial reproduzido até hoje nas nossas
cidades, um espaco de exploracdo e confinamento que ultrapasse as sutilezas
europeias do Panoptico de Bentham e da andlise Foucaultiana, um espaco
genuinamente brasileiro, flutuante, perverso, fugidio, que ndo pode ser encarado nem
mesmo como arquitetura, que renasce de formas cada vez mais esquivas, mas tao
violentas quanto as iniciais. A maquina que pode ser considerada 0 germe da
perversidade colonial, a primeira semente de profunda humilhacao fisica e espiritual,
de onde brotam todas as outras praticas sadicas e melancolizantes no Brasil, e que
instaura a vigilancia mais severa sobre o0s corpos subalternizados enquanto
estrangula a possibilidade de fuga em um oceano infinito. Esses naufragios sob a pele
fina do Brasil.

Ela era chamada Veloz, comandada pelo Capitdo José Barbosa, e ia em
destino a Bahia. Era uma navegacéo de convés largo, com mastro principal
armado como uma escuna, € atrds do mastro frontal havia um grande e
formidavel canh&o, que girava em um largo circulo de ago no convés, e que
possibilitava que ela agisse enquanto pirata, caso sua especulagéo escravista
falhasse. Ela havia embarcado, na costa africana, 336 machos, e 226 fémeas,
ao todo 562, e navegava ha dezessete dias, durante os quais ela havia jogado
para fora do navio cinquenta e cinco. Os escravos ficavam confinados sob
entradas gradeadas entre os deques. O espago era tdo baixo, que se
sentavam entre as pernas uns dos outros, dispostos tao juntos que néo havia

possibilidade de deitar-se, ou mesmo de mudar de posicdo, dia e noite.
(WALSH, 1830, p. 479)*

O reverendo irlandés Robert Walsh relata em seus diarios, publicados em
1830, a interceptacdo de um navio negreiro destinado ao Brasil, com quinhentas e
sessenta e duas pessoas escravizadas sendo levadas em um porao que
acompanhava a extensdo longitudinal do navio em condi¢bes extremamente
insalubres, sem aberturas, sem ar, sem luz, fervendo sob um calor de 32° C do convés
superior; Walsh desenha no texto os simbolos marcados na pele das pessoas
encarceradas ali, embaixo do peito, nos bracos, queimados e queimadas com ferro

quente, rabiscos dos senhores de escravos, escritos para sempre nos Corpos negros.

4 Tradugéo livre do diario de Robert Walsh, tentei manter maxima proximidade da escrita original,
detalhes como o fato de Walsh referir-se ao navio com pronome feminino, ou as pessoas escravizadas
como “machos” e “fémeas”; o texto possui algumas redundancias e elipses que dificultam um pouco a
apreensdo de sentido, mas nada grave.
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Ao menor barulho vindo do porao, um homem os ameagava com um agoite de muitas
cordas, num evidente agenciamento do medo, com o intento pratico de coibir qualquer
tipo de movimento, conspiracdo, motim, levante. O medo do motim é evidenciado por
essa passagem:
O calor desses lugares horriveis era tdo intenso, e o odor tao ofensivo, que
era impossivel adentra-los, mesmo se houvesse espaco. [...] Os oficiais
insistiram que as pobres criaturas sofredoras deveriam ser aceitas no convés
para pegar ar e agua. Isso sofreu oposigao do homem do navio negreiro, que,

de um sentimento de que eles mereciam aquilo, declarou que eles
assassinariam a todos. (WALSH, 1830, p. 482)

Walsh se refere ao medo da tripulacdo escravista: o receio de que os
negros, ao subirem ao nivel do convés, se mobilizassem para assassinar seus
violentadores e tomassem o navio. Para aquela tripulacdo paranoica, o controle do
corpo negro deveria se dar por varias frentes, a violéncia, a ameaca constante da
violéncia, o desamparo e a vigilancia. Ostensividade para manter a estrutura a pleno
funcionamento.

Nao houve motim. As grades foram abertas, as pessoas subiram ao
convés, que ficou coberto de gente, superlotado segundo o relato de Walsh. Houve
um grande desespero para conseguir um pouco da agua que era distribuida. Depois
da primeira interacdo com o ar fresco e agua pura, eles foram mandados de volta aos
pordes; reagiram com grande angustia. Depois de averiguadas questdes legais, ficou
acordado que o barco deveria mesmo continuar sua viagem com destino a Bahia.

Ap6s o encontro, Robert Walsh produziu o desenho de um corte
longitudinal do navio, com a disposi¢éo espacial que ele testemunhou. Por se tratar
de um esquema visual com base em navio negreiro em atividade no Brasil, optei por
utiliza-lo enquanto a nossa propria maquina nefasta de poder, inspirado em Simone
BROWNE (2015), que além de levantar a questao sobre a continuidade colonial da
violéncia dos suplicios até a contemporaneidade, também produziu uma comparacao
rica entre o panoptico e o0 navio negreiro como vigilancia e perpetuagao da violéncia.

Uma diferenga entre nossos trabalhos de designio de metaforas sdo os
navios escolhidos, no caso dela a representacao escolhida foi a do navio negreiro
britdnico Brookes, no nosso caso sera o Veloz, com as singularidades brasileiras,
apesar dos regimes e disposi¢cdes espaciais nos navios serem semelhantes. Sobre a
continuidade da violéncia até a contemporaneidade, seu pensamento fortalece nossas

conclusodes anteriores:
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Enquanto Foucault argumentava que o declinio do espetaculo da tortura
publica como punicdo poderia ter sido marcado por um “afrouxamento do
controle sobre o corpo” [...] Quando esse corpo é negro, a firmeza do aperto
dificilmente se afrouxa durante a escravidao e continua assim durante a pés-
emancipagao com, por exemplo, a violéncia dos linchamentos em massa e
outros atos de terrorismo racial. (BROWNE, 2015, p. 38)

Ha outro relato importante a ser mencionado, dessa vez autobiografico e
que apresenta a perspectiva interna dos pordes, o relato de Mahommah Gardo
Baquaqua, que foi escravizado e levado do Benim para Pernambuco em um navio
negreiro. O relato de BAQUAQUA (1854) confirma varios detalhes das representacoes
visuais dos navios negreiros como Brookes e 0 Veloz. Como na passagem:

O teto era tdo baixo que nao conseguiamos nos levantar, éramos obrigados
a nos agachar pelo chdo ou entédo sentar, dia e noite eram a mesma coisa

para nds, o sono era negado pela posigao confinada de nossos corpos, e nos
desesperavamos pelo sofrimento e fadiga. (BAQUAQUA, 1854, p. 42)

O relato de Baquaqua deixa claro um outro aspecto dessa estratégia e
pratica espacial de controle e de afec¢ao, que vai além do agenciamento do medo e
da violéncia, o navio aparentemente oferecia a experiéncia do desamparo absoluto.
O sofrimento das pessoas nos pordes eram, assim como Seus corpos, encerrados
naquele espaco de isolamento e negag¢ao. Baquaqua conta, logo depois, que algumas
pessoas eram jogadas para fora do navio antes que dessem seu ultimo suspiro. Se
os homens do convés pensassem que algum doente ndo conseguiria sobreviver, esse
era motivo suficiente para joga-lo no mar; toda morte um homicidio, por ser a
consequéncia de um projeto que em si é homicida.

Com esses dois relatos de WALSH e BAQUAQUA, que se interseccionam
em diversos pontos, seja nas condi¢des do confinamento, ou no medo, podemos
correlacionar o funcionamento do navio negreiro enquanto maquina de rigido controle
do corpo, violéncia e vigilancia, com as dindmicas espaciais dos castigos no Brasil, as
praticas urbanas resultantes do continuo colonial; e com nossa cultura de racismo,

fabricacdo de desigualdades e recusa do Outro.

2.1 Veloz: esquema espacial da negacao, germe da cidade brasileira

Ailustracao criada por WALSH (1831) é emblematica, em um primeiro olhar

€ possivel que as pessoas confinadas passem despercebidas, dado o absurdo do
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espaco destinado a elas. Disposicao tao claustrofébica que faz as pessoas parecerem
minusculas, esmagadas pela estrutura geral do navio, o restante todo vazio, ocupado
apenas por barris, canhdes, cordas e uma tripulacao invisivel, fantasmagérica. O
nosso panéptico peculiar tem todos os olhos e canhdes apontados para fora, para
proteger a nossa prépria estrutura desgracada da intervencao exterior, para espantar
olhares humanitarios, para negar a morte até a morte, para que nada atrapalhe a fuga.
Digno de uma colbnia que clama soberania apenas para exercer suas proprias

praticas de agenciamento da destruicao.

Figuras 2,3: Corte de um Navio Negreiro (Veloz), Walsh, 1831; Detalhe dos por6es em vermelho.

SECTIONS OF A SLAVE SHIP.

Fonte: John Carter Brown Library
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O nosso panéptico peculiar vai além da vigilancia e do terror do poder
visivel e inverificavel; € um instrumento de simultaneidade de suplicio, violéncia,
desamparo e vigilancia, onde o terrorismo acerca do destino e do propédsito da viagem
também funciona como um elemento de controle. E por ser assim, encontra paralelos
com as maquinas e labirintos de Kafka, onde ndo ha sutileza nem evolugdo de um
sistema de violéncia publica e explicita para um de vigilancia higienizada, é como a
monstruosidade presente no conto Na Colbénia Penal, que sera abordada mais
adiante.

Os navios negreiros possuiam muitas formas, ndo eram embarcacdes
padronizadas, tendo apenas em comum o confinamento do corpo negro, as suas
aglomeracdes, superlotagdes e o agenciamento da violéncia. E possivel imaginar que
a travessia do oceano em um navio negreiro produzisse uma modalidade extrema de
soliddo, onde o Corpo-negro é individualizado enquanto uma macaroca de pessoas
como a presente no desenho de Walsh, muitas vezes amarradas umas as outras, seja
pela disposi¢ao dos corpos, como ali sentados uns entre as pernas dos outros, ou até
amarrados uns aos outros pelas maos e pés, divididos e classificados por género e
idade (No caso do Veloz, criangas ficavam no compartimento destinado as mulheres),
Corpo-negro afetado por uma cadeia de praticas pensadas para serem executadas
indistintamente, sem consideracao pelas singularidades de cada ser, ou mesmo de
cada povo presente ali. O espacgo destinado ao confinamento, claustrofébico em sua
altura e insalubridade, ausente de respostas e estimulos visuais, onde a dor dos
escravizados dizia respeito apenas a eles e elas mesmas, sem nenhum tipo de
amparo exterior, como BAQUAQUA (1854) relata, e rodeados pelo infinito do oceano
tornava essa travessia o primeiro exemplo brasileiro e talvez o mais radical de n&o-
lugar.

Os nédo-lugares de Marc Augé séao permeados pelo tédio, pela auséncia de
historicidade, por relagdes contratuais (Senhas, passagens, check-ins), AUGE (1994)
frisa as rotas aéreas e as autoestradas e os espacos de espera, e até os meios de
transporte, espacos de mortificacdo do olhar, a sensacao de extingdo do sentido. Em
uma primeira analise, as tensdes criadas pela travessia do Atlantico nos pordes, as
afecgbes daqueles corpos que vivem e sentem, e nem mesmo dormem de tanto
desespero, ndo poderiam gerar esse tipo de paralelo; é impossivel para mim supor a
corporeidade da travessia naquele determinado contexto, porém, dentro do exercicio
de imaginacao que propus e da compreensao dos relatos que trago, podemos tentar



38

encontrar os paralelos. Partindo do pressuposto que no mundo colonizado nao havia,
neste primeiro momento, espaco para a sutileza nos esforcos de subalternizacéo e
transformacao de diferenca em desigualdade, sugiro imaginar que a relagao contratual
que os escravistas queriam legitimar era aquela de um comprador versus carga, de
uma importacdo: nas marcas de ferro quente, nos protétipos de contéineres acoplados
a estrutura do navio, no tratamento daquelas pessoas enquanto coisas, ou nao-
humanos, aliado a amputacédo das respostas, a amputacao da visdo do mar, do ar
fresco, da luz. O nosso germe de nio-lugar-colonial, essa modalidade mais absurda
e continua, é fruto de um esforco que busca extinguir o sentido nao apenas do espaco,
mas da vida, e mortificar ndo apenas o olhar, mas o espirito; ndo é apenas um lugar
de fluxos sistematicos e hegemonia contratual, ou de mortificacdo do olhar, € um
espaco de recusa do olhar. Essa recusa do olhar se reproduz em varios aspectos da
nossa cultura negacionista:

- Como um vetor que parte do poder instituido — inclusive do pds-ditadura
— para as questdes mais problematicas do nosso passado: abafamento, relativizacao
de sofrimentos, reconhecimento cinico de revisionismos histéricos negacionistas,
desamparo das vitimas e familiares. O poder diz: Eu me recuso a olhar.

- Também se reproduz pela negacao de direitos/voz aqueles que o poder
instituido considera subalternos, esforco melancolizante que para muitos, durante o
periodo colonial, resultou em banzo e destruicdo emocional, e até hoje resulta em
melancolia sistémica, muitas vezes posta em andamento por processos esquivos,
mais sofisticados que os do primeiro momento da colonialidade: Como as produgées
sistémicas de desigualdades que dificultam 0 acesso ao ensino superior por parte de
negros e pobres, ou a desqualificacdo académica dos saberes periféricos e empiricos;
Outras vezes posta em andamento pela mesma violéncia grafica colonial: Execugdes,
violéncia urbana, e o modelo sanguinario de guerra as drogas, destruicdo de locais de
culto afro-brasileiros, trabalho analogo a escravidao, escravidao por divida. O poder
diz: Eu te recuso o olhar/Recuso o teu olhar.

- E é reproduzida na oscilacdo entre a publicidade e privacidade dos
processos de tortura, punicao fisica e suplicio no Brasil: Se os pordes, sejam os dos
navios negreiros ou os dos DOI-CODIS, séo lugares de praticas de tortura privadas,
escondidas do olhar, opacas; os castigos no tronco, antes legitimados, e os
linchamentos, chacinas e execugdes, essas reproducdes efémeras de punicédo
colonial, tacitamente legitimadas pela impunidade, sdo préaticas de suplicio publicas,
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pensadas para o olhar do outro. Esta pode ser pensada enquanto uma
recusa/concessdo estratégica do olhar. funciona para proteger o torturador do
escandalo quando a pratica € privada, ou como punicdo exemplar quando publicizada.

O nosso panéptico peculiar é de uma inversao que em qualquer lugar do
mundo soaria como um completo contrassenso, mas soa realista para mim, imagino
que soe realista para outros brasileiros e brasileiras, se esforcando nesse momento
para entender nossos absurdos: O Veloz é todo pensado para a economia da nao-
visdo e da privagdo da visao alheia, por meio do confinamento e da escuridéo, e
mesmo assim é arquitetado para a vigilancia e o controle. E de certa forma a
proposicao de uma cegueira antag6nica a do Pandptico de Bentham, onde o vigilante
observava cada corpo individualizado contra a luz do Sol, e um jogo de espelhos era
usado para estimular e iludir a percepcao visual de cada preso, onde praticamente
tudo se apoia na luz e na visdo, um mundo de mentiras luminosas, sem penumbra. O
nosso Veloz esconde seus vigiados, ndo os individualiza, mas os contingencia em
arranjos massivos; e nao os vé em todos seus movimentos, o aspecto principal da
vigilancia nos relatos de WALSH é o som, havia um homem responsavel por ameacar
as pessoas escravizadas no porao com um acoite, bastava que ele ouvisse sons
estranhos; e no relato de BAQUAQUA, o controle se dava também pela sabotagem
da forga dos presos por meio da comida (milho cozido) e do racionamento da agua
potavel, tese corroborada por RODRIGUES (2018), que afirma também que a
vigilancia se dava por meio da lingua falada, a tradugéo era feita por meio de
marinheiros intérpretes, muitos deles também escravos; BAQUAQUA também fala em
puni¢cdes corporais com cortes de faca e vinagre sobre as feridas; e um ultimo medo,
uma ilusdo incentivada pelas tripulagées escravistas, a de que os brancos eram
canibais e tinham preferéncia pela carne negra (RODRIGUES, 2018); o controle
colonial brasileiro ndo tem nenhuma pretensdo iluminista, ndo apela para a
consciéncia ou para a peniténcia, € um controle ostensivo, brutal, uma maquinaria da
desigualdade, a cegueira sem arestas, oposta a racionalidade.

Muitas correlagcdes podem ser construidas pelas semelhangas entre o
Veloz e as dindmicas espaciais modernas, para além da continuidade dos pordes e
da transmorfia desses espacgos privados de execucéao e tortura de desviantes. Outra
metafora possivel, presente no contingenciamento do Corpo-negro, que pode se
ramificar para todo o corpo considerado periférico no Brasil — essa ordenacéo
adensada e massiva dos pordes é reproduzida no tempo presente pelo adensamento



40

de moradias espontaneas em invasdes, palafitas, favelas; também pela incerteza da
habitagdo periférica ou espontanea, ou mesmo a incerteza da permanéncia de
comunidades camponesas tradicionais, essa incerteza que é legitimada pelas
condicbes de desapropriagao e periferizacao, em processos que parecem sempre
apresentar forca descomunal no embate contra a resisténcia popular; e é posterior a
segregacao desses corpos, que nas cidades sao muitas vezes empurrados para
localidades insalubres, mesmo com todo o espaco disponivel circundante, ou entao
empurradas para os limites, fronteiras das cidades formais onde a infraestrutura nao
se faz presente, para a melhor execucao da recusa do olhar. Corpo-periférico que €
de certa forma coagido a ocupar localidades de risco ou sem acesso a infraestrutura,
mas passivel de remocao por meio dessa mao fantasmagorica da tripulacao, muitas
vezes reproduzida na cidade pela especulagéo imobilidria e seus interesses escusos,
a mensagem do Veloz é evidente: O arranjo dos corpos se da por designio dessa
tripulacao invisivel, protegida pelo acoite e canhdes.

O Veloz, escolhido como esquema espacial germinal das nossas praticas
e logica colonial, 0 nosso laboratério do poder brasileiro, produzido por um poder
irracionalista e brutal, serve para ilustrar também a dessemelhanca dos processos
“civilizatérios” das periferias do capitalismo em comparagcdo com as metropoles, que
acumularam 0s recursos necessarios para 0S Seus processos mais racionais de
controle social, revolugdes industriais e desenvolvimento devido em parte ao controle
colonial e execucdo dessas praticas mais grotescas de poder®. O Veloz é apenas a
génese mais conterranea desse espaco de agao do eros politico perverso brasileiro,

e a ele se seguem outras ramificagdes do mesmo corpo, como 0 espago simbdlico e

5 Um dos primeiros genocidios do Séc. XX, foi o dos povos hererés e namaquas, no Sudoeste Africano,
devido as suas resisténcias a colonizagao alema. O genocidio e a saudade posterior que os alemaes
das coldnias sentiam da brutalidade do General Lothar Von Trotha sdo parte da narrativa ficcional de
V. de Thomas Pynchon. Thomas Pynchon é em muitos aspectos um sucessor de Kafka. Em V., pela
minha interpretacéo, este primeiro genocidio € um sinal de que a vontade de destruicdo que viria a
compor o imaginario nazista fazia parte de um continuum, este genocidio ndo era apenas um ensaio
para o que viria a ser o holocausto judeu, o holocausto seria na verdade uma continuacao de préaticas
mais antigas de fabricagdo de subalternidades, sofrimento e morte. Nao podemos nos esquecer
também que na virada do Séc. XX havia o vicio do Rei Leopold Il da Bélgica em decepar bragos e
maos, cabecas e 6rgaos genitais de congoleses que se rebelassem ou que ndo alcangassem sua cota
diaria de extragao de borracha, e Leopold Il contava com belgas dispostos a executar o servigo, sua
forca militar(Force Publique) cortava os bracos inclusive de criangas, como vemos nos registros
fotogréficos e escritos de Alice Harris, Daniel J. Danielsen, entre outros. Essas monstruosidades
aconteceram em uma época onde o discurso das “luzes” ja estava disseminado por toda a Europa,
todas as obras iluministas ja existiam, sinal de que as definicbes de humanidade: ou se restringiam
apenas a humanos europeus, ou que as nogbes de humanidade foram completamente ignoradas na
expansao colonial. A ocasido faz o monstro, ou o narcisismo europeu.



41

publico dos troncos e pelourinhos, que agem segundo a recusa/concessao estratégica
do olhar, e as praticas efémeras de suplicio contemporaneas, como o caso de
Cleidenilson Pereira, homem amarrado a um poste, e linchado até a morte em Séao
Luis do Maranh&o. Uma foto sua de costas, ensanguentado e amarrado ao poste se
tornou onipresente por meio das redes sociais em 2015. Essa morte, e muitas outras,

carregam tracos desse germe colonial.

2.2 Na Colénia Penal, as penas escritas nos corpos brasileiros

Kafka possuia uma visdo para essas praticas, e, além de eu ja ter extraido
dele um caminho para compreender a nossa propria representacao espacial do poder
colonial, novamente ele pode nos apontar caminhos na questdo das sevicias
posteriores a primeira viagem dos povos escravizados.

Ha um texto de KAFKA (2011), de apenas dois paragrafos, em que um
espectador de circo tem uma visédo: imagina o espetaculo de uma equilibrista em um
movimento perpétuo ao redor do picadeiro no lombo de um cavalo, até que este se
torne uma tortura para ela; o segundo paragrafo € a versao pontual e positiva do
espetaculo, em que a equilibrista consegue executar seus trugues, recebe amor da
plateia e do dono do circo; no final o espectador chora, sem tristeza ou alegria, desvia
o olhar. Para CARONE (2008), o pequeno texto em prosa Na galeria de Kafka,
evidencia a producdo de um novo realismo, que esconde Nos seus processos um
germe de verdade acerca do poder, em que a visédo inicial é na verdade o olhar
desalienado dos processos de repeticao e continuidade da histéria. Na citacado a
seguir CARONE discorre sobre a construgéo desse realismo e o funcionamento das
metaforas de Kafka:

Quando visitava uma exposicao de pintura francesa numa galeria de Praga,
Franz Kafka ficou diante de varias obras de Picasso, naturezas-mortas
cubistas e alguns quadros pos-cubistas. Estava acompanhado na ocasido
pelo jovem Gustav Janouch, escritor de quem foi mentor na adolescéncia e
que deixou um dos mais importantes depoimentos sobre o poeta tcheco —
Conversas com Kafka. Janouch comentou que o pintor espanhol distorcia
deliberadamente os seres e as coisas. Kafka respondeu que Picasso nao
pensava desse modo: “Ele apenas registra as deformidades que ainda nao
penetraram em nossa consciéncia”. Com uma pontaria de mestre,
acrescentou que “a arte € um espelho que adianta, como um reldgio”,
sugerindo que Picasso refletia algo que um dia se tornaria lugar-comum da
percepcdo — “ndo as nossas formas, mas as nossas deformidades”. A

observacao do grande prosador do século xx coincidia, por antecipa¢do, com
a famosa andlise de Walter Benjamin, de 1934, no sentido de que em Kafka
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“as deformagdes sdo precisas”. Isso ndo desmente, antes confirma, o senso
estético avancado do autor de Praga, que — para dizer o minimo — tinha
uma nogao exata do que estava fazendo. (CARONE, 2011)

As deformidades realistas que Kafka registra sdo semelhantes aos
processos coloniais, os castigos e punicdes que surgem apoés a travessia do Atlantico,
talvez até mesmo sejam inspiradas por esses processos, como vemos em Na Colénia
Penal. Tudo parece um absurdo, parece criagdo de uma mente sadica: Navios
negreiros, cerimdénias publicas de castigo fisico, execucdes, trabalho escravo ou
analogo a escravidao, remog¢oes em massa, mas sao deformidades reais constituintes
do tecido social, Kafka certamente estava alerta para todas essas questoes.

Na Colbnia Penal é de uma perspicacia assustadora. Conta a histéria da
interacao entre cinco personagens principais. Um explorador estrangeiro, um oficial,
um soldado, um condenado e uma maquina sofisticada de punicao.

O estrangeiro, de passagem pela colbnia situada nos trépicos, é convidado
pelo comandante local para acompanhar uma cerimbnia de suplicio. O oficial é
responsavel por executar a maquina, € algo que ele faz desde a morte do antigo
comandante, ja que é um apaixonado pela maquina de tortura, compromissado com
seus procedimentos e saudosista por uma época em que as pessoas da colbnia se
aglomeravam para assistir as praticas de suplicio. A cena se monta assim, o oficial
primeiro admira a maquina, para entdo configura-la, o estrangeiro caminha com
indiferenca por tras do condenado e do soldado responsavel por segurar a corrente
que o prende.

O primeiro didlogo entre oficial e estrangeiro ja é revelador, o estrangeiro
fala “Esses uniformes sdo sem duvida muito pesados para os trépicos”, ao que o oficial
responde “E verdade [...] mas eles simbolizam a patria e a patria nés ndo podemos
perder”

Com os ajustes feitos, o oficial, que busca com grande entusiasmo uma
validagé@o no olhar do estrangeiro, explica como o aparato deve funcionar, e aproveita
para mencionar o legado do antigo comandante, é uma explicagao longa, ja que Kafka
precisa que visualizemos o seu processo ideal de funcionamento:

— Este aparelho — disse, segurando uma manivela sobre a qual se apoiou
—€ uma invengdo do nosso antigo comandante. Colaborei desde as
primeiras experiéncias e participei de todos os trabalhos até a conclusdo. No
entanto o mérito da invencao pertence totalmente a ele. O senhor ja ouviu

falar do nosso antigo comandante? Nao? Bem, ndo estou falando demais
quando digo que a instalagédo de toda a colbnia penal € obra sua. N6s, amigos
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dele, ja sabiamos, por ocasido da sua morte, que a organizacao dela é tao
fechada em si mesma, que o seu sucessor, mesmo tendo na cabega milhares
de planos novos, ndo poderia mudar nada pelo menos durante muitos anos.
Nossa previsao estava certa; o novo comandante teve de reconhecer isso. E
uma pena que o senhor ndo tenha conhecido o antigo comandante! Mas —
interrompeu-se o oficial — fico tagarelando e o aparelho esta aqui a nossa
frente. Como se vé, ele se compde de trés partes. Com o correr do tempo
surgiram denominagdes populares para cada uma delas. A parte de baixo
tem o nome de cama, a de cima de desenhador e a do meio, que oscila entre
as duas, se chama rastelo. [...]. As agulhas estdo dispostas como as grades
de um rastelo e o conjunto é acionado como um rastelo, embora se limite a
um mesmo lugar e exija muito maior pericia. [...] O condenado é posto de
brugos sobre o algoddo, naturalmente nu; aqui estdo, para as maos, aqui para
0S pés e aqui para o0 pescogo, as correias para segura-lo firme. Aqui na
cabeceira da cama, onde, como eu disse, 0 homem apoia primeiro a cabega,
existe este pequeno tampéo de feltro, que pode ser regulado com a maior
facilidade, a ponto de entrar bem na boca da pessoa. Seu objetivo é impedir
que ela grite ou morda a lingua. Evidentemente o homem é obrigado a admitir
o feltro na boca, pois caso contrario as correias do pescogo quebram sua
nuca. [...] Nossa sentenga ndo soa severa. O mandamento que o condenado
infringiu é escrito no seu corpo com o rastelo. No corpo deste condenado, por
exemplo — o oficial apontou para o homem —, sera gravado: Honra o teu
superior!. (KAFKA, 2011)

Durante a explicacao do oficial, o soldado e o condenado, que nao falam
francés, permanecem entediados, e ocasionalmente tentam compreender as ordens
dadas pelo oficial por meio de gestos. Durante o conto, cria-se um lago entre ambos,
soldado e condenado agem como um duo de cinema mudo, como a gag de Buster
Keaton e Chaplin em Luzes da Ribalta (1952), no conto eles brigam por um lenco dado
por uma donzela, riem das calgas cortadas do condenado. Os dois sdo de uma
categoria de personagens que BENJAMIN (1987) define como ajudantes, para
BENJAMIN, esses s&0 os personagens que carregam as respostas, as intuigcbes de
saida dos labirintos: condenado e soldado interagindo como amigos formam uma
alianga que destréi a hierarquia e a norma, € uma alianga vivenciada através do
humor.

E irénico o suficiente que o poder colonial precisasse de uma maquina tao
supostamente moderna e intrincada para lacerar o corpo de um condenado com
escrituras de normas que ele jamais conseguiria compreender, ja que havia a barreira
da lingua — e diga-se de passagem, por uma infracéo leve, dormir no trabalho — mas
para Kafka essa ironia ainda é rasa e ndo basta. Quando o oficial mostra ao
estrangeiro os desenhos que sdo escritos na pele dos condenados com agulhas e
laminas, o que se sucede € uma cena constrangedora, o estrangeiro vé apenas
rabiscos, o oficial d4 a entender que as palavras sao floreadas e tém uma caligrafia

sofisticada, e insiste em fazer o estrangeiro entender a escrita, impossivel. Segundo
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o oficial, esse gerenciamento da palavra faz parte do conceito da maquina: a inscricao
das palavras na pele do condenado ao longo de 12 horas o levariam a compreensao
da pena e ao arrependimento. Entdo, finalmente a morte.

O oficial queria a todo custo que o estrangeiro intercedesse a favor das
antigas praticas da colbnia, queria que comunicasse ao novo comandante e a toda
sociedade que o procedimento era justo e limpo e bom. Quando o estrangeiro
comunica sua repulsa pelo procedimento, o oficial decide libertar o condenado e se
penalizar, decide que ele mesmo morreria por meio da maquina que defendia, ela
escreveria nas suas costas os dizeres: “Seja justo”.

Porém, a maquina, em vez de funcionar com a lucidez/sutileza moderna
que o oficial propagandeava, comeca a perder suas engrenagens no instante em que
é ligada, e mastiga o oficial com um movimento mecanico bruto, assassinando-o

quase instantaneamente.

“Na Col6nia Penal”

-.

Fonte: Martin Senn, S.D.
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No rosto do oficial ndo ha sinal de remorso, um paradoxo se estende, ele
nao havia se arrependido, e essa era supostamente a principal funcao da maquina.
Depois martirio do oficial e fim da maquina, o estrangeiro decide ir embora. Antes de
embarcar, passa pela casa de cha, onde esta a lapide do antigo comandante. Nela lé-
se o epitafio:

“Aqui jaz o antigo comandante. Seus adeptos, que agora ndo podem dizer o
nome, cavaram-lhe o tumulo e assentaram a lapide. Existe uma profecia
segundo a qual o comandante, depois de determinado nimero de anos,

ressuscitara e chefiara seus adeptos para a reconquista da colénia. Acreditai
e esperai!” (KAFKA, 2011)

Quando finalmente embarca para ir embora, tanto o soldado quanto o
condenado tentam entrar no barco para fugir da colénia para sempre, mas o
explorador estrangeiro os ameaga com as maos. E assim acaba o conto, com o
abandono cémico dos colonizados, e a impossibilidade de que eles escapem da sua
condicao particular, impossibilidade que encontrem reflgio em um pais desenvolvido,
ou entre os povos desses paises, por causa de uma certa loucura incompreensivel
aos olhos estrangeiros, semelhante a Soliddo da América Latina de Gabo. A condicao
de uma colbnia tropical s6 pode ser compreendida em termos tdo profundos por um
estrangeiro, se ele possuir o olhar desalienado de Kafka, e mesmo assim, creio que
jamais sera compreendida totalmente, nem por Kafka.

Um dos grandes acertos desse conto € a ideia do funcionamento maquinico
das penas escritas nos corpos, a criagao de um estigma que leva a morte, um estigma
fabricado em uma lingua estrangeira. A primeira imagem que surge € a do agoite, do
sjambok®, ou de qualquer variagdo de castigo fisico que marque para todo sempre a
pele, mas é também a configuragdo de uma marca abstrata, anterior ao castigo. A
pena escrita sobre a pele é uma consequéncia das regras que definem quem morre
ou vive naquele determinado tempo e lugar, e o poder colonial é aquele responsavel
por essa construgdo normativa. A maquina que vemos é apenas a ultima ponta da
verdadeira maquina (momentaneamente decadente) espraiada pela colbnia, as leis e
dindmicas de agenciamento da morte. Em um ultimo trabalho, a maquina parece
revoltar-se contra seu defensor mais fervoroso, ou, se virmos de outra forma, a
maquina se nega a tortura-lo como torturaria outras categorias de condenados: é ou

uma negatividade consciente da sua prépria fraqueza, ou uma amenizagdo do

¢ Tipo de chicote utilizado na Africa Colonial, as vezes é rigido e se assemelha a um bastéo.
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processo em virtude da pretensa superioridade do condenado. Se é o caso de uma
autofagia, Kafka deixa claro que a maquina persistira nos seus defensores agora
andnimos, e no antigo comandante que agora ocupa o subterraneo.

Assim como a maquina de Kafka, tivemos as nossas primeiras maquinas:
0 navio negreiro, anjinhos, o libambo, o viramundo, o pau-de-arara, a gargalheira, o
acoite, a mascara de flandres, a palmatéria, entre véarias outras. As maquinas de
tortura sdo apenas os residuos dessas determinagcdes coloniais, para que tais
maquinas existam e sejam utilizadas compulsoriamente contra um Gnico grupo
diferente de pessoas, € preciso que haja todo um ordenamento capaz de fabricar o
estigma na pele das pessoas subalternizadas, € preciso fabricar a inferioridade do
Outro, e logo em seguida, o direito de manter essas pessoas sob um regime de
constante injuria. Entre a fabricacdo das maquinas epistemoldgicas que estruturam
esse modelo de mundo e a maquina concreta sendo utilizada, existem as dindmicas

espaciais das sevicias brasileiras.

2.3 Recusa/Concessao estratégica do olhar, dinamica espacial das
punicoes coloniais

Qualquer pessoa que tenha visto em fotografias as costas de uma pessoa
acoitada brutalmente por chicote ou sjambok € capaz de imaginar como era a
caligrafia incompreensivel da maquina de Kafka. E o estigma em seu ponto de partida
e ponto final, em uma ultima consolidagéo, no corpo penalizado.

O cédigo normativo responsavel pelo suplicio e castigos no Brasil era o
Livro V das Ordenacdes Filipinas (ORDENAGOES FILIPINAS, liv. V), que definia os
castigos passiveis de aplicagdo, penas de morte ou de degredo. O agoitamento
publico é recorrente entre as penas, tanto quanto a morte em cerimdnia publica. Havia
certa abertura para a definicdo das técnicas de suplicio: “morte natural” poderia
significar morte por veneno, instrumentos de ferro ou fogo. E outras distingbes sutis
entre as penas de morte: “morte natural na forca ou no pelourinho” e “morte natural
na forca para sempre”, diferenciam-se por exemplo, pelo agenciamento espacial do
suplicio, a segunda modalidade deveria ter sua estrutura montada fora da cidade, e o
cadaver deveria permanecer exposto até dia 12 de novembro. Puni¢cbes eram
definidas de acordo com as especificidades de cada caso, e pessoas escravizadas
recebiam penas diferentes de pessoas livres pelos mesmos crimes. Além disso, o
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coédigo em alguns pontos concedia aos senhores de escravos a abertura para a
definicdo das técnicas e intensidade dos castigos, além também de prisoes.
(GRINBERG, 2018)

Esse apanhado histérico de GRINBERG levanta, a meu ver, dois pontos:

1. Havia um espectro de publicidade dos castigos efetuados no Brasil
escravista. Os castigos publicos que conhecemos bem: forca, acoite no pelourinho; e
castigos domésticos, definidos pelos senhores de escravos; cujos excessos eram
controlados pela coroa por medo de instabilidades/convulsdo social (GRINBERG,
2018), causada pelo horror do suplicio brutal demais. Essa tese pode ser demonstrada
pelo rico acervo artistico e fotografico representando as puni¢des corporais.

2. Se 0 mesmo crime possuia penas diferentes de acordo com a
classificacdo do réu numa escala fabricada de humanidade, isso significa que para o
corpo negro havia outro estado em funcionamento, muito mais brutal, e que definia
com muito mais desprezo a continuidade da sua vida. MBEMBE define essa
experiéncia do negro escravizado na colonialidade como a de uma sombra, ele explica

a condi¢cado como algo entre vida e morte, um vulto:

Qualquer consideragdo histérica acerca da ascensao do terror moderno
precisa abordar a escravidao, que poderia ser considerada uma das primeiras
instancias de experimentagao biopolitica. Em muitos aspectos, a estrutura do
sistema de plantation e suas consequéncias manifestam a figura emblematica
e paradoxal do estado de excegéo. Essa figura é paradoxal por duas razdes.
Primeiro, no contexto da plantation, a humanidade dos escravos aparece
como a figura perfeita de uma sombra. Certamente, a condigdo escrava
resulta de uma perda tripla: a perda de um “lar”, a perda de direitos sobre o
seu corpo, e a perda de status politico. [...] Como um instrumento de trabalho,
o escravo tem um prego. Como propriedade, tem um valor. Seu trabalho é
necessario e utilizado, o escravo €, logo, mantido vivo, mas em um estado de
injuria, em um mundo sombrio de horrores e intensa crueldade e profanagao.
O padrao violento da vida escrava é manifestado através da disposi¢ao do
feitor de se comportar de maneira cruel e destemperada, e no espetaculo de
dor infligido no corpo do escravo. Violéncia, aqui, se torna um elemento de
modos, como chicotear ou tirar a vida do escravo: um ato de capricho e
destruicdo pura destinado a instilar o terror. A vida escrava, de muitas formas
€ uma morte-em-vida. Como Susan Buck-Morss sugeriu, a condi¢cdo de
escravo produz uma contradicdo entre direito da propriedade e direito do
sujeito. Uma relagéo desigual se estabelece junto com a desigualdade poder
sobre a vida. Esse poder sobre a vida do outro toma a forma de comércio: a
humanidade de uma pessoa é dissolvida ao ponto em que se torna possivel
dizer que a vida de um escravo € posse de um mestre. Porque a vida do
escravo é uma “coisa’, possuida por outra pessoa, a existéncia escrava
aparece como a perfeita figura de uma sombra. (MVBEMBE, 2003 p. 21-22)

Outro ponto importante do artigo de MBEMBE (2003) em que ele aborda o
conceito de necropolitica, é a percepg¢ao de que na filosofia moderna, imaginéario e
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pratica europeia, 0 espaco colonial — aliado ao uso da ragca como pretexto para a
criacdo de uma falsa inferioridade/superioridade biologica, cultural, subjetiva —
possibilita as metrépoles europeias que elas experimentem uma pratica de soberania
em que o poder instituido pode agir fora da lei, para MBEMBE: “a nogcédo de paz
assume a imagem de uma guerra sem fim”.
Os pontos de MBEMBE explicam a duplicidade de estados coloniais no
Brasil - e em outros lugares onde a colonialidade se estabeleceu como projeto -,
duplicidade onde os mesmos crimes significavam penas diferentes. E a duplicidade
de estados contemporaneos no Brasil, em que um age dentro da legalidade,
respeitando o devido processo legal, respeitando os direitos fundamentais de uma
classe de pessoas; e outro até hoje inserido dentro dessa l6gica de continua
mortificacdo de pessoas periféricas, toma a forma de um estado de excecao.
Ainda sobre os arranjos da desigualdade no espaco colonial, a leitura que
MBEMBE faz de Frantz FANON (1961), acerca do livro Os Condenados da Terra,
publicado no Brasil em 1968, coincide em muitos aspectos com a leitura do Veloz
nesse trabalho, pela constricdo da mobilidade na cidade, vila, mocambo ou favela do
colonizado, uso da forca, e pela desumanizacdo de quem nela vive. Ja que para o
poder oficial ndo importa onde ou como vocé nasce, ou onde ou como vVOCé morre se
for dentro dela:
Frantz Fanon descreve a espacializagdo da ocupacdo colonial em termos
vividos. Para ele, a ocupacgéo colonial implica primeira e principalmente em
uma divisdo de espaco compartimentada. Envolve a configuracdo de limites
e fronteiras internas epitomizadas por quartéis e delegacias; é regulada pela
linguagem da forca pura, presenca imediata, e agao frequente e direta; e é
pressuposta pelo principio de reciprocidade exclusiva. Porém, mais
importante é a prépria maneira em que o necropoder opera: “A vila
pertencente aos colonizados... € um lugar de fama ruim, populada por gente
de ma reputagéo. Eles nasceram 13, néo importa onde ou como; eles morrem
14, ndo importa onde ou como. E um mundo sem espacialidade; homens
vivendo & abarrotados. A cidade nativa € uma vila faminta, de pao, carne,
sapatos, carvao, luz. A cidade nativa € um vilarejo agachado, uma cidade de
joelhos” Nesse caso, soberania significa a capacidade de definir quem

importa e quem ndo, quem é descartavel e quem nao. (FANON apud
MBEMBE, 2003 p. 26-27)

Os dois pontos apesar de distintos, convergem para a gestao espacial do
corpo colonizado, o primeiro ponto nos impele a compreender os esforcos de
individualizagdo do corpo em sua lida com a dor e vexagéo perpetrada publica ou
domesticamente, o segundo ponto impele para a compreensao do corpo aglomerado
do Veloz, a gestao dessa magaroca de pessoas, agora encerradas, sitiadas no espaco
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citadino ou no campo, a tentativa de pacificagdo por meio do controle violento,
gentrificacdo ou espetacularizacdo do espaco, os dois ultimos sendo meios mais
contemporaneos de controle/remocao. Sobre a publicidade/privacidade do castigo
fisico no Brasil, n6s contamos com representacdes artisticas/fotografias que podem
ser reveladoras de aspectos dessas praticas:

Figura 5. “Crianga negra castigada”. Autor desconhecido. S. D

Fonte: Dicionario da Escravidao e Liberdade, 2018

A palmatéria, ou o bolo, € uma punigdo que tem a maior parte das suas
representacdes em espagos domesticos ou privados. Além dessa fotografia, traz a
palmatoria: a gravura da Oficina de Sapateiro de DEBRET (1835), e uma obra de
RUGENDAS (cerca de 1830) chamada Castigos Domésticos, a palmatédria foi também
por muito tempo utilizada em salas de aula. O fato de ser uma pena leve em
comparagdo com o absurdo das penas de agoitamento n&o torna essa foto menos
cruel, uma mulher branca punindo uma crianga negra, ajoelhada, reflete a
naturalizagdo do agenciamento da dor sobre o corpo negro desde a infancia; a tutela
branca sobre o corpo negro esta eternizada nessa foto, a sensagcédo de que nao ha

protecdo que possa atuar para que uma crianga nao sofra punigdes fisicas ou mesmo
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reprimendas por parte de brancos que nao tém relagdo nenhuma com seu nucleo
familiar verdadeiro. O grau de privacidade dessa pratica parece ter a ver com a carga
semantica irriséria que ela carregava. Era uma punicao trivial para pequenos desvios,
nao era exemplar. Nesse caso a recusa do olhar nao acontece pela intengcéo de
ocultar, apenas o grau de publicidade dessa pratica talvez ndao fosse considerado
importante.
Nao significa, porém, que nao ocorressem agressdes mais graves no
ambito doméstico/privado das punicdes exercidas pelo proprio senhor de escravo. A
carta-peticao de Esperanca Garcia, de setembro de 1770, € embleméatica desse tipo
de abuso (GARCIA apud SILVA, 2015). No caso de Esperanca Garcia, a recusa do
olhar e a privacidade dos abusos provavelmente invisibilizava seu sofrimento e
impedia que os excessos fossem prontamente reconhecidos pela coletividade como
um todo, se a exposicao surtiria/surtiu algum efeito de empatia, ndo ha como saber.
Na sua carta, ela fala dos abusos que sofre também seu filho, que apanha até sua
boca sangrar, consequéncia imediata do sentido que me exprime a foto anterior.
Eu sou uma escrava de V.S.a administracdo de Capitdo Antonio Vieira de
Couto, casada. Desde que o Capitdo l& foi administrar, que me tirou da
Fazenda dos Algoddes, aonde vivia com meu marido, para ser cozinheira de
sua casa, onde nela passo tdo mal. A primeira é que ha grandes trovoadas
de pancadas em um filho nem, sendo uma criang¢a que lhe fez extrair sangue
pela boca; em mim ndo pogo explicar que sou um colch&o de pancadas, tanto
que cai uma vez do sobrado abaixo, peada, por misericordia de Deus
escapei. A segunda estou eu e mais minhas parceiras por confessar a trés
anos. E uma crianga minha e duas mais por batizar. Pelo que pego a V.S.
pelo amor de Deus e do seu valimento, ponha aos olhos em mim, ordenando
ao Procurador que mande para a fazenda aonde ele me tirou para eu viver

com meu marido e batizar minha filha. De V.Sa. sua escrava, Esperanca
Garcia (Esperangca GARCIA, apud SILVA, 2015)

As punic¢des no sistema de plantation e outras tarefas em localidades rurais
remotas estdo em uma zona cinzenta entre praticas publicas ou privadas. Suas
representagbes sao sempre em espacgos abertos, mas de acordo com a
concessao/recusa do olhar estratégica elas podem funcionar como penas exemplares
dentro do contexto em que estdo situadas, como por exemplo, para outros
trabalhadores da lavoura e mineracao; e por se localizarem em espacgos nao-citadinos,
dentro de propriedades privadas, com penas sob o julgo dos feitores e senhores de
escravos, podem ser consideradas como sendo também privadas. Um outro titulo

possivel para essa arte de DEBRET: Agro € pop.
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Figura 6. “Feitor Castigando Negro”, Debret, 1835.

Fonte: Biblioteca Digital Luso-brasileira

Desse sentido incipiente que assumia o espectro de ocultagdo/revelagéo
das praticas de puni¢do coloniais, percebe-se como posteriormente elas oscilarao
entre a reproducdo contemporanea de castigos fisicos na cidade como penas
exemplares, e em castigos fisicos ocultados da visao da coletividade: Nessa foto,
chama a atengdo o pau-de-arara, nossa singela contribuicdo para o rol mundial das
torturas fisicas. Eternizado pela ditadura militar, e utilizado por motivos estratégicos
em contextos privados de tortura, ele é uma invengéo colonial e em DEBRET é exibido
como algo publico, ao ar livre. Antes de partirmos para as penas citadinas, que é onde
preciso chegar, trago outra gravura que ilustra essa vigilancia individualizante da
disposicao espacial dos corpos, vexagcao e do agoitamento do corpo, e parece em si
mesma uma cena saida da mente de Kafka.

Uma fileira de homens negros busca por diamantes’, eles séo vigiados por
homens brancos vestidos com uma similaridade desconcertante, todos usam chapéus
e estdo sentados em bancos altos. Um dos homens negros estd nu e de maos
levantadas, um dos homens brancos o acusa com o dedo apontado. Cada um dos

homens brancos possui um agoite longo, preso a uma vara igualmente longa.

7 Qutra versdo da mesma imagem, por Carlos Julido, datada do Ultimo quarto do século XVIII define
esse servigco como “lavagem de cascalho”. (SCHWARCZ org., 2018)
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Figura 7. “Vista de negros garimpando diamantes em Mandango, no Rio Jequitinhonha, em Cerro do
Frio, Brasil”’, John Mawe, 1812
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Fonte: John Carter Brown Library

Esse arranjo espacial é outra maquina que se assemelha visualmente ao
Pandptico, mas o Veloz, na minha visdo, explica melhor a condicdo do poder
brasileiro. A violéncia ignorante do acoite e a vexacdo por meio da nudez® se fazem
presentes aqui também como no Veloz. Existe um mistério nessa imagem, algo que

prende a atencdo, uma repeticdo latitudinal dos corpos negros, uma desvantagem

8 N&o que a nudez em si seja uma vexagao, mas pelos relatos de BAQUAQUA (1854), e a imagem de
apenas um dos homens forgcado a ficar nu durante a garimpagem, € possivel perceber que ela tinha a
intencdo de ser um ato desumanizante.
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numérica dos brancos, que conhecem a vantagem juridica que possuem sobre
aqueles corpos negros. A presencga de um acoite que aparenta ser fragil, a tensao de
um levante negro incontrolavel prestes a eclodir. Essa, assim como a anterior € mais
uma imagem numa zona cinza entre puni¢ao publica ou privada, e nos traz outras
mensagens, como a da vigilancia dos corpos negros se repetindo agora pela presenca
do olhar, vigilancia de “presenga imediata e forga pura e direta” (MBEMBE, 2003).

As terceiras representagdes artisticas sdo as de castigos exemplares ou
vexatérios com forte grau de exposicdo no espago urbano. Na primeira imagem,
escravos e escravas de ganho fazem negdécios e prestam servigos na cidade. Alguns
carregam colares de ferro com pontas pontiagudas sobressalentes, essa € uma pena
que pretendia agir mais como melancolizacdo do que como um aparato pensado
apenas para a funcionalidade: Supostamente, a gargalheira deveria impedir novas
tentativas de fuga ao se prender em galhos e espacos estreitos, porém, ela em
conjunto com a mascara de folha de flandres — mascara que assumia diversas formas,
e a principal caracteristica em comum era tapar a boca, utilizada as vezes para que
escravos ndo cometessem suicidio comendo terra até morrer, outras vezes de acordo
com a criatividade sadica dos senhores de escravos — serviam a um proposito que

além de funcional, era vexatério.

Figura 8. “O Colar de Ferro, Castigo de fugitivos”, John Mawe, 1812
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Figura 9. “Negros no tronco” de Debret, 1835
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Na imagem do agoitamento ha diversos elementos notaveis que podem ser
percebidos em outras cidades, o pelourinho se situa em um espago aberto préximo a
uma igreja, haveria uma relagao simbdlica entre a pena sobre o corpo e a peniténcia
religiosa, alcangada por meio do martirio? A pesquisa documental de FOUCAULT
(2014) em Vigiar e Punirrevela a presenga de padres realizando béngaos e remissdes
de pecados nos suplicios; no nosso caso, na pena citada anteriormente por “morte
natural na forca para sempre”, o motivo pelo qual o corpo deveria ficar exposto até o
dia 12 de novembro, € por esse ser o Dia de Todos os Santos, além disso constam no
livro V (ORDENAGCOES FILIPINAS, liv. V), crimes de heresia ou de assumir outras
religides. A igreja proxima aos pelourinhos é um arranjo espacial que se repete em
algumas cidades: no Recife, em Alcantara, em Salvador, era imensa a centralidade
que a igreja possuia na vida social, sendo determinada enquanto uUnica possivel,
estando sempre proximas a pragas e largos.

Pessoas de todas as idades assistem ao agoitamento, ha a presenca de
oficiais controlando os outros préximos condenados ao agoite, um homem também
escravizado executa a pena. A pratica de colocar negros em posi¢cao de tensao uns
contra os outros era estratégica nas cidades, segundo CARVALHO (2018), uma forma
de assimilar negros livres e libertos na estrutura repressiva do estado, era criar milicias

negras e pardas para a manutencao da ordem. Essas milicias eram responsaveis por
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conter protestos de escravos ou colaborar com a captura de fugitivos. Sobre o papel
da concessao estratégica do olhar em cerimbnias de suplicio e da escrita da pena nos

corpos, tanto quanto sobre as maneiras exageradas de violéncia:

Sua finalidade € menos de estabelecer um equilibrio que de fazer funcionar,
até um extremo, a dissimetria entre o sudito que ousou violar a lei e o
soberano todo-poderoso que faz valer sua forca. Se a reparacao do dano
privado ocasionado pelo delito deve ser bem-proporcionada, se a sentenca
deve ser justa, a execugdo da pena é feita para dar ndo o espetaculo da
medida, mas do desequilibrio e do excesso; deve haver, nessa liturgia da
pena, uma afirmagao enfatica do poder e de sua superioridade intrinseca. E
esta superioridade ndo é simplesmente a do direito, mas a da forga fisica do
soberano que se abate sobre o corpo de seu adversario e o dominal...]
(FOUCAULT, 2014, p. 50)

As praticas de suplicio e castigo fisico oscilam sua publicidade de acordo
com os ciclos histéricos e efeitos desejados, o efeito dos agoites — cujos excessos 0
poder juridico tentava em vao controlar para nao causar revoltas populares — era como
o de uma purificacdo pela dor, a das execucgdes e suplicios eram de controle social
pelo exemplo e pelo medo, um crime que condenava a morte era o de um escravo
levantar arma contra seu senhor.

As penas de acoitamento eram consideradas exemplares, era uma pena
determinada para crimes que iam desde questbes da moralidade subjetiva, como se
vestir de mulher, para outros crimes de ordem social. A insurreigéo era punida com a
morte ou degredo, mas € toda uma legislacdo muito obscurantista, pouco positiva,
brutal, e que deixa em aberto seus procedimentos, sempre dividindo as pessoas de
acordo com sua “qualidade”. Para o crime de blasfémia por exemplo, de acordo com
a classe social, a multa diminui e o corpo entra em cena como moeda de troca. No
caso do crime ser cometido por um “pedo”, a pena era de trinta agoites no pé do
pelourinho e multa de dois mil réis.

O gerenciamento dos corpos para a dor, mostrado em todas as imagens
até entdo, evidenciam um aspecto que SAFATLE (2016) observou na configuragéao
afetiva do poder em Kafka, ha um elemento libidinal desse poder, existe um eros
burocratico, um eros oficial que é perverso de maneira sexual. A trama de O Castelo,
nos leva a certo ponto a compreender que aquela estrutura que mantem aqueles
sujeitos subalternizados, usa a hierarquia para a producdo de assédios e abusos

sexuais sobre as mulheres.
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Para que esse modelo de violéncia e abuso se perpetue, como a
escravidao brasileira oficializada se perpetuou por séculos, € necessario que esse
corpo-oficial extraia do processo de suplicio algum tipo de satisfacao, material, sexual,
afetiva, narcisica. Como o oficial da cerim6nia de suplicio em Na Colénia Penal, que
nao apenas exerce seu trabalho, mas admira a maquina como se ela fosse um idolo,
a colonialidade brasileira também possui esse movimento sub-repticio: se para
interesses da melancolizac&o e controle o poder colonial exerce a recusa do olhar, a
colonialidade parece desejar veroutra vez o sofrimento do Outro, movimento repetitivo
na histéria, que impulsiona o alastramento de ruinas, para além da sensacdo do
absoluto controle e da paz forjada e a compulsdo normativa e pedagogizante com a
peniténcia dos Outros.

Isso explicaria a obsessao com a nudez dos homens e mulheres negras, a
inveja que resultava nos linchamentos e castragbes tao recorrentes nos Estados
Unidos, abordados por KILOMBA (2019, p. 139); das amputacdes da Forca Publica
de Leopold Il da Bélgica, do modo como sua for¢ca militar cortava bragos e pés de
criangas de 5 anos para poder ver no rosto dos adultos o sofrimento verdadeiro, além
da dor fisica; esse poder ndo é a expressao de uma frieza, algo no seu interior sente
prazer com o sofrimento, a vitalidade desse corpo € alimentada pela visdo/pratica da
violéncia. E por isso que quando um prefeito vibra com um assassinato, nao vibra
sozinho. Todo o corpo politico oficial que desde a redemocratiza¢ao, independente da
posicao de seus gestores no espectro politico, tem se fortalecido ainda mais para o
exterminio da juventude negra, em conjunto com os sujeitos comuns afetados pelo
medo parandico da violéncia que se acoplam a esse corpo-oficial: Quando seus
sistemas reproduzem uma violéncia ainda mais sistémica, todos vibram juntos.

Entretanto, esse ndo é o unico corpo a se mover, vibrar, sentir pela cidade,
reproduzir espacos, afetar o mundo. Enquanto corpos-oficiais vibram pela coesao
social, pela legalidade, imobilidade, e por vezes, a mortificagdo do Outro; ha outros
corpos que vibram pela emancipacao, pelos saberes, pelo surgimento de novas éticas
e praticas urbanas. Paola Berenstein JACQUES (2009), no seu texto acerca dos
caminhos para as microrresisténcias urbanas, menciona a profanagédo dos espacos
publicos luminosos como uma das formas de resistir a espetacularizagéo do espaco,
a pacificagédo, esta que, na minha perspectiva, maquia sempre o terror continuo da
colonialidade.
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Significa que para cada pena escrita pelo acoite no corpo negro em uma
lingua incompreensivel; ha uma Revolta dos Malés, e com cada mugulmano revoltoso,
um papel escrito em &rabe, panfletos, leituras, criando uma duplicata da cidade de
Salvador que sé quem sabe a lingua do escravo € capaz de ler, uma cidade criptica,
conspiratéria, que busca a construgdo de novos saberes, um impeto enigmatico na
cidade. Assim como significa que para cada indio Tibira amarrado na boca de um
canh&o, e explodido por exercer sua homossexualidade (D’EVREUX, 1614), ha um
corpo LGBT massivo no centro histérico, ocupando a Praga Nauro Machado,
praticamente do lado de onde a cerimdnia absurda de suplicio aconteceu, na
fortificacado francesa. Corpo esse que age para a criacao de uma nova moralidade,
que protege suas partes por meio do olhar os corpos dos outros, que cria um espaco
de paz hiperalerta, que destréi a recusa do olhar, pela apropriacdo e partilha do
espaco. Para cada porto do Cajueiro, para cada tentativa de gentrificagdo, remocao,
espetacularizacao do espago, agenciamento da morte, ha um corpo em tensao, pronto
para exercer uma perturbagao contréria, as vezes expressivo, construtivo ou apenas
resistente, forte ou fraco frente a massividade do corpo-oficial. Mas sempre Ia.
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3. O ANTIGO COMANDANTE PERDURA, MANEJOS ESPACIAIS E SUPLICIOS
SOBRE O CORPO-PERIFERICO BRASILEIRO

Se alguma amazona fragil e tisica fosse impelida meses sem interrupgdo em
circulos ao redor do picadeiro sobre o cavalo oscilante diante de um publico
infatigavel pelo diretor de circo impiedoso de chicote na mao, sibilando em
cima do cavalo, atirando beijos, equilibrando-se na cintura, e se esse
espetaculo prosseguisse pelo futuro que se vai abrindo a frente sempre
cinzento sob o bramido incessante da orquestra e dos ventiladores,
acompanhado pelo aplauso que se esvai e outra vez se avoluma das maos
que na verdade s&o martelos a vapor — talvez entdo um jovem espectador
da galeria descesse as pressas a longa escada através de todas as filas, se
arrojasse no picadeiro e bradasse o bastal em meio as fanfarras da orquestra
sempre pronta a se ajustar as situagdes. (KAFKA, 2011)

Na sua parabola em Teses Sobre o Conceito de Histéria, o anjo de
BENJAMIN observa as ruinas se amontoarem no passado, enquanto o vento do
progresso o carrega para longe de uma resolucao, do impeto de reconstruir aquelas
comunidades arrasadas; E no conto Na Galeria de KAFKA, o observador assiste a um
espetaculo com um instinto de antevisao, imaginando a continuidade da apresentagao
da amazona até o ponto em que tudo se torne uma tortura, uma exploragédo continua
no subterraneo do espetaculo. Nem o angelus novus nem o narrador de Kafka podem
agir, porque s6 quem existe e esta acordado € o leitor, responsavel por dizer “basta”,
responsavel por lutar contra os massacres que se desenrolam sob o discurso do

progresso. E o que explica CARONE (2008):

A conclusao do primeiro paragrafo, por sinal, diz que ele “talvez” se arrojasse
ao picadeiro e bradasse o basta! aquele show de degradacado. Se nao o faz,
€ porque é incapaz de impedir o sofrimento do mundo reificado, que esconde
a verdade atras de uma fachada que a “imitagdo” muitas vezes duplica para
nao “deformar”. Mas o autor-narrador esta empenhado em abrir os olhos do
leitor para o que interessa, dando-lhe a medida de sua responsabilidade e
para que grite o basta! no picadeiro em que o mundo-espetaculo se
transformou e se consolida. Com certeza é nisso que residem o realismo de
Kafka e sua capacidade de intervengao: ele mostra no préprio corpo de obras-
primas como essa, as coisas como elas sdo e as coisas como elas sdo
percebidas pelo olhar alienado. (CARONE, 2011)

Como o capitulo anterior trouxe uma pequena abordagem da espacialidade

envolvida no suplicio e tortura nos primeiros momentos de Brasil, trago agora um
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breve histérico acerca da sua continuidade, e sobre como a recusa/concessao
estratégica do olhar se deu sob o discurso da modernidade:

Na republica velha, o governo do presidente Artur Bernardes reage as
revoltas tenentistas (a primeira sendo em 1922, a segunda em 1924) com leis de
excecao e cerceamento de liberdades individuais, e com o estado de sitio decretado
a partir de 5 de julho de 1924. Apés a Rebeliao de Sao Paulo de 1924 surge o DOPS,
Delegacia de Ordem Politica e Social, aparato de inteligéncia voltado a perseguicao
politica que assumira muitas praticas de tortura durante a ditadura militar. Durante o
governo Bernardes, pbe-se em curso, 0 encarceramento e manejo espacial de
militantes, que tinha como objetivo desmontar liderangas e a participacao anarquista
nos sindicatos e movimentos politicos do Brasil. Para que as lutas juridicas das
pessoas presas nao lograssem éxito contra o estado, surge a solucao, isolar os presos
politicos em uma coldnia penal, em Clevelandia do Norte no Oiapéque, onde eles nao
teriam nenhum suporte legal, sofreriam humilhagdes, tortura, e realizariam trabalho
forcado (ROMANI, 2003).

E o indicativo de outra postura na concessdo/recusa estratégica do olhar,
sabotar uma visao politica para que ela perca a forca, por meio do manejo espacial,
segregacao e eliminacao daqueles que a defendem. O encarceramento e ocultamento
daquelas pessoas no extremo norte do pais possuia funcdes, como a de criar um
espacgo onde os presos politicos ndo estivessem sob o olhar da coletividade e da lei,
para que ndo houvesse empatia, para que nao houvesse justica; e fazer o anarquismo
se tornar um fantasma no Brasil. Esse pudor espacial ao ocultar praticas de tortura
em casos de perseguigcdo politica se arroja com o discurso da modernidade, ja que
essas praticas contradizem os ideais préprios da modernidade liberal — como o sujeito
de direito, o embate de ideias e o direito a contrariedade — e na superficie & sempre
preciso manter a compostura.

Na era Vargas e na ditadura militar brasileira esse pudor do ocultamento
das praticas mais tenebrosas de tortura persiste, apesar de que em todos esses trés
casos, os regimes se fundamentam em leis e atos institucionais que explicitam um
estado de excecao. Na obra Pau de Arara, a violéncia militar no Brasil de KUCINSKI,
TRONCA (2013), ha entre varios documentos e relatos de torturados, os da familia
Aveline. A tortura foi realizada pelo DOPS em 1969, em Carlos Lima Aveline e em seu
filho Carlos Cardoso Aveline, de 16 anos. Os dois foram torturados um na presenca

do outro. Ao ver o filho pendurado no pau-de-arara (ao qual se somaram choques
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elétricos), Carlos teria tentado se matar com um caco de vidro. Nos documentos
anexados ao livro, ha uma carta-denudncia enviada as Nac6es Unidas, e um auto de
interrogatério em que Carlos denuncia a tortura sofrida. Segundo KUCINSKI;
TRONCA (2013, p. 141), o secretario de seguranca publica de Sao Paulo, teria
respondido a carta-denuncia negando a acusagao, “pois nossa policia ndo emprega
os métodos correntes dos paises totalitarios”. Nao sé aplica como resgata sempre que
pode os métodos de sevicia criados pela colonialidade, pau de arara agora somado
com a modernissima tecnologia da eletricidade. Esse € mais um caso em que a recusa
estratégica do olhar se da para sustentar aos olhos publicos a ideia de uma
modernidade politica, € estrategicamente utilizado para evitar perturbagdes no tecido
social, assim como o poder colonial buscava evitar abusos nos castigos fisicos apenas
para nao gerar empatia na populacao e causar mais revoltas.

Na contemporaneidade as praticas de sevicias e puni¢do assumiram uma
situagao espacial de total despudor, ndo ha mais segredos, os suplicios se explicitam
e sdao negados continuamente nas cidades, execucdes de inocentes sdo “erros
taticos”, ha um siléncio institucional tenebroso acerca das nossas tragédias
humanitarias e abusos de autoridade, e esse siléncio se alastra pelo pais. E comum
hoje em dia que videos de torturas e castigos fisicos, imagens de morte ou punicoes
corporais sejam disseminadas por meio principalmente de redes sociais, no cyber-
espacgo, essa modalidade de espaco que destitui a corporeidade do ato da tortura.
Quando um menor de idade é chicoteado num compartimento de um supermercado,
ndo ha mais recusa ou concessdo estratégica do olhar, por que ha um video
onipresente na internet, cuja intencdo € a de consolidar uma punicao exemplar em
todo o espaco virtual: E o momento de usar toda essa luminosidade abominavel sobre
o horror — ndo para naturalizar ou sentir prazer com essas praticas ou mortificar o
olhar, ou mesmo negar que essas praticas acontecem — mas para, como Kafka fez,
afirma-las enquanto verdade e combate-las. O antigo comandante perdura, mais
fraco, menos inteligente, sem rosto, procurando desesperadamente a vitalidade. E
apesar da cegueira dos seus seguidores, ele esta nu.

Certamente, a continuidade das praticas de tortura e perseguicao politica &
uma tragédia, e demonstra como a tutela do estado sobre o corpo dos desviantes,
dissidentes, se ramificam do germe da colonialidade ja4 sob o discurso da
modernidade. MENDONGCA (2019), utiliza terminologias que acoplam a nocao de
modernidade a colonialidade, como Colonialidade(=modernidade) ou continuum
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colonial, sua intencdo € conceder a modernidade um sentido posterior ao da
colonialidade, ndo como sucessora, mas como parte derivada dela, e o continuo
colonial é abordado no sentido de que essa colonialidade € um esforco até entao
perene de tratamento desigual baseado na episteme colonial.

Durante a ditadura militar, por exemplo, o discurso politico anticomunista
se torna um pretexto para que se ponha em curso um projeto de remogdes, como
DAVIS (2006) lembra ao citar o trabalho de Suzana TASCHNER (1995):

Nas décadas de 1960 e 1970, por exemplo, as ditaduras militares do Cone
Sul declararam guerra as favelas e campamientos que viam como centros de
potencial resisténcia ou como simples obstaculos ao aburguesamento
urbano. Assim, escrevendo sobre o Brasil p6s-1964, Suzana Taschner diz: “o
inicio do periodo militar caracterizou-se por uma atitude autoritaria, com a
remogao compulsoria de assentamentos de invasores com a ajuda das forgas
de segurancga publica”. Evocando a ameaga de um minusculo foco urbano de
guerrilheiros marxistas, os militares arrasaram oitenta favelas e expulsaram
quase 140 mil pobres dos morros que dominam o Rio (TASCHNER apud
DAVIS, 2006 p. 114-115)

A perseguicao politica flutua durante nossa histéria, ela € em alguns
momentos mais cerrada, em outros ha uma maior tolerancia com as diferengas de
ideario. Porém, ha um corpo de pessoas para o qual o estado de excecéo e o estado
de sitio jamais deixaram de existir, corpo afetado pelas praticas de exterminio do
estado em toda sua historia, aliado a suprema vigilancia e manejo espacial, justificada
pela suposta informalidade de suas habitac¢des e territérios, pela continuidade da ideia
da sub-humanidade de seus modos de morar, tradigdes, corpos; um corpo periférico
formado pelas populagdes faveladas, pelas comunidades tradicionais camponesas e
urbanas, pelos povos indigenas. Nesse terceiro e ultimo capitulo, meu intento é
demonstrar a continuidade do germe colonial em um aspecto de interesse do
urbanismo: A pratica das remoc¢des forgcadas de comunidades tradicionais e favelas,
no campo e nas cidades. De certa forma uma puni¢ao corporal semelhante a do Veloz,
aplicada sobre todo esse corpo maior surgido da aglomeracdo dos corpos menores,
um manejo que busca afeta-los da mesma forma.

No Brasil, a questao da terra — seja ela no espaco citadino ou no campo, é
um grande negécio — e um grande engodo que atrapalha desde sempre o caminho
para a equidade, mesmo se pensassemos dentro de uma légica liberal. Na minha
leitura, a terra é a principal questao para a colonialidade brasileira, é o principal bem
sobre o qual a colonialidade deve se dedicar a manter o dominio. Desde as capitanias
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hereditarias, sesmarias, latifindios, Lei de Terras de 1850, até a grilagem e o latifundio
contemporaneo. Para manter a continuidade colonial do dominio sobre a terra, se
reproduzem as praticas de exterminio, expulsado, remocoes.

Nunca houve uma reforma agraria que reparasse minimamente os danos
materiais da escravidao e do latifundio colonial. E quando Joao Goulart — Sob pressao
das ligas camponesas que comecaram a surgir no Nordeste (VEZZALLI, 2006) —tentou
aplicar algumas reformas estruturais de base como a reforma agraria na margem de
10 km das rodovias (GOULART, 1964), foi destituido do poder e recebeu um golpe de
estado. O Estado brasileiro, que faz questao de impor uma tutela e vigilancia sobre o
corpo periférico, retira de si a obrigagdo fundamental de prover habitacdo somada a
infraestrutura e cidade, ou terra para os camponeses. E quando o corpo periférico se
autoconstroi, ocupa propriedades desabitadas, se instala em terras improdutivas, o
Estado retorna com a tutela para executar o manejo espacial e remog¢des — apesar da
expectativa da fungéo social da terra, lote, propriedade. Esse é um primeiro ponto para
compreendermos as remogodes forgadas e o crescimento das favelas do Brasil, dois
reflexos da recusa do olhar que ja podia ser percebida no Veloz. Se uma recusa é
aquela do olhar do estado sobre as necessidades e direitos fundamentais de uma
parcela de brasileiros, a outra é recusa é proveniente de um conjunto de forcas, como
a especulacao imobiliaria e uma elite reprodutora de desigualdades, que busca repelir
a conformacao de comunidades espontaneas dentro dos centros urbanos.

Assentamentos urbanos espontaneos, principalmente aqueles que se
situam em regides centrais de cidades brasileiras em que essas localidades sdo muito
valorizadas, estdo no meio de um impasse urbanistico. Ha varias categorias de
favelas segundo DAVIS (2006), nesse caso se tratando de invasdes informais sem
autorizagdo em nucleos metropolitanos. (Figura 10)

E ha também varias classes de moradores de favelas, como os que
constroem e séo proprietarios de barracos; e os locatarios, estes em posi¢ao de ainda
maior incerteza que os moradores fixos. DAVIS (2006) chega a mencionar que estes
séo os principais afetados em casos de remocéo, pois geralmente ndo tém direito a

indenizagbes ou reassentamentos.
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Figura 10. Classificagao de Favelas por Mike Davis.
Classificagio das favelas

A. Nicleo metropalitano

1. Formal
(a) cortigos
(a.1) casarbes antigos
(a.2) consiruidos para os pobres
(b) moradias piblicas para aluguel
(c) pensées, hospedanas, abrigos etc.

2. Informal
{a) invasores
{a.1) com autorizacio
(a.2) sem aulorizagao
(b) moradores de rua

B. Periferia

1. Formal
(a) aluguel particular
(b) moradias plblicas para aluguel

2. Informal
(a) loteamentos clandestinos
(a.1) ocupado pelo proprietério
(a.2) sublocagdo
{b) invasoras
(b.1) com autorizagdo (inclusive lotes urbanizados)
(b.2) sem aulorizacdo

3. Campos de refugiados

Fonte: DAVIS (2006)

As favelas como qualquer parte da cidade sédo alvos da especulagao
imobiliaria, mas nelas ha a peculiaridade de duas especulagbes, uma interna, que se
da por meio dos aluguéis e venda de barracos. E outra externa, que muitas vezes se
vale da auséncia de consolidacdo de posse e pressiona pela limpeza total dos
espagos centrais, para que haja a valorizagao das terras do entorno. Eis o impasse:
Trabalhar por melhorias e pela consolidagdo da infraestrutura, da posse da terra por
parte dos proprietarios, dentro de uma logica usual de posse, poderia acelerar um
processo de expulsao por meio da gentrificagdo, que faz a antiga favela ser assimilada
enquanto cidade formal, e torna os prec¢os proibitivos para os antigos moradores, dano
que atingiria principalmente os locatérios, essa classe ainda mais informal dentro da
informalidade; e ja se o Estado deixar as favelas a esmo, se omitir da providéncia
obrigatéria da infraestrutura necessaria para uma vida digna, além de uma violagéao
dos direitos fundamentais da constituicdo, fragiliza as populagdes no seu estigma
perene da incerteza da permanéncia.

Somado a esse dilema ha uma solu¢do muitas vezes ainda mais perversa,
a realizagdo do deslocamento desse corpo periférico para “o seu devido lugar”, o

longe. Longe do olhar, longe da infraestrutura, longe dos servicos, longe do usufruto
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da cidade. E uma situagéo similar & literatura de Kafka, a aparente inevitabilidade da
tragédia se derrama sobre essas populacdes, porque a légica estruturante dessa
configuracao de cidade enquanto mercadoria cria todos os aparatos necessarios para
que a tragédia seja inevitavel, é capaz de transpor direitos fundamentais, é capaz de
se manter na obscuridade, de se tornar inalcancavel.

BUTLER (2013) enxerga uma metafora importante em Kafka, a n&o-
chegada. A aplicagdo mais dbvia dessa metafora seria literal, por exemplo, a nao-
chegada de K. em sua caminhada ao castelo, mas ela abrange uma série de outras
possibilidades. A ndo-chegada esta presente, por exemplo, em Na Colbnia Penal,
BUTLER (2013) usa a disparidade da lingua do colonizador x colonizado para
demonstrar o carater simbdlico de algo inalcancavel, € uma comunicacao de sentido
interrompida. Da mesma forma nas cidades, o corpo periférico € marcado pela nao-
chegada, seja a de servigos, infraestrutura, mobilidade; seja a nao-chegada nos
extensos movimentos pendulares que os moradores do longe precisam realizar; seja
a ndo-chegada da posse, da consolidacao da certeza de um pertencimento a cidade
formal. E mais do que isso, a ndo-chegada se manifesta na desigualdade fabricada
pela estigmatizacdo do favelado, pelo racismo e preconceito contra nortistas e
nordestinos (No caso das favelas sudestinas e sulistas, e até mesmo centrais), que
pretende acompanhar o corpo de cada sujeito periférico para além da sua
territorialidade fisica.

A obra de DAVIS (2006) busca fazer uma analise global do crescimento
das favelas, ele aborda uma infinidade de contextos diferentes em busca de padrdes
repetidos em diversas partes do mundo. Acerca das formacdes das favelas em
grandes centros urbanos no terceiro mundo, ele cita a industrializagdo no pés-guerra
e a transferéncia da pobreza campesina para as cidades por meio do éxodo rural. E
interessante mencionar que na sua classificacdo de favelas (Figura 10) ha duas
grandes distingdes importantes, as que se situam em nucleos metropolitanos e as que
se situam nas periferias fisicas. Dentro de cada distingdo ha de 5 a 7 subcategorias
que se dividem entre formais e informais, essa classificacao extensa é importante para
demonstrar a verdadeira diversidade e complexidade da configuracdo das favelas no
mundo, o livro € um grande apanhado de singularidades das suas formacgdes.

A partir da sintese dos padrées percebidos ao longo dos primeiros
momentos de migracado e assentamentos espontaneos, DAVIS (2006) apresenta um
capitulo sobre a traicdo dos Estados contra as suas populacdes faveladas. O padréao
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que ele percebe na América Latina nesse primeiro momento de migracao é que havia
obstaculos menos sistematicos para a formacao de favelas do que por exemplo na
China maoista, ou nos territérios coloniais invadidos pelo império britanico. Isso nao
significa que os Estados da América Latina tenham sido prestativos, tais
assentamentos receberam ataques maci¢cos das autoridades, com o0 apoio das
classes médias urbanas.

DAVIS (2006) percebe acertadamente que na América Latina, o discurso
da guerra a invasao de terras urbanas possui uma carga de racismo, visto que 0s
moradores de favelas sdo geralmente negros ou indigenas no nosso continente. No
Brasil ha também essa questao sem nome, o preconceito com nordestinos e nortistas,
que nao pode ser totalmente chamado de xenofobia porque é um preconceito interno,
nao é puramente um classismo porque envolve habitos, sotaques, culturas além de
classe social, e ndo é apenas um racismo por causa da grande diversidade étnica do
Nordeste; € uma caracteristica peculiar da fabricacdo brasileira de desigualdades a
partir do diferente. Mas a questao racial/xenofobica ndo apenas toma a forma de
preconceitos, ela se encontra estruturada na prépria guerra as favelas, que gera esse
estado de excecdo onde a morte é permitida porque qualquer direito fundamental é
ignorado, ela é reproduzida muitas vezes por meio das remocodes, pacificacoes,

execugdes sumarias.

3.1 Brasilia, uma cidade colonial

Varios casos de pressoes pela remogado se deram no coragdo da utopia
modernista brasileira. O documentario Conterraneos Velhos de Guerra (1992, Dir.
Vladimir Carvalho) aborda as humilhac¢ées e condi¢des de trabalho dos Candangos —
operarios da construgéo civil, maioria nordestinos, responsaveis pela construcao de
Brasilia, o signo do discurso brasileiro da modernidade. Além da chacina perpetrada
pela Guarda Especial de Brasilia® sobre os Candangos que estavam recolhidos em
seus dormitérios, um dia antes da inauguragédo da cidade em fevereiro de 1959; o
documentario aborda também as manifestacdes culturais, como o bumba-meu-boi
maranhense de Seu Teodoro em Brasilia; e a ocupacéo de territérios préximos a
esplanada por parte dos remanescentes dos Candangos, é o caso da Vila Paranoa.

° Policia criada para manter a ordem publica durante a construcdo da cidade.
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Sobre a chacina é interessante ver o depoimento de Lucio Costa dizendo que “nao
daria a menor importancia® para a morte dos operarios se ele soubesse do fato na
época, lembra o primeiro aspecto do negacionismo presente no Veloz, o
negacionismo que relativiza a morte e o sofrimento de uma categoria de pessoas,
nesse caso 0os Candangos, e parece congruente com as pressdes pela invisibilizacéo
e remogao da comunidade da Vila Paranoa. No relato de um morador, cujo nome

infelizmente nao consta escrito no documentario:

E caro porque aqui, afinal de contas o senhor tem que ver que aqui nés tamos
no fundo do Palécio do Planalto, j& comega que a vista daqui talvez seja uma
das melhores de Brasilia, entdo com essa area cara que nds temos aqui, é
claro que os tubardes, ou os gavides, dizemos assim, t4 de olho em cima ...]
nés ndo podemos comprar e eles também nao vendem [...] Eu tenho a
impressdo que vai acontecer aqui o seguinte, que quando isso aqui for
totalmente urbanizado e for loteado é mais facil eles fazer o seguinte, nos tirar
daqui sem direito a nada, de que nos deixar ao menos vender o direito que
nds temos aqui dentro [...] Entdo com isto, nés que viemos praqui primeiro,
somos pioneiro, ajudamos a fundar Brasilia e ndo vamos ter condigbes de
futuramente morar dentro disso aqui [...] Olha, eu chamo de pente fino e pente
grosso, o0 pente grosso que eu digo foi aquela que eu ja disse antes, foi
quando veio a seguranga e viatura e o pessoal ofereceram resisténcia, ta
bom, entdo como essa néo teve éxito [...] eu chamo de pente fino aquela que
vem no dia seguinte, uns cinco 6nibus com uns 200 soldados, por isso. Entao
esse pente fino, é que vieram e fizeram um corddo, cada um segurou no
cacetete do outro e fizeram aquela linha, muita gente mesmo. [...] Atras do
pente fino vinha os tratores. [...] N&o ficou barraco, dos novatos ndo ficou
nenhum, se alguém que pagava o aluguel naquela época e ndo conseguiu
voltar pro cobmodo que morava, ficaram na rua e partiram pra outra porque
aqui eles ndo ficaram nenhum. (CONTERRANEOS..., 1992)

O documentario menciona a elevacao do Paranoa a categoria de cidade-
satélite por pretensdes eleitoreiras, e se questiona até quando resistira a comunidade.
Hoje, Paranoa se consolidou como uma das regides administrativas do Distrito
Federal, mas a comunidade original, nas margens do lago foi realocada para outro
lugar. Vladimir Carvalho comentou recentemente no documentario Pedras da Vila
Paranoa (2016, Dir. Tiago Machado Carneiro): “E isso sumiu, iSso sumiu
completamente da paisagem, hoje vocé olha pra 1a e aquilo € um parque, como se
nada tivesse ali acontecido”. Em uma auséncia memorial urbana que reflete nosso
negacionismo histérico.

Conterraneos Velhos de Guerra continua sua investigacéo, agora sobre a

formacdo de uma favela dentro do plano piloto em 1986'°, o argumento do

100 documentario demorou cerca de vinte anos para ser concluido, trata de diversas épocas da histoéria
de Brasilia.
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documentario explica que para dispor de mao-de-obra sem custos adicionais de
transporte e alojamento, as construtoras teriam estimulado a formacéo de uma favela
préximo das suas obras. Apds do conjunto ter sido construido, e apds as eleicoes
locais, o0 estado junto com as mesmas forcas da especulacao imobilidria comecaram
a tomar atitudes para a expulsédo dos novos moradores do planalto central, e “da vista”,
como diz o narrador. (CONTERRANEOS..., 1992) Mais um exemplo grafico da recusa
do olhar. As solucbes que o governo aliado a outras forgcas escusas tomaram foi
absurda: ou a compra de passagens de volta para o Nordeste, ou os estados de
origem, ou uma expulsao de todos os limites do distrito federal. E a terceira opgao era,
obviamente, a ameaca da acdo de forcas policiais para realizar a expulsao.
Resumindo, o cerco policial aconteceu: tratores, lagrimas etc. Sevicias e suplicios
aplicados sobre toda a extensao simbdlica do corpo daquelas pessoas, 0 madeirite,
barracos, seus filhos, a esperanca de permanecer no espago vazio.

Brasilia, o Pandptico dos ideais do modernismo, é cheia de luz, simétrica,
ha muita permeabilidade em suas vias, familiaridade nas Super-quadras. A cidade
real, porém, esconde um navio negreiro fugidio, um navio negreiro invisivel, que surge
cada vez que o corpo periférico se apropria dos espacgos, porgue 0S espagos vazios
de Brasilia existem para permanecerem vazios. Lucio Costa costumava se orgulhar e
falar com extremo romantismo do gabarito de seis andares nas Super-quadras. Para
que as criangcas no térreo ouvissem o0 chamado das maes. (COSTA, 1995)
Conterrdneos Velhos de Guerra mostra muitas maes na altura do chao, nos
escombros, com criangas desidratadas no brago, cobertas da poeira espalhada pelos
helicpteros da policia. A quais maes Lucio Costa se referia? Certamente nao todas.

A experiéncia de Brasilia é evidéncia de que a colonialidade ndo pode ser
interrompida apenas pelo discurso. Porque onde a terra tiver o carater de commodity,
a colonialidade, a especulagéao imobiliaria, e o estado cumplice moverao seu imenso
corpo oficial para manter o dominio, o funcionamento normal dos aparatos de
desigualdade. Pode ser considerada evidéncia de algo ainda mais perigoso para a
arquitetura e o urbanismo, e que ja € pauta desde no minimo a década de sessenta
por meio da Internacional Situacionista. Sobre as cidades utdpicas modernistas, que
ndo nascem da vivéncia, mas da fantasia individualizada de projetistas-deuses:
Cidades sao espacos de tensao, partilha e de diferencas, ndo de homogeneidade; e
mesmo que haja espaco simbdlico para a utopia em uma cidade, se suas praticas sao
para a manutencao da desigualdade, ela € apenas espetaculo.
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3.2 Sao Paulo, incéndios em favelas

Sado Paulo possui favelas conformadas em espacos e prédios
anteriormente desocupados nas areas centrais da metrépole, que, no caso dessa
cidade, sdo geralmente espacos de disputa para o capital especulativo do setor
imobiliario. O documentario Limpam Com Fogo (2016, Dir. Conrado Ferrato, Rafael
Crespo, César Vieira) acompanha a tragédia coletiva de algumas dessas favelas,
incendiadas até nao restar nada. O documentario levanta a hip6tese de que os
incéndios possam ser diretamente causados para que o corpo oficial mantenha sua
l6gica de expulsdo sem sujar as maos, como sujou no confronto com os moradores
da comunidade Pinheirinho, em 2012. No documentério, especialistas e moradores
condensam indicios, tracos de evidéncias das possiveis relacoes entre a especulacao
imobiliaria e os incéndios nas favelas.

De fato, como o documentario mostra em graficos provenientes do site ja
inativo fogo no barraco, h4 uma concentragédo nos incéndios em favelas em Sao Paulo
que afetam principalmente as areas mais centrais da cidade, e as mais préximas de
areas valorizadas. DAVIS também apresenta evidéncias de incéndios criminosos em

outras favelas do mundo:

Mas os pobres urbanos ndo perdem o sono durante a noite preocupando-se
com terremotos nem mesmo com cheias. Sua principal causa de angustia é
uma ameaga mais comum e onipresente: o fogo. As favelas e nao a
vegetacdo rasteira mediterrdnea nem os eucaliptos australianos, como
afirmam alguns livros didaticos, sédo a maior ecologia mundial do fogo. A sua
mistura de moradias inflamaveis, densidade extraordinaria e dependéncia de
fogueiras para aquecimento e preparo de alimentos é a receita perfeita para
a combustdo espontanea. Um simples acidente com gas de cozinha ou
querosene pode se transformar com rapidez num megaincéndio que destréi
centenas ou até milhares de moradias. O fogo se espalha pelos barracos
numa velocidade extraordinaria, e os veiculos de combate ao fogo, quando
vém, em geral ndo conseguem passar pelos caminhos estreitos da favela. No
entanto, os incéndios em favelas costumam ser tudo, menos acidentes: em
vez de arcar com o custo dos processos judiciais ou suportar a espera por
uma ordem oficial de demolicdo, é frequente que proprietarios e
incorporadores prefiram a simplicidade do incéndio criminoso. (DAVIS, 2006
p. 133)

A perspectiva/tese entre as apresentadas pelo documentario para qual
tendo mais a gravitar, € a apresentada pela Ana Paula Bruno e Leonardo Sakamoto,
suas hipoteses se complementam. Os dois mencionam uma cumplicidade ao projeto

de expulsao por omissao estatal, uma negligéncia aliada a uma vigilancia que impede
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que as favelas centrais se consolidem. Essa omissao estatal se reproduz na falta de
infraestrutura segura de habitacao, eletricidade, saneamento basico, gas e mobilidade
em areas faveladas centrais, e isso produz as condicdes necessarias para a
propagacao do fogo, o comego do documentério inclusive mostra a falta de 4gua nos
hidrantes durante um incéndio no Morro do Piolho em 2014. A questao dos incéndios
criminosos e o carater irrastreavel da sua deflagracéo é consequéncia dessa recusa
estatal. E na hipétese de incéndios verdadeiramente criminosos, a omissao estatal +
a agao criminosa representam uma alianga tacita pelo pleno funcionamento da cidade-
mercadoria.

Ha no Livro V das Ordenagdes Filipinas'!, o enunciado de uma pena: “seja
queimado, e feito per fogo em pd, para que nunca de seu corpo e sepultura possa
haver memoéria” (ORDENACOES FILIPINAS, liv. V, XIlI, § 1). Enunciado perfeitamente
simétrico ao reproduzido sobre esse corpo periférico. O caso da Favela do Moinho,
abordado no documentario, € um dos mais interessantes. Os moradores compdem
uma das partes de uma disputa fundidria com outras trés partes que reinvindicam a
area para si, duas delas sendo estatais, a Unido e a Prefeitura de SP. Quando um
incéndio em um edificio afeta 400 familias, a Secretaria de Infraestrutura Urbana e
Obras de Sao Paulo decide com muita celeridade demolir o prédio com 600 quilos de
dinamite, o morador Milton Sales mostra desconfianca com a atitude da prefeitura: “A
visdo que todo mundo tinha é que a cena do crime tava sendo abafada”. Apds a
demolicdo, parte da favela se tornou um estacionamento, e a favela foi cercada por
um muro. (LIMPAM COM..., 2016)

O questionamento que eu quero trazer, por fim, ndo € o de indagar nesse
caso se o incéndio foi criminoso ou ndo, primeiro porque na minha perspectiva todo
incéndio em favelas é criminoso se parte da causa for a omissao estatal, mas também
porgue ndo possuo as ferramentas ou o tempo para analisar os pormenores da
situacao da Favela do Moinho, que deve ser, como toda favela, extremamente
complexa e cheia de injusticas.

O que considero peculiar nesse caso € a desconfianca deflagrada pela
violéncia simbdlica da demolicédo do edificio 8 dias apds o incéndio, quando as familias
provavelmente ainda nao tinham se recuperado das perdas e mortes. Vem de uma

decisdo estatal a destruicdo do edificio que dava corpo a tragédia, a proposicao

" Cadigo Penal abordado anteriormente, vélido durante o Brasil Colonial.
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novamente do negacionismo de um trauma que até hoje deve se manter sem
conclusao naquela comunidade, e a reproducao exata da pena colonial, agora
exercida nesse corpo periférico massivo: do fogo ao po, para que nunca de seu corpo
ou sepultura possa haver memoria.

A Favela do Moinho é a Unica que restou no centro de Sao Paulo. Enquanto
caminha para sua terceira década de existéncia, continua sob a constante pressao do
Estado, se na ditadura a pressao pela remocéao se dava pela manipulacao da paranoia
popular acerca da ameaca vermelha nos centros urbanos, uma agéo de 2017, da
prefeitura de Doéria, evidencia uma mudanca nessa manipulagéo do discurso. Para
essa gestdo era necessario eliminar a existéncia dessa comunidade porque ela
supostamente servia como espaco de armazenamento para drogas e armas que
abasteciam a Cracolandia.

O |Instituto Pdlis possui um relatério acerca da incursdo policial na
comunidade no ano de 2017, que resultou na morte de um jovem de 18 anos, que,
segundo o relato da sua méae, fora torturado com marteladas antes da execucéo por
cinco tiros (JOVEM MORTO..., 2017). A mae de Leandro, jovem assassinado na
operacao, é Dona Maria Odete, eles eram uma das familias que perderam tudo no
incéndio de 2011. (LIMPAM COM..., 2016)

A primeira incursao, além de ter causado a morte do jovem, néo resultou
em nenhuma prisdo por trafico de drogas; o discurso da guerra as drogas busca
perpetuar a continuidade das operagdes policiais violentas dentro da comunidade,
uma tentativa de afeccao evidente pelo medo e terror sobre eles. O relatério do
Instituto Polis aborda resumidamente uma série de temas como o0 genocidio da
juventude negra e periférica, e a proposta de remoc¢éo da comunidade do Moinho para
localidades distantes do Centro em até 12 km, e aponta para solugées que
possibilitariam o direito a cidade de fato:

Em 2013, a Prefeitura de S&o Paulo e o Governo do Estado firmaram uma
Parceria Publico Privada (PPP) para constru¢do de moradias populares em
um terreno na area da Luz, a 800 metros da favela, e que ndo destinava
sequer uma unidade as familias da Favela do Moinho. Segundo a Folha, o
Governador Geraldo Alckmin mencionou aos moradores do Moinho que ha
um conjunto habitacional sendo construido a 12 km da favela e que poderia
ser oferecido aos moradores. Como exemplo isso significa que os moradores
sairiam da regido de Campos Elisios, no centro de Sao Paulo, e iriam para
regides como a da Vila Guilhermina, na Zona Leste, ou do Jabaquara, na
Zona Sul. Esta proposta contraria os objetivos do Plano Diretor de Sdo Paulo
(PD) de aproximar oferta de moradia em locais de oferta de emprego e fere o
direito a moradia em local préximo a moradia original. Além disso, sera que a
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propriedade privada € a Unica forma de atendimento habitacional para essas
familias? Como aponta Simone Gatti no especial do Le Monde sobre a
Cracolandia, a extrema vulnerabilidade das familias residentes na regido
permite a implementagdo do Servico de Moradia Social, previsto tanto no
Plano Diretor como no Plano Municipal de Habitacdo, e que pressupde a
provisdo de um parque publico de moradias para locacao social. A criacao
desse parque poderia, inclusive, reabilitar os inUmeros edificios vazios da
regido central que ndo estao cumprindo com sua funcéo social. Tal estratégia
garantiria que a populagao de baixa renda resida na regido central de forma
ampla e estruturada promovendo ndo sé o direito a moradia, mas também a
cidade. (A FAVELA..., 2017)

s

E comum que as cidades brasileiras sigam a linha da inércia quando se
trata da funcédo social do lote, ou das edificacbes, perturba demais 0 movimento
continuo do interesse do capital especulativo; € também comum que isso aconteca no
campo, com a estagnacao de terras improdutivas, € parte da nossa herancga colonial
que a propriedade valha mais do que a posse, € é heranca colonial a apropriacéo
indevida da terra por parte dos poderosos, esta na Lei de Terras, esta na grilagem.

O caso das favelas centrais de Sdo Paulo é importante também porque
nesses incéndios, remocdes forcadas, brutalidade policial € possivel perceber o
esforco para a perpetuacdo de um processo que ndo possui nenhum tipo de
modernidade, a mesma recusa do olhar que ja estava presente na nossa maquina
germinal da brutalidade colonial, 0 mesma tentativa de enfraquecer a coesao das
comunidades pela dor e medo. O agenciamento necessario para melancolizar o corpo
periférico e controlar a ferocidade dos seus levantes hipotéticos. O enfraquecimento
psiquico de povos e comunidades € um trabalho instrumental do poder soberano para
a perpetuacgao das desigualdades brasileiras.

3.3 Sao Luis, com quantos quilos de porto se faz uma tradicao

Pai Jorge, do YIé Ashé Yemowa-Abé ou ‘Casa de lemanjd’, narra que o
Terreiro do Egito era Jeje-Nagd e Cambinda sendo responsavel pelo
surgimento de varias linhas de encantados no Tambor de Mina (Familia de
Marinheiros, Botos, Sereias, Bandeira, Gama, entre outras). Diz também que
antes da aboligéo, a localidade era um quilombo, “um esconderijo de negros
fugidos” e que ficava numa ponta de terra por tras do local onde foi construido
o Porto de Itaqui, no alto de um morro, no centro do terreno, também chamado
de ‘Ponta do Quilombo do Egito’; esse terreiro foi assentado por velhas
africanas com os voduns: Lissa, V6 Missa, Navezuarina, Xapana, Ewa e Toy
Averequete. O terreiro do Egito é, portanto, a memdria viva de muitos
terreiros. (PELO TERREIRO..., 2015)
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Esta é uma analise que tem mais relacdo com povos tradicionais do que
com favelas em centros urbanos, mas também prova como sao semelhantes as taticas
de afeccao negativa do Estado+Capital contra essas comunidades.

A Reserva Extrativista de Taua-Mirim se encontra no epicentro de uma
grande disputa espacial e memorial. A reserva engloba 6 comunidades da llha de
Taua-Mirim e outras 6 da parte sudoeste da ilha, envolvendo ao todo as 12
comunidades da Area Rural Il de Sdo Luis. As comunidades sao: Rio dos Cachorros,
Limoeiro, Taim, Porto Grande, Vila Cajueiro, parte da Vila Maranhao, Portinho, Ilha
Pequena, Embaubal, Jacamim, Amapa e Taua-Mirim. (MENDONCA, 2019)

O pedido foi formalizado ao Ibama em 2003, e apesar de um laudo positivo
do mesmo 6érgao em 2007 — que reconhecia as comunidades enquanto povos
tradicionais e ressaltava seus papéis de resisténcia e protecao da biodiversidade — as
comunidades ja passaram mais de 10 anos lutando contra burocracias e entraves. Em
2018, o Ministério Publico Federal conseguiu na justica decisdo que obrigava a Uniao,
o ICMBio e o Estado do Maranhdo a cumprirem as exigéncias do processo
administrativo da criacao da Resex Taua-Mirim, mas até hoje as comunidades vivem
em um estado de indefinicdo oficial.

E claro que povos tradicionais lutando para manter seus territorios intactos
iriam esbarrar em interesses de industriais, especuladores, multinacionais e setores
estatais. E a pressdo pelo enfraguecimento da Resex Taua-Mirim, a ameaca e
execucao da remocao forgada e desterritorializacao, se fez presente desde o inicio de
suas lutas pela oficializacdo da tentativa comunitaria de proteger suas praticas
tradicionais e a natureza circundante. Em um primeiro momento por volta de 2002, o
Estado em todas suas instancias declarou o interesse publico de tornar a regidao em
um polo siderurgico, com a presenga das empresas Baosteel (China), Posco (Coréia
do Sul), e ThyssenKrupp (Alemanha) (ZAGALLO apud MENDONGCA, 2019).

Segundo MENDONGCA (2019), essa pressao continua é expressdao da
colonialidade, que agora surge aliada ao patrimonialismo brasileiro e ao capital

financeiro internacional:

O Estado republicano, que herdou a colénia, faz par com o capital industrial,
financeiro e especulativo para dar continuidade ao saque dos territorios de
ancestralidade indigena e/ou africana. Essas comunidades, reunidas no
sudoeste da llha, foram se fixando a terra pelos mesmos motivos dos seus
ancestrais. Assim como os tupinambas, fugindo da sanha do colonizador de
outras regides do pais, se fixaram na Ilha Upaon-Agu, os povos e
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comunidades de ancestralidade indigena e/ou africana, expulsos de varias
outras areas da llha e de outros municipios do estado ou de outros estados,
se refugiaram nas franjas de terra litoraneas onde pudessem se reproduzir
socialmente, manter suas praticas produtivas e econémicas (pesca, roca,
caga, criacao de animais, extrativismo, trocas, escambos) e religiosas (cultos
diversos, mina, umbanda, candomblé, pajelanca) e garantir, afastadas do par
Capital-Estado, a reproducado das suas geracdes (CANTANHEDE, 2009;
PIRES, 2009 apud MENDONCA, 2019 p. 159-160)

Segundo os relatos de Alberto Cantanhede, residente do povoado do Taim,
optar pelo reconhecimento enquanto comunidade quilombola resultaria em ainda mais
entraves com o governo do Estado, apesar de varios indicios e registros histéricos
comprobatérios. Entdo a opcédo escolhida foi pela criacdo de uma unidade de
conservacao (apud MENDONCA, 2019). Ha& nos relatos dos moradores, uma
desesperanca quanto aos processos da historiografia oficial, e ao proprio Estado
enquanto estrutura que deveria, em tese, proteger seus povos. Como ja vimos em
DAVIS (2006), quando se trata do corpo periférico, o Estado costuma ser um dos
principais agentes da traicao.

Os interesses do corpo oficial composto pelos interesses de empresarios e
industriais e o Estado cumplice, gravitaram por varias gestdées em torno da defesa de
um desenvolvimento econdmico pautado na atividade portuaria, na expansao do
Distrito Industrial de Sao Luis, e recentemente no projeto da WTorre da construgcéao de
um terminal portuério privado no Cajueiro.'? (MENDONCA, 2019)

O Cajueiro, mesmo sendo um povoado centenario, é tratado como invasor,
por conta de uma légica de distribuicdo de terras que se fundamenta mais na
propriedade do que na posse, mesmo quando a propriedade € suspeita e a ocupacao
€ mais que centenaria. A propriedade da terra do Cajueiro por parte da W Torre
Construtora é investigada pelo Ministério Publico por conta da suspeita de uma
possivel grilagem. Enquanto a regularizacdo fundiaria prometida a comunidade do
Cajueiro desde 1998 jamais se consolidou. (NO MARANHAO..., 2019).

Em 2016, a construg¢do do Porto se iniciou, com 17 casas destruidas e pelo
menos 80 familias afetadas (CPT, 2019). Como ja dizia BENJAMIN (1987) la em 1940,

“o inimigo ndo tem cessado de vencer”.

12 Esta presente na prestacdo de contas das eleigdes de 2014, a doagéo de 300.000 reais da W Torre
para o PC do B, partido ao qual o governador Flavio Dino faz parte, também pelo TSE é possivel
consultar as receitas dos candidatos e perceber que 252.000 reais das doagdes da W Torre se
direcionaram para as eleicées de Flavio Dino. (TSE, 2014)
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A consolidagcdo da Resex Taua-Mirim é a principal via de luta pela
consolidagao de todas essas comunidades, a construcao do Porto Sao Luis é apenas
0 comeco do que perceberemos no futuro, uma pressao cada vez mais absurda pela
desapropriacdo das comunidades tradicionais dessas terras por parte do interesse
industrial, com o apoio estatal.

3.3.1 Um quilombo subterraneo

O dom de despertar no passado as centelhas da esperanga € privilégio
exclusivo do historiador convencido de que também os mortos néao estarao
em seguranga se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de
vencer. (BENJAMIN, 1987 p. 224, 225)

Para os povos brasileiros que precisam resistir aos avancos brutais dos
poderes dominantes desde o periodo colonial — 0s povos indigenas, 0s povos negros,
o sertanejo, os povos da floresta — o Brasil oficial sempre tende a fechar seus olhos.

A espiritualidade afro-brasileira, porém, nunca virou as costas para a
verdadeira configuracao social, étnica, politica e histérica do nosso pais, de modo que
ela & fundamental na producdo dessa histéria capaz de despertar no passado as
centelhas da esperanca. Essa é uma criacao historica que se da pela oralidade e pelo
culto, pela danca, pela musica e pela lenda, pela vida pulsante de cada histéria,
entidade, orixa — durante o culto, se constr6i uma narrativa da resisténcia desses
povos. E uma narrativa histérica, que como BENJAMIN (1987) ja afirmava ser o nosso
papel, protege inclusive os mortos de uma segunda morte, a do esquecimento. Ndo &
raro ver a imagem dos diversos povos e classes sociais inseridas nos cultos afro-
brasileiros, ha os cangaceiros, marinheiros, pretos velhos, indigenas, é&rabes,
mulheres, avds, criangas, boiadeiros, e uma miriade de outros arquétipos formando a
imagem de um Brasil verdadeiro. E um espaco de criagdo que subverte e destréi a
recusa do olharimposta pelo poder desde a colonialidade, e que cria novas formas de
interagdo mais poéticas com a natureza.

Na Resex Taua-Mirim, e mais especificamente no Cajueiro, estdo as ruinas
do Terreiro do Egito, reconhecido como um dos locais de culto afro-brasileiro mais
antigos do Brasil, segundo o Relatério Socioantropolégico da GEEDMMA sobre o

Cajueiro:
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As ruinas do antigo Terreiro do Egito estdo localizadas no territério de
Cajueiro, encravado numa elevacao proxima ao Porto do Itaqui. Nos dias de
festa, segundo relatos coletados, avistava-se o navio encantado do Rei Dom
Jodo. Segundo Pai Euclides, era chamado de IIé Niame e teria sido fundado
pela negra africana Basilia Sofia, cujo nome privado era Massinocd Alapong,
vinda de Cumassi, na Costa do Ouro — atual Gana. Ela teria chegado ao
Maranhdo em 1864 e falecido em 1911. O Terreiro do Egito seria Fanti-
Ashanti e teria dado origem a diversos terreiros de Sao Luis, como a Casa
Fanti-Ashanti de Pai Euclides. (GEEDMMA, 2014)

Em 2015, uma carta aberta das religibes de matriz africana, definiu a
posicao dos seus representantes contra a construcdo do Porto Sao Luis, e em favor

da manutencao dos modos tradicionais de vida no Cajueiro:

A defesa pela preservacao e reconhecimento como lugar sagrado do Terreiro
do Egito, ndo é uma luta isolada! Confunde-se com a nossa luta pela defesa
do territério do Cajueiro onde esta situado. Batalha que vem sendo travada
ha décadas, por homens e mulheres de coragem, verdadeiros guardides
desse territério, mas que vém sofrendo ameacas e violéncias e intimidagdes
de todo modo por aqueles que querem dele se apropriar, torna-lo mercadoria:
ameagca por deslocamento para instalagdo de industrias e empreendimentos
portudrios, ameagas pela poluicdo ambiental, ameaga pela destruicdo dos
bosques de mangue que protegem o territério sagrado. Nossos peixes, nossa
agua, nossos rios e igarapés, nosso solo e o ar que respiramos, Sao
fundamentalmente, elementos conectados com a vida comunitaria nesse
territério étnico. Somos uma comunidade e ndo queremos sair do lugar onde
nascemos, crescemos e nos tornamos comunidade: somos pescadores e
pescadoras, lavradores e lavradoras, extrativistas, somos povos tradicionais,
remanescentes de quilombos! Exigimos politicas sociais voltadas a pesca e
a agricultura, exigimos escolas, servigos de salide, melhorias e pavimentagao
da estrada, melhorias nos transportes, fiscalizagdo as empresas poluidoras
por parte dos governos; exigimos a preservagao da natureza e o respeito ao
nosso modo de viver, ao nosso modo de ser e de sonhar, de praticar nossas
religides livremente! (PELO TERREIRO..., 2015)

E por isso que a decisdo do governo estadual de decretar a area do Terreiro
do Egito como patriménio cultural e imaterial do Estado do Maranh&o agora em 2019
€ menos uma vitéria do que uma pacificagao de conflito. O Terreiro do Egito existe em
todo o territorio que era parte do Quilombo do Egito, a luta do Terreiro do Egito € a
mesma do Cajueiro, que € a mesma da Resex Taua-Mirim, e agora ele sera sufocado
por dois portos, o do Itaqui e o Porto S&o Luis.

Qual o tamanho da agressao simbdlica sobre o corpo periférico integrante
dessa fé, que seu sitio sagrado venha a ser cerceado pela atividade portuaria que na
travessia do Atlantico foi responsavel por trazer seus antepassados confinados em
espacos de total recusa, caracteristica dos navios negreiros como o Veloz, estocados
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como mercadorias. Atividade portuaria que agora transforma também os territérios de
resisténcia do seu antigo quilombo em mercadoria, € expulsa seus remanescentes

das suas casas. O que comegou com um navio negreiro, termina com um porto. E

aqui que a serpente morde o rabo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Meu conto preferido de KAFKA (2011) se chama O cavaleiro do balde.
Nesse conto, um homem muito pobre e a ponto de morrer de frio decide pedir um
pouco de carvao fiado ao carvoeiro. Para caminhar pela cidade, ele entra no seu balde
vazio de carvao e segura a alca como se fossem rédeas. O balde entao se ergue
sobre patas muito longas, que o erguem ao nivel do primeiro andar.

Ao chegar na casa do carvoeiro, o cavaleiro o chama, pede por carvao. —
quando fala desaparece no meio da fumaca da prépria respiracdo. O carvoeiro tem a
impressao de ter ouvido algo, e sabe que aquele é um cliente antigo que precisa de
algo, mas sua esposa intercede como se fosse apenas alucinacao da parte dele. Faz
questao entao de sair ela mesma para checar se havia alguém na porta.

Quando ela sai, o cavaleiro pede de novo por carvao, e diz que nao pode
pagar agora. Por saber que ele nao tinha dinheiro, ela nega ao marido que haja
alguém, nega que veja algo, que ouca algo. Entao enxota com cintadas o cavaleiro no
balde. O cavaleiro entdo ascende para as montanhas geladas e se perde para sempre.

Ha trés coisas nesse conto que considero interessantes para a questao dos
suplicios designados para todo o corpo periférico nas cidades e no campo: A primeira
€ a cegueira seletiva decorrente das condicdes materiais do cavaleiro, o fato dele se
tornar invisivel, mesmo sendo muito real; a segunda, o esforgo que a mulher exerce
para invisibilizar o cavaleiro, enquanto executa a violéncia para expulsa-lo; e a
terceira, que é parte da ndo-chegada apontada por BUTLER (2013), é o carater do
pedido que jamais é atendido.

Podemos enxergar nas metéaforas desse conto, uma relagdo com a
contradigcéo entre a tutela/traicdo do Estado no tocante as favelas e povos tradicionais,
a invisibilizacao de suas historias, a violéncia com que sao reprimidos. E a ideia que
resta depois de todo esse trabalho: Que em uma légica onde a colonialidade se
perpetua pela contemporaneidade, com a traicao do Estado sobre os povos pobres e
o corpo periférico do mundo, € o interesse cada vez mais penetrante do capitalismo
financeiro, € muito dificil superar uma situacdo sem que os corpos afetados exercam
uma forga contraria para se libertarem, porque pedidos pacificos ndo-ouvidos séo
parte da légica normal do funcionamento da colonialidade.
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Na obra de Kafka ha a possibilidade de um posicionamento singular para o
leitor, os romances de Kafka s&o jogos de investigacdo, nas praticas, nos
condicionamentos fisicos, na paisagem, nas palavras, no discurso o leitor recebe nao
mais do que as pistas necessarias para descobrir todo o funcionamento daquelas
sociedades sem nome que se movimentam de forma tdo perversa. Em vez de
integrante individualizado de uma cela no Pandptico, Kaftka prové ao leitor a
possibilidade de subir lentamente os degraus de uma escada, até o ponto em que
toda a arquitetura do Pandptico esteja em seu campo de visdo. O que sua literatura
propde € um desalienamento metédico do olhar.

Escrever esse trabalho foi um pouco como a experiéncia de ler Kafka,
aprendi, construi e subi uns degraus na medida em que escrevia. Nao significa que
nesse trabalho eu tenha alcangcado o nivel de reflexdo que Kafka é capaz de prover,
nem acredito que o meu trabalho seja algo completo, finalizado, ele é s6 um reflexo
da minha prépria visdo em construcdo. Assim, das conclusdes que esse trabalho
realmente apresenta, poucas sao categoéricas, e na minha opinido, devem ser
consideradas mais como uma narrativa literaria, ou uma filosofia da cidade, do que
como frutos de uma ciéncia positiva, numérica.

Ha no primeiro capitulo a construcdo de uma leitura Foucaultiana de
metaforas de Kafka, e a criagdo de um modelo de cidade enquanto um conjunto de
corpos que se chocam, circuitos de afetos, que vao me servir para o resto do trabalho.

Essa cidade enquanto circuito de afetos em seguida serve ao propdésito de
explicar como as mesmas praticas/teorias/ideias que sédo destinadas a causar
sofrimentos em corpos isolados, individualizados, se reproduzem nas cidades por
meio dos poderes instituidos, afetando esse outro corpo formado por varias pessoas
que dividem a condicdo de se situarem nas periferias histéricas do capitalismo.
Algumas metaforas construidas nesse trabalho podem ser consideradas
interessantes para o estudo das cidades, como a ideia da substituicdo do modelo
pandptico para o navio negreiro.

O navio negreiro enquanto maquina primordial da colonialidade brasileira
serve para explicar como as cidades latino-americanas funcionam de forma diferente
da luminosidade proposta por Jeremy Bentham.

Diferente da pretensdo do conhecimento presente no Pandptico, o modelo

espacial do navio negreiro € baseado na ideia da recusa do olhar, que se reproduz
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nas cidades por meio de diversas estratégias de invisibilizagao e negacionismo. E, em
si, um modelo de cegueira que age de forma oposta ao pandptico, por meio da
penumbra. O modelo do navio negreiro Veloz vai acompanhar de forma sutil e fugidia
todo o desenvolvimento do trabalho: sempre que a recusa do olhar se reproduz na
cidade, tento trazer a ideia do Veloz brevemente a tona, até “atracar” simbolicamente
no Porto Sao Luis, construido no Cajueiro, comunidade que abriga as ruinas do
Terreiro do Egito, um dos mais antigos do Brasil.

Na minha construcado das cidades existe um atomo de repressao colonial
que afeta tanto corpos individualizados quanto corpos coletivos; a coesao e reacao
desses corpos e a alianca com outros corpos coletivos, também afetados pelo poder
soberano, sao elementos importantes para a resisténcia aos avancos da
colonialidade. Quando sevicias e penas coloniais se transcrevem perfeitamente para
as cidades, nas remocoes, na violéncia policial, nos incéndios, n6s podemos perceber
a reproducao de um padrao, um movimento para o exterminio.

A teoria de MBEMBE (2003) é importante para que possamos dar nome a
essa fracdo de morte que se reproduz em maior ou menor escala nas cidades,
necropoder. O necropoder era uma caracteristica ja presente na literatura de Kafka,
que era um judeu em um Império Austro-Hungaro extremamente antissemita, e que
morava em um gueto que existia cercado pelo édio da sociedade branca. E por isso
que sua obra possui tantas semelhangas que podem ser exploradas sob a perspectiva
da nossa teoria critica urbana.

Sobre a gestdo espacial da tortura, concluimos que ela € fruto de uma
recusa/concesséo estratégica do olhar, se por um lado ela se preocupa com as
perturbacdes sociais causadas pelo abuso de forca, para pessoas periféricas ela age
como a efetivacao da punicdo exemplar. Essa gestdo para a morte que é direcionada
certamente para corpos individualizados, se desdobra nas cidades como um discurso
oficial de repulsa as favelas e quem nela habita, discurso que acoberta o alinhamento
do poder estatal com um projeto de cidade que atende ao interesse do capital
especulativo imobiliario, ou no caso de S&o Luis, um projeto de cidade que atende ao
interesse industrial também.

Importante lembrar que esse é um trabalho em construcdo, ele mesmo é
resultado de uma constru¢do de mundo que nunca esta completa, que nao € convicta
nem sectéria, € a minha tentativa de compreender parte da condicdo das cidades
brasileiras, no que toca a gestdo espacial da tortura e as afec¢des que o poder exerce
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sobre as favelas e comunidades tradicionais, tracando paralelos com a literatura de
Kafka; e nisso o que eu busco de fato é compreender minha prépria condicao
enquanto brasileiro. Se ndo é como a escada que Kafka cria para os seus leitores,

espero que sirva pelo menos como um degrau.
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