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Naturalmente o professor € diferente, mais velho, mais
experiente, mais calcificado. E o rinoceronte na sala de
aula, mas isso ndo significa que ele deva ser coberto de
couraga blindada. O professor precisa permanecer uma
crianca (grande) sensivel, vulnerdvel e aberto a
mudancas.

(Schafer 2011, p. 270)



RESUMO

Na formacdo de professores de musica, periodicamente, é necessario a atualizacdo do perfil
profissional que se deseja formar dentro dos cursos de Licenciatura em Misica, tendo em
vista as demandas sociais, educacionais e culturais. Logo, ao falar da formacdo docente do
profissional da musica, percebe-se que apenas o dominio da linguagem musical ndo ¢é
suficiente para se promover o ensino da musica na sociedade atual. Esta pesquisa possui um
carater de revisdo bibliogrdfica e teve como objetivo principal saber qual é o perfil
profissional do professor de musica ideal para os dias de hoje. Nessa inten¢do, buscou-se
entender o perfil profissional do professor misica a partir dos conceitos de qualificacio e
competéncia. Por conseguinte, também com base nesses conceitos, buscou-se investigar e
destacar o que o professor de musica deve saber e como ele deve agir no cotidiano da
atividade docente nos dias de hoje. A metodologia possui abordagem qualitativa, assim,
procurou-se mapear os argumentos de autores selecionados, estes abordaram em suas
pesquisas a formacdo de professores, formacao inicial do professor de miusica e formacao
docente em musica. Observa-se na pesquisa, a importancia de uma qualificacdo profissional
do professor de misica com énfase nos saberes da docéncia e no desenvolvimento de
competéncias e habilidades, tendo nesse processo formativo, o ensino superior de musica

como ferramenta.

Palavras-chave: Formacao Inicial. Perfil Profissional. Qualificagdo profissional. Professor

musical.



ABSTRACT

In the training of music teachers, periodically, it is necessary to update the professional profile
that is to be graduated within the Degree in Music courses, in view of the social, educational
and cultural demands. Therefore, when talking about the teacher's education of the music
professional, it is perceived that only the mastery of musical language is not enough to
promote the teaching of music in the current society. It was a bibliographic revision research
and it had as main objective to know what is the professional profile of the ideal musical
teacher for the present day. In this intention, we sought to understand the professional profile
of the musical teacher based on the concepts of qualification and competence. Therefore, it
also based on these concepts, we sought to investigate and highlight what the musical teacher
should know and how they should act in the daily life of teaching activities nowadays. The
methodology has a qualitative approach, thus, we seek to map the arguments of selected
authors, they approached in their researches the formation of teachers, initial formation of the
music teacher and teaching training in Degree in Music. It is observed in the research, the
importance of a professional qualification of the musical teacher with emphasis on the
knowledge of teaching and the development of compentences and skills, having in this

formative process, the higher education of Degree in Music as a tool.

Keywords: Initial Formation. Professional Profile. Professional qualification. Musical

teacher.
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1 INTRODUCAO

Com a aprovacgdo da lei 13278 de 2016 que implementa a Educacdao Musical no
Sistema de Ensino Brasileiro como sendo componente curricular obrigatério no ensino bésico,
surgiu uma grande necessidade de se ter profissionais da musica com formacdo docente para
atuar nas escolas de ensino regular. A educagdo musical estd em adaptacdo, e nesse processo,
em conformidade com a lei, implica na adequada formacgao desse profissional.

Partindo desse ponto, a qualificacdo profissional e a formagao inicial do professor
de musica, pretendeu-se investigar, por meio da revisdo bibliografica, sobre qual deve ser o
perfil profissional do professor de musica na sociedade brasileira de hoje. Para se chegar a
essa finalidade, se buscou mapear os argumentos de alguns autores com vista no que este tipo
de profissional deve saber para ensinar musica e como deve agir no cotidiano da atividade
docente.

A relevancia desse trabalho deu-se pelo entendimento do processo formativo do
professor de musica, da formagdo do perfil profissional deste docente, sob a 6tica dos
conceitos de qualificacdo e competéncia, buscando delinear caracteristicas atuais para compor
o perfil deste profissional da musica. Assim, ao entender a importancia da formacdo de
professores de muisica para o processo de democratizacao do Ensino da Musica, espera-se que
esse trabalho possa contribuir com o avanco da discussdo acerca da formacdo inicial do
professor de musica.

O trabalho foi estruturado em cinco capitulos, que apresentam discussoes,
métodos e os resultados obtidos: O primeiro capitulo apresenta a introducdo; o segundo
capitulo apresenta a motivacdo da pesquisa e a revisdo bibliografica; o terceiro capitulo fala
sobre a metodologia aplicada na pesquisa; ja no quarto capitulo temos resultados e discussodes.

Por fim, o quinto capitulo apresenta a conclusao.
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2 MOTIVACAO E REVISAO BIBLIOGRAFICA

Na sociedade contemporanea, os sujeitos desse século devem se dispor de um
certo dinamismo a fim de se adaptarem as exigéncias da sociedade em relacio a cada
momento histérico. Na formacgdo profissional ndo é diferente, pois o mercado de trabalho tem
buscado profissionais atentos as transformacdes macros e micros societdrias, que através dos
cursos de capacitacdo, sejam técnico, superior ou educacdo continuada, busquem suprir suas
necessidades de qualificacao.

Ao se falar do profissional docente da miisica, logo percebe-se que o dinamismo
desse profissional deve ser pontual, visto que a educacdo deve estar buscando suprir as
necessidades educacionais dos individuos, de acordo com as demandas sociais e culturais.
Assim, a falta de uma boa formacdo pedagégica e especifica no ensino de musica na
Educagao Bésica e/ou nas escolas especialistas de musica, pode expressar as auséncias de
uma boa formacgdo inicial do professor de musica e/ou auséncia da formag¢do de um perfil
profissional que levem em conta as demandas sociais, culturais e demandas educacionais da
educagao musical da época atual.

A formacao inicial do professor de musica € um dos temas que tem convergido os
olhares dos profissionais da drea, principalmente dos professores formadores de professores
de musica. A partir das mudangas ocorridas no Brasil, como: a aprovacdo da Resolu¢iao n° 2
de 8 de marco de 2004, a aprovagao da Lei 13. 2178 de 2016, entre outras mudangas nesses
ultimos 18 anos, desencadeou-se um processo de constru¢ao de um sistema educacional que
contempla a educagao musical no ensino bésico. Essas mudangas focaram, principalmente, na
qualidade da formacao inicial dos professores de miisica no Brasil.

Atualmente, com a alteragido do § 6° do Artigo 26 da lei n® 9.394/96', que torna a
Musica componente curricular obrigatdrio no Ensino Basico, viu-se a necessidade de preparar
mais professores de musica. Além do mais, a lei 13.278 de 2016 estabelece um prazo de
adaptacdo e também fala sobre a necessdria e adequada formacgdo dos professores de musica
em numero suficiente para atuar na educacdo basica.

Deste modo, a referida lei, ao declarar que deve haver a necessaria e adequada
formacdo do professor de musica, refere-se a formacao profissional do professor de musica, a

formacdo inicial do professor de musica, ou ainda a qualificac@o profissional do professor de

!'Lei 9.394/96 de 1996 que foi modificada pela lei 11.769/08 que, por sua vez, foi modificada pela lei 13.278 de
2016 que diz: As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirio o componente
curricular [...].
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musica. Nesse sentido, ao delimitar ainda mais a tematica, a curiosidade levou a buscar
respostas sobre qual deve ser o perfil profissional do professor de misica ideal para
democratizacdo do ensino da musica em nossos dias, tendo em vista cumprir a lei 13.278 de
2016. Assim, pretende-se com essa pesquisa subsidiar um maior conhecimento sobre a
formacao inicial do professor de misica para os dias de hoje.

O interesse pela temdtica surgiu durante as préticas de docéncia como bolsista do
PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia). Assim, no ambiente de
trabalho dentro do contexto educativo, surgiu constantes indagagdes e buscas por respostas, a
fim de saber qual o profissional ideal para o trabalho da docéncia em musica.

Com o olhar nessa tematica, é possivel questionar: por que € importante definir o
perfil profissional do professor de misica? Ao analisar as bibliografias, pode-se encontrar,
dentre outros motivos, os de Alves (2015, p. 5), depois de analisar algumas leis e o contexto

atual da educagao musical, diz:

esta indefinicdo de quem deve ministrar as aulas de musica na Educagio Basica, traz
alguns impasses com relagdo a elaboragdo de editais de concursos publicos, por ndo
conseguirem definir com precisdo o perfil profissional do professor de musica e o
que permite contratar professores sem formagao especifica em musica para atuarem
na Educagado Bésica.

Na atualidade, exercer a atividade docente é muito diferente do que era ha tempos
atrds, porque um grande nimero de mudangas ocorrera na sociedade brasileira € no mundo.
Deste modo, se a educacdo, em qualquer drea, precisa se adequar aos contextos sociais,
também deve-se levar em conta as demandas sociais em relacdo a educacdo. Assim, entende-
se que ha a necessidade de atualizacdo na formacdo profissional, quer seja por meio de
pesquisas, da formacdo inicial do professor de musica, ou por meio da educacdo continuada

desse profissional. Segundo Valle (2001, p. 61):

[...] a formag@o profissional designa todos os processos educativos que permite ao
individuo adquirir e desenvolver conhecimento tedricos, técnicos operacionais
relacionados a producdo de bens e servicos, quer esses processos sejam
desenvolvidos na escola ou nas empresas.

Nesse sentido, a adequada formacgdo profissional do professor de musica torna-se
imprescindivel para oportunizar a criacio de mecanismos sistemdticos que possibilitem a
qualificacdo necessdria, além do aprimoramento de acdes educativas que viabilizem a
promocdo do ensino/aprendizado dentro do processo formativo na educacdo bdsica ou em

outros contextos ndo educativos, ou seja, escolar e/ou ndo escolar.
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Outro ponto importante acerca de toda formacdo profissional e/ou formacgao de
um determinado perfil profissional, € que esses tipos de formacdo sdo feitos por meio da

educagdo. Esta ndo é, e nem deve ser, isolada da sociedade, nem das demandas sociais

relacionadas a educacdo. Nesse sentido, Libaneo (2007, p. 34) fala que:

a educagdo é um fendmeno social, ou melhor, uma pratica social que sé pode ser
compreendida no quadro do funcionamento geral da sociedade da qual faz parte.
Isso quer dizer que as praticas educativas ndo se dao de forma isoladas das relagcdes
sociais que caracterizam a estrutura econdmica e politica de uma sociedade [...]

Ainda segundo Libaneo (2010, p. 12), diante das demandas sociais e educacionais
e das transformacgdes tecnoldgicas, econdmicas, politicas, éticas e ambientais, cada vez mais
se faz necessario que o professor busque se atualizar por meio da formagao continua. Assim, a
formacdo inicial e a educacdo continuada adequadas, tendo em vista a sociedade de hoje e as
demandas sociais da sociedade brasileira, dardo aos atuais professores de musica e aos futuros
professores de miusica, condicdes intelectuais mais propicias para a fruicdo de uma educagdo
musical mais vigorosa.

Assim, ao entender que a formagao inicial do professor de musica deve considerar
as demandas sociais em relacdio & educacfio e a cultura?, logo surge o questionamento: se o
perfil profissional do professor de musica é formado nos cursos de Licenciatura em Musica,
entdo qual deve ser o perfil profissional ideal do professor de musica para os dias de hoje,
visto que a sociedade estd mudando periodicamente? Com isso, logo se observa que, junto
com as mudangas ocorridas na sociedade, o perfil profissional precisa mudar, buscando
atender as necessidades de educagcao musical do Ensino Basico, Ensino Técnico e o Ensino

Superior. Isso significa, conforme Miranda, Corréa e Bento (2013, p. 2) que também:

[...] o Ensino Superior de musica precisa atender os mesmos requisitos de todos os
outros cursos superiores. Ele obedece as mesmas leis e demandas, porém, a prética e
o ensino de musica refletem diretamente no cardter que o ensino superior de musica
toma. Logo, torna-se necessdrio observar o cendrio profissional fora da universidade
para se refletir sobre a formacao académica desse profissional.

Buscando atender esse quesito, com o olhar nas mudangas que vem ocorrendo
desde a aprovacdo da lei 11.769/08, que ja foi revogada dando lugar para a lei 13.278/16,
passou-se a refletir mais sobre a formacio académica do professor de musica a fim de elucidar

qual perfil profissional atenderd as novas demandas de educacdo musical nas escolas

2 Em harmonia com Abbagnano (2000, p. 228), autor do Diciondrio de Filosofia, no ponto de vista dos
socidlogos e antropdlogos, cultura é “o conjunto dos modos de vida criados, adquiridos e transmitidos de uma
geracdo para a outra, entre os membros de determinada sociedade. Para uma andlise do direito a cultura e da
relagdo desta com a educagdo musical, consultar Pontes (2014).
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regulares. Logo, entende-se que por meio do estudo e da reflexdo é possivel definir o perfil
profissional do professor de musica mais adequado a sociedade de hoje, com isso, também
dizer de fato quem pode ensinar a disciplina de musica em escolas regulares ou escolas

especializadas de musica.

2.1 Perfil Profissional Basico do Professor de Misica

Ao se dispor para fazer essa revisdao bibliografica, até o momento de redigir esse
trabalho, ainda ndo foi a contento a quantidade de trabalhos encontrados se referindo
diretamente ao perfil profissional do professor de miisica, no sentido de qualificacdo docente
na drea. Contudo, a respeito do que ja foi encontrado sobre a tematica, entende-se que ha um
perfil profissional basico que todo curso de Licenciatura em Miusica deve formar nos
discentes, inclusive, estabelecido pela Resolu¢do n°® 2, de 8 de margo de 2004.

Ao analisar algumas pesquisas na 4rea da miusica, percebeu-se que Varios
profissionais na drea de educacdo musical discutiram e discutem até hoje novas tendéncias
educacionais nesta drea sobre o que permite aperfeicoar o perfil profissional do professor de
musica para os dias atuais. Por isso, em bibliografias relacionadas a Pedagogia musical e/ou
formacdo inicial do professor de musica, € possivel encontrar as ideologias, filosofias,
qualidades, qualificacdo, competéncias e habilidades que devem fazer parte da formacao do
professor de musica.

Na busca pela defini¢do do perfil profissional em questdo, percebeu-se que em
nossos dias a educacdo estd fundamentada na constru¢do de competéncias e habilidades e
exige-se hoje uma qualificacdo profissional para o exercicio de uma profissao. Deste modo,
de acordo com Penna (2007), hoje na formacdo do professor de musica se deve buscar
desenvolver um perfil profissional competente para atuar na sociedade, tanto nas escolas
regulares, como em projetos sociais, comunidade, ONGs, etc. Além do mais, atualmente os
esforcos na qualificacdo docente do musico se atem a formar um novo perfil de professor de
musica, aquele que possa ensinar tanto os alunos que tém mais dificuldades para aprender

musica como os que tem menos dificuldades. Por isso, Mateiro e Ilari (2011, p. 17) afirmam:

cada um desses miisicos-pedagogos, no seu contexto histérico e social especifico,
tem ajudado a renovar o ensino da educag¢do musical, a questionar os modelos
tradicionais e “conservatoriais”, procurando ampliar o alcance da educa¢do musical
ao defender a ideia de que a musica pode ser ensinada a todos, e ndo apenas aqueles
supostamente dotados de um “dom” inato.



15

Para isso, conforme Penna (2007) e Aradjo (2007), a formacdo docente na drea da
musica, a qual aqui infere-se que também seja a constru¢do do perfil profissional do professor
de musica, implica em trabalhar conhecimentos como: saberes musicais, saberes pedagdgicos
e pedagdgicos-musicais, saberes praticos e a capacidade de reflexdo sobre a prética docente
do préprio professor de musica. Assim, com base em Fontana e Favero (2013) e Aratjo
(2007), afirma-se que € possivel a formacdo de um professor de musica que estard sempre
adquirindo novas competéncias diante das situacdes reais do cotidiano da atividade docente.

Para existir educagdo musical, é necessario existir professor de musica. Por isso,
muitas vezes, o professor € o centro das discussdes em educacdo, porque ele é o principal
responsdvel por administrar o processo de aprendizado, € ele quem provoca esse processo,
assim, todo o contetido tedrico € efetivado pela pratica, e esta é desenvolvida e instigada pelo
professor de musica (FERNANDES, 2013). Ainda nas palavras de Fernandes (2013), o
professor estd diretamente comprometido com a formacao integral do ser, e isso vai além da
transmissdo de saberes. Deste modo, ser professor de misica vai além da transmissdo de
conhecimento tedrico. Entdo, qual deve ser o perfil do professor de musica para nossa
realidade atualmente?

Para se chegar a um consenso quanto ao perfil profissional e para organizar os
cursos de graduacdo em Musica no Brasil e os contetidos a serem trabalhados nestes cursos,
especialistas na area musical foram convocados para formular documentos com informagdes
suficientes para normatizar o ensino superior de musica no Brasil. Por meio dos pareceres’
CNE/CES n° 776, de dezembro de 1997 e 581/2002, dos pareceres CNE/CES n° 67/2003 e
195/2003, e mais as Diretrizes Curriculares Nacionais, organizadas pela Comissdao de
Especialistas de Ensino de Musica, sugerida ao CEN pela SESu/MEC, é que foi criado e
sancionado a Resolucdo n° 2, de 8 de marco de 2004, que sdo as Diretrizes Curriculares
Nacionais do Curso de Graduacao em Musica.

Deste modo, junto com a Lei 9.394/96, a Resolucdo CNE/CP n° 1, de 18 de
fevereiro de 2002, a Resolucdo CNE/CP n° 2, de 19 de fevereiro de 2002 e a Resolucdo n° 2
de marco de 2004, foi garantido a estrutura pedagdgica do curso de musica, o perfil do
profissional de musica e as competéncias e habilidades necessdrias para a formacdo

profissional em musica, entre outras coisas. Além do mais, na Resolucdo n° 2 de margo de

3 Parecer Juridico é um documento por meio do qual o jurista (advogado, consultor juridico) prové informagdes
técnicas acerca de determinado assunto, com opinides juridicas fundamentadas em bases legais, doutrindrias e
jurisprudenciais.
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2004, encontrou-se quais componentes curriculares assegurardo o perfil profissional desejado

do professor de musica. Assim, esse tema € abordado nos dispositivos dessa Resolugao:

Art. 5° O curso de graduacdo em Musica deve assegurar o perfil do profissional
desejado, a partir dos seguintes topicos de estudos ou de contetdos interligados:

I - contetidos Bésicos: estudos relacionados com a Cultura e as Artes, envolvendo
também as Ciéncias Humanas e Sociais, com énfase em Antropologia e Psico-
Pedagogia;

IT - contetddos Especificos: estudos que particularizam e dao consisténcia a drea de
Misica, abrangendo os relacionados com o Conhecimento Instrumental,
Composicional, Estético e de Regéncia;

IIT - contetidos Tedrico-Préticos: estudos que permitam a integracdo teoria/pratica
relacionada com o exercicio da arte musical e do desempenho profissional, incluindo
também Estigio Curricular Supervisionado, Pratica de Ensino, Iniciacdo Cientifica e
utilizacdo de novas Tecnologias. (Brasil 2004, p. 2)

Assim, considerou-se esse o perfil profissional basico do professor de musica,
pois foi possivel observar esses direcionamentos na resolucdo ji citada e em outras pesquisas
relacionadas a formagao inicial do professor de musica.

Ao analisar as legislagdes que organizam os cursos de Licenciatura em Musica no
Brasil, com um olhar que circunda a realidade da educacdo musical brasileira, Penna (2007, p.
4) afirma que os dominios da linguagem musical, na Resolu¢do n° 2 de marco de 2004, no art.
5, do inciso I ao III, a primeira vista, estdo muito proximos dos conteidos trabalhados nos
cursos de bacharelado em musica. E indaga: “Para que uma licenciatura, entdo, se a questao
parece ser apenas tocar?”, e passa a mostrar que € muito importante dominar o fazer musical,
mas isso nao basta para ensinar musica.

Nesse sentido, Penna (2007, p. 5) faz um alerta: “mas isto serd mesmo suficiente
para sustentar a prdtica pedagdgica em musica na escola regular de educagdo bdsica?
Acreditamos que ndo, pela realidade dessas escolas — tdo distante das escolas especializadas —
que nos coloca desafios proprios”.

Apesar do ano em que a autora afirmou isso, ainda hoje essas palavras
demonstram a realidade das escolas em relagcdo a educacdo musical. Isso pode ser confirmado
por meio de Loureiro (2012), Pontes (2014), Penna (2015), Xavier e Romanowski (2017), etc.
quando tais autores postulam que, de modo geral, ndo mudou muita coisa em um contexto
referente aos desafios que os professores de musica e os estagidrios dos cursos de
Licenciatura em Musica encontram ao adentrar uma sala de aula na Educacdo Basica, em
quaisquer de seus niveis.

Conforme Penna (2007), dentre os desafios que se pode encontrar, inclui: a falta
de estrutura ideal para as aulas de musica no ensino bdsico, as diferentes vivéncias musicais,

pois os alunos levam distintas musicas para sala de aula, expectativas e motivacgdes diferentes
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com relacdo as aulas de misica. Com isso, percebeu-se o quanto é importante o equilibrio
entre o saber pedagdgico e o musical na formagdo do professor de musica e/ou na formagao
de seu perfil profissional. Isso para que ele possa agir com maestria ao encarar os desafios
dentro de uma sala de aula. Por isso, ndo pode haver o desequilibrio entre os saberes
pedagdgicos e os musicais na graduacdo, a fim de dar mais énfase a um, em detrimento do
outro (PENNA, 2007).

Assim, a concep¢do de uma Licenciatura em Misica de qualidade também &
apontada pela resolucdo n° 2/2004, no seu art. 5 inciso I, que é preciso compreender a
educacgdo, e esta, com a Psicologia, Filosofia, Antropologia, Sociologia e a Psicopedagogia.
Deste modo, em um curso de Licenciatura em Miusica deve haver a articulagdo entre
conhecimentos especificos de musica, conteidos técnicos de misica e pedagdgicos-musicais
com os conhecimentos acima mencionados.

Ainda € possivel notar que os cursos de Licenciatura em Miusica também
compreendem, em seus curriculos, disciplinas direcionadas a metodologia do ensino da
musica (pedagogia musical). Isso deve-se dar durante toda a formacdo do professor de

musica, diferenciando-se, deste modo, do curso de Bacharel em Musica. Por isso,

[...] o dominio do contetdo especifico e as questdes pedagdgicas, combinando-se as
Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduag¢dao em Musica e as destinadas
a Formacgdo de Professores da Educac@o Basica, resulta como fundamental, ao longo
da licenciatura em musica, a articulag@o da perspectiva pedagdgica com o dominio
da linguagem musical, pois apenas um destes elementos ndo € capaz de sustentar a
competéncia de um educador musical (PENNA, 2007, p. 7).

Além de tudo isso, para a transmissao dos contetdos tedricos, hd a necessidade de
se preocupar com a consolidacdo de competéncias e habilidades no processo de formacao do
perfil profissional na formacdo do professor de musica. Nessa perspectiva, a consolidacdo de
competéncias se faz com a pratica do fazer musical, do fazer pedagdgico e a pratica docente.
Por isso, os estagios supervisionados sdo tdo importantes no processo formativo desse tipo de
profissional. Por conseguinte, com base em Ramos (2006), pode-se afirmar que é muito
importante o saber tedrico e o saber fazer na pratica. E ao saber fazer o trabalho com
competéncia, firma-se um determinado perfil profissional. Assim, se diz: verdadeiramente,

esse ou aquele esta qualificado profissionalmente para o trabalho docente em musica.
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2.2. Processo formativo e a educacao como ferramenta

O processo formativo o qual se refere neste trabalho, é provocado nas instituicoes
superiores de educacdo e nos cursos de licenciatura. Com a finalidade de formacdo de
professores com alto nivel de qualidade, foram criadas essas institui¢cdes, elas devem
qualificar os candidatos para o magistério em alguma drea da docéncia. Assim, por meio da
educagdo e do processo formativo sdo formados os perfis profissionais dos professores de
musica.

Para ficar mais claro essa questdo, “a educagdo €, assim, uma pratica humana,
uma pratica social, que modifica os seres humanos nos seus estados fisicos, mentais,
espirituais, culturais, que da uma configuragdo a nossa existéncia humana individual e grupal”
(PIMENTA, 2006, p. 64). Ja Libaneo (2007, p. 74), discute que “(...) o ser humano se
desenvolve e se transforma continuamente, e a educacdo pode atuar na configuracdo da

b

personalidade a partir de determinadas condi¢des internas do individuo.” Portanto,
fundamentado nessas citagdes, entende-se que a educagdo e o ensino sdo as ferramentas que
se usam para formar o perfil profissional de professor de musica nos discentes que adentram
nos cursos de Licenciatura em Musica.

Desta maneira, os saberes cientificos e/ou os saberes populares construidos e
acumulados pela humanidade sdo transferidos para a geracdo mais nova. E por meio da
educagdo e do ensino que se promove o desenvolvimento do professor de muisica em
formacdo e, consequentemente, das pessoas. Assim sendo, para que haja “a producdo e

reproducgdo da vida social, condicao para que os individuos se formem para a continuidade da

vida social” (LIBANEO, 2007, p- 73). Nesse sentido,

[...] a educacdo é uma atividade cultural dirigida a formacdo dos individuos,
mediante a transmissdo de bens culturais que se transformam em forcas espirituais
internas no educando. [...] Apropriando-se dos valores culturais, o individuo forma
sua vida interior, sua personalidade e com isso pode criar mais cultura (LIBANEO,
2007, p. 76).

E importante observar que o processo formativo do ser humano acontece por meio
da comunicagdo e da troca de experi€ncias, pois a educacdo estd ligada a comunicacdo e
interagdo, ou seja, ligada aos bons relacionamentos interpessoais. Segundo a doutora
Nascimento (2014), em todo e qualquer tipo de bom relacionamento interpessoal tem que
existir a confianca, o respeito e a honestidade, sendo que nenhum dos trés podem faltar em

detrimento do outro. Portanto, tem que haver comunicacido e interacdo entre professores e
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alunos, para que possa existir a possibilidade de aprendizagem de qualidade. Nessa direc¢ao,

Pimenta (2006, p. 64-65) discorre que:

a educacdo estd ligada a processos de comunicacdo e interacdo pelos quais os
membros de uma sociedade assimilam saberes, habilidades, técnicas, atitudes,
valores existentes no meio cultural organizado e, com isso, ganham o patamar
necessdrio para produzir outros saberes, técnicas, valores, etc. E intrinseco ao ato
educativo seu cariter de mediagdo por intermédio do qual favorece o
desenvolvimento dos individuos na dindmica sociocultural de seu grupo, sendo que
o contetido dessa mediacao sdo os saberes e modos de acdo, isso é, a cultura que vai
se convertendo em patrimdnio do ser humano.

Ao observar a lista de assimilacao citada por Pimenta (2006), notou-se que ela ndo
hesita em colocar a palavra valores, porque faz referéncia a tudo que € importante dentro do
processo de educacdo, seja ético, seja contetido disciplinar, seja o valor do objeto de estudo.
Além do mais, é por meio do processo formativo que os individuos sdo desenvolvidos, e,
dentro dessa dinamica, o professor € o responsavel pela administracdo desse processo. Ele
possui 0s conhecimentos necessarios a serem trabalhados no processo formativo dos
professores de musica na graduagdo. Segundo Fernandes (2013), o professor € o mediador
dentro da sala de aula, e nisso € provado a importancia do professor.

Dessa forma, entende-se que as instituicdes de ensino, quer sejam de nivel
superior, técnico ou bdsico, sdo muito importantes para formacdo de profissionais e para o
desenvolvimento do homem. Para esse fim, de acordo com a Lei de Diretrizes € Base da
Educagao Nacional (LDB), o sistema educacional brasileiro estd consolidado na preparacao
para o exercicio da cidadania e qualificacdo para o trabalho, fornecendo meios para o
progresso em estudos posteriores centrados no desenvolvimento de competéncias bdsicas, e
também na qualificacdo profissional ou habilitacdo para o exercicio de uma atividade
profissional. Por isso, as instituicOes de ensino organizam suas propostas pedagdgicas para
uma pratica voltada para construcdo de competéncias e habilidades (ou qualificacdo), tendo
como base legal a LDB e outras leis que regulamentam a educacio superior de diferentes

areas em todo o Brasil.

2.3 A nocao de qualificacao e competéncia

Nos desdobramentos das bibliografias, notou-se que o perfil profissional do

professor de musica precisa ser observado na 6tica de suas qualificacdes e competéncias. Por

isso, se considerou a necessidade de uma breve contextualizacdo acerca das nogdes de
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qualificacdo e competéncia. Esses conceitos t€ém a ver com saber tedrico e o saber fazer na
pratica.

Com um olhar nos PCNs e na LDB, percebe-se que eles ndo sdo claros quanto aos
tipos de competéncias bdsicas a serem trabalhadas na formagdo do professor de musica para

as vdrias etapas da Educacdo Basica. Por outro lado,

a educacgdo superior, segundo a LDB 9.394/96, estd disposta a partir de premissas
como: implementacdo de projetos pedagdgicos como documento institucional oficial
que garanta a identidade de determinado curso; estrutura curricular flexivel sem a
determinacdo de disciplinas fixas, seriadas e obrigatdrias; perfil de novo profissional
fundamentada no desenvolvimentos de competéncias, caracterizadas como um
conjunto de habilidades individuais, e privilegiando a prética e a experiéncias como
elementos centrais de uma formacdo de qualidade; e, ainda, o aperfeicoamento
cultural, cientifico e técnico do individuo (MATEIRO; SOUZA, 2009, p. 19)

Com essa citacdo, entende-se que os cursos de Licenciatura em Musica podem
atualizar o perfil profissional para um outro “perfil de novo profissional, fundamentado nos
desenvolvimentos de competéncias”. Além do mais, o sistema de educacdo no Brasil esta
entrelacado com a no¢do de competéncias e, consequentemente, com a no¢ao de qualificagao.
Assim, se percebeu ao longo de toda a LDB, que ndo é s6 no nivel superior de ensino que é
trabalhado a educagdo para o desenvolvimento de competéncias, mas também no ensino
basico e profissionalizante. Além disso, a LDB defende uma formagao de qualidade por meio
da pratica. Ramos (2006), Mateiro e Souza (2009) argumentam que as competéncias e
habilidades sdo adquiridas através da prética dos saberes tedricos.

Na perspectiva de entender melhor sobre o perfil profissional do professor de
musica, no ambito dos conceitos de qualificacao e competéncia, se buscou a definicao desses
conceitos. Assim, entendeu-se que a dimensdo sobre qualificagdo “remete a formacdo tedrica

e aos diplomas que validam essa formacao” (RAMOS, 2006, p. 62). Nesse sentido,

0 uso mais corrente do termo qualificagdo se relacionou aos métodos de analise
ocupacional, que visavam identificar as caracteristicas do posto de trabalho e delas
inferir o perfil ocupacional do trabalhador apto a ocupa-lo [...]. Dessa forma, o termo
qualificacdo esteve associado tanto ao processo quanto ao produto da formacdo
profissional, quando visto pela ética da preparagdo da forca de trabalho. Nesse
sentido, um trabalhador desqualificado poderia vir a ser qualificado para
desempenhar determinadas fungdes requeridas pelo posto de trabalho por meio de
cursos de formacdo profissional (RAMOS, 2006, p. 34).

Além de tudo, diante das dimensdes de qualificacdo, Ramos (2006) nos d4 uma
nocdo de competéncia ao dizer que “a competéncia expressaria, assim, a capacidade real do
sujeito para atingir um objetivo ou um resultado num dado contexto” (RAMOS, 2006, p. 60).

Por conseguinte, a autora passa a mostrar a visdo substancial do conceito de qualificacdo
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como sendo uma “capacidade potencial e as competéncias como manifestagcdo subjetiva dessa
capacidade” (p. 60), ou seja, competéncia € algo inerente ao individuo, sendo manifestada por
quem a tem. Para complementar o entendimento, a “capacidade incorporaria um conjunto de
outros elementos que jogam importante papel frente a agdo concreta dos sujeitos” (RAMOS,
2006, p. 61-62).

Cruz (2001 apud DIAS, 2010, p. 74), afirma que “a competéncia é agir com
eficiéncia, utilizando propriedade, conhecimentos e valores na acdo que desenvolve e agindo
com a mesma propriedade em situacdes diversas”. Assim, pode-se entender que competéncia
¢ o modo de agir com base em estudos, combinando os conhecimentos, capacidades e acdes
adequadas ao contexto.

Em suma, € possivel entender que qualificacdo e competéncia sao dependentes
uma da outra. Por isso, “assim como a competéncia requer algum nivel de qualificacdo para
ser efetivada, esta pressupde sempre alguma capacidade operativa real” (ARAUJO, 1999, p.
7). Dessa maneira, se a qualificacdo refere-se ao saber tedrico e a competéncia ao modo de
agir com base no saber tedrico, sendo este manipulado com equilibrio e propor¢do em um
dado contexto a fim de realizar uma atividade profissional, pode-se inferir que sdo os saberes
tedricos e 0 modo de agir fundamentados nestes, que sdo capazes de gerar virtudes, qualidade
e caracteristicas necessdarias ao perfil profissional. Entdo, ao entender o que o professor de
musica deve saber e como deve agir, pode-se por meio desse entendimento buscar pela
atualizacdo do perfil profissional do professor de musica tendo em vista os dias de hoje.

Com isso, surgiu a seguinte indaga¢do — para os dias de hoje, o que o professor de
musica deve saber? (ao pensar no conceito de qualificagdo) e como o professor de musica
deve agir? (ao lembrar do conceito de competéncia). As respostas para essas perguntas foram
encontradas em pesquisas que tratam da formacdo docente em muisica, da formagao inicial do
professor de musica e sobre formacao de professor. Esses dados serdo comentados no capitulo

quatro (4).

3 METODOLOGIA

Este trabalho € uma revisdo bibliografica e de abordagem qualitativa, muito usada
na drea de Educacdo e, também, amplamente utilizada em investigagcdes referentes a formacao
de professores. Além do mais, essa abordagem metodolégica é usada para compreender um

objeto e/ou um fendmeno, observando suas caracteristicas e especificidades. Conforme
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Toledo e Gonzaga (2011), a pesquisa qualitativa considera o contexto em que o objeto de
estudo estd inserido, contribuindo para uma visao do todo.

O processo de investigacdo da pesquisa qualitativa ndo se segue de modo tdo
rigido como a quantitativa. O pesquisador deve comecar sua investigacao apoiado em uma
revisdo tedrica em torno do objeto de estudo. Esse tipo de pesquisa também possui cariter
descritivo (TOLEDO; GONZAGA, 2011). Ao observar a abordagem qualitativa e
quantitativa, paralelamente uma a outra, € possivel perceber suas diferencas conceituais.

Nesse sentido, Minayo (2003, apud TOLEDO; GONZAGA, 2011, p. 131) argumentou que

a diferenca entre qualitativo-quantitativo é de natureza. Enquanto cientistas sociais
que trabalham com estatistica apreendem dos fendmenos apenas a regido ‘visivel,
ecoldgica, morfologica e concreta’, a abordagem qualitativa aprofunda-se no mundo
dos significados das agdes e relagdes humanas, um lado ndo perceptivel e ndo
captdvel em equacdes, médias e estatisticas [...].

Assim, percebe-se que a abordagem quantitativa estd relacionada a dados que
podem ser mensurados em quantidade, estatisticas, porcentagem, etc. Por outro lado, a
abordagem qualitativa procura identificar uma realidade que ndo pode ser apenas quantificada
por se tratar de uma realidade que envolve significados como: “motivos, aspiragdes, crengas,

valores e atitudes” (GONZAGA, 2011, p. 131).

3.1 Os procedimentos de coletas de dados

A realizag@o dessa pesquisa se firmou basicamente em mapear os argumentos dos
autores selecionados. Eles abordaram temas relacionados com a formagdo de professor,
formacdo docente em musica e a formagdo do professor de musica. Essas temdticas foram
selecionadas porque ao analisd-las, observou-se que por meio delas seria possivel identificar
caracteristicas e qualidades que podem ser agregadas ao perfil profissional do professor de
musica, gerando assim um perfil mais condizente com a atual realidade.

Apo6s o embasamento tedrico, a coleta de dados ocorreu entre dezembro de 2018 e
marco de 2019. Assim, na busca ipsis litteris pelo tema perfil profissional do professor de
musica, no sentido de qualificagdo profissional, ndo foi possivel encontrar, 0 que nos ocorreu
buscar por trabalhos alternativos. Ao pesquisar, dentre os setenta e dois (72) trabalhos
encontrados, para a coleta de dados, foram escolhidos ao todo vinde e dois (22): uma (1)
resenha, duas (2) monografias, quatro (4) dissertagcdes, quatorze (14) artigos e um (1) livro.

Por conseguinte, foi feito dois questionamentos sobre esses trabalhos, o que possibilitou
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pesquisar mais a fundo e obter inimeras citacdes que respondiam o que o professor de miisica
deve saber e como o professor de miisica deve agir.

Os questionamentos levantados estdo intimamente relacionados com os conceitos
de qualificacdo e competéncia, 0s questionamentos sao estes:

Q1. O que o professor de musica deve saber? (relacionado com o conceito de
qualificacdo)

Q2. Como o professor de musica deve agir? (relacionado com o conceito de
competéncia).

Tendo em vista uma organizacdo dos dados obtidos, criou-se os fichamentos das
citagdes, separando-os de acordo com os questionamentos. Obtendo-se, assim, dois tipos de
fichamentos, um que continha citacdes que respondiam o que o professor de musica deve
saber, e o outro com citagcdes referentes a como o professor de musica deve agir. Apds isso,
procurou-se identificar o tema central das cita¢des e reduzi-las a proposi¢des que contivessem
o tema central das citacdes, facilitando e agilizando a andlise dos dados obtidos. Em seguida,
apods separar as citagdes pelos temas, foi possivel formar categorias.

Com as citagdes que responde o que o professor de musica deve saber, ao analisar
minuciosamente, obteve-se sete (7) categorias, a saber: Saberes de formacgdo profissional;
Saberes da funcdo educativa; Saberes disciplinares; Saberes experienciais; Objetivo da
docéncia em musica; Ser criativo; Comunicagdo e relacionamento. Apds analisar as citagdes
que respondem como o professor de musica deve agir, obteve-se oito (8) categorias, sendo
estas: Refletir na acdo docente; Adaptar o ensino da musica as caracteristicas dos alunos;
Inovar o saber pedagdgico-musical; Unir teoria e pritica na atividade docente; A¢do docente
multicultural; Aproveitar o saber dos alunos; Competéncias da docéncia em musica; Motivar
a criatividade dos alunos.

Por fim, para o maior entendimento dos temas que deram origem a essas
categorias, incidiu novamente pequenas pesquisas a fim de obter maior propriedade para
comentar as categorias. Com isso, também foi adquirido mais uma (1) monografia, uma (1)

tese de doutorado e trinta e dois (32) artigos.
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

Neste capitulo apresentaremos os resultados dos dados coletados. Os resultados
aqui expostos foram analisados e consequentemente discutidos a partir de reflexdes, as quais
estdo baseadas no referencial tedrico desta pesquisa. Assim, foi possivel fazer inferéncias e
estas serdo mencionadas a medida que as categorias forem sendo comentadas.

Os vinte e dois (22) autores selecionado para coleta de dados através do
mapeamento dos argumentos desses foram: Cereser (2003), Penna (2007), Aradjo (2007),
Buchmann (2008), Bellochio e Garbosa (2010), Werle, Ahmad e Bellochio (2011), Gongalves
e Abdalla (2011), Leal (2012), Borba, Louro e Machado (2012), Gongalves (2013), Varela
(2013), Del Bem (2014), Soares, Schambeck e Figueiredo (2014), Jardim e Silva (2014),
Alves (2015), Almeida (2016), Madeira (2016), Pereira e Almeida (2016), Ament ¢ Ament
(2016), Meira (2016), Souza (2017), Luz e Pinto (2018).

4.1 O perfil profissional do professor de misica para os dias de hoje

No anseio por satisfazer os objetivos desse trabalho, observou-se que o perfil
profissional do professor de musica deve ser entendido com base nos conceitos de
qualificacdo e competéncia. Assim sendo, depois de se ter analisado sobre qualificacdo e
competéncias, foi perceptivel que seria possivel fazer um mapeamento dos argumentos dos
autores, com base no perfil profissional do professor musical estabelecido por lei, e esta,
estando em paralelo com as pesquisas sobre formac¢do de professor, formacao inicial do
professor de musica e forma¢do docente em musica. Logo depois, investigando, identificando
e destacando caracteristicas atualizadas deste tipo de oficio.

Todo esse processo foi realizado para definir um certo perfil profissional do
professor de musica ideal para os dias de hoje. Deste modo, se observou ser possivel
complementar o perfil profissional do professor de musica, estabelecido na Resolucdo n° 2, de
mar¢o de 2004, no artigo 5. Para isso, a coleta de dados ocorreu entre dezembro de 2018 e
marco de 2019. Na intencdo de entender qual tipo de pergunta se faria para mapear os
argumentos dos autores, notou-se a necessidade de compor perguntas fundamentadas nos
conceitos de qualificacdo e competéncia.

Ramos (2006, p. 60) discute que “a competéncia expressaria, assim, a capacidade
real do sujeito para atingir um objetivo ou um resultado num dado contexto”. Complementa

dizendo que é possivel “compreender a qualificagdo como a capacidade potencial” (p. 60).
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Além de tudo, essa autora relaciona qualificacdo aos conhecimentos tedricos e/ou formacao
tedrica. J4 Dias (2010) entende que competéncia ¢ o modo de agir, combinado com
conhecimentos selecionados, capacidades e atitudes adaptadas para um contexto especifico.
Citando Roldao (2003), Dias (2010, p. 2) diz que a “competéncia recorre, desta forma, a
nocdes, conhecimentos, informagdes, procedimentos, métodos e técnicas”. Ainda nessa trama
e entrelacamento de qualificacdo e competéncias, Aratjo (1999, p. 7) harmoniza informando
que “a competéncia requer algum nivel de qualificacdo para ser efetivada, esta pressupde
sempre alguma capacidade operativa real”.

Ao apurar essas informacdes, relacionadas aos conceitos de qualificacdo e
competéncias, na LDB estd escrito que a educacdo deve ser efetivada se prezando pelo
desenvolvimento de competéncias e habilidades. Pimenta (2006) aborda que a educagdo é um
fendmeno social que transforma os seres humanos em seus aspectos mentais, espirituais e
culturais. Entdo, se passou a entender que € por meio de qualificagdes e do desenvolvimento
de competéncias e habilidades®, que se desenvolverd certas virtudes, caracteristicas e
qualidades profissionais, para tornar alguém apto para uma profissdo, gerando, assim, um
perfil profissional do professor de misica.

Em conformidade com as discussdes de Ramos (2006) sobre o entendimento de
como deve ser um perfil profissional, torna-se possivel identificar qual trabalhador sera apto a
exercer uma determinada profissdo. Esclarece, ainda, quais qualidades, atributos, valores,
teorias e praticas, competéncias e habilidades sd@o necessdrias para formar um profissional
para alguma 4rea especifica.

Conforme Ramos (2006, p 34), ao considerar um perfil profissional para um
individuo ocupar um posto de trabalho, com base nas caracteristicas e qualidades necessdrias,
discorre que “o trabalhador desqualificado poderia vir a ser qualificado para desempenhar
determinadas fungdes requeridas pelo posto de trabalho por meio de cursos de formagdo
profissional”. Com essa contextualizacdo, parece que ndo hd como negar que € importante
saber qual deve ser o perfil profissional do professor de musica para os dias de hoje.

Nessa sina de educacao, profissdo, formagdo profissional, mercado de trabalho e
as mudancas sociais trazidas pela globalizacdo, Gondim (2002) declarou que é dever da

Educacdo Superior de formar os perfis profissionais, ndo sendo diferente com relacdo aos

4 Segundo o Diciondrio Barsa da Lingua Portuguesa, habilidades e capacidades s3o sindnimos, conforme Ramos
(2006) competéncia é a expressdo da capacidade real, por isso, entende-se que ha a necessidade de desenvolver
capacidades (habilidades) para que a competéncia se manifeste por meio dela em distintos contextos.



26

perfis profissionais dos professores de miusica, que sdo formados nos cursos de Licenciatura

em Musica. Gondim (2002, p. 300) complementa dizendo que

[...] o ensino fundamental, o ensino técnico de nivel médio e o ensino superior
passaram a ser colocados em pauta quando o tema € o da reestruturacio produtiva e
sua relacdo com o mercado de trabalho (Leite, 1996; Salerno, 1994), [...]. Constata-
se com facilidade que estas mudancas estdo levando as organizacdes formais a se
reestruturarem o que, inevitavelmente, repercute no delineamento de um perfil
profissional mais compativel com a nova realidade.

Se entende, entdo, que as institui¢cdes de Ensino Superior devem levar em conta as
mudancgas sociais atuais para delimitar um perfil profissional mais condizente com a nossa
realidade.

Assim, seguindo a revisdo bibliogréfica, foi possivel levantar duas questdes para
realizar o mapeamento dos argumentos dos autores: Q.1: o que o professor de musica deve
saber? Q.2: como o professor de musica deve agir? Com base nessas perguntas, foi
estabelecido uma organizacdo e divisdo dos assuntos abordados. Computou-se varias
categorias para cada questionamento. As porcentagens nos graficos das categorias
representam a ocorréncia de maiores ou menores nimeros de citacdes relacionadas a
categoria. Além disso, hd também maior ou menor nimero de recomendacdes dos autores
sobre: 0 que os professores de miisica devem saber ou como estes devem agir. Deste modo, as
categorias com menor nimero de porcentagem, possuem menos recomendacdes. Isso ndo
quer dizer que estas sejam menos importantes. Logo abaixo estdo respectivamente os graficos

e os dados comentados nas categorias.

4.1.1 O que o professor de musica deve saber?

Dentre os vinte e dois (22) autores analisados, doze (12) falaram, explicitamente,
sobre o que os professores de misica devem saber. Desses 12 autores, foram encontradas
citagdes das quais abstraimos quarenta e oito (48) proposicOes, todas verdadeiras. Elas
estavam fazendo referéncia e afirmacdes sobre o que os professores de miisica devem saber
para poder ensinar musica. Assim, reduzir as citagdes, contendo o tema central destas,
facilitou a andlise. A fim de dar nomes as categorias, essa redugdo foi feita tanto para Q.1
como para Q.2.

O nome de parte das categorias a seguir tem fundamento nas pesquisas de Aratijo
(2007), Cardoso, Del Pino e Dorneles (2012) e Lima Bezerra (2017). Esses falam sobre os

Saberes Docentes que sdo: os saberes disciplinares, saberes de formagdo profissional, saberes
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da funcao educativa e os saberes experienciais. Conforme os autores, esses sdo 0s saberes que
orientam a formacao profissional dos professores. As demais categorias formadas por citacdes
que respondem “o que o professor de musica deve saber?” foram denominadas com base no
tema central das citacdes adquiridas como dados da pesquisa.

Assim, a partir de uma andlise minuciosa foi possivel organizar os resultados em
sete (7) categorias, as quais sdo: 1) Saberes de formacdo profissional; 2) Saberes da fungao
educativa; 3) Saberes disciplinares; 4) Saberes experiencias; 5) Objetivo da docéncia em
musica; 6) Ser criativo; 7) Comunicacdo e relacionamento. Logo abaixo estar disposto o

gréafico e o comentdrio destas categorias.

Griafico 1- O que o professor de musica deve saber?

O que o professor de musica deve saber?

B Saberes Disciplinares

M saberes de Formagao Profissional
Saberes da Fungdo Educativa
Saberes Experienciais

B Comunicacao e Relacionameno

B Ser Criativo

B Objetivo da Docéncia em Musica

Fonte: elaborado pelo autor (2019).

4.1.1.1 Saberes Disciplinares, 17%.

Os saberes disciplinares sdo um conjunto de conhecimentos cientificos produzidos
por pesquisadores. Esses conhecimentos sdo organizados em distintos saberes, arranjados
como disciplinas em curriculos escolares. Além do mais, esses saberes sdo 0s conhecimentos
tedricos que fundamentam a pratica das atividades profissionais e mostram o que se deve
ensinar dentro de uma sala de aula.

Sendo assim, os sabres disciplinares sdo muito importantes, pois como ensinar

sem saber o que ensinar? (MATEIRO, 2011). Os saberes disciplinares da drea da musica
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mostram o que se deve ensinar em uma aula de musica. Por isso, ao falar da formagao inicial
do professor de musica, Gongalves (2013, p. 5) fala que “o professor ideal ¢ alguém que deve
conhecer os conteudos da disciplina [...]”, assim, observa-se que estando na condi¢do de
professor de musica é preciso dominar os saberes disciplinares a fim de ministrar aulas de
musica.

Assim, na busca por entender melhor esse saber, Tardif (1991 apud OLIVEIRA,
2001, p. 250) comentou que

13

[...] a definicAo proposta por Tardif (1991), de que, “...os saberes disciplinares
correspondem as diversas dreas do conhecimento, sdo os saberes que se encontram a
disposicdo de nossa sociedade, tais como se acham hoje integrados a universidade
sob a forma de disciplinas, no ambito das faculdades, e de cursos distintos [...]”.

Assim, os saberes disciplinares correspondem a conhecimentos especificos de
alguma drea profissional. Por exemplo, na drea da musica, temos: teoria musical, histéria da
musica, regéncia, harmonia, andlise musical, arranjo, percep¢do musical, pratica em conjunto,
composi¢ao, entre outras disciplinas. Logo, infere-se que a aquisicdo dos saberes disciplinares
€ importante, por ajudar a construir no discente o perfil profissional do professor de musica
desejado e/ou a identidade profissional. Essa afirmag@o tem base no que Duarte (1998 apud

OLIVEIRA, 2001, p. 252), a qual falou que

pela leitura do conceito de zona de desenvolvimento proximal, em uma outra
dimensao, a necessidade do saber disciplinar na formagao do professor, como forma
de propiciar a constru¢cdo de sua identidade profissional, enquanto
transmissor/mediador de contetdos.

Mas ainda assim, os estudiosos alertam que € necessdrio ter o cuidado nessa
formacdo de professores. E imprescindivel formar um perfil profissional que nio seja um
mero transmissor de conteudo. Deste modo, ndo pode ser diferente ao se formar um professor
de miusica. Deve haver uma relacdo dos saberes tedricos com a pratica, tendo em vista a
realidade onde o professor de musica vai atuar ou ja atua. Por isso, Tardif (2002, apud
GONCALVES, 2013, p. 5), ao falar da formagdo de professores de musica para educagdo
bésica, discute que

o professor ideal é alguém que deve conhecer os contetdos da disciplina e o
programa e deve possuir certos conhecimentos relativos as ciéncias da educagéo e a

pedagogia para que possa desenvolver um saber pritico baseado em sua experiéncia
cotidiana com os alunos [...].
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Os autores Aratjo (2007), Gongalves e Abdalla (2011), Gongalves (2013), Soares,
Schambeck e Figueiredo (2014), Almeida (2016), dentre outros, igualmente discutem estas
questdes: o professor de misica precisa ter o dominio da matéria, dos conhecimentos
especificos, ou seja, ter o dominio dos saberes disciplinares. Nesse sentido, em relacdo as
disciplinas na graduacdo, Soares, Schambeck e Figueiredo (2014, p. 101), descrevem as

respostas de alguns discentes entrevistados:

[...] alguns dos alunos, que responderam ao questiondrio, citaram outras oferecidas
pelo curso de Licenciatura como relevantes para a sua preparacdo enquanto futuros
profissionais. Dessa forma, foram citadas: Andlise Musical, Arranjo, Teoria
Musical, Percep¢ao Musical, Grupos Musicais/Violdo, Grupos Musicais/Expressao
Vocal, Composi¢do, Harmonia, Psicologia da Educacdo e Educacdo Musical e
Escola. Segundo os estudantes, tais disciplinas abordam conteidos que podem ser
aproveitados e/ou utilizados na atuacio em diferentes contextos de ensino musical.

Assim, observa-se uma lista de saberes disciplinares necessdrios para que o
professor de musica saiba como atuar em diversos contextos educativos, apresentados pelos
estudantes que participaram da pesquisa de Soares, Schambeck e Figueiredo (2014). Ainda

sobre os saberes disciplinares, Almeida (2016, p. 6) discorre que

no colegiado do Curso de Miusica da UFCA, constantemente se discute o quanto os
discentes precisam saber ter conhecimentos especificos, como de harmonia,
regéncia, teoria da miusica e ainda qual e como deve ser sua pratica no instrumento
musical. Em contato com vdrios outros professores de licenciaturas em musica,
percebo que tais questionamentos ndo sdo uma exclusividade do Curso de Musica da
UFCA, mas se esparramam pela rede de cursos de licenciatura do Pafs.

Entéo, percebeu-se que o dominio dos saberes disciplinares pelos graduandos, ndo
depende unicamente do corpo docente, formadores de professores de musica. Assim, €
relevante a dedicagdo dos estudantes nesse processo de aprendizado. Os licenciandos em
Musica no Brasil precisam se dispor em dominar os conhecimentos especificos de sua
profissdo. Portanto, é importante que o professor de musica domine os conhecimentos
especificos, ou seja, os saberes disciplinares, pois estes norteiam o que se deve ensinar, ao
assumir o oficio de Professor de Musica. Afinal, s6 d4 para ensinar, de fato, com eficiéncia,

quando se domina o conhecimento a que se propde ensinar.

4.1.1.2 Saberes de formagao profissional, 21%.

Os saberes docentes sdo importantes, pois ao adquiri-los, os discentes e/ou

docentes se tornam habeis para promover acdes pedagdgicas em alguma area da licenciatura.
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No caso, promoveu-se essas acoes na educagdo musical. Entre os saberes docentes, temos 0s
saberes de formacao profissional. Estes, referem-se a um conjunto de conhecimentos para se
agir na educacdo com maior eficiéncia.

Em sua pesquisa, Aradjo (2007, p. 143), apds analisar varios autores, define os
saberes de formagao profissional como “o conjunto de saberes transmitidos para a formacao
do professor, que incluem em sua pratica os saberes das ci€ncias da educacdo (psicologia,
sociologia, filosofia, entre outros) e da ideologia pedagogica”. Nesse sentido, Tardif (2004
apud CARDOSO; DEL PINO; DORNELES 2012, p. 3), define os saberes da formacao

profissional dessa forma:

também se constituem o conjunto dos saberes da formacdo profissional os
conhecimentos pedagdgicos relacionados as técnicas e métodos de ensino (saber-
fazer), legitimados cientificamente e igualmente transmitidos aos professores ao
longo do seu processo de formacao.

Do mesmo modo, a formacdo inicial do professor de musica, também faz
referéncia a essa modalidade de saberes docentes. De acordo com Tardif (2002 apud
GONCALVES, 2013, p. 5) afirma que o professor de musica “deve possuir certos
conhecimentos relativos as ciéncias da educacdo e a pedagogia para que possa desenvolver
um saber pratico baseado em sua experiéncia cotidiana com os alunos [...]”. Logo, ao analisar
as concepcoes, percebeu-se que essa citacdo se refere aos saberes da formagao profissional.

Nesse sentido, Almeida (2016, p. 1) afirma que “é necessario para um docente
entrar na profissdo com saberes especificos e pedagdgicos, além de miltiplos conhecimentos
humanos, estéticos, filos6ficos e etc.”. Em resumo, ficou perceptivel que os saberes
pedagogicos e filoséficos fazem parte do rol de saberes da formagdo profissional. Assim,
existem uma série de dados nesse trabalho que faz referéncia ao quanto € importante obter os
conhecimentos pedagdgicos e/ou pedagdgicos-musicais para ensinar musica. Por isso,
Bellochio (2003 apud PENNA, 2007, p. 7), ao falar da formac¢do inicial do professor de
musica, afirma:

apontada por diversos autores como indispensdvel a formagdo do professor, essa
articulacdo entre conteidos musicais e pedagdgicos implica no didlogo entre nossa
drea especifica de educacdo musical e outros campos do saber. “Para ensinar, ¢
preciso que se compreenda a educagdo e esta em seus constituintes psicolégicos,

filoséficos, antropoldgicos, socioldgicos, pedagdgicos. Para ensinar mdusica, €
preciso que se compreenda musica nos constituintes acima apontados™[...].

Deste modo, fica evidente o qudo importante ¢ o professor de musica saber e

dominar conhecimentos de Pedagogia e/ou Pedagogia musical, Psicologia, Filosofia,
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Sociologia, Antropologia, etc. Esses conhecimentos ajudam a compreender a educacdo e a
elaborar agdes educativas para serem executadas. Portanto, a aquisicdo de tais saberes ajuda a
garantir o perfil profissional ideal. Deste modo, ndo se pode admitir um perfil profissional do
professor de musica sem esses conhecimentos em nossos dias. Por meio de Penna (2007),
entendeu-se que para ensinar musica € preciso saber ndo s6 os conhecimentos especificos de
musica, mas também deve-se dominar os conteddos relacionados aos saberes de formacao

profissional.

4.1.1.3 Saberes da fun¢do educativa, 8%.

Ao relacionar os saberes adquiridos na graduagdo e/ou em formagao continuada
com a realidade do trabalho docente, no qual o professor de misica atua, torna-se mais
perceptivo o quao importante sdo os saberes docentes. Dentre os que norteiam a pratica
docente, encontra-se os saberes da fun¢ao educativa.

Ao buscar pela definicdo desse tipo de saber docente, Aradjo (2007, p. 145)
aborda que os saberes da fun¢do educativa sdao aqueles “que abrangem o uso da didatica e das
metodologias de ensino”, ou seja, referem-se ao uso da metodologia mais eficaz e/ou o uso da

didética que facilita a aprendizagem do aluno.

Os saberes da fung¢do educativa, investigados nesse caso, foram considerados a partir
de alguns focos especificos, que deram subsidio para tal observacdo. Dentre estes
focos, destaquei como forma de contemplar este grupo de saberes, o uso da
metodologia, a observacdo da utilizacdo de programas de ensino, o uso da didatica,
da motivacio e de recursos educativos, e também, o reconhecimento dos processos
de avaliacdo utilizados pela professora (Aradjo, 2005, p. 116).

Com base nesse trabalho, pode-se afirmar ser necessario certos conhecimentos
referentes aos saberes da funcdo educativa. Assim, Gongalves e Abdalla (2011, p. 6-7),

discorrem que

o professor necessita, portanto, em sua formagao, conhecer profundamente as teorias
e metodologias para o desenvolvimento de sua prética, pois o ensino da Misica,
mais que uma obrigatoriedade, ¢ uma necessidade para formacdo de nossos
pequenos cidadaos.

Por sua vez, Meira (2016, p. 24) considera que “[...] cabe ao professor saber
identificar quais métodos de trabalho se aproximam das caracteristicas apresentadas por suas
turmas e, a partir desse quesito, desenvolver suas atividades.” Por ultimo, e nio menos

importante, Ament e Ament (2016, p. 5-6) trata que na graduacdo em musica deve ter “[...]
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aprendizado da docéncia relacionado a como gerir as obrigacdes e conteidos a serem
ensinados na escola e até mesmo, como novas metodologias poderiam auxiliar o professor de
musica nesse processo.”

Ao observar as citagdes, € perceptivel que se busca uma acdo pratica mediante os
saberes da funcdo educativa. Portanto, o professor de musica em formacdo deve adquirir os
saberes da funcdo educativa. Logo, ao iniciar suas atividades na docéncia, deve correlacionar
os saberes com a realidade do seu trabalho e a realidade de seus alunos. Assim, por meio de
reflexdes, o profissional docente saberd escolher a metodologia correta e a didatica a ser

aplicada no contexto onde esse atua.

4.1.1.4 Saberes experiencias, 23%.

O saber € algo subjetivo, ou seja, € particular, intimo e pessoal. Por isso, é
inerente ao sujeito. Nesse sentido, Cunha (2000 apud LIMA BEZERRA 2017, p. 105) discute
“que o saber docente ¢ um saber pessoal, porque ¢ algo de dominio proprio do professor.”
Além do mais, Lima Bezerra (2017, p. 105) também afirma que os saberes sdo temporais,
“porque resultam de um processo longo de construcdo e maturagdo através da longa vida
escolar.”

Assim, ao falar da temporalidade dos saberes docentes e da maturagdo destes,
pode-se destacar os saberes experienciais. Estes sdo saberes adquiridos pela pratica educativa
(ARAUJO, 2007). Assim sendo, Tardif (1991 apud LIMA BEZERRA 2017, p. 109) ao falar

sobre a prética educativa do professor, comenta que esta

filtra e seleciona os outros saberes e por isso mesmo permite aos professores retomar
seus saberes, julga-los e avaliados, e entdo objetivar um saber formado de todos os
saberes retraduzidos e submetidos ao processo de validag¢do constituido pela pratica
cotidiana (TARDIF et al., 1991, p. 231).

Por conseguinte, para compreender melhor sobre os saberes experienciais, Aratjo
(2007, p. 143) define que “por fim, os saberes experienciais sao baseados no proprio exercicio
pratico da profissdo, isto é, no trabalho cotidiano e no conhecimento de seu meio. Estes
saberes brotam da experiéncia e sdo validados por ela”. “E necessario ainda que o professor
saiba aliar a pratica com a teoria, “ter a teoria bem embasada e ter bastante pratica”

(CERESER, 2003, p. 119). Continuando nessa direcao, Leal (2012, p. 67) descreve que:
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sdo saberes que emergem do exercicio da profissdo e, a0 mesmo tempo, elementos
estruturadores da pratica pedagdgica. De acordo com a pesquisa, esses saberes
referem-se a: saber planejar; [...] saber articular os pressupostos tedricos com as
préticas pedagdgicas; [...].

Por sua vez e ndo menos importante, Gongalves e Abdalla (2011, p. 3) falam que
“o professor precisa dominar as praticas profissionais para adquirir fundamentos para
transmitir aos jovens o seu pensamento com coeréncia especifica, pois s6 se confere alguma
legitimidade com o saber se ele ¢ util.”

Tendo em vista a Resolu¢do CNE/CP n° 1, de 18 de fevereiro de 2002 (Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da Educagdo Bésica), os artigos 12,
paragrafos 2° e 3°; artigo 13, pardgrafo 1° e 3°, preconizam que a pratica deve estar presente
desde o inicio do curso, e durar toda a formacao do professor. Além disso, também afirma que
a pratica deve ser desenvolvida com énfase nos procedimentos de observacdo e reflexao,
visando a atuacdo em situacdes contextualizadas. Com isso, percebeu-se que o graduando em
Licenciatura em Musica, como docente em processo de formacdo, deve comecgar a obter os
saberes experienciais antes de sair da graduacdo, e apds a graduacdo, na condicdo de egressos,
prosseguir em adquirir os saberes experienciais, pois esses saberes também definem o perfil

profissional desejado do professor de musica.

4.1.1.5 Ser criativo, 4%.

Em nossos dias, se precisa de professores criativos para formar alunos criativos.
Deste modo, a criatividade pode e deve ser estimulada e desenvolvida, pelos professores da
graduacdo ou pelos professores do ensino basico. No entanto, para que haja professores de
musica criativos no Ensino Baésico, infere-se que € preciso que os discentes dos cursos de
Licenciatura tenham uma formacao que faga jus a criatividade em todo o processo formativo
durante a graduacdo.

Tendo em vista a formagdo de um perfil profissional do professor de musica com
base na criatividade, afirma-se que os professores formadores de professores de musica
devem ser também criativos para que os seus alunos se tornem criativos. Nesse sentido,

Lubart (2007 apud OLIVEIRA; ALENCAR, 2008, p. 304) afirma:

os professores transmitem implicitamente aos alunos suas atitudes e suas
preferéncias pela maneira como organizam suas classes.” Isso significa que
professores criativos sdo catalizadores do potencial criativo de seus alunos, pois
promovem um clima em sala de aula propicio a criatividade.
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Conforme alguns estudiosos do tema, a criatividade ndo surge do nada, esta surge
de algo ja existente, como dos saberes, das experiéncias pessoais, do contexto sociocultural,

entre outros recursos. Por isso, Oliveira e Alencar (2008, p. 296) dizem que

A Perspectiva de Sistemas, de Csikszentmihalyi (1994, 1996, 1999), cujos estudos
focalizam os sistemas sociais, considera a criatividade como um fendmeno que se
constréi entre o criador e a sua audiéncia, valendo-se da interacdo e gerando um ato,
uma idéia ou um produto que modifica um dominio j4 existente ou o transforma em
um novo. Para ele, a criatividade ndo acontece na cabeca das pessoas simplesmente,
mas provém da interacdo entre os pensamentos pessoais e o contexto sdcio-cultural,
sendo, portanto, sist€mica e ndo individual.

Entdo, Gongalves (2013, p. 8-9) afirma que precisa-se de “profissionais, que
saibam trocar com 0s seus pares € que nao se limitem a imitar outros professores. [...]
Professores que nao sejam apenas técnicos, mas, sobretudo, criadores e comprometidos com a
educagdo das criangas para uma nova sociedade”. Por sua vez, Cereser (2003, p. 108) diz que
“o professor deve ser capaz de desenvolver metodologias apropriadas para esses individuos”,
ou seja, o professor de musica deve ser criativo também para desenvolver a prépria
metodologia de ensino de modo adaptado a seus alunos.

Em suma, a criatividade € algo importante na acdo docente. Por isso, torna-se
imprescindivel formar professores de musica criativos e, este deve saber usar seus recursos
intelectuais para adaptar os conhecimentos na realidade do trabalho docente. Com relagao a
criatividade dos professores de misica, embasado nessa categoria, infere-se que estes devem
ser criativos, nao somente em relacdo ao fazer musical, mas também devem ser criativos em

suas agdes docentes e em suas agdes pedagdgica-musicais.

4.1.1.6 Objetivo da docéncia em musica, 6%.

Os objetivos movem individuos para uma determinada dire¢do. Conforme Pozzoli

(2008), diciondrio Barsa da Lingua portuguesa, objetivo € o fim que se deseja alcangar. As

palavras meta, proposito e alvo, também sido sindnimos dentro do mesmo contexto. Assim,

toda drea profissional tem uma meta ou objetivo para alcangar na sociedade. Nao é diferente
com o trabalho do docente. Ele existe para alcancar um determinado fim na sociedade.

O oficio de Professor de Musica, de modo geral, tem o mesmo objetivo de todo e

qualquer trabalho docente, mas também cada 4rea especifica da docéncia tem seus objetivos

proprios na educacdo. Deste modo, o professor de muisica, atuante na educagdo superior e/ou

na educacdo bdsica, como em outros contextos, deve ter como objetivo geral: formar seus
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alunos para a vida, para a cidadania e para o mercado de trabalho. Deve realizar praticas
significativas, objetivando formar o aluno para o mundo. Nesse sentido, Gongalves, Silveira e

Kimura (2015, p. 6), discutem que

os objetivos do trabalho docente apontam dois debates a partir dos recortes
resultantes das falas dos professores. O primeiro revela que um dos seus objetivos
leva ao caminho da formac@o do aluno com trés subcategorias: formar para a vida,
formar para a cidadania e formar para o mercado de trabalho. O segundo, a
realizacdo de uma prética significativa, que se desdobram em a¢des diferenciadas na
sala de aula. A prética significativa se traca como uma das razdes dos discursos se
voltarem para a preocupacio em formar o aluno para o mundo.

Além desses objetivos, os professores de musica devem estar atentos a outros
objetivos do oficio. De modo geral, precisam saber quais os objetivos do trabalho docente e
também da docéncia em musica. A este respeito, Gongalves (2013, p. 5) considera que “na
formacgdo, seja inicial e ou continuada, o professor necessita ter consciéncia do objetivo
especifico da educacdo musical que ¢ musicalizar.” Isso porque a musicalizacdo, bem
trabalhada, torna qualquer individuo sensivel a musica, sendo este capaz de se expressar por
meio dela.

“Acreditamos em uma Educac¢ao Musical que tenha por objetivo formar cidadaos
por meio do didlogo, da reflexdo, da critica, da criatividade, do respeito por meio da musica.
Essas qualidades trazem em seu bojo, processos humanizadores.” (AMENT; AMENT, 2016,
p. 1). Ao analisar bem, notou-se que essas autoras tiveram uma eficaz precisao ao discorrerem
sobre o objetivo da educa¢do musical em nossos dias: formar por meio do didlogo, reflexdo e
critica, respeito e a criatividade. Todos estes sao demandas educacionais para nossos dias.

Em sintese, o professor de musica € um profissional que precisa saber dos
objetivos de seu oficio, pois esses objetivos sdo as metas que norteiam o bom andamento do
seu trabalho. Se o objetivo se refere ao fim que se deseja alcancar, logo, o professor de musica
comprometido com a educa¢d@o musical ndo tarda em conhecer os objetivos da sua profissao.
Assim, entendeu-se que o perfil profissional desejado para o professor de misica, também
seja aquele aonde ele saiba desenvolver objetivos pedagdgicos-musicais em diferentes

contextos educativos.

4.1.1.7 Comunicacao e relacionamento, 21%.

O professor ao entrar em uma sala de aula, entende-se que ja tenha pronto uma

série de saberes, competéncias e habilidades para promover um processo de formacgdo
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eficiente, efetivo e prazeroso. No entanto, o que ndo se tem pronto nos primeiros dias ou
meses, dentro de uma sala de aula, € uma boa interacdo com os alunos, ou seja, uma boa
relacdo interpessoal. Essa boa relacdo entre os docentes e discentes deve ser cultivada e
construida pelo préprio professor.

Portanto, é possivel afirmar que uma boa relacdo interpessoal entre aluno e
professor poderd ser o divisor de &dguas no processo de aprendizado dos alunos. Um
relacionamento ameno ou deturpado, ou ainda um relacionamento desrespeitoso entre o
professor e alunos, no minimo, dificultard a aprendizagem dos discentes. Compreende-se isso,
pois

o aluno costuma relacionar de forma direta a disciplina com o professor, portanto se
ele ndo gosta ou nao tem afinidade com o professor, seu desempenho na disciplina

também pode ficar comprometido e isso pode contribuir para o fracasso de sua
aprendizagem (FRESCHI; FRESCHI, 2013, p. 6).

Ainda nessa direcdo, Freschi e Freschi (2013, p. 1) dizem que

estabelecer boas relagdes com os alunos € o primeiro passo para se obter um bom
ambiente de trabalho. Para que as aulas sejam produtivas e interessantes para o
aluno, ele precisa sentir-se a vontade com o professor, e isso ird facilitar seu
envolvimento nas atividades e a constru¢do dos conhecimentos com relagdo aos
conteudos trabalhados [...]. Segundo Mosquera e Stobdus: “Um professor que busca
uma educagdo para a afetividade deve, antes de nada, desenvolver uma
personalidade mais saudavel, estabelecer melhores relagdes interpessoais” (2004, p.

106).

Nos processos que envolvem a educagdo e a formacdo de pessoas, igualmente, é
importante existir uma boa comunicagdo, pois para um bom processo formativo € exigido, no

minimo, uma boa comunicagao.

A educacdo estd ligada a processos de comunicag@o e interagdo pelos quais os
membros de uma sociedade assimilam saberes, habilidades, técnicas, atitudes,
valores existentes no meio cultural organizado e, com isso, ganham o patamar
necessdrio para produzir outros saberes, técnicas, valores, etc. (PIMENTA, 2006, p
64-65).

z z

A comunicagdo € importante, porque ela € o meio pela qual se constréi bons
relacionamentos. Essa comunica¢do ndo € s6 verbal, falada. Ela estd relacionada, também, a
escrita correta. Assim, o professor de musica ndo pode dar aquela “velha” desculpa — ndo
reparem, pois sou de outra drea, ndo sou professor de portugués. Por isso, Cereser (2003, p.
121) afirma que “¢ muito importante também que o professor saiba escrever”.

Em sintese, o professor de musica deve ter a “[...] capacidade para estabelecer um

bom relacionamento interpessoal com os alunos, excelente comunicagdo, capacidade para
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motivar os alunos [...]” (SOARES; SCHAMBECK; FIGUEIREDO, 2014, p. 122). Machado
(2003 apud ARAUJO 2007, p. 148) afirma que para desenvolver as atividades da docéncia em
musica, o professor deve “[...] relacionar-se afetivamente com os alunos, estipulando e
mantendo limites]...]”. Cereser (2003, p. 42) argumenta que “a competéncia do professor estd
na posse dos conhecimentos disciplinares e na capacidade para explicar de forma clara e
ordenada os conteudos, e, na avaliagdo, comprovar se estes conteudos foram apreendidos”.
Gongalves e Abdalla (2011, p. 3) compreendem que “o professor precisa dominar as praticas
profissionais para adquirir fundamentos para transmitir aos jovens o seu pensamento com
coeréncia especifica [...]”, ou seja, saber se comunicar corretamente, tanto falando como
escrevendo.

Deste modo, pode-se inferir que no perfil profissional do professor de miisica, ndo
pode faltar a capacidade de saber se relacionar e manter bons relacionamentos interpessoais.
Ele deve saber se comunicar corretamente com coeréncia, consisténcia e efetividade. Além do
mais, o professor deve saber ouvir, pois em um didlogo, ndo s6 se fala, mas se ouve. Isso
possibilitard um bom trabalho em grupo na educacdo. Portanto, o didlogo, o respeito e o
estabelecimento de limites entre professor e aluno representam o caminho para o bom

relacionamento entre ambos nesse processo formativo.

4.2.1 Q.2 Como o professor de musica deve agir?

A prética no processo de formacao docente do professor de musica € recorrente na
literatura. Assim, discute-se a formacdo do professor de musica embasado na experiéncia
pratica, consolidando as competéncias. Por isso, a teoria deve anteceder a prética. Logo,
infere-se que € possivel abstrair os diversos tipos de ideologias e/ou teorias, as quais
fundamentam as a¢des docentes do professor de musica.

Dentre os vinte e dois (22) autores escolhidos, treze (13) falaram explicitamente
sobre como o professor de musica deve agir nos dias de hoje. Com as citagdes destes, formou-
se trinta € nove (39) proposi¢des contendo o tema central das citagdes, que, por sua vez,
deram origem as categorias deste questionamento: Como o professor de musica deve agir?.
As categorias abstraidas das citacOes dos autores representam as atitudes a serem adotadas
pelos professores de musica. Elas demonstram um determinado perfil profissional que pode
ser adquirido a partir da formacdo inicial, ou seja, na graduacdo de Licenciatura em Muisica,

ou apds a graduacdo, sob a perspectiva da formagdo continuada e/ou autoformagdo. Logo
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abaixo, segue o grifico 2 com o percentual das categorias e, mais adiante, as categorias
comentadas.

Assim, através da andlise das citagdes foi possivel definir oito (8) categorias, as
quais sdo: (1) Refletir na acdo docente; (2) Adaptar o ensino da musica as caracteristicas dos
alunos; (3) Inovar o saber pedagdgico-musical; (4) Unir teoria e pratica na atividade docente;
(5) Acdo docente multicultural; (6) Aproveitar o saber dos alunos; (7) Competéncias da

docéncia em muisica; (8) Motivar a criatividade dos alunos.

Griafico 2 — Como o professor de musica deve agir?

Como o professor de musica deve agir?

M Refletir na A¢do Docente
M Adaptar o Ensino da Musica as Caracteiticas dos Alunos
M Inovar o Saber Pedagdgico-Musical
Competéncias da Docéncia em Musica
B Unir Teoria e Pratica na Atividade Docente
M Agdo Docente Multicultural
M Aproveitar o Saber do Aluno

B Motivar a Criatividade dos Alunos

Fonte: elaborado pelo autor (2019)

4.2.1.1 Refletir na a¢do docente, 28%.

Ao abordar a reflexdo na acdo docente, € importante trazer os ensinamentos de
Schon em relagdo ao perfil do professor reflexivo. A importancia de se desenvolver um perfil
profissional reflexivo déd-se pelo fato do docente ser capaz de ampliar seus conhecimentos
sozinho. Isso porque esse tipo de profissional busca pelo aprimoramento de suas capacidades,
constantemente (FONTANA; FAVERO, 2013). Deste modo, o professor de musica pode se
tornar um profissional melhor a cada dia, por usar a reflexdo na prética docente como meio

para o proprio aprimoramento como profissional.
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Assim, o professor reflexivo € um agente de transformacao, pois este olha para os
problemas, buscando solucdes através da reflexdo. Para isso, sugere Alarcao (2005 apud
FONTANA; FAVERO 2013, p. 3) que “os professores tém de ser agentes ativos do seu
préprio desenvolvimento e do funcionamento das escolas como organizacdo ao servigco do

grande projeto social que € a formac¢do dos educandos”.

[...]1 As reflexdes do profissional em relacio ao modo como ele transita em sua
prética; a descri¢do consciente dessas a¢des pode ocasionar mudancas, conduzindo a
novas pistas para solugdes de problemas de aprendizagem. O pensamento critico
sobre sua atuacdo, assim exercitado, pode levar o profissional a elaborar novas
estratégias de atuacdo, ajustando-se, assim, a situacdes novas que vao surgindo
(FONTANA; FAVERO, 2013, p. 3).

Por isso, as tendéncias quanto a formagdo dos professores de miusica tém
apontado para uma formagdo nos moldes do perfil do professor reflexivo, pois esses
movimentos reflexivos o mantém em constante aperfeicoamento e em desenvolvimento
pessoal e profissional (FONTANA; FAVERO, 2013). Consequentemente, com profissionais
assim engajados no sistema de educagao, toda a comunidade e toda a sociedade se beneficiam
ao desfrutar de suas capacidades profissionais, porque sdo ativos, tanto para se
desenvolverem, como para ajudarem os alunos a progredirem.

Por conseguinte, € possivel indagar — como o professor de musica reflexivo deve
agir? A resposta para essa pergunta gira em torno do movimento do professor reflexivo, que
sdo trés. Pimenta (2007, p. 29) argumenta que “[...] a importincia do triplo movimento
sugerido por Schon, da reflexdo na acdo, da reflexdo sobre a acdo e da reflexdo sobre a
reflexdo na agdo, enquanto constituinte do professor compreendido como profissional
autdénomo (relativamente auténomo)”.

Com um olhar nessas informacdes, foi possivel dar nome a essa categoria, pois
com a pergunta — como deve agir os professores de musica nos dias de hoje?, obtive-se uma
série de dados, citagcdes que evocam a importancia de o professor de musica adotar o
movimento do professor reflexivo, ou seja, ser um professor de musica que faz reflexdes e age
de modo a aperfeicoar suas agdes docentes e € comprometido com a educagdo dos seus
alunos. Quanto as citacdes que fundamentam a formacdo do professor de musica nos moldes
desse perfil profissional de professor reflexivo, entre vdrios outros autores, destaca-se

Madeira (2016, p. 215):

essa é a descricdo do professor como um pesquisador, alguém que conhece, reflete e
analisa a si mesmo como profissional e a sua préatica, entendendo que o papel basico
da reflexdo ¢ “olhar para dentro”, conforme afirma Larrosa (1994). Sendo assim, ele
pode contribuir significativamente para a sua prépria pratica, sendo produtor e ndo
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apenas consumidor do conhecimento que, nesse caso, pode ser a propria experiéncia

[...]

Gongalves e Abdalla (2011, p. 4) ao falarem das necessidades de formagdo dos
professores de musica, argumentam que “o professor necessita ser antes de tudo um profundo
e paciente investigador de si mesmo, do aluno ¢ da matéria a ser ensinada”. Por sua vez,
Penna (2007, p. 9) afirma que nos cursos de licenciatura em musica € preciso que os
professores e alunos “[...] estejam comprometidos com a busca e a mudanga, sendo capazes
de refletir constantemente sobre a prdpria pratica, avaliando-a criticamente.” J& Cereser
(2003, p. 47), fala que a atuacdo reflexiva do professor de musica, além de proporcionar o
desenvolvimento autonomo, faz com que todos os envolvidos no processo educativo
alcancem a emancipagdo. Por isso, a autora acredita que “a sua atuagdo reflexiva facilita o
desenvolvimento autdbnomo e emancipador dos que participa do processo educativo” (p. 47).

Além disso, Arroyo (2000 apud CERESER 2003, p. 135) afirma que

o professor deve ser um profissional autonomo que reflete criticamente sobre a
prética para compreender as carateristicas dos processos de ensino e aprendizagem
em musica, levando em consideragdo o contexto, e deve saber dialogar com “a
diversidade de vivencias musicais ndo escolares que a sociedade atual propicia” [...].

Em sintese, percebeu-se que os professores de musica devem refletir de acordo
com o movimento do professor reflexivo. Isso para que tal profissional possa agir de modo a
investigar a si mesmo, a seus alunos e a propria prética, refletindo criticamente sobre as
formas de se ensinar musica, ponderando-se para reconhecer quais os conhecimentos que o
faltam, desenvolver atividades docentes de forma consciente e transformadora, fazer uma
investigacdo da sua propria aula e ndo ser um simples técnico, aplicando os conhecimentos
adquiridos durante a formacao académica.

Portanto, o professor de musica deve agir em conformidade com os trés
movimentos do professor reflexivo que sdo: reflexdo na acdo, a reflexdo sobre a agdo e a
reflexdo sobre a reflexdo na acdo. Nesse caminho, inferiu-se ser necessirio obter uma
formacdo que faca jus ao perfil profissional do professor reflexivo durante a graduacdo de

Licenciatura em Musica.

4.2.1.2 Adaptar o ensino as caracteristicas dos alunos, 15%.

Nos discursos da Psicologia da educacdo, vé-se que € recorrente as

recomendacgdes de que os professores devem reorganizar e adaptar as aulas de acordo com as
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caracteristicas dos alunos. Mas para isso, os professores devem saber identificar as
caracteristicas dos alunos (LIMA, 2015).

De acordo com as andlises dessa categoria, € possivel adequar a educa¢do musical
para a realidade do contexto educativo e/ou para a realidade musical dos alunos. Isso ndo € s6
possivel, como também € o dever do bom professor de muisica. O que se entende é que os
professores de musica devem adaptar o ensino as caracteristicas dos alunos (LIMA, 2015).

Dificuldade de aprendizado todo mundo tem, faz parte do processo de
aprendizado (BARBOSA, 2006). “Quando algum aluno ou aluna distanciar-se muito do tema,
tendo como pardmetro seus colegas, serd preciso buscar recursos para que continue
aprendendo sem ser excluido do processo” (BARBOSA, 2006, p. 58). Nessa direcdo, com
base em Leal (2012), inferiu-se que identificar as caracteristicas dos alunos e adaptar o ensino
da musica ao aluno € o caminho para ajudar a superar tais dificuldades de aprendizagem
musical.

Por conseguinte, firmando-se em Barbosa (2006) e Penna (2015), se confirma que
para fazer os alunos de musica superarem as dificuldades, deve-se promover experiéncias
sociais e culturais para a construcdo de competéncias musicais. E um dos meios para
promover experiéncias musicais ¢ a musicalizacdo.

“Os professores devem ajustar o ensino as caracteristicas dos seus alunos e, para
tanto, precisam aprender a identifica-las” (LIMA, 2015, p. 4). Para isso, Lima (2015, p. 1-2)

discute que

para promover o desejdvel ajuste entre a atuacido docente e as necessidades daqueles
que sdo os seus alvos, dessa orientacdo segue-se outra: os educadores devem
conhecer os educandos, no sentido de adquirir conhecimentos cientificos sobre eles.
Sendo a psicologia a disciplina que tradicionalmente buscou criar meios de tornar
visiveis, mensurdveis e administridveis as capacidades individuais invisiveis na
superficie do corpo, justifica-se desse modo a importincia do seu estudo na
formagdo dos professores.

Na intencao de identificar as caracteristicas individuais dos alunos, é importante
ter a visdo de que essas caracteristicas estdo associadas as etapas de desenvolvimento de cada
aluno, competindo ao professor descobrir qual o estdgio de desenvolvimento na qual os

alunos estdo. Essa afirmativa estd fundamentada em Lima (2015, p. 13):

[...] sobre a necessidade de adaptar do ensino as caracteristicas individuais associa-
se a afirmacdo de que os alunos atravessam etapas de desenvolvimento e cada um
apresenta seu ritmo préprio, que € preciso respeitar. Conforme esse discurso, cabe
aos professores identificar o estigio de desenvolvimento em que seus alunos se
encontram para proporcionar-lhes os estimulos adequados para o seu avanco.
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Assim, pode-se afirmar que o professor de musica deve agir de modo a promover
a adaptacdo do ensino da musica, levando em consideracdo as necessidades e caracteristicas
individuais de cada aluno.

Ao falar da préitica pedagégica do professor de musica, Leal (2012, p. 82)
argumenta que o professor de musica deve procurar trabalhar atitudes como: “[...] considerar
e contemplar na prdtica docente as caracteristicas individuais dos educandos nas diversas
situagdes contextos de ensino e aprendizagem de musica.”, ou seja, deve adaptar a educacao
musical as caracteristicas dos alunos em contexto escolares e nao escolares. Meira (2016, p.
25) menciona que os professores e alunos do curso de Licenciatura em Musica devem “[...]
procurar recursos, estratégias e referéncias metodoldgicas para desenvolver suas atividades.
Estas também devem se adaptar a realidade musical de seus alunos e as condi¢des oferecidas
pelo seu contexto educacional”. Soares, Schambeck e Figueiredo (2014, p. 109), ao

abordarem sobre a atua¢ao do professor de misica em contextos ndo escolares, afirmam que

as habilidades e métodos que substituem o saber objetivo também sdo destacados
por Kleber (2006: 95), quando afirma que a atuacido em contextos ndo formais, mais
especificamente em ONGs, exige um profissional que trabalhe com conteddos
flexiveis, adaptados as demandas dos sujeitos e das suas comunidades.

Entdo, € possivel perceber o quao importante o professor de musica deve ter a
atitude de adaptar o ensino da musica as caracteristicas dos alunos. Além dessa indicacao dos
autores com relacdo a adaptacdo dos conteidos de musica, pode-se encontrar outras citagdes
dentro dessa temdtica que recomendam aos professores do curso de musica e seus discentes,
que ao atuarem com o ensino da musica, devem realizar trabalho de musicalizagao, trabalhos
musicais prazerosos que contemplem as expectativas dos alunos, definindo intervencdes
praticas com inteligéncia, a fim de adaptar o contetido e as metodologias de ensino da musica.

Portanto, o professor de musica, para os dias de hoje, precisa buscar adequar o
ensino as caracteristicas de seus alunos e deve agir buscando identificd-las, montando um
plano de aula que faca jus a tais caracteristicas, fazendo com que os alunos superem suas

dificuldades de aprendizado e possam se desenvolver.
4.2.1.3 Inovar o saber pedagdgico-musical, 2%.
Pesquisando o significado da palavra inovacao, foi possivel encontrar a defini¢cao

de novidade. Tudo que € novo pode ser acolhido ou desprezado. Muitos, ao analisarem o

significado da palavra inovagdo, podem ser levados a pensar que a mesma sempre serd algo
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bom. A propagacdo da inovagdo pode representar um progresso na educagdo, como também
pode representar um retrocesso e prejuizo a qualidade da educacdo, por isso, vale indagar —
serd que inovar isso ou aquilo seria algo bom? (TEIXEIRA, 2011).

Entdo, ndo poderia ser diferente com a educa¢do musical. Por isso, ao inovar no
saber pedagdgico-musical, deve-se inovar para o progresso. Para tanto, inferiu-se que os
professores de musica devem levar em conta o bem comum a todos, dignificando a vida
humana e tendo em vista os objetivos da educacdao musical. No entanto, os objetivos e as
finalidades da acdo docente podem ser questionados em prol da inovacdo. Assim, essas
indagacdes ajudam a dar inicio ao processo de inovacdo e producdo de conhecimento,

objetivando solucionar problemas.

Vale lembrar que na andlise de Saviani (1995, p. 30) sobre inovacdo educacional,
esta é entendida como "colocar a experiéncia educacional a servico de novas
finalidades", isto é, para se inovar € preciso partir do questionamento das finalidades
da experiéncia educacional. Em decorréncia, podemos compreender que toda
inovagdo educacional, explicita ou implicitamente, questiona a finalidade da acdo
educativa que se estd desenvolvendo e busca novos meios que se adéquem as novas
finalidades da educacdo (TEIXEIRA, 2011, p. 3).

Ao se falar de inovar o saber pedagdgico musical, percebeu-se que esta temdtica
faz parte de um todo: a inovacdo educacional. Por isso, cabe aqui ressaltar o que € inovar na
educagdo para relacionar esse entendimento a educagao musical. Dessa forma, ficard claro o
que € inovar na educac¢do musical. Nessa perspectiva, buscou-se as solu¢des dos problemas
educacionais e responder aos desafios que se encontram nos recintos das escolas regulares.

Por isso, Teixeira (2011, p. 4) argumenta que a

[...] inovacdo educacional pode ser entendida como a busca de respostas aos desafios
presentes na dindmica dos processos escolares, a partir da andlise e reflexdo que se
faz do contexto sdcio-cultural e efetivas contribuicdes que tais inovagdes podem
oferecer para enfrentar estes desafios.

Por sua vez, Casassus (2000 apud SILVA 2012, p. 21) afirma que a

anovacdo corresponde a introdu¢do de uma idéia em um sistema de relacdes,
conduzindo a uma transformacdo na maneira como se realiza uma determinada
prética nesse sistema de relacdes. Toda inovagdo se realiza e se instala no tempo
oportuno, em determinados contexto, circunstancias, condi¢cdes, atendendo as
necessidades especificas e, por isso, sé pode ser generalizada ou aplicada em outras
relagdes, contextos, circunstincias, condigdes e necessidades semelhantes e em
ambiente propicio e adequado [...].

Por isso € muito importante inovar e produzir conhecimento € ndo apenas ser o
professor que s6 consome e executa o que ji foi criado por outros, pois em contextos

diferentes da educag¢do musical, sempre ha desafios que devem ser superados. Para isso, hd a
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necessidade de producdo de conhecimentos prético e tedrico para determinados contextos
educativos. Assim, novas ideias sdo introduzidas nos sistemas de relacdes com a producao de
conhecimento (SILVA, 2012).

Entdo, instigado por esses conhecimentos, inferiu-se: se a teoria fundamenta a
pratica docente, logo, é necessdrio produzir novos saberes para a inovagdo. Assim, com a
producdo de novos conhecimentos e a introducdo dos mesmos nos sistemas de relagdes,
havera transformacao e inovagao do saber pedagdgico-musical.

Deste modo, se inova o saber pedagdgico-musical com base nos conhecimentos ja
existentes. A vista disso, é possivel inovar criando, por exemplo, novos métodos para ensinar
algum instrumento, com novas maneiras de dar aula de musica, explorando as distintas
performances, etc. Além do mais, tais produ¢des de conhecimentos ajudam a quem produziu e
a outras pessoas, quando hd o compartilhamento das mesmas. Consequentemente, estes
conhecimentos dardo base para a acdo docente, instigando novas a¢des pedagdgicas-musicais.
Por isso, ao falar da formacao inicial do professor de musica, o professor “[...] pode contribuir
significativamente para a sua propria pratica, sendo produtor e nao apenas consumidor do
conhecimento que, nesse caso, pode ser a propria experiéncia” (ROBERTS, 1994;
ZEICHNER, 1998; NOVOA, 2002 apud MADEIRA, 2016, p. 215).

Desse modo, produzir conhecimentos inovadores e produzir uma educagio
musical inovadora, implica em fazer diferente da educagdo musical tradicional. “Pensar em
uma educacdo inovadora ¢ pensar em algo que se diferencie da concepcao tradicional”
(SILVA, 2012, p. 23). Essa necessidade se justifica na intencdo de “atender as atuais
demandas de transformacao da sociedade, visando a humanizacao, cooperagdo, a formagao de
pessoas criticas, autonomas e criadoras do seu proprio processo educativo” (SILVA, 2012, p.
25).

Portanto, o que se pode perceber e inferir, ao expor os dados desta categoria, € que
a inovacdo deve partir dos cursos de graduacdo em musica, fomentando seus discentes a
serem profissionais inovadores, criando e produzindo, pois os professores de musica serdao os
responsdveis pela educacdo basica ao sairem da graduagdo. Eles repassardao aos seus futuros
alunos o que aprenderam na licenciatura.

Esses professores serdo os responsaveis em formar pessoas que inovam, criam e
produzem novas coisas, que outras pessoas poderdo usar. Portanto, € preciso formar
professores de musica que possam olhar para os desafios atuais, buscando a solu¢do, inovando

e produzindo conhecimentos transformadores e usd-los no processo formativo na agdo
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docente. Este é um perfil profissional de professor de musica que se espera ser desenvolvido

nos graduandos.

4.2.1.4 Competéncias da docéncia em musica, 31%.

A competéncia estd ligada a subjetividade de cada pessoa, deste modo, € inerente
a cada individuo, € uma construcdo pessoal, € singular, é especifica de cada um (RAMOS,
2006). Por isso, o nivel de competéncia de cada individuo é provado em situacdes reais, em
situacoes praticas.

Deste modo, para o exercicio de certas competéncias, torna-se necessirio que o
sujeito acesse os seus saberes, selecionando-os e fazendo ajustes para o exercicio das
atividades profissionais. Assim, a competéncia possibilita o sujeito realizar determinadas
atividades ou trabalho, isso, caso o contexto exija, adapte acdes com base nos conhecimentos
adquiridos para que consiga realizar alguma atividade. Essa asser¢do tem fundamento em

Roldao (2003 apud DIAS 2010, p. 2), a qual afirma que

(...) a competéncia emerge quando, perante uma situacio, o sujeito € capaz de
mobilizar adequadamente diversos conhecimentos prévios, seleciond-los e integra-
los de forma ajustada a situagdo em questdo. Desta forma, a competéncia exige
apropriacdo sélida e ampla de saberes, de modo a permitir ao sujeito que os
convoque (de forma ajustada) quando se encontra face a diferentes situagdes e
contextos. Competéncia recorre, desta forma, a nogdes, conhecimentos,
informacdes, procedimentos, métodos e técnicas.

Se a competéncia ¢ uma agdo, entdo, ao se falar de competéncia do professor de
musica, fala-se, também, como ele deve agir, das atitudes e ideias do musico como docente
(DIAS, 2010). Além disso, “a competéncia expressaria, assim, a capacidade real do sujeito
para atingir um objetivo ou um resultado num dado contexto” (RAMOS, 2006, p. 60). Ainda
nessa dire¢cdo, Soares, Schambeck e Figueiredo (2014, p. 122) consideram que competéncia €

a

[...] capacidade para estabelecer um bom relacionamento interpessoal com os alunos,
excelente comunicag@o, capacidade para motivar os alunos, capacidade para elaborar
e executar bons planos de aula, capacidade para manter a disciplina em sala de aula,
conhecimento sobre como o aluno aprende e habilidade para trabalhar
independentemente ou em grupo.

Também ao falar da formacdo inicial do professor de musica e sobre as
competéncias da docéncia, Perrenoud (2000 apud ARAUJO 2007, p. 147) afirma que “a

no¢do de competéncia significa a capacidade de mobilizar diversos recursos cognitivos para
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enfrentar situagdes diversas”. Este autor descreve 10 grandes familias de competéncias pelas
quais se procura apreender o movimento da profissao:

* Organizar e dirigir situa¢ées de aprendizagem,;

* Administrar a progressdo das aprendizagens;

* Conceber e fazer evoluir os dispositivos de diferenciacéo;

* Envolver os alunos em suas aprendizagens ¢ em seu trabalho;

* Trabalhar em equipe;

* Participar da administragdo da escola;

* Informar e envolver os pais;

« Utilizar novas tecnologias;

* Enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissdo;
* Administrar sua propria formagao continua (ibid., p. 14).

Ainda entre as vdrias cita¢Oes relacionadas a essa temdtica e que confirmam a
importancia dessa categoria, destaco Machado (2003 apud ARAUJO 2007, p. 147-148) que
identificou sete competéncias necessdrias para o desenvolvimento de atividades relacionados
a docéncia da musica, a saber:

» elaborar e desenvolver propostas de ensino musical no contexto escolar;

* organizar e dirigir situacdes de aprendizagem musical “interessantes” aos alunos;
* administrar a progressdo de aprendizagens musicais dos alunos;

* administrar os recursos que a escola dispde para a realizagdo do

ensino de musica;

* conquistar a valoriza¢do do ensino musical no contexto escolar;

* relacionar-se afetivamente com os alunos, estipulando e mantendo limites e
* manter-se em continuado processo de formacgao profissional.

Portanto, afirma-se que os professores de muisica devem ser competentes em
situacOes distintas em nossos dias. Para isso, é preciso ter o dominio dos saberes tedricos da
profissio e entender de que forma esses saberes serdo usados na atividade docente,
transformando esses saberes em acdes pedagdgicos-musicais na pratica da docéncia, e deste

modo, facilitando o aprendizado de seus alunos de musica.
4.2.1.5 Unir teoria e prdtica na atividade docente, 5%.

Ao analisar a Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional (LDB), pode-se ver
que o sistema de educacdo do Brasil estd intimamente entrelacado com a nocdo de
competéncia. Assim, para a producdo de competéncias nos discentes dos cursos de
Licenciatura em Musica, a LDB fala que a formac¢do dos profissionais da educagdo deve ser
feita com uma sélida formacgdo bdsica, que assegure o conhecimento dos fundamentos
cientificos e sociais das competéncias do trabalho docente (Artigo 61, § tnico, incisos I), ou

seja, deve-se ensinar na graduacdo os conhecimentos tedricos. Porém, ndo existe
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competéncias apenas com teoria, por isso, também deve haver a pritica das teorias e
adequacdo destas no contexto educativo quando necessario. Assim, deve-se ter a interacdao da
teoria com a pratica para se consolidar as competéncias do trabalho docente. Por isso, a Lei n°
9.394/96 em seu artigo 61, § unico, inciso II, diz que deve haver “a associacdo entre teorias e
praticas, mediante estagios supervisionados e capacitacdo em servico”.

A questdo da unido da teoria com a pratica na atividade docente € tema de lei. Esta
unido nao deve s6 ocorrer apenas na graduacdo, mas em todos os niveis da educacdo. Sendo
assim, os licenciados em musica, ao adentrar em uma sala de aula, devem construir em seus
alunos competéncias musicais, unindo teoria e pratica nas aulas de musica, sejam em
institui¢des publicas ou privadas. Além do mais, os professores de musica também precisam
relacionar os saberes docentes adquiridos na graduacdo com o contexto educativo onde
trabalham, ou seja, eles devem sempre unir teoria e pratica: seja para ministrar as aulas, a fim
de construir competéncias musicais em seus alunos ou para administrar o processo formativo
em seu ambiente de trabalho.

Da mesma maneira, a importancia da intera¢do da teoria com a pratica docente se
justifica no que Medeiros e Cabral (2006, p. 2) discorrem: “a sociedade atual exige,
necessariamente, uma educagdo comprometida com mudancas e transformagdes sociais”.
Ainda em consonancia com Pimenta (2005 apud MEDEIROS; CABRAL 2006, p. 4), “a
atividade tedrica por si sé nao leva a transformacdo da realidade; nao se objetiva e nao se
materializa, nao sendo, pois praxis. Por outro lado, a pritica também ndo fala por si mesma,
ou seja, teoria e pratica sao indissocidveis como praxis (PIMENTA, 2005)”.

Entdo, € possivel ter transformacao unindo teoria e pratica no processo formativo;
pois, se educagdo € uma pratica que modifica os estados mentais, espirituais e culturais dos
seres humanos, logo, a educacdo musical s6 existe quando transforma os estudantes em seus
aspectos mentais, espirituais e culturais, via interagdo da teoria com a pratica (PIMENTA,
2006). Por isso, € tao importante que o professor de musica relacione os saberes tedricos com
a pratica no local de trabalho, ou seja, somando a tedrica e a pratica em suas agdes docentes
no contexto educativo onde atua. Nesse sentido, Tardif (2002 apud ARAljJO, 2007, p. 143)
afirma que “tratar do saber significa relaciond-lo com as condi¢des de sua origem e com o
contexto do trabalho: o saber é sempre o saber de alguém que trabalha alguma coisa no intuito
de realizar um objetivo qualquer”.

Desta forma, o saber fazer prético e efetivo resulta da interacdo do saber tedrico
com a prética. Ambos sdo indissocidveis e devem ser relacionados com o local de trabalho

para que se possa chegar a um determinado objetivo. Em caso, seria formar pessoas sensiveis
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a musica com competéncias musicais. Para isso, deve haver a prética em intima relagdo com
os saberes docentes. Charlot (2005 apud GONCALVES; ABDALLA 2011, p. 93) argumenta
que: “formar ¢ preparar para o exercicio de praticas direcionadas e contextualizadas, nas quais
o saber s6 adquire sentido com referéncia ao objetivo perseguido”.

Assim sendo, diante de todas essas recomendacdes, que também justificam essa
categoria, pode-se inferir que o professor de musica deve agir buscando sempre unir teoria e
pratica na atividade docente, correlacionado com o contexto onde este atua. Para isso, deve
haver reflexao critica sobre a pratica na relagdo teoria-pratica, caso contrario, sem a reflexao,
a teoria pode se tornar “blablabla” e a pratica “ativismo” (FREIRE, 1996 apud MEDEIROS;
CABRAL, 2006). Portanto, espera-se do professor de musica unir teoria e pratica. Agindo

dessa forma, o perfil profissional desejado para os dias de hoje foi estabelecido.

4.2.1.6 Ac¢ao docente multicultural, 13%.

O Brasil é marcado pela diversidade de cultura e, ao mesmo tempo, pela
miscigenacdo destas culturas. Assim, é importante pensar em metodologias alternativas que
facam jus ao respeito as diversidades culturais. Pois, apesar da vasta e miscigenada cultura
que se tem no Brasil, é possivel encontrar nas escolas regulares discriminacdo e preconceito
com relagd@o a cultura. Isso tem sido um dos grandes desafios da educacdo musical no Brasil
de hoje (SANTIAGO; IVENICKI, 2016).

Ao analisar melhor essa categoria, percebeu-se que uma das teorias mais
defendidas nos ultimos tempos, para combater e contornar todo e qualquer tipo de preconceito
e discrimina¢do cultural, tem sido o multiculturalismo. Por isso, a necessidade de acdo
docente multicultural dos professores de musica se confirma mais e mais a cada ano. A
diversidade cultural ja € reconhecida como direito humano, portanto, deve-se respeitar as
distintas culturas. No artigo 215 da Constituicdo Federativa (Constituicdo da Republica
Federativa do Brasil de 1988) foi consagrado o direito a cultura. Sobre isso, o art. 215, § 1°,
da CF/88, estd escrito: “o Estado protegerd as manifestacOes das culturas populares, indigenas
e afro-brasileiras, e das de outros grupos participantes do processo civilizatorio nacional”.
Assim, com este e outros dispositivos legais, o direito a cultura € ou deve ser algo concreto
para todo brasileiro.

Muitos especialistas defendem o multiculturalismo na educacdo musical, porque
contribui para uma formagdo mais global do estudante. Corréa e Westvall (2014, p. 89)

citando Hebert e Karlsen (2010), dizem que “o conceito de educacdo musical multicultural foi
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usado para descrever ambos: o ensino de musica de diversas origens culturais e o ensino de
musica para estudantes de distintos contextos culturais”.

Essa filosofia ou essa visdo vem contribuindo para a promocao do didlogo entre as
distintas culturas. Entdo, € possivel superar a oposi¢do entre as culturas e diminuir o
preconceito e a discriminagcdo das pessoas em relacdo as diferentes culturas. Para isso, a
educacdo musical multicultural deve “rejeitar hegemonias culturais”, “incorporar
conhecimentos de grupos oprimidos”, “lutar contra o congelamento identitario, por meio do
hibridismo e trocas positivas entre diferentes individuos” (SANTIAGO; IVENICKI, 2016, p.
215). Assim, os alunos sdao acolhidos com suas culturas, sem risco de serem diminuidos por

motivos de distincdo cultural. Nesse sentido, Coutinho (2018, p. 265) afirma que

o multiculturalismo critico é tomado como base para pensar uma concepc¢ido de
educacdo musical que esteja atenta as diferentes poéticas musicais, valorizando-as,
buscando o didlogo e as trocas de experi€ncias como principios para superar
oposi¢des entre matrizes culturais, tornando-se indispensdvel o acolhimento das
préticas culturais dos alunos nos espacos escolares.

Deste modo, o multiculturalismo se apresenta como uma filosofia educacional que
luta contra os tipos de preconceitos e esteredtipos negativos das distintas culturas. E assim,
para que haja acdo docente multicultural nas escolas, ¢ preciso que “o conhecimento de
diferentes grupos culturais também se faga presente no curriculo escolar” (SANTIAGO;
IVENICKI, 2016, p. 215).

A importancia de uma educagcao musical multicultural se dd na promocdo de uma
educacdo musical mais democratica, uma forma¢do mais global a qual abarca as demandadas
sociais em relacdo a educagdo e as demandas pedagdgicas em nossos dias. Por isso, Coutinho

(2018, p. 271) argumenta que

[...] podemos concluir que as contribui¢cdes e implicacdes do multiculturalismo a
educacdo musical se articulam no plano tedrico como principios norteadores para
pensar uma educagdo musical cada vez mais democraitica e atenta as demandas
pedagdgicas diante dos conflitos emergidos nas relagdes sociais.

Assim sendo, Oliveira (2007 apud PEREIRA; ALMEIDA 2016, p. 2) ao falar da
formacdo inicial do professor de musica e da cultura musical brasileira, diz que “diante das
questdes contemporaneas da educacdo, torna-se inevitdvel a insercio na formagdo do
professor de uma perspectiva de preparacdo para trabalhar na perspectiva da diversidade, do
multiculturalismo [...]".

Com esta citagdo, pode-se inferir que o professor de musica deve trabalhar na

perspectiva do multiculturalismo para que possa abranger mais a diversidade cultural que ha
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no Brasil, tanto no nivel superior, preparando outros professores de musica, quanto no nivel
basico de ensino. Dessa forma, é necessdrio “[...] proporcionar a vivéncia com manifestagdes
musicais de grupos sociais diferentes dos seus, pois, de acordo com Forquin (1993), sem a
cultura ou fora da cultura a educagdo nao ¢ nada” (PEREIRA; ALMEIDA, 2016, p. 12-13).

Leal (2012, p. 82) afirma que se deve, como professores de musica, “[...]
considerar e contemplar na pratica docente a diversidade cultural dos educandos nas diversas
situacdes e contextos de ensino e aprendizagem de musica”, ou seja, deve-se aceitar a cultura
dos alunos sem discriminacdo e preconceito. Nessa perspectiva, Cereser (2003, p. 135) afirma
que “o professor [...] deve saber dialogar com “a diversidade de vivencias musicais nao
escolares que a sociedade atual propicia [...]".

Portanto, € preciso formar professores de musica na perspectiva do
multiculturalismo para que esses tenham agdes docentes multiculturais. Em geral, essa tem
sido uma das necessidades da educacdo como um todo. Assim, a educacdo musical deve
considerar essa necessidade também, por esse e outros motivos, como: pela promo¢do mais
adequada da democratizagdo do ensino da musica, por uma formacdo mais global, para se
promover o respeito as diferentes culturas musicais e desenvolver um perfil profissional na

otica do multiculturalismo.

4.2.1.7 Aproveitar o saber do aluno, 3%.

O estudo sobre aproveitar o saber do aluno ja vem ecoando por muitos estudiosos,
por isso, j4 estd claro para muitos docentes: ndo existe tdbula rasa ou folha em branco, ou seja,
todo aluno sabe algo ao entrar na sala de aula. Apesar disso, muitos professores acreditam ter
todas as respostas e ndo levam a sério o que alunos falam. Muitos educadores nao sabem se
quer identificar as concepgOes prévias e ideais que os alunos levam para dentro da sala de aula
(HULSENDEGER, 2009).

Assim, fundamentado em Hiilsendeger (2009), Pereira e Almeida (2016), se infere
que € muito comum professores de musica quererem ensinar sem considerar o contexto
sociocultural dos alunos. Por isso, ao tratar de assuntos mais complexos, percebeu-se que 0s
alunos tém dificuldade de compreender ou de aceitar, pois o professor pode estar dificultando
ao invés de facilitar a aprendizagem. “E tudo muito complicado para eles, muitas vezes
distante da sua realidade e, por essa razdo, com pouco significado. Tornando-se esse o

caminho mais curto para o desinteresse e a desmotivacdo” (HULSENDEGER, 2009, p. 21).
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No ponto de vista pedagdgico-musical, aproveitar o saber do aluno significa
considerar os saberes destes e usd-los nas aulas de misica como um meio facilitador no
processo de ensino/aprendizado musical, todo aluno tem as suas préprias ideias e explicacdes
e ndo podem ser simplesmente ignoradas, mesmo que essas ideias tenham conflitos com o que

afirma a ciéncia. Nesse sentido, Hiilsendeger (2009, p. 21) argumenta que

uma maneira de minimizar essa problemadtica seria ativar conhecimentos que o aluno
j& domina e que, portanto, fazem parte de contextos conhecidos por ele. Esse recurso
permitiria o desenvolvimento de capacidades e habilidades que o auxiliariam a
estabelecer relagdes entre os conhecimentos que estd comegando a construir e aquilo
que observa no seu cotidiano, tornando a aprendizagem mais significativa e
interessante.

Com essa citacdo, fica mais claro que ndo se deve desprezar o saber e a cultura
que os alunos levam para dentro das salas de aula. E importante aproveitar e usar o saber do
aluno para se promover um processo formativo que seja mais prazeroso e completo. Isso € o
mais ideal na educagdo musical. Para isso, € preciso que os professores de musica abandonem
a ideia de que os alunos chegam até as aulas de musica sem saber de nada. Por isso, Pereira e
Almeida (2016, p. 12-13) corroboram afirmando que “para ensinar musica, o professor
precisa refletir criticamente sobre as formas de vivencid-la e como ela é aprendida. Necessita
considerar os saberes musicais dos alunos, o contexto sociocultural em que vivem, bem como
lhes proporcionar a vivéncia [...]".

Diante dos dados ou citagdes que fundamentaram essa categoria, fica esclarecido
que os professores de musica devem agir sempre considerando que os alunos sabem alguma
coisa, e eles ndo sdo uma tdbula rasa. Por isso, 0 bom professor de musica deve agir de modo
a considerar esse saber, aproveitando-os e usando-os para motivar o aluno a aprender mais.
Portanto, € importante saber que o ndo aproveitamento do saber do aluno, ignord-los ou
menospreza-los, pode dificultar muito mais o ensino/aprendizagem musical. Assim, pode-se
entender que o perfil profissional do professor de musica deve considerar o saber do aluno,

promovendo motivac¢do no ensino/aprendizado nas aulas de musica.
4.2.1.8 Motivar a criatividade dos alunos, 3%.
Algumas concepgdes educacionais tém presado pela criatividade na escola. Por

isso, ha diversos trabalhos relacionados a importancia da criatividade no ambiente escolar.

Essa capacidade criativa € tdo importante que tornou o ser humano altamente adaptédvel a
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inimeros ambientes desfavordveis a vida, fazendo-o com que criasse tanto ao longo dos
tempos.

Por isso, hoje, a sociedade brasileira € marcada por incriveis e diversas invengdes.
E isso € fruto da criatividade das pessoas. Tal capacidade € inerente a todo ser humano, € o
que o diferencia os seres humanos dos demais animais (PLACIDO, 2016). Entretanto, ao
mesmo tempo que essa capacidade pode ser estimulada, pode também ser desestimulada.
Sendo que o ideal € estimular o potencial criativo das pessoas, porque elas podem evoluir e se
desenvolverem como seres humanos. Segundo Mitjan Martinez (2012 apud PLACIDO 2016,
p. 21), “assevera que a criatividade ¢ também uma area de resolugdo de problemas”. Mas o
que isso quer dizer? Conforme Placido (2016, p. 21), todo ser criativo evolui, desenvolve-se
por meio de desafios postos a sua frente. Assim, desafios podem ser um dos estimulos da
criatividade.

Visto que as pessoas passam boa parte de suas vidas nas instituicdes de ensino, se
entende que estas sdo os locais mais indicados para estimular e desenvolver o potencial
criativo das pessoas, pois sdo esses os locais que sdo responsaveis por desenvolver e aumentar
o potencial cognitivo e intelectual dos individuos. Deste modo, a criatividade por ser uma
caracteristica cognitiva e um fendmeno psicossocial. Ela pode ser praticada, desenvolvida e
aperfeicoada e, assim, a criatividade pode ser praticada, desenvolvida e aperfeicoada pelos
professores de musica, desde o nivel basico de ensino até ao nivel superior. Por isso, Placido

(2016, p. 21) afirma que

se a criatividade é uma caracteristica cognitiva do ser humano, o ser humano € seu
autor responsavel e ela ocorre através de constantes processos de aperfeigoamento,
isso quer dizer que ela pode ser treinada, praticada e, por conseguinte, desenvolvida
em qualquer ser humano habil mediante um ser mais experiente [...]

Conforme Schafer (2011) e Fernandes (2013), naturalmente o professor de musica
€ mais velho, mais experiente e também mais bem instruido em sua area de atuagdo. Logo, ele
€ o mediador do processo de ensino/aprendizagem musical. Assim, o professor de musica
precisa promover novas experiéncias, deve cultivar e valorizar as ideias originais de seus
alunos e provocar a criatividade dos mesmos para desenvolvé-los. Tendo em vista isso,
Soares, Schambeck e Figueiredo (2011, p. 144) discorrem que “o professor de musica deve
estar apto a trabalhar em diversos contextos, conhecer a pratica musical e propor atividades
para o desenvolvimento da criatividade dos alunos”. Corroborando com eles, Oliveira e
Alencar (2012, p. 543), argumentam que “[...] para favorecer o desenvolvimento da

criatividade dos alunos, é importante contar com professores motivados a utilizar praticas
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pedagégicas criativas; educadores assim motivados servirdo de modelo e estimulo ao
desenvolvimento do potencial criador de seus alunos”.

Apesar de a linguagem musical ser bastante propicia para o estimulo e o uso da
criatividade, Vieira (2014) revela que nem sempre a criatividade tem sido um dos pilares do
processo ensino e aprendizagem em musica. Porém, Cereser (2003, p. 121), com muita
sabedoria, recomenda que “[...] o professor de musica deve ser um facilitador, “dar forma,
concretizar o que eles pensam” e nao “podar” a criatividade do aluno”.

Em suma, entendeu-se o qudo importante é a atuacdo do professor de musica,
estimulando a criatividade de seus alunos, pois as pesquisas em educagdo tém apontado para
essa direcdo como sendo a mais ideal. Portanto, o professor de miisica necessita agir nesta
perspectiva de criatividade pedagdgico-musical, motivando a criatividade dos alunos e
cultivando as ideias originais dos alunos, ajudando-os a dar forma as suas ideias, € ndao os

inibindo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento desse trabalho mostrou que para se realizar esse tipo de
pesquisa exige, no minimo, um bom conhecimento nas dreas que pretende pesquisar. Por isso,
implicou em um alto esforco inicial para satisfazer os objetivos desse trabalho. Esse pouco
tempo disponivel serviu para o entendimento da drea que se buscou pesquisar.

Assim, vérias foram as pesquisas que mostraram o porqué do perfil profissional
do professor de misica precisa ser atualizado periodicamente, acompanhando as demandas
sociais e educacionais referentes ao ensino da musica. Esse perfil precisa ser promovido
dentro dos cursos de Licenciatura em Misica para uma qualificacdo profissional mais
harmonica com a atual realidade do trabalho docente do professor de musica nos contextos
educativos escolar e ndo escolar.

Segundo Pontes (2014), temos um déficit de professores de musica. Por isso,
torna-se imprescindivel a formacgdo de profissionais suficientes e qualificados que possam
garantir a democratizacdo do ensino da musica a toda sociedade por meio do sistema de
ensino brasileiro. Para que se possa qualificar pessoas para essa finalidade, surge a
necessidade de pesquisar e identificar o perfil profissional e as competéncias e habilidades a
serem trabalhadas na formagao académica de candidatos.

Nesses ultimos tempos, a formacdo docente do profissional da musica tem sido
discutida a fim de esclarecer qual o perfil profissional ideal do professor de miisica para nossa
época. No escopo desse trabalho, percebeu-se que na formagao docente do profissional da
musica, ndo pode haver o desequilibrio entre o saber pedagdgico e o musical, a fim de dar
mais énfase a um em detrimento do outro. Por isso, no processo formativo desse tipo de
profissional, € importante a articulacdo entre conteudo especificos de musica, pedagdgicos e
pedagdgicos-musical com a compreensdo da educagdo, e esta, com a Psicologia, Filosofia,
Antropologia, Sociologia e a Psicopedagogia.

Nessa perspectiva de democratizagido do ensino da miisica, o professor de musica
deve considerar todos as pessoas musicais, ndo deve fazer acep¢do de pessoas com a
ideologia, muitas vezes, excludente e discriminatéria - dom para misica®. Além do mais, hd a
necessidade da consolidacdo de competéncias e habilidades no processo de formacdo do
professor de musica. Essa consolidacao se dé na pratica da docéncia, na realidade dos espacos

escolares e extraescolares.

5 Para uma discussdo a esse respeito, ver Loureiro (2012, p. 163) e Penna (2015, p. 31).
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Todavia, percebeu-se que até mesmo a prética do professor de miisica deve ser
confrontada com a reflexdo, gerando assim um novo processo de aprendizado que leva a
inovacdo da atividade docente. Para isso, também se deve ter o cuidado de proporcionar, nos
cursos de Licenciatura em Misica, uma formacao inicial tendo em vista o perfil do professor
reflexivo. O mesmo aponta para a importancia do triplo movimento da reflexdo na acdo, da
reflexdo sobre a acdo e da reflexdo sobre a reflexdo na acgao.

Diante do disposto, o perfil do professor de musica para os dias de hoje, deve
incluir a capacidade de assumir o compromisso social de atuar em diferentes contextos
educativos. Além disso, este deve responder produtivamente as questdes educacionais e
culturais, especificamente relacionadas com a drea da musica. Para que isso seja possivel, é
imprescindivel um perfil profissional bem elaborado que leve em conta as demandas sociais
de hoje. Por outro lado, estabelecer um perfil profissional para 4rea de Licenciatura em
Musica significa dizer, ainda, quem pode ensinar misica de modo efetivo e eficaz nos
distintos contextos educativos.

Ao fim deste trabalho, afirma-se que o professor de musica deve saber utilizar,
pelo menos, um instrumento musical, por exemplo, canto, violdo, teclado, flauta doce, entre
outros. Também € importante lembrar que a constru¢do do perfil profissional ideal para
nossos dias, ¢ um resultado de esforco pessoal dos discentes, além dos esfor¢os dos
professores formadores de professores de musica.

Além de tudo, € significativo que outras pesquisas sejam realizadas. Em relacdo a
isso, temos: realizacdo de uma pesquisa sobre o perfil profissional do professor de musica por
meio de andlise dos Projetos Politicos Pedagdgicos dos cursos de Licenciatura em Miisica das
institui¢des estaduais e federais de ensino superior do Brasil, pesquisar quais as demandas
sociais e as demandas educacionais relacionadas a educagdao musical desde o ano de 2016 até
0 ano presente e/ou até o ano que lerem esta pesquisa. Deste modo, se supde ser possivel obter
um perfil profissional do professor de musica mais atualizado.

Até o momento de apresentar este trabalho, surgiu a discussdo de haver diferenca
conceitual entre os termos: Professor de Musica e Educador Musical. Mas no modo como foi
abordado esse trabalho, ndo houve a pretensdo de fazer essa distin¢do entre um e outro, se é
que existe de fato diferenca entre essas nomenclaturas. Assim, considerou-se que todos os
docentes da 4rea da musica, devem se adequar como profissionais as demandas sociais,
culturais e educacionais. Pois se trata do exercicio da docéncia da miusica nos dias de hoje, a

qual deve ser exercida tanto no contexto escolar como no contexto ndo escolar.
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Finalmente, cabe observar que este trabalho ndo teve a pretensdo de esgotar esse
tema, mas prover subsidios para compreender qual deve ser o perfil profissional do professor
de musica para os dias de hoje e promover reflexdes quanto ao perfil profissional ideal. O
mesmo precisa € deve ser compreendido na perspectiva dos conceitos de qualificacdo e
competéncias, a fim de saber qual o ideal para o contexto de educacdo musical que se vive

hoje no Brasil.
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