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“[...] ‘Alfabetizar’, palavra aparentemente
inocente, contém uma teoria de como se
aprende a ler. Aprende-se a ler aprendendo-se
as letras do alfabeto. Primeiro as letras. Depois,
juntando-se as letras, as silabas. Depois,
juntando-se as silabas, aparecem as palavras...
E assim era. [...] Se € assim que se ensina a ler,
ensinando as letras, imagino que o ensino da
musica deveria se chamar ‘dorremizar’:
aprender o do, o ré, o mi... Juntam-se as notas e
a musica aparece! Posso imaginar, entdo, uma
aula de iniciacdo musical em que os alunos
ficassem repetindo as notas, sob a regéncia da
professora, na esperanga de que, da repeti¢ao
das notas, a musica aparecesse... Todo mundo
sabe que ndo ¢ assim que se ensina musica.”

Rubem Alves



RESUMO

O presente estudo faz um breve panorama das principais abordagens tedricas dos educadores
musicais do século XX, fazendo uma reflexao sobre os métodos ativos em educa¢ao musical.
Investiga como ocorre a aprendizagem musical da crianca na fase de alfabetizacao escolar, por
meio dos componentes que orientam o processo de ensino-aprendizagem musical, apresentando
as diferentes modalidades organizativas do ensino que favorecem as priticas musicais no
contexto educativo. O objetivo geral do trabalho € compreender o processo de ensino-
aprendizagem musical de criancas de 6 a 7 anos de idade no periodo da alfabetizacdo escolar,
a partir da utilizacdo dos métodos e metodologias que orientam o fazer musical, valorizando a
literatura infantil, os poemas, os sons, desenhos e can¢des. A metodologia aplicada € de estudo
bibliografico integrado a pesquisa qualitativa da observacao participante da pratica pedagdgica
em uma turma do 1° ano do ensino fundamental, na UEB Poeta Gongalves Dias, escola da Rede
Municipal de Ensino. Propde propostas musicais que auxiliam o trabalho com musica nas salas
de alfabetizacdo: o ambiente alfabetizador e os contetdos musicais por meio das histdrias, dos
poemas, das cancdes e do desenho infantil que contribuem na aprendizagem musical de criangas

de 6 a 7 anos.

Palavras-chave: Educac¢ido musical. Ensino-aprendizagem musical. Propostas pedagdgicas-

musicais.



ABSTRACT

The present study aims to present a brief overview of the main theoretical approaches of musical
educators of the 20" century, reflecting on the active methods in music education. It investigates
how the musical learning of the child occurs in the school literacy phase, through the
components that guide the teaching-learning process, presenting the different organizational
modalities of teaching that favor the musical practices in the educational context. The aims of
the work is to understand the teaching-learning process of children from 6 to 7 years of age in
the period of school literacy, using the methods and methodologies that guide the musical
making, valuing children's literature, poems, sounds, drawings and songs. The applied
methodology is a bibliographic study integrated to the qualitative research of participant
observation of the pedagogical practice in a class of 1° of the elementary school, in UEB Poeta
Gongalves Dias, a school of the municipal teaching. This work also proposes musical schemes
that help work with music in literacy classrooms: the literacy environment and musical contents
through stories, poems, songs and children's drawing that contribute to the musical learning of

children from 6 to 7 years.

Keywords: Music education. Music teaching and learning. Pedagogical-musical proposals
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1 INTRODUCAO

A mauasica € arte, som, movimento, fator intrinseco ao desenvolvimento das
dimensdes humanas, para a formacdo integral do individuo nos aspectos cognitivo, afetivo,
cultural, artistico e social. Ela permite ao individuo ampliar suas faculdades intelectivas,
afetivas, emocionais, culturais e desenvolver uma expressdo criadora, isto é, sua propria
percep¢ao musical. Assim, a musica é despertada pela crianga, quando ela passa pelo processo
de musicalizacdo, participando de um ambiente educativo e musical, desde cedo nos primeiros
anos do Ensino Fundamental e durante o processo de alfabetizacdo escolar.

A alfabetizacdo escolar € um processo de construcio das habilidades de escrita e
leitura. Assim, nos anos iniciais do Ensino Fundamental, espera-se que a crianca na faixa etéria
dos 6 a 7 anos de idade seja capaz de reconhecer, compreender, ler e interpretar textos verbais
e ndo-verbais com autonomia ou lidos por outras pessoas, de diferentes géneros, contextos e
culturas. Textos como a literatura infantil, as can¢des, os poemas, as histérias da tradi¢ao oral,
como 0s contos, as fabulas, entre outros. Importa saber que, para a faixa etaria em questao, as
aprendizagens das habilidades destacadas a serem desenvolvidas estdo intimamente
relacionadas com as especificidades individuais de cada crianca, do seu desenvolvimento
bioldgico e cognitivo, de suas experiéncias sociais e culturais e, da estimulacdo do meio escolar.

Para isso, torna-se relevante aproveitar o espacgo e a organizagao caracteristicos das
salas de alfabetizacdo, seus recursos e materiais, as atividades permanentes da escola, com o
objetivo de criar, produzir, expressar a musica por meio de cangdes, poesias, histdrias e sons,
grafando essas producdes com desenhos e movimento. Essas atividades despertardo a
musicalidade e a expressividade da crianca, nesse sentido, a importancia do educador frente a
organizacdo do ambiente sonoro, da selecdo dos conteidos musicais, do planejamento de ensino
e da avaliacdo € de inteira importincia. Serd o maestro de todo o processo de ensino-
aprendizagem musical do educando.

Por isso, a relevancia desse trabalho em valorizar o ensino de musica nas salas de
alfabetizacdo, em que os conteidos de musica: os materiais sonoros (parametros do som), o
carater expressivo, a forma, a criacdo, a apreciacdo e performance (entendida como a
sonorizagdo e a dramatizag@o de histérias; realiza¢do musical com vozes, sons corporais e/ou
instrumentos musicais convencionais ou nao convencionais; audi¢ao de poemas musicados; o
canto em grupo etc.), podem ser relacionados com os da alfabetizacdo, a partir de histdrias,
poemas, sons, desenhos e cangdes, e serem desenvolvidos por criangas na fase de 6 a 7 anos,

de forma natural, lidica e prazerosa. Estas relacdes s@o o ponto de partida para favorecer a
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crianca uma vivéncia musical integrada ao seu desenvolvimento infantil. Contribuindo de
maneira geral para o conhecimento e compreensdo do processo de ensino-aprendizagem
musical de criangas de 6 a 7 anos de idade no periodo da alfabetizagao escolar.

Nesse contexto, o presente trabalho tem como tema o ensino de musica nas salas de
alfabetizacdo por meio de histérias, poemas, sons, desenhos e cancdes. E por objeto de estudo
o processo de ensino-aprendizagem musical de criancas de 6 a 7 anos de idade no periodo da
alfabetizacdo escolar. Assim, no primeiro capitulo faz-se um breve panorama dos métodos
ativos em educagdo musical do século XX, dos educadores musicais Emile-J aques Dalcroze,
Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff, Shinichi Suzuki, George Self, Boris Porena, John
Paynter e Murray Schafer. Os métodos, as abordagens ou propostas desses pedagogos musicais
ressignificaram as praticas da educacdo musical, valorizando o ensino de musica nas escolas
regulares com o propdsito de ser acessivel a todos.

No segundo capitulo especifica-se sobre o processo de ensino-aprendizagem
musical de criancas no periodo de alfabetizacdo escolar. Primeiro faz-se uma pequena andlise
sobre o desenvolvimento musical da crianga, de acordo com Jeandot (1997) e Deckert (2012).
Em segundo, refere-se a didatica, que remete ao como, o modo de ensinar, que se traduz no
conjunto de componentes que orientam todo processo de ensino-aprendizagem musical: os
objetivos de ensino, os contetidos musicais, os métodos e as técnicas de ensino, 0s recursos
pedagogicos, a avaliacdo e o planejamento de ensino. Em terceiro, especifica-se as diferentes
modalidades organizativas do ensino que favorecem as préticas musicais no contexto educativo:
os projetos, as atividades habituais, as sequéncias de atividades e as atividades independentes.

Por fim, no terceiro capitulo, serd destacado propostas musicais que auxiliam o
trabalho com musica nas salas de alfabetizacdo: o ambiente alfabetizador, os contos, as fabulas,
as historias, os poemas, o desenho infantil, como suporte pedagégico para trabalhar os
conteddos musicais: criacdo, apreciacdo, performance, expressdo, obra artistica, percep¢ao,
materiais sonoros, criatividade musical, entre outros. Neste capitulo, descreve-se também,
atividades musicais direcionadas para o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem
musical em uma turma de 1° ano de alfabetiza¢do do Ensino Fundamental, na escola UEB Poeta
Gongalves Dias, escola da rede publica municipal de Pago do Lumiar-MA.

Nessa perspectiva, objetiva-se com este estudo, aproveitar os elementos proprios da
alfabetizacdo que sdo o ambiente alfabetizador, a literatura infantil, o poema, o desenho, que
podem ser relacionados com os contetidos especificos de musica e atuam como meios eficientes

no processo de ensino-aprendizagem musical da crianca.
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2 ABORDAGENS TEORICAS DA EDUCACAO MUSICAL: os métodos ativos

No final do século XIX e inicio do século XX ocorreram grandes mudancas nos
setores sociais, cientificos, culturais e artisticos, resultando por sua vez transformagdes no
campo da educagdo com o surgimento das Psicologias Evolutiva e Experimental, com pesquisas
sobre o desenvolvimento e a aprendizagem do individuo, particularmente da crianga, vista nao
apenas por uma Unica perspectiva, mas como um ser bioldgico, cognitivo, afetivo, emocional,
cultural, social, musical entre outros.

Nesse sentido, os estudos das Psicologias Evolutiva e Experimental foram

introduzidos no campo da educagdo escolar. Cubero e Luque (2004) afirmam que:

Nas primeiras décadas do século XX, a psicologia ja era uma disciplina cientifica
reconhecida e em crescente processo de institucionalizagdo na América do Norte e em
muitos paises europeus. Tinham sido publicados importantes estudos sobre o
desenvolvimento das capacidades durante a infancia e gozava de grande prestigio a
pesquisa experimental sobre a aprendizagem animal e a humana. Produzira-se,
inclusive, uma notdvel literatura sobre a aplicac¢do de tais descobertas da psicologia
evolutiva e da psicologia da aprendizagem na educag@o das criangas. Entretanto,
nenhum dos sistemas tedricos construidos antes de 1925 tinham considerado a
educacdo como processo decisivo na génese das capacidades psicoldgicas que nos
caracterizam como seres humanos. (CUBERO; LUQUE, 2004, p. 94).

Assim, com as pesquisas das Psicologias Evolutiva e Experimental, surgem grandes
teéricos do desenvolvimento e da aprendizagem, a saber: John Dewey' (Estados Unidos), Maria
Montessori? (Itdlia), Edouard Claparéd® (Suica), Jean Piaget* (Suica), Anisio Teixeira® (Brasil)
entre outros, que impulsionaram as pedagogias ativas no século XX. “[...] Essa pedagogia,
conhecida como ‘escola nova’, passou a dar valor a experiéncia, chamando o aluno a participar
ativamente do processo de aprendizagem [...]” (MARIANI, 2011, p. 28).

De acordo com Mateiro (2011), a respeito dos principios da escola nova:

A ‘escola nova’ tinha, entdo, como principais caracteristicas: educacdo integral
(intelectual, moral e civica); educagdo ativa; educagdo pratica, sendo obrigatérios os
trabalhos manuais; exercicios de autonomia; vida no campo; coeducacdo; ensino
individualizado. Opostamente ao intelectualismo da escola tradicional, as escolas
novas valorizavam 0s jogos, os exercicios, as prdticas de desenvolvimento da
motricidade e da percepcdo que estimulassem as mais diversas habilidades. Voltam-
se para a compreensdo da natureza da crianca. (MATEIRO, 2011, p. 251).

I John Dewey (1859-1952), filésofo norte-americano, escreveu sobre filosofia, educacdo, arte, religido, moral,
psicologia, teoria do conhecimento e politica.

2 Maria Montessori (1870-1952), médica, pesquisadora e educadora italiana, criou o Método Montessori para
criangas pequenas.

3 Bdouard Clapared (1873-1940), cientista sui¢o, formou-se em medicina, atuou na drea da psicologia experimental
e infantil. Em 1905, publicou os livros: Psicologia da Crianca e Pedagogia Experimental.

4 Jean Piaget (1896-1980), bidlogo suig¢o, elaborou a teoria epistemologia genética, teoria centrada no
desenvolvimento cognitivo do individuo, influenciou a educag@o na segunda metade do século XX.

5 Anisio Teixeira (1900-1971), tedrico da educacdo, foi discipulo de John Dewey e pioneiro na implantagdo das
escolas publicas no Brasil, no século XX.
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Por sua vez, as pedagogias ativas do século XX abriram caminho fecundo para outro
campo assim nascente, a educagio musical com os educadores musicais Emile-Jaques Dalcroze
(Suiga), Zoltan Kodély (Hungria), Edgar Willems (Bélgica), Carl Orff (Alemanha), Shinichi
Suzuki (Japdo), George Self (Inglaterra), Boris Porena (Itdlia), John Paynter (Inglaterra),
Murray Schafer (Canadd), entre outros. Visto que, varios dos educadores musicais citados
tiveram conhecimento das teorias cientificas das Psicologias mencionadas acima, no que
concerne ao desenvolvimento e aprendizagem do individuo.

Para Fonterrada (2008):

O século XX viu despontar, em um curto espaco de tempo, uma série de musicos
comprometidos com o ensino da musica. Dentre eles destacam-se alguns, pela
pertinéncia de suas propostas e por sua penetracdo no Brasil, tornando-se, com isso,
mais significativos entre nés. Sio eles: Emile-Jaques Dalcroze, Edgar Willems, Zoltdn
Kodadly, Carl Orff e Shinichi Suzuki, na maior parte europeus, com excec¢ao do japonés
Suzuki, que, todavia, viveu na Alemanha durante anos e apresenta uma proposta
nitidamente ocidentalizada. (FONTERRADA, 2008, p. 121-122).

Assim, a educacdo estd inteiramente interligada aos processos psicolégicos do
desenvolvimento e da aprendizagem do ser cognoscente, abrindo espago também para a
educagdo musical, um campo amplamente explorado no século XXI na Educa¢do Bésica, pois
estd fundamentada nos varios tedricos da educagio e dos métodos ativos em educagdo musical.

Fonterrada (2008) explica que:

[...] ‘métodos ativos’ em educac¢do musical, surgidos no inicio do século XX, como
resposta a uma série de desafios provocados pelas grandes mudancas ocorridas na
sociedade ocidental na virada do século XIX para o XX. Ressalve-se, contudo, que
nem todos podem, na verdade, ser considerados métodos, mas abordagens ou
propostas. Nas décadas de 1950 e 1960, alguns deles foram introduzidos no Brasil, ao
menos nos grandes centros e escolas de musica, influenciando também a prética da
musica na escola comum [...]. (FONTERRADA, 2008, p. 119).

Nesse sentido, os métodos ativos tdo em voga no século XX chegam também na
drea da musica, em que os tedricos da educacdo musical criaram abordagens inovadoras,
métodos e metodologias em que o essencial era uma aprendizagem musical significativa.

Figueiredo (2012) assinala que:

A experiéncia direta com a miusica a partir de vivéncias de diversos elementos
musicais € o que caracteriza os métodos ativos de educacdo musical. Nesta
perspectiva, o aluno participa ativamente dos processos musicais desenvolvidos em
sala de aula, processos estes que oportunizam o contato com vérias dimensdes do fazer
musical. Com essas abordagens, evita-se o foco na teoria musical e nos exercicios
descontextualizados, que muitas vezes, desestimulam a aprendizagem musical
exatamente porque ndo sdo reconhecidos como experiéncias musicais vélidas.

(FIGUEIREDO, 2012, p. 85).
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Segundo Figueiredo (2012), com os métodos ativos em educac¢ido musical, a crianga
participa de todo processo do conhecimento musical, em que suas experiéncias prévias sao mais
importantes e valorizadas para a constru¢ao de um saber musical do que uma teoria musical
descontextualizada, em que a mesma interage constantemente com sua cultura musical.
Portanto, os métodos ativos em educagdo musical, surgiram num cendrio de efervescéncia
intelectual cientifica, em oposi¢do aos métodos tradicionais de educacdo, trazendo a crianga ao
centro da aprendizagem, contribuindo para transformacdo da educagdo e da educacdo musical.

Para Fonterrada (2008, p. 121-122), Dalcroze, Kodéaly, Willems, Orff e Suzuky sio
os pioneiros da educa¢@o musical e do ensino de musica nas escolas comuns na primeira metade
do século XX. A seguir, serd exposto brevemente, um panorama dos principios tedricos desses

educadores musicais que foram difundidos em vdrios paises e no Brasil.

2.1 Os educadores musicais da primeira geraciao

Emile Jaques-Dalcroze (1865/1950), compositor, educador musical, foi professor
no Conservatorio Superior de Misica de Genebra, influenciou outros educadores musicais,
além de dancarinos e dramaturgos. Seu sistema de educagdo musical consiste na integracao da

musica (habilidade de escuta) e do movimento corporal, o que ele chamou de Ritmica:

O sistema de educacdo musical a que Dalcroze chamou ‘Rythmique’ (Ritmica)
relaciona-se diretamente a educacdo geral e fornece instrumentos para o
desenvolvimento integral da pessoa, por meio da misica e do movimento. Além desse
proposito mais amplo, atua como atividade educativa, desenvolvendo a escuta ativa,
a voz cantada, o movimento corporal e o uso do espago. Dalcroze enfatiza o fato de o
COrpo € a voz serem 0s primeiros instrumentos musicais do bebé, dai a necessidade de
estimulo as a¢des das criancas desde tenra idade, e da maneira mais eficiente possivel.
(FONTERRADA, 2008, p. 131).

Dalcroze, “[...] analisando a questdo da educagdao musical em seu tempo € em seu
pais, ele atribuiu aos 6rgaos educacionais, aos professores e aos artistas a responsabilidade de
promover a educagdo das massas [...]” (FONTERRADA, 2008, p. 123). Importa saber, que
Dalcroze teve interesse na educag@o musical para a populacdo em geral, para criangas, jovens
e adultos, e 0 meio para isso acontecer, seria através da presenca da musica na escola.

Fonterrada (2008), argumenta:

A necessidade de ensinar musica a toda a populacio surgiu com o ideal democrético,
a partir da Revolucao Francesa, e foi uma consequéncia natural, no século XX, que os
musicos interessados em educacao dedicassem algum tempo a descoberta de métodos
e estratégias adequados a preparacdo auditiva das camadas populares.
(FONTERRADA, 2008, p. 137).
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Zoltan Kodaly (1882/1967), compositor nacionalista, educador musical, foi um
grande pesquisador da musica e da cultura tradicional hungara. Elaborou o “Método Kodaly”
para utilizacdo nas escolas, consistia na alfabetizacdo musical; no ensino do canto em grupo;
na valorizacao das cang¢des folcldricas e tradicionais de seu pais. No seu método sdo utilizados:
leitura relativa com altura definida na pauta (pentagrama), ou leitura por meio do nome de notas
sem a pauta; a técnica do “manossolfa” (conjunto de gestos no uso das alturas das notas); uso
da escala pentatOnica; escrita musical e percepcdo ritmica. Koddly pensou numa proposta
musical que fosse para todos, desde a educacao infantil ao ensino superior, valorizando a cultura

musical de seu pafs:

A meta de Kodaly era ensinar o espirito do canto a todas as pessoas, por meio de um
eficiente programa de alfabetizagdo musical [...]. Na proposta, pensada para uma larga
aplicacdo do método em todas as escolas do pafs, ele pretendia educar o ptblico para
a musica de concerto. O grande interesse de Koddly era proporcionar o
enriquecimento da vida, valorizando os aspectos criativos € humanos, pela pratica
musical. Proporcionar alfabetizacdo musical para todos era o primeiro passo em
direcdo a esse ideal. Por essa razdo, Kodély propunha a reforma do ensino musical,
estreitamente ligada ao sistema educacional hiingaro, que estaria presente em todos
os niveis de ensino, das classes de educacdo infantil até o curso superior. A énfase era
colocada no canto em grupo e o material utilizado, cang¢des folcléricas e nacionalistas.
(FONTERRADA, 2008, p. 155).

Edgar Willems (1890-1978), foi discipulo de Dalcroze, sua proposta musical
consiste num paralelo entre os elementos da musica e a natureza humana, chamado de
“principios psicologicos”. Ele apresenta a natureza humana num esquema dividido em dois
polos opostos e complementares: a matéria sonora e o espirito artistico. Desse modo, o polo
material se caracteriza pelo corpo e som. E o polo espiritual, se caracteriza pelo espirito e arte.
Assim, o corpo corresponde a vida fisioldgica, a vida afetiva e a vida mental, cujo objetivo é
chegar ao polo espiritual, espirito; e o som, do polo material, corresponde a sensibilidade
sensorial, a reacdo afetiva e consciéncia auditiva, cujo objetivo é chegar a arte, elemento
espiritual (PAREJO, 2011, p. 93-94).

Willems também pensou numa educag¢do musical que fosse acessivel a todos, para
criancas e adultos, pois sua proposta musical, compreende todos os estigios do
desenvolvimento humano. Foi uma personalidade de grande conhecimento, estudioso,
conheceu os trabalhos dos pensadores mais importantes, os que influenciaram o seu tempo:

Rousseau®, Pestalozzi’, Montessori entre outros, e de seus contemporaneos: Claparede e

6 Jean-Jacques Rousseau (1712-1778), filésofo suigo e compositor. Em 1762, publicou suas duas principais obras:
Do Contrato Social e Emilio.
7 Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827), educador suigo, incorporou o afeto a sala de aula.
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Piaget®. Assim, como Piaget, Willems divide o desenvolvimento infantil em estégios, que vao
do material/sensorial ao intelectual, passando pelo afetivo (WILLEMS, 1960 apud
FONTERRADA, 2008, p. 149).

Carl Orff (1895/1982), musico, compositor e educador musical, sua proposta de
educagdo musical integra a musica, o ritmo, 0 movimento, a improvisagcdo e outras linguagens
artisticas, contribuiu de forma significativa para area da musica, da danga e do teatro. “Para
Orff, o ritmo € a base sobre a qual se assenta a melodia e, em sua proposta pedagdgica, deveria
provir do movimento, enquanto a melodia nasceria dos ritmos da fala [...]” (FONTERRADA,
2008, p. 161).

Orff, ndo deixou textos que explicasse sua abordagem musical, sua obra artistica
inclui: obras vocais e instrumentais; musica para teatro, como por exemplo, a cantata cénica
“Carmina Burana” (1937). Sua proposta pedagdgica “[...] fundamenta-se em experimentos
vivenciados na Giintherschule’ com estudantes de ginastica, dan¢a e musica” (BONA, 2011, p.
138). Nessa institui¢do, “[...] os alunos, jovens e adultos, deveriam acompanhar os movimentos
e coreografias com instrumentos tocados por eles mesmos, e criar musica para essas estruturas”
(BONA, 2011, p. 138).

De acordo com Bona (2011, p. 137), a producao pedagdgica de Orff, inclui: “Orft-
Schulwerk, Elementare Musik” (Obra escolar — Musica elementar) para vdrias formacoes
instrumentais; e os cinco volumes “Orff-Schulwerk: Musik fiir Kinder” (Obra escolar: musica
para criangas), obras produzidas em grande parte com a colaboracdo de Gunild Keetman,
publicadas entre os anos 1950 a 1954 e traduzidas para 17 idiomas. Seu método retne um rico
conjunto de instrumentos musicais (cordas, flautas doces, percussao) denominado de “Orff-
Instrumentarium” (Instrumental Orff), destinado para a pratica de musica e da danga.

Shinichi Suzuki (1898/1998), violinista, professor de violino, educador musical.

Seu método de musicalizacdo corresponde a “Educag¢ado do talento”, segundo Irali (2011):

Educacdo do talento é o nome usado para designar uma proposta de educagdo musical
desenvolvida pelo violinista japonés Shinichi Suzuki, e inicialmente pensada para o
ensino e aprendizagem da misica (do violino) por criangas, no contexto japonés. [...]
Mais do que um simples método de ensino instrumental, a Educacéo do talento ¢ uma
verdadeira filosofia educacional que propde uma nova leitura da crianca
instrumentista, do talento, do papel da socializacdo na aprendizagem instrumental e
do potencial da educacdo musical na vida humana. (IRALI, 2011, p. 187, grifo do
autor).

8 Jean Piaget realizou experiéncias que comprovaram quatro grandes estdgios do desenvolvimento cognitivo: o
estdgio Sensério-motor, aproximadamente de 0 a 2 anos; o Pré-operatério, de 2 a 7 anos; o das Operagdes
concretas, dos 7 a 12 anos; e o das Operagdes formais, por volta dos 12 anos.

° Giintherschule: institui¢io fundada por Dorothee Giinther em 1924, em Munique, escola para o ensino da
gindstica ritmica e da danca.
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Na concepg¢ao de Suzuki, a Educacdo do talento significa estudo sistematico, pois
todas as criancas tém possibilidades de aprender, cujo objetivo é a formacdo integral do
individuo, isto €, uma educacao para a vida. Além da Educagao do talento, seu método enfatiza
a abordagem da lingua materna, que faz relagdo no aprendizado da lingua com o aprendizado
de um instrumento musical, em que a familia é a base no desenvolvimento musical da crianca.
Suzuki contribuiu com uma instrumenta¢do do tamanho da crianga (violinos e violas adaptados
etc.), e material com obras especificas para o aprendizado musical. A base de sua proposta
musical foi pensada para a populacdo em geral, a partir de um instrumento, o violino.

As ideias dos educadores musicais foram também difundidas no Brasil, a partir de
1950. O Método Dalcroze chegou pela primeira vez no Conservatério Brasileiro de Miusica do
Rio de Janeiro, em 1937. No mesmo estado, a etnomusic6loga Rosa Maria Zamith, teve contato
com os principios dalcrozianos em 1968, e foi uma das precursoras em utilizar o método nas
escolas da rede publica (MARIANI, 2011, p. 32). O Método Willems ¢é divulgado
principalmente pela educadora musical Carmem Maria Mettig Rocha, do qual tem uma escola
de musica que aplica na integra os principios pedagdgicos do Método Willems. O proprio Edgar
Willems esteve em varias cidades brasileiras (Bahia, Brasilia, Belo Horizonte, Rio de Janeiro,
Sao Paulo etc.), nos anos 1963, 1971, 1972, ministrando cursos de educacdo musical para
professores iniciados em suas ideias (PAREJO, 2011, p. 97).

A partir de 1986, o Método Kodaly foi divulgado em diversos estados brasileiros,
por meio do compositor € educador hungaro, radicado no Brasil, Ian Guest (SILVA, 2011,
p.61). A proposta musical de Carl Orff, foi introduzida pelo compositor e educador musical
Hermann Reger, em 1963, nas cidades de Sao Paulo, Brasilia e Rio de Janeiro (BONA, 2011,
p- 129). E, os principios do Método Suzuki chegaram na década de 1970, por meio de Luise
Gassenmayer, na cidade de Santa Maria (RS) (LUZ, 2004; PENNA, 1998 apud ILARI, 2011,
p- 191).

Ap6s a explanacdo sobre os métodos de educacdo musical dos pensadores acima

descritos, o termo método na prética, Penna (2011) salienta que:

No cotidiano da 4rea de misica, o termo método muitas vezes refere-se simplesmente
ao material didatico que traz uma série de exercicios — assim, por exemplo, fala-se do
‘método x de flauta doce’, ‘tal método de violdo popular’ etc. Voltados para o
aprendizado de instrumentos, métodos desse tipo sdo constituidos por uma
sequenciacdo progressiva de exercicios e/ou de repertdrio que seus autores t€ém usado
com seus alunos e que tem dado certo, tem ‘funcionado’ para o dominio técnico de
um fazer musical [...]. (PENNA, 2011, p. 14-15, grifo do autor).

No ambito escolar, especificamente nas séries iniciais do Ensino Fundamental, o

método para as aulas de musica, se traduz no livro didatico de Artes, com alguns capitulos com
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conteddos especificos de musica, geralmente os parametros do som para a iniciagdo musical, e
com o passar dos anos do Ensino Fundamental, esses conteddos serdo acrescentados
gradualmente, isto €, se forem da mesma colecdo e editora, uma prética de ensino fragmentado
da musica.

Penna (2011) ressalta ainda:

Muitas das vezes, o professor € visto como um mero técnico, um executor de uma
proposta pedagdgica concebida e planejada em instincias outras. [...] Sem dudvida,
dessa forma € possivel controlar a pratica pedagdgica, na medida em que tal material
apresenta contetdos organizados e certos procedimentos metodoldgicos, na forma de
textos diddticos e exercicios. No entanto, esse tipo de material didatico desconsidera
as peculiaridades — inclusive de ordem cultural — do contexto em que serd utilizado e,
na sua aplicacdo, o professor tem uma fun¢do meramente instrumental. Cabe-lhe
somente o papel de executor de planejamentos realizados por especialistas e expressos
no material didatico adotado, de modo que o professor atue apenas como um
reprodutor de propostas pedagdgicas que pode ndo conseguir apreender em seu
conjunto, e cuja fundamentagio e concepgdes nem sempre conhece, embora possa
receber um ‘treinamento’ que procura garantir uma utilizacdo adequada do referido
material didatico. (PENNA, 2011, p. 15).

A questdo destacada pela autora, é que o material didético adotado (livro didético)
na sala de aula, sdo descontextualizados para os alunos e distantes da a¢dao do professor, pois se
forem pedagogos ou alfabetizadores, as vezes estdo fora da sua realidade, da sua prética
pedagdgica. A razdo disso, € porque nem sempre a musica estd presente na formagao inicial ou
continuada de professores.

Fonterrada (2008), elucida:

[...] O esquecimento dos métodos ativos de educa¢io musical vem sendo danoso ao
ensino de musica no paifs, provocando duas posturas opostas: a de adotar um dos
métodos acriticamente e de maneira descontextualizada, descartando outras
possibilidades, e a de ignorar seus procedimentos, investindo em propostas pessoais,
geralmente baseadas em ensaio-e-erro e, em geral, privilegiando o ensino técnico-
instrumental (leia-se treinamento dos olhos e das maos) ou a diversdo, dentro do
pressuposto de que muisica € lazer. (Fonterrada, 2008, p. 120).

Por um lado, os métodos ativos em educacdo musical, é fundamental
compreendermos que a adaptacdo dos métodos ou propostas musicais na Educacio Bésica, nao
significa necessariamente sua aplicacdo direta, sem considerar a diversidade cultural e
educacional dos diversos contextos sociais do individuo nela presente (Figueiredo, 2012, p. 86).
Por outro lado, € necessario que se faga sempre uma andlise e uma reflexao dos métodos de
educagdo musical no contexto educativo.

Como aponta Penna (2011), o professor devera ‘conhecer criticamente’ tais

métodos:

Conhecer o contexto (social, histdrico, cultural) em que cada método foi criado, para
poder avaliar seus limites e suas contribui¢des; analisar seus fundamentos, procurando
reconhecer as concep¢des de musicas e educagdo sobre as quais se apoia; compreender
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o papel que atribui ao aluno e ao professor; verificar os objetivos pedagdgicos que
procura alcancar; analisar as atividades ou exercicios que propde, procurando
depreender seus principios de constru¢@o e seus procedimentos bdsicos; estabelecer
relagdes com sua prépria vivéncia musical e a de seus alunos; articular tais propostas
as situacdes educativas em que atua e/ou ao curriculo da escola. (PENNA, 2011, p.
19-20).

Por exemplo, segundo Parejo (2011), o método Willems nas escolas regulares:

A aplicacdo do método Willems na iniciagio musical exige condig¢des, recursos
materiais € humanos dificeis de reunir. A composi¢@o dos recursos materiais tal e qual
preconizada por Willems exige investimento material e pesquisa constante por parte
do professor, na busca de fontes sonoras, can¢des e outros recursos diddticos
interessantes. A obra Solfege élémentaire (Solfejo elementar) de Edgar Willems, por
exemplo, tem sido adotada, muitas vezes, em escolas de pequeno e grande porte no
Brasil. No entanto, sua utiliza¢do isolada do contexto musical willemsiano para o qual
foi escrita ndo faz o menor sentido, ou seja, a utilizacdo consciente do livro pressupde
a vivéncia de praticas auditivas refinadas propostas ao longo dos trés primeiros graus,
além do treinamento dos automatismos de leitura que caracterizam o quarto grau. As
caracteristicas estruturais e metodolégicas, tdo bem explicitadas por Willems em suas
diversas obras, exigem do professor competéncias especificas, estudo e uma
compreensdo detalhada das propostas e objetivos. [...] A metodologia de iniciacdo
musical proposta pelo método e perfeitamente adequada para o trabalho com grupos
pequenos de alunos, nos quais € possivel conhecer a fundo o perfil psicoldgico de cada
um. Por todas essas razdes, ndo é comum encontrarmos, no Brasil, pedagogos adeptos
desse método em sua forma estrita. A escola de Carmem Mettig Rocha, na cidade de
Salvador, é um excelente exemplo no Brasil, talvez o unico, de aplicagdo bem-
sucedida e em pleno acordo com os principios pedagdgicos do método. As razdes
expostas e, de forma bem especial, a dificuldade de aplicagdo do método em
ambientes com grande nimero de alunos, faz com que o método nio seja o mais
adequado a realidade brasileira, pelo menos no que concerne ao ensino em escolas
regulares [...]. (PAREJO, 2011, p. 98-99, grifo do autor).

Como bem alerta a autora, a aplicacdo do método Willems nas escolas brasileiras
se torna dificil e até inviavel, ndo pelos principios pedagdgicos do método em si, mas porque
demanda condi¢Oes essenciais, e recursos materiais € humanos dificeis de reunir. Bem como na
quantidade de alunos para o trabalho de inicia¢do musical, pois € comum encontrar nas salas de
alfabetizacdo das escolas publicas, turmas com até 35 alunos ou mais, muito cheia para um
unico professor alfabetizador ou educador musical, por se tratar de criangas pequenas.

Sabe-se que a realidade das escolas brasileiras, ha uma grande defasagem no que se
refere a um dos principios e fins da educagdo nacional: “garantia de padrao de qualidade”, como
determina a lei de educacao (LDB n°®9.394/1996), isso significa dizer que ainda nao resolvemos
os problemas no que diz respeito a estrutura fisica da escola, ao material didético disponivel, a
qualidade no ensino e a valorizacdo dos profissionais de educagdo.

Nesse sentido, a primeira geracdo de educadores musicais contribuiu de modo
significativo para o ensino de musica nas escolas regulares. Teve como objetivo, integrar a

musica e seus elementos especificos: ritmo, melodia, percepcao, criacdo, improvisagao a outras
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linguagens artisticas e, favorecer a crianga um desenvolvimento corporal, afetivo, intelectual e
musical; valorizando sua vivéncia e cultura musical; e suas experiéncias de vida.

As propostas desses educadores musicais sao classificadas como “métodos ativos”,
porque eles descartaram a aproximagao da crianca com a musica como procedimento técnico
ou tedrico, mas numa perspectiva de experiéncia de vida. Assim, Dalcroze, priorizou a
integracdo da musica e do movimento, com outras linguagens artisticas; Kodély destaca o canto
coral, a capacidade de leitura e escrita musical, Willems, enfatizou o desenvolvimento da
audi¢do, da sensibilidade e da racionalidade; Orff, valorizou a expressao e a criacdo, a musica
€ 0 movimento, a voz e a percussao, interligando-os a outras linguagens artisticas; e Suzuki, o
desenvolvimento da habilidade instrumental (FONTERRADA, 2008, p. 177-178).

Alguns dos métodos ativos mencionados, integram a musica com outras areas
artisticas, podem ser vistos nas abordagens de Dalcroze e Orff, enquanto outros se concentram
no desenvolvimento musical da crianca, sem aproximagcao com outras formas de arte, € o caso
de Suzuki, Kodély e Willems (FONTERRADA, 2008, p. 178). Nessa perspectiva, é¢ importante
saber, que no contexto da sala de aula temos que adaptar os métodos citados, de acordo com a

realidade dos educandos, algo que ndo podera ser ignorado.

2.2 Os educadores musicais da segunda geraciao

Segundo Fonterrada (2008, p. 178-179), todo material produzido dos educadores
musicais da primeira geracdo estd fundamentado na misica classica ocidental ou no folclore,
isto é, o material musical usado nas aulas de musica continua a ser mais tradicional do que
inovador. Foi necesséario esperar a segunda geracdo de educadores musicais, surgidos na Europa
e América do Norte, na metade da década de 1950 e inicio da seguinte, com uma proposta de
miisica nova, introduzindo a pratica da educacdo musical nas escolas regulares, os
procedimentos utilizados pelos compositores de vanguarda, valorizando a criacdo, a escuta
ativa, a €nfase no som e suas caracteristicas, evitando a reproduc¢ao vocal e instrumental do que
denominam ‘musica do passado’. Logo, os principais representantes desse periodo sdo os
compositores/educadores: George Self, Boris Porena, John Paynter, Murray Schafer entre
outros.

Segundo Mateiro (2011):

Curiosamente, ndo sdo os professores de musica, mas os compositores que lideram
esse movimento do ensino de miisica nas escolas. S@o estes que produzem materiais
didéticos com o objetivo de desenvolver a criatividade musical das criangas e jovens.
Na Inglaterra, durante a década de 1970, além de Paynter e Aston (1970), também
George Self (1970) e Brian Dennis (1970). [...] No Canad4, Murray Schafer ha dez
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anos ja havia escrito os livros The Composer in the Classroom e Ear Cleaning,
trabalhos de educacdo musical resultante de vérios anos. (MATEIRO, 2011, p, 247,
grifo do autor).

George Self (1921-1967), compositor inglés contemporaneo e educador musical.
Um dos precursores das propostas inovadoras pedagégico-musicais na educacio escolar. Na
década de 60, publicou em Londres, um livro que se tornou classico: New Sounds in Class. A
Contemporary Approach to Music — Universal Edition (Novos sons na aula. Uma abordagem
contemporanea da musica) (GAINZA, 1988, p. 108, tradugdo nossa).

Sua proposta musical privilegia a musica de vanguarda, isto €, os procedimentos
composicionais do periodo e das artes visuais contemporaneos. Os principios de sua educacao
musical, se referem a criacdo, a escuta da musica nova e a invencao de partituras. Sua proposta,
descarta o ensino voltado para a musica do passado, a teorizagdo do ensino, a técnica
instrumental e vocal, “[...] o que denomina ‘adestramento musical dos alunos’, que faz que
toquem ou cantem sons determinados, organizados em ritmo e tempo concebidos pelo
compositor [...]” (SELF, 1967 apud FONTERRADA, 2008, p. 180).

Para Fonterrada (2008), os principios de sua proposta musical, no que se refere ao
ensino dos procedimentos da musica tradicional, Self propde as organizacdes ritmicas
irregulares, no lugar da pulsacdo musical e do parametro duragdo; enquanto que no parametro
altura, descarta a estrutura da escala diatonica, por considera-la de pouca utilizagdo na musica

do século XX, preferindo utilizar os sons da escala cromatica e os de altura indefinida:

[...] No entanto, apesar dessa evidéncia, a proposta de Self ndo pretende desconsiderar
os procedimentos da musica tradicional nem a notacdo convencional. O que deseja é
que sua proposta de notagdo acople-se aos procedimentos usuais na escola, ampliando
as experiéncias sonoro-musicais de criancas e adolescentes. (FONTERRADA, 2008,
p. 181).

Self utiliza um sistema de notacdo musical ndo convencional, um sistema
simplificado, relativo ao som e voltado para organizacdo da musica contemporanea, para ele, o
som se caracteriza: “curto, tremolo, de extin¢ao gradual e fenuto”, em que cada termo citado, ¢
representado por uma simbologia. “[...] Sua proposta espelha-se nos procedimentos
espontaneos do movimento e das artes visuais contemporaneos, voltados para a criagdo e a
improvisagao [...]” (FONTERRADA, 2008, p. 183). Esta notacdo especifica, criada por Self, é
para ser empregada na sala de aula, no ensino coletivo de musica.

Sua proposta, enfatiza a variedade sonora, explorada de modo coletivo nas diversas
possibilidades do instrumento. Estes, principalmente os de percussdo, pois serem acessiveis,

bem como os artesanais e os instrumentos confeccionados pelo préprio aluno. Self classifica os
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instrumentos, de acordo com o tipo de som que produzem: os que produzem sons curtos, os de
sons que se extinguem gradativamente e aqueles que produzem sons que podem ser sustentados.
Segundo ele, a énfase no ensino da musica estd colocada na explora¢io dos meios de produgdo
sonora e na criagdo de atividades nao convencionais que sao mais adequados a sala de aula do
que o ensino tradicional de musica (FONTERRADA, 2008, p. 181-182).

A proposta musical de Self, dar €nfase a criagdo, a improvisacdo e a producio
sonora, valorizou a musica de seu tempo, isto €, a musica contemporanea, criticando a musica
do passado. Por isso, na educacdo bésica, especificamente na sala de aula, significa valorizar a
realidade do aluno, a musica das quais os alunos estdo mais proximos, trazendo para as aulas
de musica, os materiais sonoros do seu cotidiano, os instrumentos de seu conhecimento, aquilo
que esta acessivel, isto €, suas experiéncias de vida.

Boris Porena (1927), compositor italiano contemporaneo e educador musical. Sua
proposta musical estd de acordo com o desenvolvimento de uma escuta musical alinhada a
musica contemporanea e ao estimulo a criatividade do professor e aluno. Na verdade, diz
respeito a uma coletinea de propostas e materiais bem definidos, para um ou varios
instrumentos, canto, orquestra, bem como utiliza pequenos instrumentos de percussao,
gravadores e aparelhos de rddio. O foco da abordagem do fendmeno musical € o procedimento
lidico, do qual € sugerido no titulo de seu livro: Kindermusik (musica para criangas)
(FONTERRADA, 2008, p. 191).

A respeito deste livro Fonterrada (2012) informa:

[...] Kindermusik (misica para criancas) — pode enganar quem nele buscar repertério

de mudsicas infantis; a crianca, aqui, é determinada pela atitude lddica,
independentemente da faixa etdria. Kindermusik é uma coletanea de procedimentos
assentados na ideia do jogo musical com regras, uma colecao de possibilidades abertas
a vivéncia e experimenta¢do. (FONTERRADA, 2012, p. 98).

Na proposta de Porena, o elemento principal € o professor, pois exige dele atitude
criativa, ele € o mediador para aplicacao de suas ideias, cuja necessidade de uma formacao
especifica do professor de musica € um fator fundamental, pois ele € o coautor e o executor de
suas propostas (FONTERRADA, 2008, p. 191-192). As ideias de Porena foram difundidas no
Brasil pelo Padre José de Almeida Penalva (1924-2002), compositor, professor e pesquisador
de Curitiba.

John Paynter (1931-2010), musico e compositor inglés contemporaneo, autor,
editor, pesquisador, professor e educador musical. Exerceu o cargo de professor em escolas do

ensino fundamental e médio, bem como, atuou como professor de musica nessas etapas de
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ensino na Inglaterra. Exerceu também o cargo de chefia do Departamento de Musica da
University of York, em 1983 a 1994.

A base tedrica de sua proposta musical estd descrita nos varios livros publicados,
dos quais destacam-se trés: Sound and Silence (Som e siléncio — 1970), livro em coautoria com
Peter Aston; Hear and Now (Ouvir aqui e agora — 1972); Sound and Structure (Som e estrutura
— 1992). Assim, no primeiro livro, Sound and Silence, suas ideias de ensino da misica
concentram-se na técnica de projetos, sdo apresentados trinta e seis projetos relacionados as
tendéncias da musica do século XX: musicas do repertério folclérico e popular, mas em sua
maioria sdo pecas de compositores contemporaneos da musica erudita (MATEIRO, 2011, p.
260).

No segundo livro, Hear and Now, “[...] o proposito de Paynter ¢ a introducdo de
praticas alinhadas a musica contemporanea nas escolas [...]” (FONTERRADA, 2008, p. 185).
“[...] Encorajando os professores a fazer musica durante as aulas, ultrapassando os limites da
interpretacdo vocal e instrumental [...]” (MATEIRO, 2011, p. 261).

No que diz respeito ao terceiro livro Mateiro (2011) expde:

No Sound and Structure, por sua vez, Paynter apresenta dezesseis projetos
organizados em quatro partes. A primeira trata de explorar os sons da musica e
compreender como funcionam. Depois vem a organizacdo desses sons em ideias, ou
seja, como se podem transformar os sons em ideias musicais. A terceira parte é
dedicada a técnica, uma vez que as ideias exigem o desenvolvimento de meios de
controle artistico. E, por fim, somando todas as etapas é possivel produzir pecas
musicais completas, estruturando assim o tempo. O livro € acompanhado por um disco
contendo as gravagdes das obras citadas nos projetos. (PAYNTER, 1999 [1992] apud
MATEIRO, 2011, p. 261, grifo do autor).

Paynter na sua obra musical, compds para coro, musica de cAmara, piano solo e
orquestra. E na sua producdo pedagdgica, inclui livros, capitulos de livros, artigos e materiais
didaticos: The Dance and the Drum (A danca e o tambor — 1974), em coautoria com Elizabeth
Paynter; Music in the Secondary School Curriculum (A misica no curriculo do ensino médio —
1982). Entre o material didatico encontram-se livros para professores como o All Kinds of
Music (Todos os tipos de musica — 1978) e Sound Tracks (Pistas de som — 1978), bem como os
mencionados acima, entre outros (MATEIRO, 2011, p. 258).

John Paynter foi um eximio educador musical, cuja obra publicada reflete suas
experiéncias e praticas musicais como professor de musica na sala de aula, atuando na educagdo
bdsica, na educacdo musical de criancas, jovens e na formacdo de professores, o que vem
fortalecer e comprovar sua proposta musical, baseada na composi¢do, execugdo e escuta, ou

seja, na experimentacdo musical no contexto da sala de aula.
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Raymond Murray Schafer (1933), compositor canadense contemporaneo, educador
musical, pesquisador e autor. Suas ideias estdo centradas em trés eixos, “[...] que caracterizam
seu pensamento € podem ser encontrados, aberta ou veladamente, em sua producao: a relacao
som/ambiente, a confluéncia das artes e a relagao da arte com o sagrado” (FONTERRADA,
2011, p. 277).

O primeiro, a relacio som/ambiente, diz respeito a uma palavra criada por Schafer
soundscape, que significa Paisagem Sonora, nos paises de lingua latina. Ele atribui essa palavra
para referir-se a relagdo entre ser humano e meio ambiente, que se tornou muito complexa, a
partir da Revolucdo Industrial, aos desiquilibrios do meio ambiente, causado pela poluicdo
sonora e pelo novo estilo de vida das pessoas na sociedade contemporanea, prejudicando a
qualidade da escuta (FONTERRADA, 2011, p. 277).

Neste eixo, a relacdo som/ambiente, Schafer, chama atencdo para a qualidade da
escuta, totalmente afetada pelos problemas ocasionados pela enorme quantidade de sons
negativos no ambiente, a polui¢do sonora, que afeta o modo de vida das comunidades e dos
individuos (estresse, desaten¢do, aceleracio), por isso, sua preocupacgao € alertar a consciéncia
a respeito da paisagem sonora, a consciéncia da populacdo em relagdo aos sons. “[...] Uma
sociedade que ouve bem é capaz de decidir quais sons quer estimular e quais deseja diminuir
em sua paisagem sonora [...]” (FONTERRADA, 2009, p. 08).

O segundo, a confluéncia das artes, € o género criado por Schafer, denominado
“teatro de confluéncia”, género empregado no ciclo Patria, composto por 12 obras, em que
vdrias linguagens artisticas interagem, sem que nenhuma delas tenha primazia sobre as outras.
Schafer, nesse eixo, além de fazer essa relacdo com as vérias linguagens artisticas, valoriza os
diferentes ambientes, natural ou feito pela acdo humana como cendrio na execugdo dessas obras,
que incidem particularmente na qualidade sonora (FONTERRADA, 2011, p. 278-279).

E, por ultimo, a relacdo da arte com o sagrado, Fonterrada (2011, p. 280) explica
que, “[...] arelacdo com o sagrado sé pode ser apreendida se o homem conseguir relativizar os
modelos tradicionais de pensamento, permitindo-se a aproximag¢dao com outras formas de
reflexdo, como a Filosofia Oriental ou da Antiguidade [...]".

A proposta musical de Schafer valoriza a relacdo entre ser humano e meio ambiente,
a integracdo das linguagens artisticas e o aperfeicoamento da escuta, da criagao musical do que
o ensino de musica tradicional, “[...] acredita mais na qualidade da audi¢do, na relagdo
equilibrada entre homem e ambiente, e no estimulo a capacidade criativa do que em teorias da

aprendizagem musical e métodos pedagogicos [...]” (FONTERRADA, 2008, p. 193).
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Schafer esteve no Brasil diversas vezes para ministragcdo de cursos, lancamentos de
seus livros, producgdo de suas obras e participacdo de eventos em varios estados brasileiros. Sua
primeira apari¢do foi em 1990, ministrando cursos no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, depois em
1992, estando novamente nas mesmas cidades, bem como, Londrina e Porto Alegre. Em 1998,
retorna a S3o Paulo, para a montagem de sua obra “Pétria 9: a floresta encantada”, que contou
com a colaboracdo de diversos artistas. “[...] Esse projeto teve carater de oficina de criagdo e
foi orientado pelos artistas canadenses Jerrard Smith, cenégrafo, Rae Crossman, poeta, e Barry
Karp, diretor teatral, além do préprio Schafer, na diregao geral [...]” (FONTERRADA, 2011,
p- 284). Em 2004, participou do XIV Encontro Internacional do Foro Latino-americano de
Educagdo Musical (Fladem), na cidade de Sao Paulo.

No conjunto de sua obra, inclui composi¢des para teatro e musica: Miniwanka
(1973), The Princess of the stars (1981), Sun (1982), A garden of bells (1983), Snowforms
(1985), Fire (1986) (FONTERRADA, 2011, p. 278). E livros de educacdo musical: O
compositor na sala de aula, Limpeza de ouvidos, A nova paisagem sonora, O rinoceronte em
sala de aula, Quando as palavras cantam, que foram reunidos em um unico livro chamado “O
ouvido pensante” (1983) (FONTERRADA, 2011, p. 289). Alguns dos livros do autor foram
traduzidos e publicados para lingua portuguesa: O ouvido pensante (1991), A afinacdo do
mundo e Educagdo sonora, traduzidos por Marisa Trench de Oliveira Fonterrada, especialista
no Brasil nos trabalhos em educacao musical de Schafer.

Os educadores musicais da chamada segunda geragdo, também interligaram a
musica com outras dreas artisticas contemporaneas, trouxeram e discutiram outros temas para
a educagdo musical: Self, se importou com a miusica do presente do educando, sua realidade e
experiéncias musicais; Porena, valorizou o desenvolvimento da escuta musical e a criatividade
do educador e educando; Paynter valorizou a pedagogia de projetos e nos vdrios livros que
publicou, discute o papel da arte e da musica no curriculo escolar, bem como a formacao de
professores; Schafer, também pensou no educador musical e se preocupou com a Paisagem
Sonora do mundo, que estd bastante prejudicada pelas transformagdes do individuo na
sociedade, chamando-o para sua conscientizagdo. Todas as propostas musicais elencadas
tiveram por base os procedimentos da musica contemporanea da qual fizeram parte, a riqueza
de materiais, a pratica de oficinas e projetos no contexto escolar, e a valorizacdo da criatividade
de alunos e professores.

E, todos os educadores musicais expostos, os pioneiros, como os da segunda
geracdo, foram unanimes em descartar o ensino de musica apenas como procedimento técnico

e tedrico, valorizaram o ensino de musica nas escolas regulares, as experiéncias do educando,
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a pratica criativa, a improvisacao, a escuta, a inclusdo e exploracdo de técnicas e materiais
novos.

Importa assinalar, que os métodos ativos em musica pelos educadores musicais
supracitados, tém sua génese direcionado para serem aplicados no contexto escolar, isto &,
foram pensados para serem executados nas escolas de ensino regular, escapando dos recintos
especiais (escolas e conservatorios de musica etc.). Tais métodos, foram estruturados para o
ensino em grupo, do canto e do instrumento, em suma, para o ensino coletivo. A musica para
esses educadores teve um propdsito maior, ser acessivel a todos, ou seja, destinada a populagao
em geral, deixando de ser privilégio de alguns e ou grupo social; direcionado a todos os
individuos, ndo s6 aqueles que t€ém “talento musical”, descartando a ideia de formar musicos e
instrumentistas, e sim favorecer uma formagao integral do ser humano.

Em contrapartida, na préitica, muitas das ideias defendidas pelos educadores
musicais elencados, ndao tenham se concretizado de fato, no que se refere em garantir uma
educagdo musical a populagdo e sua insercao efetiva na escola de Educagdo Bésica, entretanto,
a partir deles, sem divida, a musica passou a fazer parte dos curriculos escolares em varios
paises, em diferentes contextos sociais e culturais. No Brasil, essa prética ainda ndo aconteceu,
por diversas razdes: pela polivaléncia do ensino de miusica, através das disciplinas, Educagao

Artistica nos anos anteriores e Artes atualmente nas escolas:

[...] Cabe destacar que os ‘métodos ativos’ chegaram ao Brasil a partir da década de
1950 e foram gradualmente sendo aplicados em contextos restritos, especialmente
aqueles relacionados ao ensino particular de musica. Diversas razdes podem ser
consideradas para que os novos métodos nao atingissem toda a populagdo escolar
brasileira. A Educacdo Artistica e a polivaléncia — um professor responsavel por todas
as dreas artisticas na escola — contribuiu para o afastamento dos profissionais
licenciados em musica da escola regular. (FIGUEIREDO, 2010 apud FIGUEIREDO,
2012, p. 85-86).

Haja vista, tais propostas musicais desses educadores ndo fazerem parte como
conteddo da prética pedagdgica, na maioria das vezes, a formacao continuada para professores
das séries iniciais do Ensino Fundamental, que é oferecido pelo sistema de ensino do qual o
educador estd vinculado, tem enfoque nos componentes curriculares de lingua portuguesa e
matematica, as que sao consideradas mais “importantes”. Assim, no que diz respeito a musica,
que estd inserida no componente curricular Arte, se restringe apenas numa ‘“sensibilizagdo”
(dindmicas com musicas) e ndo tendo um estudo aprofundado dos seus conceitos especificos.

Logo, os educadores que atuam na Educacdo Bésica da rede publica brasileira,
precisamente nos anos iniciais do Ensino Fundamental, e nao t€ém formagdo musical, se tiverem

interesse ou terem acesso as ideias dos educadores musicais expostas aqui, para incluirem em
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sua prética pedagdgica, as alternativas sdo, a saber: ler os livros dos mesmos publicados no
Brasil, participar de oficinas, minicursos, cursos de extensdo, encontros, semindrios, semanas,
simpdsios, entre outros, sobre educagdo musical oferecidos pelas Institui¢des de Ensino
Superior em Musica pelo Brasil, bem como as Associagdes e Instituicdes especializadas que
levam seus nomes.

No contexto educacional brasileiro, estamos caminhando a passos lentos, lutando
com nossa legislacdo vigente, por um ensino de musica de qualidade, para que os ideais desses
educadores musicais, tornem-se realidade, porque a miusica é antes de tudo inerente ao

desenvolvimento humano e a educa¢do musical um direito de todos.

3 O PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM MUSICAL DA CRIANCA NA
ALFABETIZACAO ESCOLAR

Apo6s esse breve histérico dos métodos ativos, neste capitulo, serd abordado o
processo de ensino-aprendizagem musical de criangas de 6 a 7 anos de idade no periodo de
alfabetizacdo escolar. Em primeiro lugar, faz-se necessdrio especificar como ocorre a
aprendizagem musical da crianca nessa fase, em segundo, elencar os componentes que orientam
todo processo de ensino-aprendizagem musical e por ultimo, especificar as diferentes
modalidades organizativas do ensino que favorecem as praticas musicais no contexto educativo.

A musica estd presente no desenvolvimento da crianga € inerente a ela, pois faz
parte do meio cultural e social do individuo. Desse modo, a medida que a crianga se desenvolve,
ela serd capaz de aprender vdrias habilidades especificas da musica. Por exemplo, a escola, € o
lugar em que a crianca se socializa com outras criangas e sendo mediada por um educador que
acompanharé seu desenvolvimento na aprendizagem musical. De acordo com Ilari (2013) a

crianga passa por transformacdes nas praticas musicais em idade escolar:

As préticas musicais das criangas passam por grandes transformacdes quando elas
entram na escola. Estar na escola significa, entre outras coisas, aprender a pensar sobre
as ideias do mundo adulto. E, em matéria de acesso ao mundo adulto, nada se compara
a alfabetizag@o, que é também um grande ritual de passagem. Como num passe de
magica, quando aprendem a ler e a escrever, as criangas passam a perceber o mundo
com outros olhos e ouvidos. (ILARI, 2013, p. 42).

As préaticas musicais como aponta a autora € um dos conhecimentos importantes
para vida da crianca, bem como a alfabetizacdo, pois € durante o processo de alfabetizacdo
escolar que ocorre o desenvolvimento de algumas habilidades bésicas: a orientacdo espacial e

temporal, a coordenacdo visual e motora, a percep¢do, a lateralidade, o ritmo, a memoria
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auditiva, a concentracdo, a atencdo, a autodisciplina, a expressividade, a consciéncia fonolégica
e corporal e, o movimento, estdo sendo definidas (como a preferéncia por um lado do corpo:
esquerdo/direito), construidas e ampliadas pela crianga, necessdrias para o aprendizado da
leitura e da escrita.

Por um lado, estas habilidades sdo importantes para aprendizagem musical da
crianca, para compreensdo dos conceitos fundamentais da musica, por exemplo, o
conhecimento da leitura e escrita musical pela crianga, perpassa pelos conceitos de “em cima,
embaixo, na frente, atrds, esquerdo, direito, devem estar bem compreendidos, simultaneamente
coordenados: a mao, o pé, o olho, o ouvido, isto ¢, o equilibrio do esquema corporal” a fim de
expressar-se musicalmente, tocar um instrumento musical ou cantar.

Por outro, no que se refere, a leitura da notacdo musical tradicional exige um
trabalho minucioso e gradativo que implica o dominio das diversas habilidades descritas acima,
do qual estd associado ao campo abstrato, contudo, para se chegar nesse ponto, a crianga precisa
vivenciar diversas experiéncias musicais através da musica na escola, para sentir os elementos
basicos da musica: o som e seus parametros (altura, intensidade, timbre e duracdo), como
também o ritmo, a melodia e a harmonia; para em seguida reconhecer esses elementos na escrita
musical: o pentagrama, as notas musicais € seu posicionamento no pentagrama, as diferentes
claves, as figuras ritmicas, o compasso, o andamento, os sinais de dindmica, o fraseado, a
interpretacdo e expressividade; a composicao e a execucdo de um instrumento musical.

De acordo com o terceiro volume do Referencial Curricular Nacional Para a
Educacao Infantil, “pesquisadores e estudiosos vém tragando paralelos entre o desenvolvimento
infantil e o exercicio da expressdo musical, resultando em propostas que respeitam o modo de
perceber, sentir e pensar, em cada fase [...]” (BRASIL; RCNEI, 1998, v. 3, p. 48).

Dessa forma, € importante sabermos o modo de perceber, sentir e pensar
musicalmente em cada fase de desenvolvimento da crianga, tomando por base a andlise sobre
o desenvolvimento musical da crianca, segundo Jeandot (1997) e Deckert (2012), para
entendermos como ocorre a aprendizagem musical da crianga no periodo de alfabetizacao
escolar.

Nesse sentido, no periodo de 0 a 2 anos, as habilidades musicais podem ser as
seguintes: aproximadamente de 0 a 6 meses, acontece o desenvolvimento da percepc¢do global
e diferenciada; reconhecimento da voz maternal; reconhecimento de histdrias, rimas, parlendas
e musicas ouvidas durante a gestacdo; procura de fontes sonoras: inicialmente com movimento
dos olhos e depois com a virada de cabeca; capacidade de ouvir qualquer tipo de escala. Por

volta dos 7 a 12 meses, acontece o balbucio musical, surge movimentos corporais nao
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necessariamente sincronizados a musica, reconhecimento de musica conhecida, ouvida
repetidamente (DECKERT, 2012, p. 29).

De acordo com Deckert (2012, p. 29), por volta de 13 a 18 meses, ocorre as
vocalizacdes: experimentagdo vocal; jogos musicais: aprendendo a vez de cada um e expressao
das primeiras palavras. Aos 19 e 24 meses, o vocabuldrio amplia-se; experimentacao livre de
cangdes; surgem cangdes espontineas curtas, em geral pequenos intervalos melddicos, com
padrao ritmico flexivel. Aos 2 anos de idade, uso de padrdes melddicos de cangdes conhecidas
em cantos espontaneos; manifestacao da habilidade de cantar partes de cangdes; imitagao de
partes de cancdes, embora sem acertar todas as notas; ritmos constantes, porém nem sempre
corretos.

Jeandot (1997, p. 62-63), aborda o desenvolvimento musical da criancga, através dos
jogos musicais que podem ser divididos em trés estigios, conforme os estudos da evolucao do

jogo na crianca de Jean Piaget!'”

, 0 sensorio-motor em que a crianca encadeia gestos para
produzir sons e ouvir musica, expressando-se corporalmente; o simbdlico, em que a crianca
representa a expressao, o sentimento e o significado da musica; e o analitico ou de regras, sao
jogos que envolvem a estrutura e a organiza¢cao da musica.

Jeandot (1997) coloca que:

A partir do momento em que a socializacdo se inicia, os jogos coletivos tornam-se
possiveis e vao ficando cada vez mais elaborados. A crianga ndo apenas ird manejar
seu instrumento musical ao lado do colega mas junto com ele, escutando a si mesma
e aos outros, esperando sua vez de cantar ou tocar, dialogando e expressando-se
musicalmente. (JEANDOT, 1997, p. 63, grifo do autor).

A escola, por sua vez, € um local privilegiado para a socializacdo da crianga. Assim,
aproximadamente, por volta dos 2 aos 7 anos, fase da inteligéncia simbdlica, do
desenvolvimento da linguagem e da alfabetizacdo da crianga. A percep¢do da crianga com a
musica poderd ser a seguinte: com 2 anos, a crian¢a tem capacidade de cantar pequenas
melodias, versos soltos, fragmentos de cancdes, embora fora do tom. Com 3 anos, a crianga é
capaz de reproduzir cang¢des inteiras, ainda fora do tom e consegue cantar em grupo. Consegue
tocar instrumentos musicais e participa de grupos ritmicos: marcha, pula, corre, seguindo o
compasso da musica. Com 4 anos, a crian¢a avanga no controle da voz, desperta o interesse em
dramatizar cangdes e € capaz de criar pequenas melodias enquanto brinca JEANDOT, 1997,

p. 63).

10 Jean Piaget, em sua teoria do desenvolvimento cognitivo, estudou a evolugio do jogo na crianga, denominado:
jogo de exercicio Sensdrio-motor, ocorre nos primeiros meses de vida do bebé; jogo Simbélico, aproximadamente
de 2 a 6 anos e o jogo de Regras, por volta dos 7 aos 12.
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Com 5 anos, a crianca ja tem uma afinacdo para cantar, por isso, entoa com
facilidade e canta cangOes inteiras, demonstrando interesse num repertério musical; e,
sincroniza os movimentos da mao ou do pé com a musica; percebe a distingdo dos varios
timbres: vocal, instrumental e objetos, bem como a diferenca dos parametros altura e
intensidade. Com 6 anos a crianga j4 percebe os sons ascendentes e descente da escala musical,
identifica as férmulas ritmicas, a duracdo das figuras ritmicas, os fraseados e as variagdes de
andamento musical. Improvisa palavras sobre ritmos ou trechos musicais que ja conhece. Nessa
fase a crianga € capaz de acompanhar e repetir sequéncias ritmicas (JEANDOT, 1997, p. 63).

Com 7 anos, a crianga manifesta suas ideias, sua opinido propria, passa a ter tomada
de decisdo; é capaz de apreciar musicas, de maneira concentrada e com atencdo; ouve em
siléncio, enquanto acompanha a melodia e o ritmo da musica JEANDOT, 1997, p. 64).

Jeandot (1997) afirma que nessa fase a crianca:

[...] Canta acentuando a tonica das palavras. Bate as pulsa¢des ritmicas com as maos,
enquanto o pé acentua o tempo mais forte. Distingue ritmos populares — baido, rock,
samba, marcha, valsa —, expressando-se com o corpo, criando gestos livremente,
segundo esse ritmo. Produz pequenas melodias (compostas de perguntas e respostas)
segundo uma férmula ritmica. Interpreta mdusicas com expressdo e dindmica.
(JEANDOT, 1997, p. 64).

Dos 7 aos 12 anos, aproximadamente com 8 anos, a crianga tem seguranca em
perceber e diferenciar os elementos ritmicos, criando frases ritmicas; com 9 anos, compreende
os elementos da musica: melodia, ritmo, harmonia; com 10 anos, gosta de cantar, canta a duas
ou trés vozes; com 11 aos 12 anos, as atividades geram em torno do coletivo: montagem de
Operas, conjuntos instrumentais e vocais entre outros. Essas caracteristicas variam de crianca
para crianca, e seu desenvolvimento pode ser acelerado pela mediacdo do trabalho de
musicalizacdo realizado na escola. O importante € a crianca ter um bom comego com a musica
(JEANDOT, 1997, p. 64).

Nessa perspectiva, essas habilidades descritas para serem desenvolvidas dependerd
das oportunidades que a crianga tem com a musica de maneira direcionada para uma
aprendizagem musical. No entanto, como ocorre o processo de ensino-aprendizagem musical
de criancas de 6 a 7 anos de idade no periodo da alfabetizacdo escolar? Penna (2011, p. 14),
coloca que o ensinar musica “[...] constitui-se numa atividade bastante complexa, em que é
preciso dar ao conteudo que se ensina (0 que) uma forma (como, 0 modo de ensinar) que

viabilize um processo de ensino e aprendizagem significativo”. A autora expde ainda que:

Este como/modo de ensinar, que da forma a determinado contetido (o que se ensina),
diz respeito a diddtica, ao encaminhamento pedagégico, ao método, as abordagens
metodoldgicas, a metodologia. Sem divida, tais termos ndo sdo sindnimos; tampouco
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sdo consensuais. Mas todos dizem respeito ao modo de ensinar, ao como [...].
(PENNA, 2011, p. 14, grifo do autor).

Importa saber que essa didatica, que remete ao como, o modo de ensinar, como
aponta a autora, se traduz no conjunto de componentes que orientam todo processo de ensino-
aprendizagem musical: os objetivos do ensino, os contetidos musicais, os métodos e as técnicas
de ensino, os recursos pedagogicos, a avaliacdo e o planejamento de ensino, todos estao
estreitamente ligados e devem valorizar a realidade dos educandos.

Assim, o componente objetivo de ensino para o trabalho com a musica, fundamenta
a acdo do educador, a definir o que se pretende com o processo de ensino-aprendizagem
musical. A partir dos objetivos, permitem o0 que se quer alcangar com o ensinar musica, que
implica na escolha de métodos, recursos materiais e avaliagio. A BNCC (2018), a Base
Nacional Comum Curricular, documento que norteia o curriculo da Educagdo Baésica, utiliza o
termo competéncias para o Ensino Fundamental, pelo qual a miusica estd inserida no

componente curricular Arte:

Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas e
culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das comunidades tradicionais
brasileiras e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacgos, para reconhecer a
arte como um fendmeno cultural, historico, social e sensivel a diferentes contextos e
dialogar com as diversidades [...]. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e
culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que constituem a
identidade brasileira —, sua tradi¢do e manifestagdes contemporineas, reelaborando-
as nas criagdes em Arte. [...] Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional
e internacional, material e imaterial, com suas historias e diferentes visoes de mundo.
(BRASIL; BNCC, 2018, p. 196).

No que diz respeito o que se ensina, refere-se a sele¢do e organizacio dos conteidos
musicais, estreitamente ligados aos objetivos de ensino. Dessa maneira, na faixa etariade 6 a 7
anos, o que as criancas devem aprender em relacdo aos conceitos fundamentais da musica? O
repertério de atividades para aprendizagem musical de criancas menores € bastante
enriquecedor, inclui cangdes de sua cultura e de outros povos, musica tradicional, da MPB e
erudita; a diversidade de géneros musicais e sua apreciacdo; jogos e brincadeiras musicais;
experimentacao sonora; criacdo, arranjo, realizacao musical vocal e instrumental; oficinas de
instrumentos musicais; sonorizagdo e dramatizacdo de histérias, parlendas, brinquedos
cantados; notacao tradicional e alternativa etc.

Franca (2009, p. 25), propde a abordagem integrada dos contetidos musicais, cuja
base € a cumulativa, que constitui os conceitos fundantes da disciplina musica, que segundo ela

sd0: 0s materiais sonoros, o cardter expressivo e forma, integrados as modalidades de
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composi¢do, apreciacdo e performance, sdo os pilares de uma abordagem musicalmente
consistente. Isto significa dizer que, em musica nenhum parametro ocorre de modo isolado, ou
seja, um padrdo ritmico contém, simultaneamente, informagdes sobre altura, timbre, textura,
intensidade e outros. Juntos, esses aspectos implicam estilo, cariter, contexto e estruturagao.
Cabe especificar, os diversos conteddos musicais sao interligados, e ndo lineares.

De acordo com a autora, os materiais sonoros sao os conceitos que correspondem
aos parametros do som: duracgao, altura, timbre e intensidade; o cardter expressivo, se refere ao
efeito expressivo das obras musicais, isto €, as variagdes de altura, andamento, articulacdo,
timbre, métrica, textura etc.; e a forma, trata das relacdes de unidade e contraste entre motivos,
frases, secdes, movimentos. Entretanto, todos os conceitos fundantes devem estar articulados
simultaneamente, dotados de significados, contribuindo para uma efetiva aprendizagem

musical (FRANCA, 2013, p. 08-09). A autora afirma que:

Conceitos fundantes sdo conceitos estruturadores de uma drea do conhecimento,
aqueles que determinam sua esséncia, sua natureza simbdlica e seu modo de operar
na prética. Em torno dos conceitos fundantes (estruturadores), mais abrangentes e
complexos, gravitam conceitos estruturantes, de menor complexidade. No decorrer
dos anos escolares, eles vao sendo construidos e aprofundados de maneira interligada
e recorrente. (FRANCA, 2013, p. 08).
No que diz respeito as modalidades de composicdo, apreciacdo e performance,
Franca (2013, p. 13), utiliza o termo criagdo, “[...] pelo fato deste se aproximar mais,
conceitualmente, da pratica intuitiva e espontanea da crianga e menos da composi¢ao em nivel
profissional realizada sob regras técnicas e estilisticas [...]”. A apreciagdo “[...] ¢ uma
modalidade imprescindivel ao aprendizado e ao desenvolvimento musical” (FRANCA, 2013,
p. 14). A performance “[...] em contextos de ensino musical ndo especialista, ela pode acontecer
de indmeras maneiras, incluindo o canto e a realizacdo em musical com sons corporais,
instrumentos de percussdo, fontes sonoras diversas e instrumentos convencionais [...]”
(FRANCA, 2013, p. 13). A autora assinala a inter-relagdo e a integracdo das modalidades:

Criacdo, apreciacdo e performance se relacionam, na pratica, de maneira reciproca. A
criacdo musical em sala de aula ocorre sempre vinculada a performance, pois trata-se
de um processo pratico e instantaneo, e ndo um tipo de composicao por notagdo que
nem sempre culmina em performance. A apreciacio estd presente quando a crianca
realiza uma performance ou criacdo, uma vez que ela esteja se ouvindo atentamente;
essas producgdes serdo, também, oportunidades de apreciagdo para os colegas, que
poderdo contribuir com comentdrios criticos. Ou seja, as modalidades se fardo
presentes o tempo todo, ainda que a €nfase seja em uma ou duas delas. (FRANCA,
2013, p. 14).

De acordo com a Base Nacional Comum Curricular (2018), os contetidos musicais
sdo chamados de objetos de conhecimento, assim, para a unidade temdtica musical nos anos

iniciais do Ensino Fundamental, estes objetos de conhecimento estdo divididos em: contextos
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e préticas; elementos da linguagem; materialidades; notacao e registro musical; e processos de
criacdo. Por exemplo, para os objetos de conhecimento, elementos da linguagem e

materialidades, as habilidades garantidas respectivamente sio:

Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre,
melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e praticas diversas de
composicio/criagdo, execugdo e apreciacdo musical. Explorar fontes sonoras diversas,
como as existentes no préprio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e
em objetos cotidianos, reconhecendo os elementos constitutivos da musica e as
caracteristicas de instrumentos musicais variados. (BRASIL; BNCC, 2018, p. 200-
201).

Por um lado, o que se ensina, corresponde aos conteddos, estes por sua vez,
precisardo do como, o modo de ensinar, que se refere aos métodos e as técnicas de ensino, que
deverdo atender as diversidades educativas, ou seja, as necessidades especificas dos educandos

no contexto de sala de aula:

Por outro lado, se o conteudo pode se manter relativamente ‘estavel’, conforme o
desenvolvimento de cada drea de saber, € a forma, ao modo de ensinar que cabe
atender as peculiaridades de cada situacio educativa; é através do modo de ensinar
que podemos selecionar e organizar os contetidos de acordo com a capacidade
cognitiva e os interesses de nossos alunos; planejar atividades que motivem a turma
e, a0 mesmo tempo, permitam o desenvolvimento de suas habilidades/capacidades;
empregar os recursos disponiveis, mesmo que limitados, em funcdo do processo
educativo etc. (PENNA, 2011, p. 14, grifo nosso).

Desta forma, o como, o modo de ensinar nas salas de alfabetizacio, podera ser a

idealizada pelo educador musical Murray Schafer, intitulada de Educacdo Sonora, fundamental

N N

para o aperfeicoamento da escuta pelos educandos, incentivando a criatividade e a
experimentacao e confluéncia dos sentidos e das artes (FONTERRADA, 2011, p. 296). Assim,
Schafer ndo criou uma metodologia musical baseada em faixas etdrias, mas uma proposta

pedagdgica musical, chamada de Educacdo Sonora. Fonterrada (2011) expde que:

As propostas de trabalho de Murray Schafer, caracterizadas pela ndo linearidade, por
ndo se dirigirem a faixas etdrias especificas e por ndo se inserirem, necessariamente,
em curriculos escolares, sdo produto de uma postura de vida muito bem-definida pelo
autor. Embutidos em sua obra estdo muitos dos valores por ele considerados bdsicos,
e que tétm como objetivo ndo apenas o desenvolvimento de posturas criativas e
sensiveis para uma ou duas geracdes, mas contribuir para a qualidade da vida no
planeta. Essa filosofia de vida aponta caminhos presentes em sua obra, explicita ou
veladamente, e que devem ser deslindados, para que se compreendam seus principios
e as posi¢des que assume. (FONTERRADA, 2011, p. 291).

Logo, pelo fato, de Schafer ndo atribuir o que deve ser trabalhado em cada faixa
etaria musicalmente, mostra que os contetidos especificos de musica sdo adequados para
qualquer idade, que podera ser aplicado na escola ou fora dela. Por isso, sua proposta musical,

pode ser aplicada no Brasil, na rede publica de ensino, pois ndo exigem, necessariamente,
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formacdo especifica, podendo ser aplicada por pessoas leigas em musica, como o professor
polivalente, animadores culturais ou familiares de criangas e jovens (FONTERRADA, 2011, p.
295).

No entanto, ao considerar que pessoas desprovidas de formacdo especifica em
musica, estdo aptas para aplicar sua proposta de educagdo sonora, € necessario e fundamental,
antes de tudo, ler e estudar sua obra, para que na pratica os que estdo aplicando sua proposta
obtenham os resultados pensados por ele, pois sabemos que toda teoria, métodos, propostas e
ideias, estdo por sua vez, embasados em um conjunto de pensamentos organizados e bem
estruturados, isto €, nada ¢ aleatdrio, ou devera ser conduzida de maneira “improvisada”.

Por um lado, sabemos que Schafer fundamenta suas ideias centradas em trés eixos,
mencionados no capitulo anterior, a relacdo som e ambiente, a confluéncia das artes e a relacao
da arte com o sagrado. Por outro, sua proposta de educacdo musical, também esta alicercada

em trés pontos chaves:

Procurar descobrir o potencial criativo das criangas, para que possam fazer musica por
elas mesmas; Apresentar aos alunos, de todas as idades, os sons do ambiente, tratar a
paisagem sonora mundial como uma composi¢do musical, da qual o homem ¢é o
principal compositor, e fazer julgamentos criticos que levem a melhoria de sua
qualidade; Descobrir um nexo ou ponto de unido no qual todas as artes possam
encontrar-se e desenvolver-se harmoniosamente. (FONTERRADA, 2011, p. 294).

Assim, Schafer concentra sua proposta musical no aperfeicoamento da escuta, a
criatividade e a experimentacdo. A seguir, destaco algumas atividades musicais extraidas do
livro Educacdo Sonora: 100 exercicios de escuta e criacdo de sons (2009) que podem ser
aplicadas nas salas de alfabetizagdo, para o trabalho com musica.

Na introducao deste livro, a respeito destes exercicios, Schafer (2009) declara:

E claro que ndo os imagino sendo executados sistematicamente, do principio ao fim.
Eles foram pensados para ser realizados esporadicamente, quando a ocasido pedir. Eu
os reuni livremente, de modo que os do inicio estdo ligados a percepcao auditiva e a
imaginacdo, os da parte central referem-se a producdo de sons, e os do final lidam
com a relagdo entre som e sociedade. [...] Tome-os; eles sao seus. Adapte-os como

N N

for necessario a sua proépria situacio e acrescente outros a medida que lhe
ocorrerem. [...]. (SCHAFER, 2009, p. 18, grifo nosso).

Para o aperfeicoamento da escuta, Schafer propde: em siléncio, escreva (em forma
de lista) todos os sons que vocé estiver ouvindo neste momento (sala de aula), gaste alguns
minutos com isso. Em seguida, o educador ird ler em voz alta, para a turma todas as listas,
observando as diferencas. Todos terdo uma lista diferente, pois a escuta € muito pessoal; e,
embora algumas listas possam ser mais longas do que outras, todas as respostas estardo certas.

Este simples exercicio pode ser feito em diferentes ambientes da escola. Poderd ser
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experimentado vdrias vezes, em ambientes contrastantes, de modo a cultivar o habito da escuta
(SCHAFER, 2009, p. 21).

A atividade proposta pelo educador Schafer, acima descrita, podera ser realizada no
decorrer do ano letivo, como uma espécie de producao textual, sé que sonora, pois ampliard a
habilidade de escuta, bem como o desenvolvimento da escrita alfabética. Assim, para criancas
de 6 a 7 anos de idade, cuja escrita alfabética ainda ndo foi consolidada, nas primeiras audicoes,
em vez da lista de sons, pedir que elas primeiramente desenhem os sons ouvidos, (que
representem com desenhos, objetos, animais, pessoas etc., cujos sons ouviram), em seguida,
pedir para escreverem do jeito que souberem o que desenharam, assim o professor saberd
corretamente o que ouviram. Pois, nessa fase, as criangas estdo em diferentes niveis de escrita'!
e leitura. Por exemplo, se a crianga ouviu o som de um reldgio, apds feito o desenho, as
tentativas de escrita podem ser as seguintes: EOO; REOGO; RELOGO; RELOGIO etc.; SO o
professor alfabetizador saberd em qual fase de escrita a crianca se encontra.

Outra atividade criada por Schafer, € o exercicio de improvisacdo, contar uma
historia bem conhecida, sem palavras, somente com sons. Os sons podem ser produzidos com
a voz ou com o corpo. Escolha uma histéria que seja bem cheia de sons e que todos possam
reconhecer. Pode ser um conto de fadas ou uma noticia. Algumas histérias que funcionam bem:
Os Trés Porquinhos, Jodo e Maria, Jodozinho e o Pé de Feijao, A Arca de Noé, A Histéria do
Natal, Cachinhos de Ouro, Os Misicos de Bremen, O Principe que Virou Sapo (SCHAFER,
20009, p. 88, grifo do autor).

Outra atividade interessante idealizada por Schafer que poderd ser aplicada nas

salas de alfabetizacdo é Enfeitando o ambiente com som:

Uma das ideias que Schafer gosta de expor € que a paisagem sonora néo € propriedade
privada; sendo assim, ndo pode ser organizada apenas por especialistas, pois todos
somos proprietdrios de uma parte dela e, desse modo, corresponsdveis por sua
qualidade. Assim, podemos escolher sons para incluir na paisagem sonora, visando
sua melhor orquestracdo. Uma possibilidade para isso € procurar um som que o agrade
e que julgue interessante para enfeitar o ambiente de sua casa ou de sua escola. Pode
ser um moébile com som delicado, uma pequena fonte de dgua, algo que sua
sensibilidade o ajude a encontrar para enfeitar o local. Aprenda a desfrutar o bem-
estar causado por um ambiente sonoro equilibrado. (SCHAFER, 1992 apud
FONTERRADA, 2011, p. 299).

Para as salas de alfabetizagdo, a op¢ao € escolher um som delicado e harmonioso,
como aponta Schafer, para ndo se tornar um som desagraddvel e atrapalhar a aprendizagem dos
alunos. A sugestio € dos proprios alunos fazerem a escolha do som, ou construir a fonte sonora,

por exemplo, propor oficinas de mobiles para enfeitar o ambiente da sala de aula, em que os

' Niveis de escrita: fases Pré-Sildbico; Sildbico; Sildbico-Alfabético; Alfabético e Ortografico.
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alunos irdo pensar na escolha dos materiais sonoros a serem utilizados, ou incluir na sala de
aula objetos e brinquedos sonoros: reldgio com som para marcar as horas, caixinhas de musica,
cortinas com migangas entre outros.

A proposta de Schafer de Enfeitar o ambiente com som € interessante para as salas
de alfabetizagdo, visto que o som estd nos ambientes sociais, logo, escolher um som, colocé-lo
em destaque, de forma a soar com frequéncia, de modo a fazer parte da sala de alfabetizacdo, é
uma possibilidade inovadora. Embora, nas séries iniciais do Ensino Fundamental € incomum o
professor alfabetizador pensar nessa possibilidade, de enfeitar o espagco da sala de aula com
sons. Para o professor alfabetizador pensar nessa possibilidade, ele deve sem divida, conhecer
o trabalho desse educador musical, para utilizd-lo na pratica.

Nessa perspectiva, 0 como, o modo de ensinar musica, podera ser através de outras
propostas para fomentar as praticas musicais nas salas de alfabetizacao, o que vem a ser proprio
das séries iniciais do Ensino Fundamental, a integracdo das diferentes modalidades
organizativas do ensino, que segundo Lerner (2002, p. 87), diz respeito aos “[...] projetos,
atividades habituais, sequéncias de situacdes e atividades independentes coexistem e se
articulam ao longo do ano escolar”, estdo organizadas em fung¢ao do tempo e podem contribuir
para o processo de ensino-aprendizagem musical nas aulas de musica.

A modalidade organizativa denominada projetos, nao € algo inovador para as aulas
de musica, como foi visto no primeiro capitulo, na educacdo musical, a técnica de projetos foi
bastante utilizada por John Paynter (1931-2010), na segunda metade do século XX, sua pratica
musical baseada em projetos, aplicada na educacio bésica, resultou no seu método de educacao
musical e, seus relatos de experiéncias traduz na publicacdo de véarios livros. Um exemplo de
projeto desenvolvido por Paynter (1999 [1992]) para trabalhar a escuta ativa e criativa na
educagdo bésica:

Projeto 1: Sons a partir do siléncio. Ouvir e identificar sons da natureza, sons
mecanicos e elétricos, sons gravados ou transmitidos eletronicamente, sons mais
graves e mais agudos, padrdes sonoros; escolher um som e imitar com a maior
precisdo possivel utilizando a voz e depois gravar e comparar com o som original;
ouvir durante trinta segundos e imitar a sequéncia de sons ouvida; representar um
lugar em concreto criando sons e/ou representar com sons um lugar imagindrio
(paisagem sonora); anotar com precisao os sons ouvidos; ouvir exemplos de pecas
musicais que se utilizam desses recursos sonoros. (PAYNTER, 1999 [1992] apud
MATEIRO, 2011, p. 263, grifo do autor).

Nas salas de alfabetizacdo, o professor alfabetizador podera desenvolver projetos
musicais que privilegiem os elementos da musica ou os diferentes géneros e estilos musicais e,

sua apreciacdo. Dessa forma, promover projetos para conhecer compositores da musica erudita
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universal, da musica brasileira, do cancioneiro infantil, bem como os artistas regionais,
aproximando da realidade dos educandos e de seus interesses.

Outro projeto interessante € integrar a musica com a literatura infantil, ou seja,
ensinar sobre compositores, sua vida e obra, por meio de livros que levam seus nomes. Por
exemplo, conhecer a vida do compositor Mozart e sua obra musical, a partir da histéria infantil
O Pequeno Mozart, recontada por Ruth Rocha, (Salamandra, 2014); bem como do compositor
Tchaikovsky, texto de Anna Obiols, (Panda Books, 2012). Ou conhecer a histéria de vida do
compositor maranhense Jodo do Vale'?, por meio da narrativa Jodo o Menino Cantador
(Pitomba! 2017), de Andréa Oliveira. Atualmente no mercado literario, existem indmeros livros
infantis e cole¢des feitas sobre esses génios da musica.

Outra modalidade organizativa sdo as atividades habituais, denominadas de
atividades permanentes no contexto da sala de aula. Nas salas de alfabetizagdo, as criancgas tem
uma rotina, um roteiro didrio que € realizado no decorrer de um ano letivo, de modo regular,
que compreende: a acolhida; a chamadinha; a leitura do alfabeto, do calendério e do quadro de
numeros; a contacdo de histdrias; a producdo de desenhos; a escrita do nome etc. As atividades
habituais podem ser didrias, semanais, quinzenais € mensais, tem por objetivo desenvolver a
compreensdo de determinados conteidos e hdbitos entre os alunos. De acordo com o
Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil (RCNEI, 1998) as atividades

permanentes:

Sao aquelas que respondem as necessidades basicas de cuidados, aprendizagem e de
prazer para as criancgas, cujos contetidos necessitam de uma constincia. A escolha dos
contetidos que definem o tipo de atividades permanentes a serem realizadas com
frequéncia regular, didria ou semanal, em cada grupo de criangas, depende das
prioridades elencadas a partir da proposta curricular. Consideram-se atividades
permanentes, entre outras: brincadeiras no espaco interno e externo; roda de
historia; roda de conversas; ateliés ou oficinas de desenho, pintura, modelagem
e musica; atividades diversificadas ou ambientes organizados por temas ou materiais
a escolha da crianga, incluindo momentos para que as criangas possam ficar sozinhas
se assim o desejarem; cuidados com o corpo. (BRASIL; RCNEI, 1998, v. 1, p. 55-56,
grifo nosso).

Sendo assim, para as atividades habituais que envolva a musica, o educador podera
incluir na rotina dos alunos: contagao de histérias com tematicas musicais; propor brincadeiras
com cangdes e cantar cancdes do repertdrio popular e erudito; criar, recriar letras e melodias;

propor brincadeiras sonoras com poemas, trava-linguas, cantigas e parlendas, com ritmo e

12 Jodo do Vale, nasceu em 1933, Pedreiras (MA), e morreu em 1996, Sdo Luis (MA), aos 63 anos. Escreveu
indmeras cangdes, as mais conhecidas sdo: Carcard, Na Asa do Vento, Estrela Mitida, De Teresina a Sdo Luis, Pisa
na Ful6 e A Voz do Povo. Virias de suas composi¢des foram gravadas por diversos intérpretes da MPB: Marinés,
Nara Ledo, Maria Bethania, Fagner, Caetano Veloso, Tim Maia, Chico Buarque entre outros.
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musicalidade; ouvir, apreciar e analisar obras musicais; propor desenhos sobre determinados
sons e musicas; propor jogos musicais e brinquedos cantados e etc. Dessa forma, sao momentos
de interacdo coletiva, em que os educandos terdo constantemente vivéncias de um repertério de
conteidos musicais.

As sequéncias de atividades sao chamadas de sequéncias diddticas, “ao contrario
das atividades habituais, essas sequéncias t€ém uma duracdo limitada a algumas semanas de
aula, o que permite realizar-se varias delas no curso do ano letivo [...]” (LERNER, 2002, p.
89). Essas atividades sdo bem definidas e determinadas por etapas com comeg¢o, meio e fim.
Para o trabalho com sequéncias de atividades no ambito da musica, a sugestdo € a seguinte: no
cendrio musical é comum comemorar o centendrio de nascimento ou morte de determinados
artistas musicais: compositores, instrumentistas, musicos, poetas etc., sua vida e obra, algo que
as vezes € comemorado mundialmente ou nacionalmente, entdo o educador poderd aproveitar
para organizar uma sequéncia didatica com essa temadtica. Outra possibilidade, é escolher
artistas musicais da midia, regional e local para conhecimento dos alunos, ja que essas musicas
estdo no cotidiano deles.

As atividades independentes sao atividades tnicas, chamadas de situacoes
ocasionais, que compreendem em atividades que ndo tém correspondéncia com o que estd
sendo estudado, e ndo tém relagdo com o que se estd fazendo no momento em sala de aula; e,
de situacoes de sistematizagdo, estas guardam sempre uma relacdo direta com os propdsitos
didéticos e com os conteudos que estdo sendo trabalhados, porque permitem a sistematizacao
das outras modalidades organizativas (LERNER, 2002, p. §9-90).

Assim, para as atividades independentes a sugestdo € trabalhar com as datas
comemorativas e festividades da escola, visto que temos um calendério cultural bastante rico
de opgdes, tem dia para tudo: Dia das artes, da cultura, do teatro, do cinema brasileiro, da
musica, da danca, do poeta, do circo, do livro infantil; do compositor, do samba, do rock, do
choro; més do carnaval, da festa do divino, da festa junina, do bumba-meu-boi, do tambor de
crioula, do folclore, enfim, entre outras datas importantes que sdo comemoradas todos os anos
com musica. Na sala de aula, a tarefa € selecionar datas em que se possa dotar de significado
nas atividades musicais.

E importante salientar que as diferentes modalidades organizativas mencionadas,
podem ser desenvolvidas simultaneamente no cotidiano das salas de alfabetiza¢@o, no decorrer
de um ano letivo. Logo, marcar o cotidiano da sala de aula e o espaco destinado a alfabetizacgao,
com diversas atividades musicais, € sem divida potencializar o processo de ensino-

aprendizagem musical de criangas de 6 e 7 anos no periodo de escolarizacao.
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Lerner (2002) afirma que:

E assim, que a articulagio de diferentes modalidades organizativas permite
desenvolver situagdes diddticas que tém duragdes diferentes, que podem ser
permanentes ou realizadas no curso de periodos limitados, algumas das quais se
sucedem no tempo, enquanto outras se entrecruzam numa mesma etapa do ano letivo
[...]. (LERNER, 2002, p. 90).

Nesse sentido, 0 modo de ensinar, precisara dos recursos pedagdgicos que auxiliam
as praticas musicais no contexto educativo, diz respeito ao ambiente de aprendizagem, ou seja,
do espaco e da organizacdo das salas de alfabetizacdo; dos recursos e materiais disponiveis na
escola; de materiais alternativos e na confec¢ao destes pelos alunos: livros de historias, aparelho
de som, caixinha de musica, objetos sonoros, instrumentos musicais; instrumentos alternativos
confeccionados com sucatas e materiais recicldveis; dudios; Cds; cartazes, gravuras, desenhos;
atividades impressas, caderno de desenho, materiais escolares entre outros.

Outro componente relevante para o ensino de musica € a avaliacdo por meio dela
verifica-se todo processo de ensino-aprendizagem musical. No que se refere a avaliacdo
formativa, o terceiro volume do Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil traz

a seguinte orientacao:

A avaliacdo na drea de mdusica deve ser continua, levando em consideragdo os
processos vivenciados pelas criancas, resultado de um trabalho intencional do
professor. Devera constituir-se em instrumento para a reorganizacdo de objetivos,
contetdos, procedimentos, atividades, e como forma de acompanhar e conhecer cada
crianca e grupo. (BRASIL, RECNEI, 1998, v. 3, p. 77, grifo nosso).

Dessa forma, para a realizagdo dos componentes do processo de ensino-
aprendizagem musical elencados estd a figura importantissima do educador musical ou do
professor alfabetizador, para a efetivacdo de um trabalho eficaz, que acima de tudo, exige
respeitar e acompanhar o ritmo da crianca. Cabe ao educador conhecer as etapas do
desenvolvimento cognitivo do educando, visto que, embora os alunos estejam na mesma faixa
etdria, em que ndo € fixo e determinante o que eles irdo aprender, pois, como sabemos, cada
crianca aprende de modo diferente, enquanto umas compreendem mais rapidamente, outras
levam um tempo para apreender determinados cddigos, pois estd diretamente relacionado ao
seu desenvolvimento bioldgico, ao seu ritmo individual, as suas experiencias socioculturais e a
estimulagdo do meio escolar.

Assim, o que se ensina, deverd estar articulado ao como, o modo de ensinar,
significa em outros termos no registro de ideias a serem bem especificadas e detalhadas pelo
educador musical ou professor alfabetizador, que consiste na preparacao dos objetivos a serem

atingidos pelos educandos, nos contetdos e nos métodos a serem abordados, nos recursos e
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materiais a serem utilizados, nas competéncias e habilidades a serem desenvolvidas entre outros
aspectos que caracterizam o planejamento de ensino. Conforme esclarecem Vivian e Tiago
Madalozzo (2013, p. 171), “[...] planejar € uma construgao colaborativa que inclui e integra as
caracteristicas de cada professor, aproveitando a diversidade de repertdrios, propostas, modos
de pensar e agir em sala de aula”. O bom planejamento garante a efetivacido da experiéncia e
vivéncia musical as criangas.

Para os professores alfabetizadores, o planejamento das aulas de misica terd uma
relevancia ainda maior, porque incluird uma pesquisa dindmica e abrangente, cuja referéncia
serd o novo documento que orienta o curriculo da Educagdo Bésica, a Base Nacional Comum
Curricular (2018), a BNCC, que traz mais uma vez a reinsercdo da musica no componente

curricular Arte:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte estd centrado nas seguintes
linguagens: as Artes visuais, a Danca, a Misica e o Teatro. Essas linguagens
articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as préticas
de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. A
sensibilidade, a intui¢do, o pensamento, as emocdes e as subjetividades se manifestam
como formas de expressdo no processo de aprendizagem em Arte. (BRASIL; BNCC,
2018, p. 191, grifo do autor).

E importante salientar que o ensino de miisica na Educacio Bdsica brasileira, est4
sendo regido por essa legislacdo, logo, para esses profissionais da educacgdo, a alternativa € a
pesquisa de livros sobre educag@o musical, métodos, educadores musicais, recursos € materiais,
que podem ser encontrados na escola da rede ptblica de ensino por meio do Programa Nacional
Biblioteca da Escola, através do acervo de literatura do PNBE do Professor, com livros sobre
arte, musica, jogos e brincadeiras e, demais temas para dar suporte ao educador em sala de aula.

A respeito do PNBE, Soares e Paiva (2014) esclarecem:

O Programa Nacional Biblioteca da Escola — PNBE — foi instituido em 1997 e tem
como objetivo principal democratizar o acesso a obras de literatura infantojuvenil,
brasileiras e estrangeiras, e a materiais de pesquisa e de referéncia a professores e
alunos das escolas publicas brasileiras. O Programa ¢ executado pelo Fundo Nacional
de Desenvolvimento da Educacdo — FNDE — em parceria com a Secretaria de
Educacdo Basica do Ministério da Educacdo — SEB/MEC [...]. (SOARES; PAIVA,
2014, p. 08).

Portanto, como foi visto, o processo de ensino-aprendizagem musical de criangas
de 6 a 7 anos de idade no periodo da alfabetizag@o escolar, se dd em primeiro lugar, com a
compreensdo do desenvolvimento musical da crianca pelo educador, em que ele serd o
mediador entre os educandos e os objetos de conhecimento. Em segundo, com o
desenvolvimento das praticas musicais em sala de aula, por meio do o que se ensina, e do modo

de ensinar, de outro modo, dos objetivos do ensino, dos contetidos musicais, dos métodos e das
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técnicas de ensino, dos recursos pedagdgicos, da avaliacdo e do planejamento de ensino. Bem
como aproveitar as modalidades organizativas do ensino, os projetos, as atividades habituais,
as sequéncias de atividades e as atividades independentes que podem ser trilhados pelo

educador musical ou professor alfabetizador para fomentar o fazer musical.

4 ENSINANDO MUSICA NAS SALAS DE ALFABETIZACAO: historias, poemas, sons,

desenhos e canc¢oes

Depois das reflexdes sobre o processo de ensino-aprendizagem musical da crianga
no periodo de alfabetizacdo escolar, neste capitulo, serd destacado propostas musicais que
auxiliam o trabalho com musica nas salas de alfabetizacdo: o ambiente alfabetizador e os
conteddos musicais através da interdisciplinaridade com a literatura infantil, os poemas, as
cangdes e o desenho infantil que contribuem na aprendizagem musical de criangas de 6 a 7
anos.

A alfabetizag@o € o processo pelo qual a crianga € capaz de reconhecer, identificar,
ler, interpretar, relacionar textos verbais e ndo-verbais, a saber: pequenas cancdes, tirinhas,
poemas, histérias com rimas, textos da tradi¢cdo oral, como contos, fibulas, adivinhas,
parlendas, trava-linguas entre outros em diferentes suportes, com autonomia ou nao e

compreender textos lidos por outras pessoas de diversos géneros e objetivos:

E preciso lembrar que a alfabetizacio é o processo de aprendizagem do sistema de
escrita alfabética e ortografica, mas também é um processo permeado por praticas de
leitura e de produgdo de textos orais e escritos, considerando as diferentes formas e
modos de constituicdo dessas praticas na sociedade. A configuracio do espaco
escolar de modo a permitir a leitura e a producio de textos € essencial. (BECALI,
COSTA; SCHWARTZ, 2015, p. 16, grifo nosso).

Logo, a primeira proposta é a organizagdo do espago da sala de aula, denominada
de ambiente alfabetizador, que deve estar devidamente preparado para compreensdo do
processo de alfabetizacdo e letramento pelos educandos, independentemente se a escola € da
rede publica, comunitidria ou privada, sabe-se que um ambiente estimulador favorece a

aprendizagem de criangas nessa fase escolar:

[...] Entendemos, assim, que € necessario termos em sala de aula: cartaz com os quatro
tipos de alfabeto mais utilizados na escola e fora dela, [...] alfabeto mével; calendario;
cartazes de aniversariantes do més e de ajudantes do dia; livros de literatura; papéis
de carta, para incentivar a escrita; cartaz com orientacdes sobre a convivéncia na sala
de aula; textos trabalhados, que podem ser afixados na parede; fichas com os nomes
das criancas, escritas com letras cursivas e de forma maidsculas; materiais como
cadernos e livros, que devem ser identificados com os nomes das criangas; e outros.
(BRASIL; PNAIC, 2015, p. 16).
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Nesse sentido, nas salas de alfabetizag¢do, o ambiente € um fator imprescindivel para
o desenvolvimento da aprendizagem, porque ele auxilia no processo de alfabetizacdo. Assim,
ele deve estar favoravel para um mundo de descobertas de criancas de 6 a 7 anos de idade.
Dessa maneira, através da organizag@o de seus espagos, que deverd ser pensado e planejado
pelo educador e pela escola, as salas de alfabetizacdo, além dos recursos bdsicos e
indispensdveis elencados anteriormente, deverdo sem divida ter recursos concretos, visuais e
musicais.

Assim, para um ambiente musicalizador, podera ser incluido também: cartaz com
a escala musical; Cds de musica, aparelho de som; livros de histdrias sobre compositores, livros
de imagens para sonorizagdo de histdrias; letras de cancdes; materiais de sucata para oficinas
de instrumentos musicais; materiais sonoros: instrumentos musicais da bandinha, instrumentos
musicais regionais (no Maranhdo, maracas, matracas, pandeiros, tambores do bumba-meu-boi

etc.), brinquedos sonoros, objetos do cotidiano, entre outros:

Pios de péssaros, sinos de diferentes tamanhos, folhas de acetato, brinquedos que
imitam sons de animais, entre outros, sio materiais interessantes que podem ser
aproveitados na realizagdo das atividades musicais. Os pios de passaros, por exemplo,
além de servirem a sonorizacdo de histérias, podem estimular a discriminacdo
auditiva, o mesmo acontecendo com os diferentes sinos. [...] Com os mesmos
objetivos podem ser usados conjuntos de tampas pldsticas, potes, caixinhas etc.
(BRASIL; RCNEI, 1998, v. 3, p. 73).

Nesse contexto, a segunda proposta € trabalhar os conteiidos musicais: criagao,
apreciacdo, performance, expressao, obra artistica, percep¢ao, materiais sonoros, criatividade
musical etc., a partir da literatura infantil, dos poemas, das canc¢des e do desenho infantil. Assim,
as histdrias infantis fazem parte da modalidade organizativa atividades habituais nas salas de

alfabetizacdo. Brito (2003) informa a respeito das histdrias:

A importincia da histéria no cotidiano das criangas € inquestiondvel. Ouvindo e,
depois, criando histdrias, elas estimulam sua capacidade inventiva, desenvolvem o
contato e a vivéncia com a linguagem oral e ampliam recursos que incluem o
vocabuldrio, as entonagdes expressivas, as articula¢des, enfim, a musicalidade prépria
da fala. (BRITO, 2003, p. 161).

A literatura infantil € um género trabalhado no cotidiano das salas de alfabetizacdo,
como dito anteriormente, por ser um elemento cativante, fascinante e magico, suscita nas
criangas a imagina¢do, o sonho, o mistério, a fantasia, as sensacdes e as emocoes, interligada
com a musica dard suporte para o processo de ensino-aprendizagem musical. Brito (2003)
sugere algumas atividades musicais a partir da sonorizacao de historias: contar historias usando
a voz, o corpo e/ou objetos; e contar historias usando instrumentos musicais. Por exemplo,

contar historias usando a voz, o corpo e/ou objetos:
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Podemos pesquisar e experimentar os mais diversos sons vocais: imitar as vozes de
animais, o barulho da dgua, do trovdo, o som de instrumentos musicais, o ruido de
portas abrindo ou fechando, o ronco de motores... Também podemos explorar os sons
produzidos com o corpo: batendo palmas de diferentes maneiras (palmas abertas, em
forma de concha, com a ponta dos dedos na palma, com suavidade, com forga),
batendo nas pernas, no peito, batendo pés, produzindo estalos... (BRITO, 2003, p.
163).

Os contos da tradicdo oral, como os contos de fada, podem ser sonorizados
utilizando apenas a voz, por exemplo, a histéria Chapeuzinho Vermelho, podera ser trabalhado
com as criang¢as a entonacao vocal das personagens: as vozes da menina, de sua mae, da vovo,
do lobo e dos cacadores; sugerir vocalmente, os momentos tensos que antecedem o ataque do
lobo ou a alegria de descobrir a avé viva em sua barriga (BRITO, 2003, p. 162). Outra sugestao
€ intercalar no enredo, can¢des que foram criadas para essa historia, por exemplo: Lobo Mau,
Marcha dos Cacadores, Pela Estrada (temas de Chapeuzinho Vermelho), cangdes compostas
pelo compositor e produtor brasileiro Carlos Ferreira Braga (1907-2006), conhecido por Jodo
de Barro ou Braguinha (ALBIN, 2006).

Outras histérias podem ser sonorizadas ou trabalhadas com temas musicais
especificos: A Bela Adormecida; A Gata Borralheira; Os Miisicos de Bremen; Os Sete Andes
e a Branca de Neve etc. Alguns desses contos foram compilados pelos Irmaos Grimm, Jacob
(1785-1863) e Wilhelm (1786-1859), publicado com o titulo, Contos de Fadas para Criangas
e Adultos, entre os anos 1812 e 1822 (COELHO, 1991, p. 140-141). Bem como as historias: Os
Trés Porquinhos, Pedro e o Lobo entre outras.

Algumas das histérias tradicionais, citadas acima, inspiraram compositores da
musica erudita a criarem obras musicais, € o caso de Piotr Ilitch Tchaikovsky13, com o balé A
Bela Adormecida (1888-1889); e Sergei Prokofiev'4, com as obras Pedro e o Lobo (1936);
Cinderela (1945). Bem como inspiraram compositores da musica popular brasileira a criarem
cangdes: a fabula musical Os Saltimbancos (1977), adaptada no Brasil por Chico Buarque
(1944), baseada na historia Os Miisicos de Bremen; Lobo Mau, de Cecilia Cavalieri, melodia
com trés sons, cuja letra remete a historia Os Trés Porquinhos.

O compositor Braguinha, com o selo Disquinho langou vérias cang¢des e adaptagcoes
suas para as historias infantis tradicionais: Assobie enquanto trabalha, Can¢do maluca, Com

um sorriso e uma cangdo, Eu vou (temas de Branca de Neve e os Sete Andes); Cangdo de

13 Piotr Ilitch Tchaikovsky (1840-1893), compositor russo, um dos principais representantes do movimento
nacionalista roméntico do século XIX. Compds inimeras obras: sinfonias, suites, Operas, concertos, aberturas,
musica de cdmara, musica para piano, balés (A Bela Adormecida, O Lago dos Cisnes, O Quebra-Nozes).

14 Sergei Prokofiev (1891-1953), pianista € compositor russo, representante do estilo neocldssico da musica do
século XX. Comp0s obras para piano solo, dperas, sinfonias, trilha sonora, balés e a obra infantil, Pedro e o Lobo.
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Cinderela 1, Cangdo de Cinderela 2, Valsa da Cinderela, Cangdo da Fada (temas de A Gata
Borralheira); Quem tem medo do lobo mau (tema de Os Trés Porquinhos) (ALBIN, 2006).

Assim, algumas histérias podem ser sonorizadas, intercalando histdrias e cangdes:

Outro grupo de histérias inclui aquelas que contém cangdes que ilustram alguma
‘cena’, enfatizam acontecimentos ou caracterizam personagens, distinguindo-os e
ambientando-os na narrativa. As can¢des integram o conjunto sonoro da histéria, cujas
melodias abrem, encerram ou recheiam o texto, constituindo a trilha sonora. Assim,
as melodias podem ser compostas especialmente para a histéria ou configurarem
cangdes tomadas de empréstimo do cancioneiro popular. Muitas histérias com musica
s@o acrescidas ainda de efeitos intercalados as cangdes. (REYS, 2011, p.70).

Um bom exemplo, é a histéria Jodo o Menino Cantador (Pitomba! 2017), da
jornalista e escritora Andréa Oliveira, um livro biografia para criancas de todas as idades, que
conta a histdria de vida do grande compositor maranhense Jodao do Vale. No texto da narrativa,
a autora brinda o leitor com trechos de letras das cangdes mais conhecidas do compositor:
Minha Historia, Na Asa do Vento, No Pé do Lajeiro, Estrela Mitida, A Voz do Povo e Carcard,
fazendo estas, partes do enredo da obra, soando em destaque a personagem principal:

Mas Jodo era esperto. Em vez de dizer que o governo era ruim, falava de bichos
valentdes e maus, parecidos com os generais. Foi nessa brincadeira que fez uma de
suas musicas mais famosas, sobre um ‘passaro malvado’, o carcara. A cangdo virou
um hino para as pessoas que estavam tristes com a situagc@o do Brasil naquela época e
transformou Jodo em O Poeta do Povo. (OLIVEIRA, 2017, p. 27, grifo nosso).

Outras historias da oralidade sdo as fabulas, narrativas curtas, que simultaneamente
divertem e instruem, nas quais os autores refletem sobre os costumes e comportamentos sociais,
angustias, anseios e valores de sua época, cujos personagens sao animais com caracteristicas e
atitudes humanas: avareza, bondade, esperteza, ganancia, gratidao, lealdade, maldade, medo,
sabedoria entre outros (CORREA; SOUZA; VINHAL, 2011, p. 156).

Um exemplo, é a fdbula musical Os Saltimbancos, de Luis Enriquez Bacalov e
Sergio Bardotti'¢, traduzida e adaptada no Brasil por Chico Buarque, obra de extrema poesia e
qualidade que pode integrar-se ao trabalho musical com as criancas de muitas maneiras:
trabalhando com as cang¢des (Minha cangdo, cuja letra foi construida com o cuidado de fazer
coincidir a primeira silaba de cada frase com o nome da nota musical, de acordo com a escala),

dramatizando a histéria, organizando arranjos instrumentais, organizando um coral entre outros

(BRITO, 2003, p. 133).

!5 Luis Enriquez Bacalov (1933-2017), foi um pianista, compositor, diretor de orquestra € arranjador argentino.
16 Sergio Bardotti (1939-2007), foi um compositor italiano; compds vérias cangdes de sucesso da misica popular
italiana e trilhas sonoras de filmes. Foi parceiro de Chico Buarque, Toquinho e Vinicius de Moraes.
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Outra fabula conhecida é O Ratinho do Campo e o Ratinho da Cidade, destaca o
contraste entre o ambiente sonoro do campo e da cidade, assim, nessa histdria, os conteidos
musicais contemplados podem ser: os sons caracteristicos do campo e da cidade, ou seja, a
paisagem sonora (DRUMMOND, 2009, p. 15).

Brito (2003) também sugere em contar historias usando instrumentos musicais, em

que o instrumento pode servir a sonoplastia da histdria:

Instrumentos musicais também podem ser utilizados para o desenvolvimento das
atividades com histérias. Os instrumentos de percussdo (tambores, chocalhos, reco-
recos, tridngulos, agogos, caxixis, sinos, clavas, pratos, guizos, pandeiros, paus-de-
chuva, xilofones, metalofones, castanholas, matracas) sdo muito apropriados ao
trabalho, assim como pios de passaros, flautas de émbolo, carrilhdes etc. (BRITO,
2003, p. 163).

Outro exemplo € a fdbula contada por instrumentos musicais: Pedro e o Lobo
(1936), do compositor russo Sergei Prokofiev. E um conto sinfénico, que narra as aventuras de
Pedro para capturar o Lobo. Por meio do conto, Prokofiev apresenta as criangas os instrumentos
da orquestra sinfonica. Na obra, cada personagem €& representada pelo som de um instrumento:
Pedro, por um quarteto de cordas (dois violinos, viola e violoncelo); o lobo por trés trompas; o
passarinho por uma flauta transversal; o pato por um oboé, o gato por um clarinete; o avd de
Pedro por um fagote; e os cacadores, pelos timpanos que anunciam os tiros (BRITO, 2003, p.
191).

A obra musical Pedro e o Lobo, nas salas de alfabetizacdo, podera ser desenvolvida
a partir da modalidade organizativa sequéncias de atividades. Assim, além da leitura da fébula,
da historia de vida do compositor e da apreciagdo musical, apresentando cada personagem com

seus respectivos sons dos instrumentos musicais da orquestra, Brito (2003) sugere:

[...] Pedro e o Lobo é uma obra que encanta as criangas, permitindo a realizagdo de
um trabalho amplo que pode envolver: dramatizacdo da situagdo junto com a musica,
desenho das personagens, realizacdo musical da histéria usando outros instrumentos
(aos quais as criangas tenham acesso), criagdo de uma nova histéria. Deve-se mostrar
as criancgas fotos dos instrumentos de uma orquestra e, quando possivel, leva-las para
conhecer uma orquestra ou convidar musicos da comunidade para se apresentarem
para elas. (BRITO, 2003, p. 191, grifo do autor).

Através dessas sequéncias de atividades, os alunos poderdo conhecer os varios sons
dos instrumentos musicais da orquestra sinfonica. E uma obra de cariter pedagégico-musical,
cujo objetivo € fazer com que as criangas conhecam e diferenciem os sons dos instrumentos da
orquestra. Dessa forma, essas histérias podem ser sonorizadas e dramatizadas, os conteidos

musicais poderdo ser: a voz, a entonacdo vocal, as técnicas do canto; o ritmo; os materiais
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sonoros; a instrumentacdo; a sonoplastia; a criagdo; a audi¢do; a apreciacdo; o cardter
expressivo, a forma, entre outros.
Reys (2011) expde que:

Entre as varias maneiras de se abordar a musica como drea de conhecimento com
objetivos e contelddos proprios, a sonorizacao de histrias apresenta-se como um tipo
de atividade pratica que envolve facilmente as criangas. As histérias representam um
meio eficiente de se trabalhar contetidos musicais como percepg¢ao, carater expressivo
e forma, o uso da voz e o manuseio de instrumentos, a partir de atividades
consideradas prioritdrias no processo de desenvolvimento musical dos alunos. Assim,
atividades de composicio, apreciacdo e execu¢do podem estar articuladas em um
processo lidico, no qual a experiéncia musical favorece a compreensdo de conceitos
especificos. (REYS, 2011, p.70).

Assim, conforme a autora, a literatura infantil pode servir como meio eficiente para
o desenvolvimento dos conteidos musicais, elemento que pode ser visto na produgdo da
educadora musical brasileira, Cecilia Cavalieri Franga (1967). A autora possui varios livros
didéticos de educacdo musical para o trabalho com musica na escola, livros para educadores e
livros infantojuvenis que atendem as faixas etdrias de 6 a 12 anos, cujas histérias privilegiam
os conteudos especificos de musica. O importante agora € assinalar algumas obras dessa
natureza, que trazem no texto infantil, o conteido especifico de musica e servem para ampliar
as possibilidades de trabalho com musica nas salas de alfabetizacao.

A obra infantil, O Silencioso Mundo de Flor (Fino Traco, 2011 — PNBE/2013), de
Cecilia Cavalieri, além de trabalhar os conteidos musicais som e siléncio, fala de amizade,
solidariedade e inclusdo. O livro conta a histéria de Flor, uma menina surda, amiga de Téo. O
mundo deles tinham todas as cores, os melhores bichos e doces aventuras. O mundo de Téo era
cheio de sons, enquanto o de Flor ndo tinha sons. Um dia, entraram em um grande barracdo,
cheio de instrumentos musicais, Flor nunca havia visto instrumentos musicais. Téo fazia gestos,
batia as maos naqueles objetos, Flor ndo entendia, desejou segurar um instrumento, Téo
escolheu um tambor enorme chamado surdo. Flor imitou aqueles gestos, batendo na pele do
surdo, a partir de entdo, Flor percebia a vibragdao do som, sentia todo instrumento vibrar através
de seu corpo, e o mundo dela que era sé siléncio se tornou um mundo repleto de sons
(FRANCA, 2011).

Os contetidos musicais que a autora propde nessa historia sdo: som e siléncio;
timbres; instrumentos de percussdo; sons do ambiente natural e do cotidiano; intensidade;
andamento; ritmo; modos de producdo do som; grafias musicais alternativas; escuta ativa;
estilo; acustica. Como temas transversais: ecologia; saude; cidadania; inclusdo; amizade e
solidariedade (FRANCA, 2011). Outras obras infantis da mesma autora, para faixa etaria de 6

a 7 anos que contemplam a temadtica musical sdo: Miusica no Zoo (Fino Traco, 2011 —
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PNBE/2013); Radio 2031 (Fino Trago, 2011 — PNBE/2013); Se Essa Miisica Fosse Minha
(Fino Traco, 2013); todos da colecdo Tracinho.

Outros titulos de autores diversos que podem ser trabalhados os contetidos musicais
nas salas de alfabetizag@o: A flauta do tatu (Rocco, 2005), de Angela Lago; A menina e o tambor
(Auténtica Editora, 2017), de Sonia Junqueira; A velha a fiar (Sowilo, 2015 — PNAIC), de
Sandra Regina Félix; Chapeuzinho Amarelo (José Olympio, 2011 — PNBE/2014), de Chico
Buarque; Curumim Abaré imitando os animais (Cortez, 2011), de Dulce Seabra e Sérgio
Maciel; Duas didzias de coisinhas a toa que deixam a gente feliz (Salamandra, 2016), de Otdvio
Roth; Histérias de cantigas (Cortez, 2012 — PNBE/2014), de Celso Sisto (Org.); Koumba e o
tambor diambé (Mazza Edi¢des, 2009), de Madu Costa; O gato no telhado (A Pagina, 2013 —
PNAIC), de Mary Franca e Eliardo Franga; Que eu vou pra Angola e outras historias
(Salamandra, 2010) e O pequeno Mozart (Salamandra, 2014), ambos de Ruth Rocha; Tombolo
do lombo (Paulinas, 2016), de André Neves entre outros.

Alguns dos livros expostos acima podem ser encontrados por meio dos acervos de
literatura do PNBE, Programa Nacional Biblioteca da Escola, responsével pela distribuicio de
obras literarias a bibliotecas escolares das escolas publicas de Educacao Bésica do Brasil e do
PNAIC, Pacto Nacional pela Alfabetizacao na Idade Certa, livros exclusivos para uso nas salas
do Ciclo de Alfabetizacdo. E, atualmente o mais novo acervo para a rede publica de ensino, o
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico, o PNLD 2018 — Literario. Programas
financiados pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacio (FNDE).

Por exemplo, o livro Histérias de Cantigas (Cortez, 2012), organizado por Celso
Sisto faz parte do acervo PNBE/2014, € uma cole¢ao com 16 contos baseados em 16 cantigas

de roda. Sobre o livro, Ceccantini e Valente (2014) informam:

Tocando em linguagens diferentes, na linha das histdrias de cunho popular, Historias
de Cantigas, organizada por Celso Sisto, surge com uma proposta criativa de
abordagem das cantigas de roda — para cada uma, uma histéria de um escritor
diferente. Isso compde uma obra pertinente aos mediadores de leitura que terdo, em
mios, a possibilidade de trabalhar tanto a linguagem musical, quanto a narrativa. E
importante observar que os textos atendem a diversos niveis de leitura, mostrando-se
apropriados tanto a leitores muito pequenos quanto a leitores bem mais maduros [...].
(CECCANTINI; VALENTE, 2014, p. 38, grifo do autor).

Historias de Cantigas por se tratar de varios contos, nas salas de alfabetizacao
poderdo ser dramatizadas e trabalhadas dentro de uma perspectiva de sequéncias de atividades.
Assim, algumas das histdrias e suas respectivas cantigas de roda, encontradas na obra: A
princesa Margarida, de Augusto Pessda; E mentira da barata? de Leo Cunha; O Mdrio Cravo

brigou com a Sonia Rosa, de Celso Sisto; Que chulé espetacular! de Jonas Ribeiro.
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Outra proposta musical é o género literdrio poema, além de trazer encantamento
para as aulas de musica no contexto de sala de aula, suas caracteristicas: o verso, a estrofe, a
rima, a musicalidade, a métrica, a sonoridade, as formas poéticas (acalanto, acréstico, cordel,
parlenda), as figuras de linguagens, o ritmo, o visual, o jogo de palavras entre outros, se
aproximam com naturalidade com os contetidos musicais.

Abramovich (2008) sugere como trabalhar com os textos poéticos com as criangas:

[...] O musicar, tornando cantigas, algumas expressdes poéticas, que ddo aquela
vontade de criar uma melodia. O descobrir ritmos e 1é-los em conjunto ou em voz
alta... O escrever os préprios, a partir dum jogo de rimas — faceis ou dificeis —, de
significados, de inversdes, de brincadeiras com o sentido das palavras, através da cor,
da textura, do movimento de cada palavra, cada frase ou estrofe... (ABRAMOVICH,
2008, p. 94).

De acordo com a autora, essas sdo algumas atividades para se trabalhar com os
poemas infantis e podem ser interligados com a musica, pois o ritmo e a musicalidade sdo
recursos do poema. Esse musicar, tornando cantigas € uma grande ideia como contetdo
musical, de colocar uma melodia em algo j4 escrito. Sem falar nos poemas que se tornaram
cancdes desde a sua construcdo, € o caso dos Poemas musicais: ondas, meninas, estrelas e
bichos (Halt Grafica, 2003), de Cecilia Cavalieri. O livro compde letras, partituras, cifras e
ilustracOes de vinte cangdes, das quais integram os Cds Poemas musicais. O livro estd dividido
em quatro sessOes tematicas: Suite das estrelas, Suite das ondas, Suite das meninas e Suite dos
bichos. Assim, por exemplo, na Suite das estrelas, encontramos os poemas musicados: Maria
Fumaca, As Igrejas de Sdo Jodo, Morena de Angola, O Morro e o Sonho, Garimpeiro
(FRANCA, 2003).

Outros poemas tornaram-se cangdes apoOs alguns anos, € o caso A Arca de Noé
(Companhia das Letrinhas, 2004), de Vinicius de Moraes (1913-1980), grande poeta brasileiro.

Sobre os poemas musicados A Arca de Noé, Arslan; lavelberg; Sapienza (2017) informam:

Mais conhecidos pelo disco feito para criancas, os poemas da A Arca de Noé foram
escritos por Vinicius muitos anos antes de sua primeira edi¢ao. Eram feitos para seus
filhos, Suzana e Pedro de Moraes. Por muitos anos, eles ficaram guardados. S6 em
1970, o conjunto de poemas infantis ganha o mundo. Seu langamento ocorre na Itilia,
pais onde a presenca do poeta era constante, seja por meio de diversas visitas e
temporadas ou de traducdes de sua obra. (ARSLAN; IAVELBERG; SAPIENZA,
2017. p. 59).

Alguns poemas importantes para o trabalho com musica: Ou Isto ou Aquilo (Global,
2012 — PNBE/2014), de Cecilia Meireles (1901-1964); Bichos do Lixo (Casa da Palavra, 2013
—PNBE/2014), do escritor e poeta maranhense Ferreira Gullar (1930-2016); 111 Poemas para
Criangas (L&PM, 2016 — PNBE/2014), de Sérgio Caparelli (1947). Outra sugestdo de poema
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€ o livro Antologia ilustrada da poesia brasileira: para criancas de qualquer idade (Casa da
Palavra, 2013 — PNBE/2014), organizado e ilustrado pela compositora e cantora Adriana

Calcanhoto (1965). Sobre a obra, Deldcio (2014) traz a seguinte informacao:

[...] A organizadora dessa obra, Adriana Calcanhoto, selecionou e ilustrou poemas
curtos de 41 escritores brasileiros de diferentes periodos — do século XIX ao XXI: de
Gongalves Dias [poeta maranhense, nasceu em Caxias, em 1823] a Gregério Duviver,
com desenhos feitos com ldpis e aquarela. [...]. (DELACIO, 2014, p. 22).

Assim, outra proposta € a cangdo, género musical que funde musica e poesia, ou
seja, melodia e palavra. E cantando que as criancas imitam o que ouvem, desenvolvendo sua
expressao musical, desde que essa atividade seja realizada num ambiente de orientacdo e
estimulo ao canto, a escuta, a interpretacdo (BRITO, 2003, p. 93).

Nas salas de alfabetizacdo, muitas sio as cangdes que podem servir para a educacao
musical, visto que é um género de facil compreensdo e memorizacdo pelas criancas. O
repertério inclui: as cancdes tradicionais, como as cantigas populares (acalantos, cangonetas,
cirandas, sambas de roda, tangolomangos, brinquedos de roda etc.), as cancdes de outras
culturas, as can¢Oes da musica popular brasileira entre outras.

Brito (2003) expde sobre a escolha do repertorio:

A cultura popular e, especialmente, a musica da cultura infantil sdo ricas em produtos
musicais que podemos e devemos trazer para o ambiente de trabalho das creches e
pré-escolas [bem como as salas de alfabetizacdo]. A misica da cultura popular
brasileira e, por vezes, de outros paises deve estar presente. Cada regido de nosso pais
tem suas proprias tradi¢cdes: bumba-meu-boi, no Maranhao; boi-bumb4, no Par4; boi-
de-mamado, em Santa Catarina; o maracatu, em Pernambuco e no Ceara; reisados,
congadas, jongo, mocambiques, pastoris, cavalo-marinho; frevo, coco, samba,
ciranda, maculelg, baido, enfim, um universo de ritmos, dancgas draméticas, folguedos,
festas, com caracteristicas e significados legitimos. Mediante a pesquisa em livros,
meios audiovisuais e, principalmente, pelo contato direto com grupos, sempre que
possivel, pelo canto, pela dancga, pela representagdo, estaremos ampliando o universo
cultural e musical e estabelecendo, desde a primeira infancia, uma consciéncia efetiva
com relagdo aos valores proprios da nossa formagao e identidade cultural. (BRITO,
2003, p. 94).

No que diz respeito as cangdes da musica popular brasileira, Brito (2003) ressalta:

Devemos ampliar o contato das criangas com produtos musicais diversos, o que exige
disposicdo para escutar, pesquisar e ir além do que a midia costuma oferecer. E
importante que as criangas conhecam nossos compositores: Caetano Veloso, Dorival
Caymmi, Noel Rosa, Lamartine Babo, Lupicinio Rodrigues, Tom Jobim, Vinicius de
Moraes, Edu Lobo, Gilberto Gil, Milton Nascimento, Chico Buarque de Holanda,
Jackson do Pandeiro, Luiz Gonzaga, Antonio Madureira, Lenine, Helio Ziskind, Paulo
Tatit e Sandra Peres, Antonio Nébrega e muitos outros, que, mesmo quando nio t€m
a intencdo de fazer musicas infantis, aproximam-se do universo da crianca,
enriquecendo seu conhecimento acerca da producio cultural do pais. (BRITO, 2003,
p. 127).
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Para este trabalho utilizou-se algumas cang¢des tradicionais (cantigas de roda),
cancdes de Vinicius de Moraes, A Arca de Noé e os Poemas musicais: ondas, meninas, estrelas
e bichos de Cecilia Cavalieri. Segundo Parizzi (2007), as possibilidades de conteidos musicais

com as cangdes que integram os Poemas musicais de Cecilia Cavalieri sdo as seguintes:

Contrastes de timbre, altura, intensidade e andamento; harmonias coloridas; melodias
contidas, melodias que se expandem; caracteres expressivos contrastantes: climas de
festa e alegria, climas de introspeccdo e sonho; samba, tarantela, valsa, rock, forrd e
muitas outras coisas mais... Tudo isso com poesia, humor, inteligéncia e emocdo. Uma
crianca jamais saird ilesa apds todo esse acervo de experiéncias sensoriais, afetivas e
estético musicais. [...] Essas cangdes, utilizadas por educadores musicais ou mesmo
ouvidas informalmente, podem se constituir em um poderoso recurso capaz de fazer
com que a musica se torne uma forma de expressio da crianca e se transforme em um
projeto permanente em suas vidas. (PARIZZI, 2007, p. 89).

Por fim, outra proposta € trabalhar com o desenho infantil, como forma de

representacao grafica do registro musical, que tem sua raiz na nota¢do musical tradicional:

A musica tem codigos de registro e notagdo que surgiram em virtude da necessidade
de fixar as ideias musicais e, assim, preserva-las. [...] A notacdo musical tradicional,
que registra na pauta de cinco linhas as alturas e duragdes dos sons, procura grafar
com precis@o os sons da composi¢cdo. Nem sempre foi assim: em sua origem, os sinais
apenas sugeriam o movimento sonoro, ao passo que no século XX passaram a ser
utilizadas novamente nota¢des imprecisas, nas quais sinais graficos (pontos, linhas,
manchas) sugerem o gesto, o impulso sonoro, numa concepg¢io estética aberta, em que
o intérprete € coautor, participante da composi¢cdo musical. (BRITO, 2003, p. 177).

Para esse trabalho optou-se pelo desenho como forma mais apropriada para criangas
em fase inicial de alfabetizacdo e musicalizacdo, por ser uma atividade caracteristica da

infancia. Irali (2004 apud PACHECO, 2007) revela que:

O uso de desenhos para representar musicas ou sons ¢ um recurso metodolégico
utilizado hd muito tempo pelos educadores musicais. A percep¢do musical, o
aprendizado da notagdo musical tradicional e a exploracdo da imaginagdo sio algumas
das metas dos educadores musicais de todo o mundo quando distribuem l4pis e papel
as criancas e pedem a elas que representem aquilo que ouvem. Desenhar parece ser
uma atividade prépria da infincia; criangas de diferentes culturas, etnias, tipo e grau
de escolaridade, e estagio de desenvolvimento desenham espontaneamente. (IRALI,
2004 apud PACHECO, 2007, p. 122).

Assim, o registro da percep¢do musical pela crianca nas atividades com musica nas
salas de alfabetizacdo, poderd ser feito por meio de desenhos, pois, através do desenho, a crianca
registra suas vivéncias experienciadas e criatividade para a representacdo de um som, de um
gesto, de uma cancdo e etc., o desenho € a representacdo mais significativa de seu pensamento.

Conclui-se que, mesmo antes de aprender a ler e a escrever, a crianga entra em
contato com os mais diversos tipos e géneros de textos diariamente, dentro e fora da escola
(CORREA; SOUZA; VINHAL, 2011, p. 154). Logo, a literatura infantil, as historias

tradicionais, as fabulas, os poemas e as cangdes sdo atividades do cotidiano das salas de
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alfabetizacdo, proprias da infancia, bem como, o desenho infantil. Portanto, nessa fase escolar,
esses géneros textuais que circulam na escola, poderdo integrar-se aos conhecimentos da musica
e seus elementos fundamentais: a apreciacdo, a criagdo, a obra artistica, favorecendo a

aprendizagem musical de criancas de 6 a 7 anos nos primeiros anos do Ensino Fundamental.

4.1 Por uma pratica pedagogica musical na UEB Poeta Gongalves Dias

Esta parte do capitulo descreve as propostas musicais durante a realizacdo da
pesquisa: o processo de ensino-aprendizagem musical de criangas de 6 a 7 anos de idade na fase
de alfabetizacdo escolar. A pesquisa foi desenvolvida entre os meses de fevereiro, marco e abril,
divididas em trés etapas: organizacao do ambiente alfabetizador; caracteriza¢do da escola e da
turma; e execug¢do de planos de aula de musica. Aconteceu em uma turma do /° ano — A, com
16 alunos matriculados no turno matutino na Unidade de Educagcdao Bésica Poeta Gongalves
Dias. Escola de ensino regular das séries iniciais do Ensino Fundamental (1* ao 5° ano), da Rede
Publica Municipal de Ensino.

A 1nstituicdo de ensino pertence a Secretaria Municipal de Educacdo (SEMED) da
cidade de Paco do Lumiar, Maranhdo. A escola situa-se na zona rural do referido municipio, e
estd localizada na avenida 13X03, S/N no bairro Maiobao. Reconhecida pela resolu¢do N°
196/03, pelo Conselho Estadual de Educacio (CEE), com INEP n° 21007438 e CNPJ
01334243/0001-29. A institui¢do passou por trés sistemas de ensino: primeiro, de esfera federal,
de nivel integral, que se chamava Centro de Apoio Integral a Crianca (CAIC). Em segundo,
estadual, com o atual nome, UEB Poeta Gongalves Dias, oferecia o Ensino Fundamental de 9
anos. E por dltimo, municipal desde 2014, ofertando as séries iniciais do Ensino Fundamental.
A Unidade de Educagdo Basica divide os espacos do prédio com mais duas escolas da rede
municipal. A escola apresenta um bom espago fisico, entretanto, desde sua inauguracdo (1992),
nunca foi reformada.

A primeira etapa da pesquisa foi a organizacdo do ambiente alfabetizador, ou seja,
a organizacdo da sala de aula com a confeccao de recursos e materiais, ocorrida entre os dias
06 a 15 de fevereiro, do corrente ano. Foram colocados no espaco da sala de aula, os
componentes basicos: calendério; relégio de parede; quadro dos nimeros; alfabeto; cartaz com
os nomes dos alunos; chamadinha (fichas com os nomes dos alunos, escritas com letras cursivas
e de forma bastdo); quadro de aniversariantes; cartaz com as regras de convivéncia na sala de
aula; cartaz com a escala musical; cartaz com os textos das histdrias e poemas; mural com as

produgdes dos alunos; espaco da leitura com obras literdrias infantis; diciondrios; materiais
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como alfabeto mével, silabas méveis, revistas, jornais, lapis de cor, papel entre outros. Alguns

dos recursos podem ser observados nas imagens a seguir:

Foto 1: Calenddrio, numerais, relégio, cartaz — A casa, cartaz — Quantos Somos.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Foto 2: Cartaz — O ledo e o mosquito. Foto 3: Escala musical.
Fonte: Arquivo pessoal. Fonte: Arquivo pessoal.
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Foto 4: Espaco da leitura.
Fonte: Arquivo pessoal.

A sala de aula contou também, com estante para livros diddticos e cadernos dos
alunos; armdrio, para materiais do professor alfabetizador; um tapete, para a contacdo de
historias; uma estante em forma de casinha para o espaco da leitura; além de quadro branco e
acessorios; mesas e cadeiras do tamanho das criangas.

A segunda etapa da pesquisa consistiu na caracterizacdo da escola e da turma para
este ano letivo. Assim, segundo os dados do Censo Escolar/2018, as dependéncias utilizadas
pela UEB Poeta Gongalves Dias, no que se refere a estrutura fisica da escola compreende: nove
salas de aula, para os anos iniciais; uma sala de leitura; uma sala de video; uma sala de secretaria
escolar; uma sala da diretoria; uma sala de professores; duas salas para atendimento educacional
especializado; uma cozinha, um refeitério, um depdsito para a merenda escolar, uma drea livre
para o recreio; banheiros para os profissionais de educa¢do, funciondrios e alunos, possui
também uma quadra esportiva (EDUCACENSO, 2019).

A escola, nos seus recursos materiais, possui computadores, impressora, maquina
de xerox, aparelho e caixa de som, televisdo e aparelho de DVD. Neste ano, disponibiliza
também de projetor de multimidia (data show). A escola possui também instrumentos musicais
de percussdo e instrumentos de bumba-meu-boi entre outros. No que se refere aos recursos
pedagodgicos, a escola utiliza e disponibiliza aos alunos e professores: jogos pedagdgicos;
mapas; material dourado; diciondrios; livros diddticos de 1° ao 5° ano; obras literdrias
infantojuvenis dos acervos do PNBE/2014 e PNAIC; e obras do PNBE/Professor para auxiliar

as acgoes e reflexdes da prética docente.
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A escola funciona no periodo diurno, neste ano letivo de 2019, atende 313 alunos,
sendo 208 alunos no turno matutino e 105 no turno vespertino. Oferece 14 turmas das séries
iniciais, sendo 9 turmas no turno matutino e 5 turmas no turno vespertino. Os anos iniciais estao
divididos da seguinte maneira: 1° e 2° anos, Ciclo de Alfabetizagdo e, 3°, 4° e 5° anos, de Ciclo
Intermediério. Oferece também o Atendimento Educacional Especializado (AEE), com duas
Classes Especiais no turno matutino e vespertino; e duas Salas de Recursos, nos dois turnos. O
horério de funcionamento no periodo da manha € das 07:10h as 11:40h e a tarde € das 13:10h
as 17:40h.

Para as séries iniciais do Ensino Fundamental, os componentes curriculares sao:
artes (artes visuais, danca, musica, teatro), ciéncias, ensino religioso, geografia, histéria, lingua
portuguesa, matematica e educacio fisica, embora ndo exista este profissional oferecido pelo
municipio.

Dando continuidade a segunda etapa da pesquisa, foi feita a caracterizacdo da
turma, na semana de diagndstico da escola (11 a 15/02), na turma do /° ano — A do ciclo de
alfabetizacdo, composta por 16 alunos entre 6 e 7 anos de idade, dos quais 10 sdo meninas e 6
sd@o meninos. Dentre os alunos, 09 escrevem seus nomes completos e 07 alunos escrevem
parcialmente; apenas 06 reconhecem e nomeiam as letras do alfabeto, 03 parcialmente e 07
ainda ndo.

No que diz respeito aos niveis de escrita, 06 alunos estdo na fase pré-sildbica, cuja
escrita do aluno ndo ha relacio entre som e letra; 10 alunos estdo na fase silabica, nesse estagio
o aluno representa uma letra para cada silaba com ou sem valor sonoro convencional. Para
Coelho corresponde a do leitor iniciante, “fase da aprendizagem da leitura, na qual a crianca ja
reconhece, com facilidade, os signos do alfabeto e reconhece a formacao das silabas simples e
complexas. Inicio do processo de socializacdo e de racionalizagdo da realidade” (COELHO,
2000, p. 34).

A parte final da pesquisa, consistiu na prdtica pedagogica musical na escola, com
a execucdo de aulas de musica, através de histérias, poemas, sons, desenhos e cangdes. As aulas
tiveram inicio dia 01 de marco e término dia 30 de abril, totalizando 10 aulas. As aulas de
musica na turma do /?ano — A, utilizou-se de dois horarios, um horario determinado para leitura
e um horério de artes (uma vez por semana), conforme o horario oficial dado pela Semed, para
rede de escolas das séries iniciais neste ano letivo de 2019, sendo que cada aula equivale a 50
minutos de duracao.

Assim, o modo de ensinar musica na turma do 1° ano — A , para o desenvolvimento

do processo de ensino-aprendizagem musical, primeiro foi na elaboracdo dos objetivos
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musicais, com o intuito de levar o aluno a reconhecer que a musica € formada de som e siléncio;
escutar e reconhecer timbres de instrumentos musicais € vocais; escutar e cantar algumas
cangdes; reconhecer diferentes paisagens sonoras; registrar por meio de desenhos os sons e
cangdes ouvidas; cantar em siléncio partes das cangdes; registrar por meio da escrita a grafia
das notas musicais no pentagrama alternativo; reconhecer os andamentos musicais: lento,
moderado, rdpido; sentir a pulsacdo ritmica com batidas de palmas; andar seguindo o
andamento dado do metronomo entre outros.

No que diz respeito a metodologia aplicada, as aulas de musica foram organizadas
da seguinte maneira: o primeiro hordrio foi reservado para leitura de histérias, poemas e rodas
de conversa sobre o tema musical. O segundo horério para o desenvolvimento dos conteidos
musicais e realizacdo de atividades de apreciacdo musical concentrada, audi¢Oes ativas,
aperfeicoamento da escuta, atividades ritmicas, experimentacdo instrumental; atividades de
memoria musical; atividades de expressdo corporal, jogos e brincadeiras musicais, cangdes,
leitura e registro musical.

O primeiro momento destinou-se a leitura oral das histérias e poemas, como forma
de atrair e buscar a aten¢do dos alunos. Apds a leitura, seguia-se com questionamentos aos
alunos sobre a histéria ouvida, relacionando-os aos conteddos musicais a serem abordados
durante a aula. Para o trabalho com musica na turma do 1° ano — A, as histérias utilizadas foram:
O silencioso mundo de Flor; Musica no Zoo; A menina e o tambor; Histérias de cantigas: Que
chulé espetacular; O gato no telhado; o conto, Os trés porquinhos; as fabulas, O ledo e o
mosquito, O ratinho do campo e o ratinho da cidade; os poemas musicais de Vinicius de
Moraes: A casa e o Reldgio.

De acordo com a BNCC, no campo objetos de conhecimento, as histérias estdo
dentro dos processos de criagdo e as habilidades a serem desenvolvidas pelos alunos sdo:
“experimentar improvisacdes, composicoes e sonorizacao de histdrias, entre outros, utilizando
vozes, sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou ndo convencionais, de
modo individual, coletivo e colaborativo” (BRASIL; BNCC, 2018, p. 201).

A partir dessas histérias e poemas, os conteidos musicais trabalhados foram:
musica, som e siléncio; som e seus parametros (altura, intensidade, timbre, duracao); velocidade
do som; instrumentos de percussao; timbres (vocais, instrumentais e vozes de animais); género
musical, valsa (compasso terndrio); as frases da musica; sons do ambiente, a paisagem sonora;
cancdo: melodia e letra; notagdo musical: grafia das notas musicais no pentagrama alternativo;
as notas musicais, os sons musicais: do, ré, mi, fa, sol, 14, si; andamento musical (lento,

moderado, rdpido); metronomo, tempo, pulso; leitura ritmica alternativa. Para Vivian e Tiago
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Madalozzo (2013, p. 172), “[...] ao listar uma série de conteudos para o plano de aula, o
professor deve estar ciente das potencialidades de sua turma, ajustando as atividades para que
0 ensino seja prazeroso e eficiente”.

As cangdes trabalhadas em sala de aula foram: Siléncio, de Marcio Coelho; A loja
do mestre André, da tradicao folclérica; O sapo ndo lava o pé, Sapo cururu, cantigas de roda;
Valsa da aranha e Lobo mau, de Cecilia Cavalieri Franca; A casa e O relogio, de Vinicius de
Moraes. Por exemplo a cancdo, Lobo mau, foi utilizada com o intuito de reconhecer os sons
musicais (do, ré, mi, f4, sol, 14, si), realizar sequéncias de notas musicais falando ou cantando,
escutar a melodia tocada no teclado e solfejar a melodia com a partitura da cancdo, as trés
primeiras notas.

Os recursos e materiais utilizados no desenvolvimento das aulas de musica, contou
com quadro branco e acessorios; aparelho de som; instrumentos musicais, na maioria de
percussdo (tambores, caixas, bong0, pandeiro, chocalho, afoxé etc.); teclado; metrdnomo; livros
infantis dos acervos PNBE/2014 e PNAIC. Alguns foram confeccionados: cartazes com as
letras das cancdes; atividades impressas e cartdes com gravuras de instrumentos musicais; entre
outros: Cds; audios de sons, papel A4; l4pis; giz de cera; l4pis de cor.

As atividades de registro musical foram realizadas por meio de desenhos: um
desenho e uma cor para o som e para o siléncio; um desenho e uma cor para o som forte e para
o som fraco; desenhando a letra da cancdo, A Loja do mestre André, ou seja, desenhar como
souber os instrumentos musicais que aparecem na canc¢do; desenhar as frases da musica, na
cangdo Valsa da aranha; desenhar os sons do ambiente (paisagem sonora) e depois escrever o

que desenharam:

pATAZD #0349 ATIVIDADE DE MUSICA
H DESENHAR E ESCREVER
i 05 SONS DO AMBIENTE (PATSAGEM SONORA) QUE VOCE OUVIU:

Desenho 1: Representac¢des dos sons do ambiente (paisagem sonora).
Fonte: Arquivo Pessoal.
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ATIVIDADE DE MUSICA

e e

i
I

v
i

TECE, TECE CRESCE, CRESCE, PRENDE, PRENDE SET A BICHO SETA BICHO
A ARANHA ATEIA . QUEM APARECE. ERANDE OV ERANDE OU
P
TECE CRESCE PEQUENING, BQUENING,
EE ELE

DESAPARECE! DESAPARECE!

Desenho 2: Representacdes da apreciagdo da cangdo Valsa da aranha.
Fonte: Arquivo Pessoal.

Para Brito (2003):

[...] ‘Desenhar o som”, que podemos considerar como um primeiro modo de notagio
dos sons, € trazer para o gesto grafico aquilo que a percep¢do auditiva identificou.
Partindo do registro gréfico intuitivo, chega-se a criacdo de codigos de notacdo que
serdo lidos, para serem decodificados pelo grupo, num processo sequencial que
respeita niveis de percepcao, cogni¢do e consciéncia. (BRITO, 2003, p. 179).

Dessa forma, uma das habilidades para unidade temadtica muisica, segundo a
orientacdo da Base Nacional Comum Curricular, consiste na notacdo e registro musical,
“explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grifica de
sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos e técnicas de registro em dudio e
audiovisual, e reconhecer a notagdo musical convencional” (BRASIL; BNCC, 2018, p. 201).

Dentre algumas competéncias especificas de Arte para o Ensino Fundamental,
como parte integrante do plano de aula, destacam-se “[...] experienciar a ludicidade, a
percepc¢ao, a expressividade e a imaginagao, ressignificando espacos da escola e de fora dela
no ambito da Arte” (BRASIL; BNCC, 2018, p. 196).

A avaliagdo foi formativa, baseada no desempenho individual dos alunos, levando
em consideragdo sua criatividade, expressividade, atencdo e participacdo nas atividades
propostas. No que se refere a observacao, registro e avaliacdo formativa, de acordo com Brito
(2003):

A avaliacdo, na drea de musica, deve considerar a qualidade do envolvimento nas
atividades propostas, a postura para o fazer, a disposi¢ao para pesquisar, para escutar
atentamente, para improvisar, compor, construir instrumentos. A formag¢do de uma
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atitude adequada ao trabalho, de respeito aos materiais, de respeito ao siléncio, aos
combinados prévios, de participacdo por meio de ideias, sugestdes e comentarios,
entre outros pontos, deve ser observada e avaliada pelo educador ou educadora com o
mesmo cuidado e critério que a avaliagdo de comportamentos especificamente
musicais [...]. (BRITO, 2003, p. 198-199).

Dessa forma, para facilitar a aprendizagem musical na turma do 1° ano — A, utilizou-
se de meios musicais, como o som, 0s poemas € as canc¢oes; € de meios extramusicais, como as
historias e o desenho, mais eficiente, para ensinar musica. As historias, tiveram a funcao de dar
suporte aos contetidos musicais, aproveitando o espago destinado a leitura literdria nas salas de
alfabetizacdo, por ser um elemento cativante e prazeroso aos alunos, contribuiu de modo
significativo na iniciacdo musical de criancas de 6 a 7 anos de idade. Algumas dessas histdrias
Ja traziam no texto a temdtica musical, outros estavam para ser descobertos e explorados pelo
professor alfabetizador.

Portanto, as atividades relatadas demonstram algumas formas de ensinar musica nas
salas de alfabetizacdo, a partir dos elementos do ensino: o planejamento de miusica e a
modalidade organizativa do ensino, denominada de atividades habituais. E outros elementos
proprios da alfabetizacdo que sdo o ambiente alfabetizador, a literatura infantil e o desenho, que
podem ser relacionados com os contetidos especificos de musica, e atuam como meios

eficientes no processo de ensino-aprendizagem musical de criancas de 6 a 7 anos.
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5 CONCLUSAO

O presente estudo destacou que ao longo do século XX o modo de ensinar musica
passou por transformagdes no campo da educacdo musical, de ensino meramente tradicional e
técnico-instrumental, restrito aos centros e escolas de musica, voltado para a educagdo do
talento, foram amplamente substituidos pelos métodos ativos de educacdo musical.
Transformacdes estas, dadas pelas pedagogias ativas dos educadores musicais pioneiros e os da
segunda geragdo deste século. Os educadores musicais levaram suas ideias para serem aplicadas
no contexto escolar, integrando o ensino de misica nos curriculos dos diversos paises, em
diferentes contextos sociais e culturais, inclusive no Brasil, como um direito de todos os
individuos, capazes de aprender musica a partir de propostas e experiéncias validas de educacao
musical.

No século XXI, o ensino de musica nas escolas brasileiras, tem como referéncia os
métodos, abordagens e propostas que foram desenvolvidas a partir da década de 50 do século
passado, experienciadas e comprovadas em vdrios paises do mundo. No Brasil, a prética do
ensino de musica foi marcada pela polivaléncia, por conseguinte, pela Lei Federal 11.769 de
agosto de 2008, passando desde entdo a ser obrigatéria, mas, depois deixando de ser.
Atualmente integra novamente o componente curricular Artes, de acordo com o novo
documento que regulamenta e orienta o ensino de musica na Educacdo Basica, a Base Nacional
Comum Curricular (2018).

Com a BNCC a relevancia do ensino de musica nos anos iniciais do Ensino
Fundamental, especificamente nas salas de alfabetizacdo, amplia-se com o gue se ensina, que
se refere aos contetdos especificos de musica, e 0 modo de ensinar, que corresponde a didatica
utilizada, aos métodos de educagdao musical, aproximando-os com as experiéncias de vida do
educando.

Nesse contexto, existem elementos especificos proprios da alfabetiza¢do, como a
literatura infantil, os poemas, as canc¢des, o desenho que pertencem ao universo escolar e
infantil, bem como as modalidades organizativas do ensino: os projetos, as atividades
habituais, as sequéncias de atividades e as atividades independentes que sao meios eficientes
para integrar e interdisciplinar com os conceitos fundamentais da musica: materiais sonoros,
forma, cardter expressivo, apreciacdo, criacdo, arranjo, performance vocal e instrumental;
oficinas de instrumentos musicais; sonoriza¢do de historias, parlendas, brinquedos cantados;
notagdo tradicional e alternativa entre outros, tornando o processo de ensino-aprendizagem

musical mais ludico e dindmico.
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Nessa perspectiva o ensino de musica no periodo de alfabetizacdo escolar, em uma
turma do 1° ano, na UEB Poeta Gongalves Dias, comprovou-se que pode ser realizada através
de histérias, poemas, sons, desenhos e cangdes, recursos musicais e extramusicais que
potencializam o trabalho com musica nas salas de alfabetizacdo, possibilitando o processo de
ensino-aprendizagem musical de criancas de 6 a 7 anos de idade nos anos iniciais do Ensino
Fundamental.

Logo o trabalho com a literatura infantil, os poemas, o desenho, exige uma atengao
especial pelo educador musical e professor alfabetizador, com pesquisa e estudo, pois ndo se
trata apenas em ler as histdrias, mas, encontrar nelas os conteidos especificos de musica. Assim,
por exemplo, no que diz respeito as histdrias, a interdisciplinaridade pode ser experienciada
pela crianga a partir da sonorizacdo de histdrias: contar histérias usando a voz, o corpo e/ou
objetos; e contar histdrias usando instrumentos musicais.

Bem como as histérias podem ser dramatizadas, inserindo cang¢des, criando
cancgdes, desenhando cancdes ou fazendo a sonoplastia da histéria. Essas atividades musicais
devem ser bem planejadas e organizadas pelo educador musical ou professor alfabetizador, peca
fundamental para a efetivacdo de todo processo de ensino-aprendizagem musical no contexto
da sala de aula.

Na rede publica de ensino, muitas das vezes, a mdsica tem um cardter instrumental,
no que se refere aos contetidos proprios da mdusica, isto €, vista apenas como recurso para
acompanhar a rotina e festividades da escola. Por fim, este trabalho € relevante porque amplia
de forma significativa os conhecimentos da pratica pedagdgica dos profissionais de educacao,
especificamente, pedagogos, professores alfabetizadores e educadores musicais, no que diz

respeito ao processo de ensino-aprendizagem da musica nas salas de alfabetizacao.
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PREFEITURA DE

Paco

do Lumiar

Um novo Pago para tados

&

PREFEITURA MUNICIPAL DE PACO DO LUMIAR

SECRETARIA MUNICIPAL DE EDUCACAO DE PACO DO LUMIAR

PLANO DE AULA 01

Escola: U.E.B Poeta Gongalves Dias

Turma: 1° Ano A

Data: 01/03

Ano Letivo: 2019

Professora: Luisiane Cristina Sa de Almeida

Duracao: 2 aulas (50 min)

Tema: Musica: Som e Siléncio.

- Instrumentos de Percussao.

Componente Curricular: Artes/Musica

DIREITOS DE APRENDIZAGEM

CONTEUDO

PROCEDIMENTOS

RECURSOS

- Reconhecer que a musica é formada
de som e siléncio.

- Escutar e reconhecer o timbre de
alguns instrumentos percussivos.

- Vivenciar momentos de sons e de
siléncios.

- Executar sons através dos
instrumentos percussivos.

- Desenhar e colorir o som e o

siléncio.

- Musica: Som e Siléncio.

- Som e seus Parametros

(altura, intensidade, timbre,
duracdo).

- Velocidade do Som.

- Instrumentos de Percussao:
Surdo, ganz4, tamborim,
agogd, reco-reco, pandeiro,

cuica.

- Historia e Roda de Conversa: A aula serd
iniciada com a leitura do livro infantil: O silencioso
mundo de Flor. Apds a leitura da histria serd

questionado aos alunos sobre Musica, Som e

Siléncio.

- Em seguida, serd explicado o tema: a musica
formada de som e siléncio e sobre 0s instrumentos

de percussao, que serd explorado a partir de vdrias

atividades a seguir:

1 - Apresentacdo e audicdo do som de alguns

instrumentos musicais de

apareceram na histéria: surdo, ganzd, tamborim,

percussio

- Sala de aula.

- Livro de histéria.

- Instrumentos musicais de
percussao.

- Papel A4; 14pis; giz de cera;

lapis de cor.

que
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agogd, reco-reco, pandeiro, para os alunos
reconhecerem.

2 - O professor ird ler alguns trechos da historia, os
alunos de posse dos instrumentos percussivos que
apareceram no enredo irdo tocar de acordo com a
personagem Flor: “Flor bateu forte, fraco, depressa,
répido etc.”.

3 - Jogo: O Jogo de Estditua — O professor ird
produzir sons com instrumentos musicais
percussivos, apresentando diferentes velocidades,
intensidades e timbres. Os alunos irdo se
movimentar pela sala, reagindo corporalmente aos
variados  estimulos  sonoros  ouvidos, e
“transformam-se em estatuas” quando chegar o
siléncio.

- Por ultimo, os alunos irdo desenhar e colorir: um
desenho e uma cor para o “som”; um desenho e

uma cor para o “siléncio”.

COMPETENCIAS:

- Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginac¢do, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.
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HABILIDADES:

- Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussdo corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo
os elementos constitutivos da musica e as caracteristicas de instrumentos musicais variados.

- Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grafica de sons, partituras criativas etc.), bem como procedimentos e

técnicas de registro em audio e audiovisual, e reconhecer a notagdo musical convencional.

AVALIACAO:
- A avaliacdo serd formativa, baseada no desempenho individual dos alunos, levando em consideracdo sua criatividade, atencio e participacdo nas

atividades propostas, bem como sua interag¢do entre os pares.

REFERENCIAS:
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- Ouvir e cantar a cangao “Lobo Mau’
de Cecilia Cavalieri Francga.

- Reconhecer as notas musicais
através dos sons musicais (do, ré, mi,
fa, sol, 14, si) tocadas no teclado.

de notas

- Realizar sequéncias

musicais falando ou cantando.

- Escutar a melodia “Lobo Mau”
tocada no teclado.

- Solfejar a melodia o “Lobo Mau”

com a partitura da cancdo, as trés

primeiras notas.

- Cancgdo: Melodia e Letra.

- Canc¢ao “Lobo Mau” Cecilia
Cavalieri Franca.

- As Notas Musicais: Os Sons
Musicais: D6, Ré, Mi, Fa, Sol,
L4, Si.

- ParAmetro do som: Altura

(grave e agudo).

- Historia e Roda de Conversa: A aula serd
iniclada com a leitura da histéria: Os ftrés
porquinhos.

- Apreciaciao Musical — Escuta Ativa: Segue com
a audi¢do concentrada da can¢do “Lobo Mau” para
que os alunos conhecam a melodia e a letra.

- Perguntar sobre o que fala a cancdo, e de qual
histéria se trata. A que partes da histéria a letra se
refere (a casa de palha sapé e do final)?

- Colocar a gravacdo novamente e pedir para os

alunos observarem o arranjo: instrumentos, vozes,

frases, estrofes e os trechos nos quais o piano

- Sala de aula.

- Livro de historia.

- Aparelho de Som; CD.
- Teclado.

- Quadro  branco e
acessorios.

- Cartazes.

- Atividade impressa.

- Papel A4; 14pis; giz de cera;

lapis de cor.
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realiza sons ascendentes e descendentes. Chamar
atencdo também para os gritos do lobo mau na
cangao.

- Depois os alunos irdo cantar a cangdo. Serd
revisado sobre os conceitos de can¢do e melodia.

- Explicar que essa melodia utiliza apenas trés sons
musicais, como na histéria sao trés porquinhos.

- Em seguida, serd explicado que a musica €
formada de sons, e esses sons sdo chamados de sons
musicais e sdo sete (do, ré, mi, fa, sol, 14, si). E, que
todas as can¢des do mundo sdo feitas com esses
mesmos sons.

- Os alunos escutarao os sons musicais (d6, ré, mi,
fa, sol, 14, si) tocadas no teclado.

- Logo apds, serd mostrado o cartaz da escala
musical da sala de aula, a sequéncia das sete notas
musicais de forma ascendente e descendente. Em
seguida, eles falardo essa sequéncia de forma
ascendente e descendente.

- Seré explicado a ordem das notas musicais de

forma ascendente e descendente (grave/agudo).
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— Aperfeicoamento da Escuta:

- Os alunos irdo ouvir a melodia “Lobo Mau”
tocada no teclado.

- Por meio de um cartaz, a partitura da cangao com
a letra e a melodia, os alunos vao solfejar a cangdo
“Lobo Mau”, cantando somente os nomes das notas
musicais da melodia.

- Na atividade impressa (partitura da cangdo e o
desenho de uma lareira), os alunos irdo preencher
os espacos vazios dos tijolos da lareira com nome

das notas musicais, subindo e descendo.

COMPETENCIAS:

- Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e a imaginac¢do, ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

HABILIDADES:

- Identificar e apreciar criticamente diversas formas e géneros de expressao musical, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica em diversos
contextos de circulagdo, em especial, aqueles da vida cotidiana.

- Perceber e explorar os elementos constitutivos da musica (altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangdes e

praticas diversas de composi¢do/criacdo, execugdo e apreciagdo musical.
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AVALIACAO:
- A avaliacdo serd formativa, baseada no desempenho individual dos alunos, levando em consideracdo sua criatividade, atencdo e participacdo nas

atividades propostas, bem como sua interagdo entre os pares.
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DIAS, Arleide; OLIVEIRA, Vanessa. Novo girassol saberes e fazeres do campo: letramento e alfabetizacao e alfabetizacdo matematica, 1° ano. 1. ed. Sao
Paulo: FTD, 2014. (Cole¢ao Novo girassol saberes e fazeres do campo). p. 58-60. Livro do professor.
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ZIMMERMANN, Nilsa. O mundo encantado da musica. 4. ed. Sdo Paulo: Paulinas, 2006. p. 100-106. (Vol. 1. D6, Ré, Mi).

LOBO MAU - CECILIA CAVALIERI FRANCA
UMA CASA DE SAPE
LOBO MAU DERRUBOU.
MAS NA CASA DE TUOLOS,
PELA CHAMINE ENTROU.
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