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O ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO NO CONTEXTO ATUAL:
LIMITACOES E DESAFIOS

Sarah dos Reis Abreu
Universidade Estadual do Maranhao
sarahabreumusi@gmail.com

Resumo: O Estagio Supervisionado como componente curricular dos cursos de
Licenciatura em Musica tem sido amplamente discutido no campo da educacéao devido
a sua contribuicdo no desenvolvimento profissional dos futuros professores. Nesse
contexto, o presente artigo teve como objetivo geral compreender o papel do estagio
na formacao inicial do professor de musica na Universidade Estadual do Maranh&o.
Utilizou-se como metodologia pesquisa bibliografica com base em livros fisicos e
eletrdnicos, artigos cientificos e as principais leis que regem o assunto e uma pesquisa
de campo com um questionario, com seis perguntas (cinco subjetivas e uma objetiva),
aplicado a 21 (vinte e um) alunos e outro questionario, com quatro perguntas
subjetivas, direcionado a cinco professores do Curso de Licenciatura em Mdusica da
Universidade Estadual do Maranhdo. Os resultados indicaram que o Estagio
Curricular se mostra como uma disciplina fundamental a vida académica.

Palavras-chave: Estagio Curricular. Musica. Licenciatura. UEMA.

Abstract: The Supervised Internship as a curricular component of Music Degree
courses has been widely discussed in the field of education due to its contribution to
the professional development of future teachers. In this context, the present article had
the general objective of understanding the role of the internship in the initial formation
of the music teacher at the State University of Maranh&o. Bibliographic research was
used as methodology based on physical and electronic books, scientific articles and
the main laws that govern the subject and a field research with a questionnaire, with
six questions (five subjective and one objective), applied to 21 (twenty and one)
students and another questionnaire, with four subjective questions, addressed to five
teachers of the Music Degree Course at the State University of Maranhao. The results
indicated that the Curricular Internship shows itself as a fundamental discipline to
academic life.

Keywords: Curricular internship. Song. Graduation. UEMA.



1 INTRODUCAO

A experiéncia docente adquirida por futuros professores de musica em periodo
de Estagio Curricular é obtida pela teoria e pelas vivéncias nas salas de aula, tanto
como observador quanto como aluno-mestre: onde verificam-se atitudes,
metodologias e situagcées que acontecem durante a disciplina de estagio. Dessa
forma, faz-se importante que o aluno tenha, efetivamente, essa oportunidade que trara
seguranca e busca de novos conhecimentos a esse futuro professor. Assim, a
disciplina de estagio torna-se extremamente importante na formagéo dos estudantes,
uma vez que se torna um fator de seguranca e tranquilidade para os que nele se
empenham com confianga e afinco.

Visando responder qual é o papel que o estagio exerce na formacgao inicial do
professor de musica na Universidade Estadual do Maranhao, essa pesquisa justifica-
se pelo fato de o Estagio Supervisionado obrigatério ser motivo de grandes discussdes
e ainda pela experiéncia que a autora deste artigo obteve durante o0 momento de
estagio. Dessa forma é de suma importancia levantar questdes e discussées na
universidade para enaltecer a relevancia do estagio na formacgéao inicial do professor
de musica, mas também apontar e discutir as falhas que ocorrem durante esse
processo.

Nesse sentido, a presente pesquisa tem como objetivo geral compreender o
papel do estagio na formacéo inicial do professor de musica na Universidade Estadual
do Maranh&o. De forma mais especifica buscou-se descrever sobre os principais
aspectos que regem o Estagio Curricular Supervisionado; abordar as estratégias e
metodologias utilizadas nos estagios praticos; avaliar as percepcées de alunos e
professores sobre os estagios supervisionados.

Para isso, a metodologia utilizada foi uma pesquisa de abordagem qualitativa,
que tem o objetivo de compreender ao invés de comprovar (PENNA, 2015, p. 100),
configurando-se como uma pesquisa de campo. E nessa diregcdo da compreensao,
“as informacdes que se recolhem, geralmente, s&o interpretadas [...]” (TRIVINOS,
1987, p. 131). A coleta de dados bibliogréaficos foi realizada com buscas em artigos
cientificos, selecionados através do site “Google Académico”, com as palavras-chave:
estagio curricular, docéncia e musica. Também foram feitas consultas nos projetos
pedagogicos do curso de licenciatura em musica presencial dos anos de 2012 e 2018.



A pesquisa de campo foi realizada com 21 (vinte e um) alunos que estéo ou
estiveram em estagios curriculares e com cinco professores, supervisores de estagio
do Curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual no Maranhdo. A
técnica para a coleta de dados foi a aplicacdo de dois questionarios enviados aos
participantes via aplicativo WhatsApp no periodo de 01 de fevereiro de 2021 a 09 de
fevereiro de 2021. O primeiro, com 06 perguntas, foi destinado aos alunos, sendo uma
pergunta objetiva e cinco subjetivas, e 0 segundo, direcionado aos professores,
supervisores de estagio, com trés perguntas subjetivas. Conforme Gil (2008), o
questionario é uma técnica de coleta de dados que pode garantir o anonimato dos
participantes e eles podem respondé-lo no momento mais conveniente. E a pergunta
aberta (subjetiva) “possibilita ampla liberdade de resposta [...]” (GIL, 2008, p. 122).
ApGs a coleta das respostas, elas foram organizadas por assuntos para serem
analisadas. Por questfes éticas, cada resposta citada ao longo do texto esta apenas
com os nomes: professor e estagiario.

Para melhor compreensao, o presente texto foi organizado em duas partes: a
primeira com o embasamento teorico, refletindo-se sobre os principais aspectos que
regem o estagio, estratégias e metodologias utilizadas nos estagios praticos de
formacao inicial do professor de Musica e, por fim, as percepgcbes dos alunos e
professores sobre o0 estagio na formagéo inicial dos docentes de Mdusica.

2 0 ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO NA EDUCAGAO BASICA

O Estagio Supervisionado em cursos de Licenciatura, assim como nos demais
cursos, trata-se de uma disciplina que proporciona ao estudante uma experiéncia
pratica sobre a teoria estudada durante toda a sua graduagéao. Portanto, “compreender
primeiramente 0 que € ou como se conceitua o Estagio Supervisionado € importante
para o aluno” (BIANCHI; ALVARENGA, 2014, p. 7). No art. 7° da Resolugédo CES/CNE

2/2004 afirma-se que o Estagio Supervisionado é:

Componente curricular e cabe ao colegiado, aprovar o regulamento de
Estagio e as modalidades ao qual serdo desenvolvidas as atividades, visto
que pode ser realizado dentro da propria instituicdo, congregando
conhecimentos, regéncia e outras atividades especificas de musica (BRASIL,
2004, p.30).



Portanto, entende-se que o Estagio Curricular Supervisionado €, durante a
graduacdo, a disciplina que promove aos alunos diversos aprendizados para
prepararem-se ao trabalho a ser executado em qualquer profissdo (SHIOZAWA;
PROTASIO, 2016). Quem o pratica, buscando vivenciar com o maximo de proveito
essas novas experiéncias adquiridas, no que se refere a metodologias e as
competéncias necessarias para atuar na area escolhida, ser4 um profissional mais
capacitado. Assim, o estagio € de suma importancia na formacéao dos professores,
pois 0 mercado necessita de profissionais capazes de atender a uma diversidade de
contextos e demandas, contemplando valores, atitudes, gostos e as experiéncias
trazidas pelos estudantes (SANTOS, 2015).

Barros, Silva e Asquez (2011) colaboram com essa discussao ao enfatizarem
que a pratica adquirida pelo aluno durante o estagio supervisionado promove a
interacdo entre a teoria e a pratica. O estagio proporciona a formagéao de professores
reflexivos, mas essa reflexao nao se faz sem a busca de referenciais teéricos, dentro
dos trabalhos da area de ensino do conteudo especifico ou daqueles que relacionam
0s acontecimentos em sala de aula com o espaco escolar e a sociedade como um
todo.

E no estagio onde se estabelecem vinculos entre o fazer e o saber-fazer com
base nos ensinamentos teoricos aprendidos durante o curso. Aprende-se, dessa
forma, a lidar com uma “pratica social complexa, carregada de conflitos de valor e que
exige opcgodes éticas e politicas” (PIMENTA; LIMA, 2012, p. 15).

Outro ponto positivo do estagio que contribui para a formacgéo do professor de
musica € a construcgéao critico-reflexiva, que leva o estagiario a analisar, problematizar,
refletir e buscar solugdes para as situagdes-problema de ensino e aprendizagem a
partir do contexto e das situagdes reais (SANTOS, 2015). Dessa maneira, o estagio
proporciona aos futuros professores a capacidade de lidar com situagdes adversas
que poderdo acontecer em sala de aula, para que consigam fazer uso tanto de
técnicas ou metodologias prontas, bem como inovar ao buscar sempre conhecimento
e novas modalidades que agreguem valor ao contexto vivido naquele momento.
Barros, Silva e Asquez (2011) também abordam sobre o estagio ajudar na formacao
do pensamento critico em relagcédo as questdes sociais, possibilitando a construcéo de
um pensamento critico e reflexivo diante das questdes educacionais.

Apesar de esses pontos serem significativos, € importante mencionar que

existem escolas, campo do estagio, que acabam sendo um desafio para o estagiario.



Um problema comum nos estagios de musica em estados, tais como o Piaui, Goias,
Rio grande do Norte e Minas Gerais, conforme dados de pesquisas de Sousa et al.
(2018), Shiozawa e Protasio (2016) e Neves (2020) trata-se da falta de estrutura para
as aulas de musica. As escolas ndao apresentam espacos adequados para o
desenvolvimento de atividades musicais devido as salas serem pequenas e
desconfortaveis. Outro fator é a quantidade elevada de alunos, o que gera impactos
na qualidade do ensino de musica.

Outra questao que precisa ser considerada, mencionada por Campos (2020),
€ sobre a quantidade de professores, supervisores de estagio, ser pouca em relagéo
a quantidade de alunos que estao nas disciplinas de estagio. E comum nas instituicdes
de Ensino Superior ter somente um supervisor de estagio para uma turma com mais
de 30 (trinta) alunos. Esse supervisor quase sempre tem outras atribuicdes nas IES
como de professor, orientador de monografias, dentre outras, o que impossibilita um
acompanhamento e suporte ao estagiario para que esse processo de estagio seja
bem mais proveitoso.

Outro ponto que € insuficiente nos Estagios Supervisionados, segundo Campos
(2010) € a auséncia de contato entre as Instituicbes de Ensino Superior (IES), as
escolas concedentes de estagio, os supervisores de estagio e, em alguns casos, com
os professores responsaveis pelas salas de aula nas escolas em que o estagiario esta
atuando. Sabe-se, porém, que nem sempre as parcerias sao faceis ao desenvolver
um programa de cooperacao entre as instituicoes.

E possivel trazer um melhoramento significativo e o desenvolvimento de um
trabalho aprofundado em conjunto com a universidade por meio da escola de musica,
dos professores orientadores, dos estudantes-estagiarios, dos professores regentes
e dos estabelecimentos de ensino concedentes do estagio. E preciso acentuar que,
independentemente da estruturacéo curricular, é fundamental um trabalho integrador
entre os membros do corpo docente, a fim de investir no acompanhamento e aplicagéo
das orientagoes.

Assim, diante desse breve contexto, Neves (2020) ressalta que o professor
supervisor tem um papel primordial no processo de estagio para que os estagiarios
compreendam as ementas das disciplinas e tenham as informagdes necessarias para
o planejamento e a execucao dos planos de ensino.

Percebe-se que o ideal em relagao ao estagio é que os alunos sejam mais bem

monitorados pelos supervisores e obtenham suporte das coordenacdes pedagdgicas



das escolas no sentido de mostrar para os professores responsaveis pelas salas,
principalmente da disciplina de artes, que a interdisciplinaridade faz com que os
alunos adquiram maior facilidade de aprendizagem. Essa discussao fez com que
Bianchi et al. (1998) apud Bianchi e Alvarenga (2014, p. 12) afirmassem que:

Estagiar é tarefa do aluno; supervisionar € incumbéncia da universidade, que
estd representada pelo professor. Acompanhar, fisicamente se possivel,
tornando essa atividade incomum, produtiva, é tarefa do professor, que
visualiza com o aluno situacdes de trabalho passiveis de orientacéo.

Portanto, é essencial que o aluno compreenda a importancia do seu empenho
nessa atividade, ndo somente porque a legislagdo assim exige, mas principalmente
para seu proprio beneficio, para alcance sucesso em sua futura profissdo. Por fim,
pontua-se que o Estagio Curricular cada vez mais se evidencia como uma
oportunidade para o aluno entrar em contato com a profissdo que ira exercer. Aqueles
que mais o aproveitarem, sem duvida, estardo aptos a ingressar no mercado de

trabalho, por isso o aluno ndo pode ser passivo.
2.1 Funcoes e estratégias do ensino de musica na escola

O estagio proporciona ao académico o contato com alunos nos diferentes niveis
da Educacao Basica, sendo muito importante a compreensao das funcdes do ensino
de musica por cada licenciando. Dessa forma, uma das fungbes da musica no contexto
escolar € “auxiliar criancas, adolescentes e jovens no processo de apropriacao,
transmissao e criacao de praticas musico-culturais como parte da construcao de sua
cidadania” (PIRES, LENZI, 2016, p. 62).

Segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (RCNEI)
(1998), dentre as vantagens de ensinar musica na Educacédo Infantil € importante a
aproximacao entre a sensibilidade, a afetividade, a estética e a cognicdo, como
também a harmonia entre inclusdo e a comunicabilidade social, que podem ser
relevantes para a linguagem artistica musical. Assim, a musica pode ser um fator
determinante para incitar os circuitos cerebrais ainda na infancia (PIRES; LENZI,
2016). E nessa direcao, estudos ja evidenciaram o fato de a inteligéncia musical ser
ativada sensivelmente aos trés anos de idade e vai diminuindo aos poucos até os dez

anos. E essencial iniciar os primeiros estudos em musica entre essas faixas etarias.
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No que tange as estratégias de ensino € interessante pontuar que a musica,
linguagem artistica, precisa ser trabalhada via procedimentos gradativos para uma
alfabetizacdo musical proveitosa. Nessa seara, ressalta-se que existem diferentes
metodologias para se ensinar musica na escola, sendo desenvolvidas de acordo com
0s conhecimentos do professor e diretrizes institucionais.

Nesse caminho, o Ensino Musical para criangas deve ser alinhado para a
pratica, envolvendo percepcdo com atividades para aprender, escutar e cantar,
contendo jogos de méo, brincadeiras de roda e ainda movimentacao corporal (RCNEI,
1998). Isso ira captar a atencéo das criangas e dos adolescentes, envolvendo-os de
maneira interessante para o desenvolvimento de conhecimentos diversos.

Teixeira (2020) diz que incluir atividades ludicas na educagéo para o ensino em
todas as areas de aprendizagem pode trazer ideias renovadoras. As atividades ludicas
trazem inimeros beneficios para os alunos, tais como ajudar na atencao, no interesse,
na criatividade, na sensibilidade para o conhecimento e apreciacdo de diversas
disciplinas, entre elas, a musica.

Nesse contexto, diferentes estratégias de ensino tém sido pensadas pelos
supervisores de estagio e seus orientandos para a aproximagao entre os alunos e a
musica nas escolas. Desse modo, o0 uso de jogos e brincadeiras como estratégia de
ensino é uma ideia bastante difundida. Os jogos musicais sdo utilizados pelos
estagiarios na musicalizacao infantil em criancas a partir dos quatro anos de idade
(TEIXEIRA, 2020).

Entende-se que uma das facilidades em trabalhar os jogos na Educacéao Infantil
até os sete anos é que a crianga vivencia organicamente 0 mundo ao seu redor e 0
seu desenvolvimento intelectual esta em formacado. Por esse motivo ela imita aquilo
que é concreto, visivel, audivel e material, ndo sendo necessario o estagiario ou o
professor dar explicacdes técnicas e filosoficas sobre qualquer assunto, inclusive
sobre a teoria musical.

Os jogos musicais possibilitam uma aprendizagem de maneira ludica e tém
como objetivo, em geral, tornar a aprendizagem musical prazerosa (BATTISTI, 2020).
A crianga aprende brincando e interage em grupo, desenvolvendo varias habilidades.
Cada jogo busca desenvolver uma ou até mais habilidades como, por exemplo: a
escuta, a concentracao, a criacao, a improvisacao, a sociabilidade, dentre outras.

Outra metodologia pratica utilizada nos estagios trata-se da apreciacao

musical, onde é utilizada no ensino da musica em todos os niveis da Educacao Béasica
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e tem como objetivo ampliar e enriquecer o conhecimento dos alunos sobre a musica
(TEIXEIRA, 2020). Ela pode ser trabalhada de varias maneiras, levando em
consideracao que o objetivo € promover o encontro das pessoas com o mundo
musical, mesmo que elas possuam pouco ou nenhum contato com a masica.

Geralmente com criancas de até dois anos utiliza-se a propagacao do som
através de instrumentos musicais, cantigas, contos musicais etc. Os materiais podem
ser diversos e a utilizacao do corpo para produzir som € bem significativa, caso a
escola nao disponha de instrumentos e ou materiais que possam ser desfrutados. Nao
existe um passo a passo, até por conta da diversidade de idade e personalidade de
cada aluno. Pode-se levar em conta também que pode haver pré-adolescentes que
nunca tiveram contato com a musica. Por tanto, para eles, a apreciagdo se dara de
maneira diferente e pessoal.

Os jogos matematicos também s&o utilizados nas aulas de musica e tém como
finalidade o desenvolvimento da habilidade de concentragédo, explorar o corpo como
instrumento percussivo e relacionar as figuras musicais aos numeros de valor e tempo
(BATTISTI, 2020). Esses jogos podem ser aplicados na Educacéo Infantil e Ensino
Fundamental, e as suas utilizagées dependem do grau de dificuldade de cada jogo,
mas podem-se fazer constantes adaptacdes para cada idade e necessidade de cada
faixa-etaria.

Ja para o Ensino Fundamental, os PCNs possuem divisdes: uma parao 1°e o
29 ciclo (12 ao 5° ano); outra para o0 3% e 0 4° ciclo (6° ao 92 ano). Para o ensino de arte

h& quatro areas artisticas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Dan¢a. Segundo os PCNs:

[...] as oportunidades de aprendizagem de arte, dentro e fora da escola,
mobilizam a expressao e a comunicacao pessoal e ampliam a formacao do
estudante como cidadao, principalmente por intensificar as relagcdes dos
individuos tanto com seu mundo interior como com o exterior (BRASIL, 1998,

p. 19).

Assim, a Educacdao Musical na Educacado Basica, especificamente para o
Ensino Fundamental, precisa ser significativa, contemplando muitas questbes no
aprendizado musical. Isso deve ocorrer para promover a sensibilizacao do ser humano
para o mundo que o cerca, podendo ser capaz de perceber, criar e ampliar suas
habilidades. Pires e Lenzi (2016, p. 28) afirmam que:
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A expressdo musical desempenha importante papel na vida recreativa de
toda crianga, ao mesmo tempo em que desenvolve sua criatividade, promove
autodisciplina e desperta a consciéncia ritmica e estética. A muasica também
cria um terreno favoravel para a imaginacdo quando desperta as faculdades
criadoras de cada um. A educacgao pela musica proporciona uma educacao

profunda e total (PIRES; LENZI, 2016, p. 28).

Portanto, as metodologias de ensino musical devem contemplar atividades
diversas e explorar varias possibilidades nesse processo de aprendizagem, tais como:
apreciacao, execucao e criagdo musical. Isso é importante para que a escola, por meio
da musica, possar abranger todos os estudantes, havendo democratizacdo da arte
para proporcionar praticas pedagégicas musicais com qualidade (PIRES; LENZI,
2016). Dessa forma, o estagiario de musica precisa se apropriar dessas questdes com
uma pratica de ensino que possa levar o aluno a gostar, ouvir, apreciar e compreender
a musica.

Para o ensino de Musica no Ensino Médio, o PCN possui uma Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e outra diversa. Dessa forma, a musica esta incluida na
area de “Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias”, fazendo parte da base comum,
onde se contemplam as artes visuais, a musica, o teatro, a danca e as artes
audiovisuais. Assim, tratar do ensino de musica no Ensino Médio exige-se pensar, de
certa maneira, sobre adolescentes e o0 que pensam sobre a musicalidade dentro da
escola e o tipo de educacéao pretendida para esses jovens.

Entdo, pode-se ter um conteudo distinto, e em algumas escolas ha o ensino
coletivo de instrumento musical, por exemplo. Entretanto, o uso de instrumentos
musicais € restrito em muitas escolas, considerando que, se de fato existem nas
escolas, ndo passam de um conjunto de instrumentos de percussao que nao
conseguem suprir a demanda de varias turmas (SANTOS, 2015). Dentre os
instrumentos mais utilizados cita-se o violdo, que é de facil acesso entre os alunos
nessa faixa etaria.

Dentre atividades de execucdo, o canto € a mais utilizada por haver uma
tradicéo histérica desta pratica nas escolas e por ser uma metodologia muito utilizada
no ensino da muasica no Ensino Médio (PIRES; LENZI, 2016). O corpo pode ser um
instrumento musical, ja que com ele é possivel produzir varios sons percussivos.

Sao inUmeras as metodologias e estratégias para o ensino da musica, o0 que
proporciona tanto aos professores como aos estagiarios a oportunidade de buscar as

gue se encaixam com as ementas, faixa-etarias e realidade de sala de aula.
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3 ESTAGIO CURRICULAR SUPERVISIONADO NO CURSO DE LICENCIATURA
EM MUSICA DA UEMA

Este capitulo dedicou-se a abordar sobre Estagio Curricular Supervisionado no
curso de Licenciatura em Musica da UEMA, demostrando os principais aspectos que
regem o estagio, as estratégias e metodologias praticas de ensino utilizadas pelos
estagiarios, a percepcao dos alunos sobre o papel do estagio curricular da UEMA na
formacao do professor de musica, bem como as percepg¢des dos professores sobre o
papel do estagio na formagao dos licenciandos em musica.

3.1 Principais aspectos que regem o estagio

No ano de 2005 se iniciava o curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Estadual do Maranhao (UEMA) através do reconhecimento da Resolucao n® 242/2009
— CEE. O curso de Licenciatura em Musica busca formar professores de musica
capazes de atuar em instituices da rede de ensino Federal, Estadual e Municipal, na
Educacao Basica, no Ensino Fundamental e no Ensino Médio.

O curso tem como missao, “formar educadores dedicados a area de ensino da
linguagem musical e nela exercendo a fungéo de professor” (PPPCM, 2018, p. 11),
assim como desenvolver “o conhecimento especifico no campo da musica, com base
em fundamentos teoricos e praticos, tendo em vista uma atuacao profissional critica e
criativa” (PPPCM, 2018, p. 28).

Nesses aspectos, para o desenvolvimento da profissdo, o Estagio
Supervisionado € uma disciplina que proporciona ao estudante a experiéncia pratica
sobre a teoria estudada durante toda a sua graduacdo. Assim, o Estagio
Supervisionado é:

Um conjunto de atividades de formacao, realizadas sob a supervisdo de
docentes da instituicao formadora, e acompanhado por profissionais, em que
o estudante experimenta situac¢des de efetivo exercicio profissional. O estagio
Supervisionado tem o objetivo de consolidar e articular as competéncias
desenvolvidas ao longo do curso por meio das demais atividades formativas,
de carater tedrico ou pratico (PPCM, 2018, p. 81).
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Para tanto, o estagio do curso de Licenciatura em Musica é obrigatério, tendo
uma carga horaria de 400 horas/aulas e as disciplinas acontecem a partir do 6°
periodo, seguindo até o 8° periodo. Isso proporciona aos alunos o contato com um
publico de diversas faixas etarias e em niveis diferentes da Educacao Basica. Porém,
vale ressaltar que nem sempre todos os alunos conseguem cursar a disciplina de
estagio nos periodos conforme esta distribuido no PPCM (2018).

No 6° periodo o estagio direciona-se aos anos finais do Ensino Fundamental e
proporciona aos estagiarios a vivéncia de sala de aula com alunos pré-adolescentes
e adolescentes. No 7° periodo os estagios sdo direcionados as séries do Ensino
Médio, onde sao trabalhadas atividades orientadas e supervisionadas no contexto das
séries iniciais do Ensino Fundamental para vivéncia de experiéncias didatico-
pedagdgicas.

Ja no 8° periodo ocorre o0 estagio direcionado para a Gestao Escolar, no qual o
estagiario volta-se para o conhecimento do funcionamento do processo de gerir uma
escola. Essa disciplina entrou no PPCM (2018) em substituicdo da disciplina de
Estagio Supervisionado Curricular Infantil. Entretanto, os estagiarios tinham contato
com o publico infantil, e os demais estudantes deixaram de ter essa experiéncia.

Abaixo esta o quadro 1 que apresenta os estagios e respectivas ementas.

Quadro 1 — Estagios Curriculares da UEMA

PERIODO | ESTAGIO CARGA EMENTA

HORARIA

Curricular | 135 horas/aulas

6° Estagio

Supervisionado nos
anos finais do Ensino
Fundamental

Estudo e analise global e critica de situacbes da
pratica docente na escola brasileira,
especificamente no ensino da musica. Atividades
orientadas e supervisionadas no contexto das
séries iniciais do ensino fundamental para
vivéncia de experiéncias didatico-pedagdgicas
que enfatizem o desempenho profissional criativo
a partir de observagdo, participagao,
planejamento, execugao e avaliacao do processo
ensino-aprendizagem.

Estagio  Curricular
Supervisionado no
Ensino Médio

180 horas/aulas

Estudo e analise global e critica de situacbes da
pratica docente na escola Drasileira,
especificamente no ensino da musica. Atividades
orientadas e supervisionadas no contexto das
séries iniciais do ensino fundamental para
vivéncia de experiéncias didatico-pedagdégicas
que enfatizem o desempenho profissional criativo
a partir de observagdo, participagéao,
planejamento, execucao e avaliacdo do processo
ensino-aprendizagem.

Estagio  Curricular
em Gestao Escolar

90 horas/aulas

Andlise da organizagdo e funcionamento escolar,
coordenacdo pedagogica e gestdo. Participacao
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nas atividades de planejamento, conselho de
classe, reunides pedagogicas com docentes e
pais. Estudo e analise critica da gestdo escolar.
Estagio Curricular Supervisionado em gestao
escolar.

Fonte: Adaptado do PPCM (2018).

Assim, dos 21 (vinte e um) alunos do curso de Licenciatura em Musica da
UEMA, participantes dessa pesquisa, verificou-se que 18% passaram por um estagio,

27% por dois estagios e 55% por trés estagios.

Grafico 1 — Quantos estagios vocé realizou na graduagao?

55%

27%

18%

Fonte: Dados da pesquisa (2021).

Esse resultado é considerado relevante, pois boa parte dos alunos do curso de
musica jA passou ou estd passando pelo Estagio Curricular Supervisionado e
vivenciando a realidade da pratica docente na realidade escolar e executando o que

foi visto em sala de aula na universidade.

3.2 Estratégias e metodologias praticas de ensino utilizadas pelos estagiarios

Esta pesquisa revelou que uma das metodologias e estratégias utilizadas pelos
estagiarios com os alunos do ensino fundamental foram os jogos matematicos com o
intuito de desenvolver a habilidade de concentragcao, explorar o corpo como
instrumento percussivo e ainda relacionar as figuras musicais aos numeros de valor e

tempo.
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Dividiamos as turmas em dois ou mais grupos. Para eles foi dado uma
sequéncia ritmica e, apdés uma breve explicagdo, cada grupo fazia a
execucao. Por fim, todos trabalharam com o ritmo ao mesmo tempo. Essa
atividade foi bastante diversificada, pois desenvolvemos varios ritmos
conhecidos. (ESTAGIARIO).

Os jogos musicais também foram citados pelos estagiarios do Ensino
Fundamental, pois possuem o objetivo de desenvolver a habilidade de concentragéo,
explorar o corpo como instrumento percussivo e relacionar as figuras musicais aos

nameros de valor e tempo. A fala abaixo resume as atividades desenvolvidas.

Foi trabalhado o telefone musical sem fio. Primeiro, organizamos a turma em
circulo. Depois, iniciamos uma pequena sequéncia ritmica com os alunos e
eles iam acrescentando uma ou mais figuras ritmicas. Ao decorrer da
atividade a sequéncia ritmica foi ficando cada vez maior, dificultando a
memorizagdo. Assim, o ultimo aluno precisava executar a sequéncia ritmica
inteira (ESTAGIARIO).

E relevante mencionar que os estagios realizados nos anos de 2020 e 2021
aconteceram por meio do ensino remoto devido a pandemia da Covid-19. Nesse novo
cenario os estagiarios buscaram atividades propicias e ludicas de facil acesso para
que as criangas pudessem interagir e realizar as propostas dos planos de aula. Assim,

foram utilizadas algumas estratégias, como se pode ver no relato a seguir.

Na musicalizagao infantil alguns materiais que as criangas possuem em casa
foram utilizados, como depdésitos de plastico, caixas de sapatos, copos de
plasticos e colheres de plastico. E com todos esses elementos trabalhamos
os parametros do som (timbre, altura, intensidade, duragéo) por meio de
videos curtos (ESTAGIARIO).

Dessa forma, as aulas precisaram ser dindmicas de maneira que ndo fossem
enfadonhas, promovendo a participacdo e interacdo de todos com as atividades
propostas. Para os estdgios no Ensino Médio, as aulas eram transmitidas através de
slides, documentérios e oficinas. Dentre os assuntos abordados nas salas de aula do
Ensino Médio, foi trabalhada a musica no periodo da Ditadura, bem como se
abordaram o0s géneros musicais e a histéria dos festivais. Esses géneros,
especificamente a Musica Popular Brasileira (MPB), eram explicados e se gerava
certa discussao, “porque hoje em dia essas musicas de manifestos estdo presentes e
se eternizaram ao longo dos anos e os festivais de MPB impulsionaram o fim da
Ditadura Militar’ (ESTAGIARIO)
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Uma das musicas mostradas para os discentes da escola-campo foi “Pra ndo
dizer que néao falei das flores” (Geraldo Vandré). Ela, além de ter sido um destaque no
periodo da ditadura, foi uma cang¢do que expressou muito bem o que o Brasil sofria
(ESTAGIARIO). Os licenciandos ainda propuseram a todas as classes do Ensino
Médio a pratica do canto, utilizando essa cancdo do Geraldo Vandré, fazendo o
acompanhamento com o violdo. Tudo isso “foi muito desafiador e empolgante, e as
aulas sempre ganhavam mais autenticidade” (ESTAGIARIO).

Musicas do repertério da Bossa Nova também fizeram parte das aulas. No

entanto:

Durante esse periodo foi um pouco dificil, pois, muitos alunos nunca tinham
ouvido falar desse género musical, mas nao foi impossivel, visto que, a
grande maioria estava aberta a conhecer e participar de tudo que era
proposto em sala e ja tinham escutado em algum momento a musica Garota
de Ipanema. Entdo, fizemos dessa musica uma ferramenta, explorando as
caracteristicas e influéncias herdadas de outros géneros musicais
(ESTAGIARIO).

Durante os momentos de estagio verificou-se que as escolas ndo oferecem
nenhum curso de instrumentagdo e nao dispéem de instrumentos. A maioria dos
instrumentos pertence a grupos religiosos e aos alunos que levam a escola para tocar
com os amigos. Mesmo assim, uma parcela significativa dos estagiarios concorda em
abordagens com a utilizag&o do violdo, que € um instrumento acessivel e que foi muito
utilizado com alunos do Ensino Médio para atividades envolvendo a improvisagao,
demonstracao e percepc¢ao, explicando as diferencas de alturas das notas, de timbres,
bem como se apresentou a escala maior de “dd” e seus intervalos, “e de fato
acompanhar as cangbes que utilizamos para exemplificar os géneros musicais, suas
variacées ritmicas e melédicas’ (ESTAGIARIO).

A partir disso foram criados grupos vocais e instrumentais, porém, certos
estudantes nao conseguiam se sair muito bem no violdo e isso impulsionou a criagao

da musica em conjunto.

Quem soubesse um pouco de outro instrumento ou até mesmo dominasse,
poderia levar para os ensaios. Aqueles que ndo estavam aptos para tocar,
fariam parte do vocal e os 15 minutos finais do ensaio era reservado para
ensaiar s6 com o grupo instrumental. Esse grupo instrumental variava de
turma para turma, porque ndo tinham tantos alunos que tocavam outros
instrumentos. Entdo, a maioria participava do vocal (ESTAGIARIO).
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Esse momento foi significativo para os alunos da escola porque essa pratica
musical em conjunto era desconhecida por eles. Assim:

O violdao como instrumento pedagdgico de musicalizagao e aprendizado,
contribuiu nas aulas e por isso ndo poderia deixar de menciona-lo. A oficina
fortalece a proposta de ratificar a importancia desse instrumento musical e o
beneficio que ela foi para esses alunos, proporcionando essa experiéncia,
pois nunca tinha acontecido isso no &mbito escolar (ESTAGIARIO).

Foram selecionadas algumas musicas que se destacaram na Bossa Nova,
nos festivais de MPB, tempos da ditadura, tropicalismo, vanguarda, musicas
que estavam presentes nos conteudos tedricos e que foram abordados
inicialmente. A proposta era que cada turma aprendesse a tocar e cantar
uma musica para ser avaliada. A apresentagao final geraria a dltima nota da
disciplina de Artes (ESTAGIARIO).

Nesse contexto, o violdo foi bem recebido pelos alunos, visto que é um
instrumento bem popular. Ainda é muito comum observar alunos que ja tinham
intimidade com o instrumento e sempre queriam tocar, fazendo perguntas sobre como
poderiam aprimorar suas técnicas e se havia alguma possibilidade de ter um curso
instrumental para ser oferecido na escola.

Portanto, o acesso a diferentes metodologias e materiais € essencial para o
desenvolvimento do estagiario, lembrando que muitas vezes é feito um plano de aula
e, por diversas situagoes, as metodologias vao sendo moldadas conforme a vivéncia,
personalidade, interesse dos alunos e da disponibilidade da escola.

Por fim, um ponto a ser mencionado é que alguns alunos nao souberam
responder sobre as metodologias utilizadas nos estagios e deram respostas como
Metodologia de Dalcrose, Shayfer, Método Kodaly e Metodologia Orff. Na verdade,
esses sao os autores que inspiraram algumas das propostas ativas de educacgao

musical do século XX, sendo muito utilizadas atualmente.

3.3 Percepcao dos alunos sobre o papel do estagio curricular da UEMA na
formacao do professor de musica

Essas percepcoes dos estagiarios sdo sobre os objetivos, dificuldades e
obstaculos enfrentados durante o momento do estagio. Em relacdo ao
questionamento feito sobre o objetivo da disciplina de Estagio Curricular, destacada
no PPCM (2012, p. 64), que € “transmitir novos conhecimentos nessa area,

possibilitando ao aluno incorporar e solidificar o0 conhecimento adquirido em sala de
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aula e ou na pesquisa através do contato direto com a sala de aula”, foram alcangados
ao longo da pesquisa os seguintes dados: 79% dos alunos consideraram que 0s
objetivos foram atingidos; 14% dos discentes responderam que nao foi atingido e; 7%

responderam que foram mais ou menos atingidos.

Grafico 2 — Os objetivos do estagio conforme o PPPCM (2018)

79%

\ 7%

SIM NAO MAIS OU MENOS

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Dentre os pesquisados (79%) que consideram que o0s objetivos foram
alcangados, foi declarado que:

O desenvolvimento da pratica durante os estagios foi importante, porque
trouxe mais confiabilidade para nés futuros professores de musica. Foi
possivel compartilhar conhecimento com os alunos e ainda o ampliar ao longo
das aulas. Tudo isso podera contribuir para trabalharmos com amor e
dedicagdo o ensino de musica na Educagao Bésica (ESTAGIARIO).

Outro ponto importante considerado foi que “o estagio € uma etapa necessaria
para a formacao inicial do professor de musica, porque nos prepara para a atuacao
efetiva em sala de aula’ (ESTAGIARIO). Assim, “o estagio supervisionado
proporciona aos alunos construgdo de atitudes criticas e reflexivas a respeito do
processo de ensino e aprendizagem, proporcionando a construcdo de atitudes e
concepgdes questionadoras” (SHIOZAWA; PROTASIO, 2016). A habilidade de saber
argumentar & de grande importancia, pois € pela exposicao argumentativa de suas
ideias que os alunos constroem as explicacbes dos fenbémenos estudados e

desenvolvem o pensamento operacional.



20

Por outro lado, dentre os 14% que consideraram que 0s objetivos do estagio
nao foram alcangados, algumas justificativas foram que os estagios dos anos atipicos
de 2020 e inicio de 2021 foram prejudicados pela pandemia da Covid-19. Tal situacao
impossibilitou o0 contato presencial dos estagiarios com os alunos, pois as aulas foram
e estdo acontecendo remotamente. Uma das declaragbes foi que: “ndo tivemos
contato diretamente com o0s alunos e nem as vivéncias em sala de aula
presencialmente. Porém, as nossas microaulas agregaram muito no nosso
desenvolvimento como profissionais da educacdo’ (ESTAGIARIO).

Percebe-se que as aulas remotas proporcionaram aos professores que se
reinventassem, modificando suas metodologias de ensino da musica para atenderem
a uma nova realidade, utilizando as tecnologias de informacao e comunicacao através
da internet. Na pergunta sobre as principais contribuicbes dos estagios para o
crescimento profissional dos futuros professores de mdusica, a resposta que se
sobressaiu foi a vivéncia da realidade escolar, conforme relatado:

Os estagios foram muito importantes para o meu curriculo de professor de
musica, pois me possibilitou vivenciar a realidade de algumas escolas. Isso
agregou valores para a minha experiéncia como educador de musica [...],
dando-me possibilidades de conhecer de perto um pouco da realidade de "ser
professor de musica" na escola publica: reconhecimento e aprendendo as
possibilidades do que fazer com a falta ou presenca de material didatico
(ESTAGIARIO).

Dos 21 (vinte e um) respondentes, nove responderam que a grande
contribuicdo para o seu crescimento profissional foi a pratica adquirida durante os
estagios. A fala abaixo resume essa contribuigéo.

Chegamos nos estagios cheios de ideias que vao se afirmando ou sendo
modificadas com o passar do tempo naqguela escola. Aprendemos a dindmica
viva da sala de aula: a lidar com as surpresas que os alunos nos trazem, bem
como fazer a adaptacdo de conteudo, metodologias e recursos para
alcancarmos 0s objetivos pretendidos para cada turma, adaptacdo ao
ambiente escolar, ou seja, aprendendo na pratica o que é lecionar musica na
sala de aula. [...] Tudo isso permitiu o desenvolvimento de aulas significativas,
compreendendo como lidar com alunos de diferentes faixas etarias,
trabalhando com metodologias para cada nivel de escolaridade
(ESTAGIARIO).

Dessa forma, entende-se que a teoria € necessdria para que o aluno saiba
discernir o momento de aplica-la e ndo somente para realizar provas e trabalhos. No

entanto, a pratica € uma situacdo que deve, de fato, existir e ser aliada aos
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conhecimentos tedricos adquiridos para concorrer ao bom éxito profissional dos
egressos da universidade.

Outro questionamento feito foi sobre as principais dificuldades enfrentadas
pelos estagiarios durante os periodos de estagio. Dentre as respostas dos discentes,
a mais citada foi a falta de conex&o de internet para as aulas remotas e ainda a “falta
de uma boa conex&o de internet’ (ESTAGIARIO). No entanto, foi importante estagiar

remotamente, pois

O estagio de forma remota foi diferenciado dos demais, nos levando fazer
readaptacado de atividades e feedback para os alunos que nédo estariam
participando das aulas presencialmente. Todavia, foi uma experiéncia valida
e importante. Tendo em vista que a tendéncia digital ja faz parte da realidade
educacional, o estagio proporcionou vivenciar essa nova realidade de
mercado [...] (ESTAGIARIO).

Outra dificuldade relatada pelos estagiarios foi que algumas das escolas
concedentes de estagio ndo entendiam o real papel das aulas de musica por acreditar
que essas eram apenas recreagao, porque “a falta de conhecimento das escolas
sobre 0s estagios de musica acaba conduzindo a gestdo escolar pensar que o ensino
de misica é apenas uma recreacdo’ (ESTAGIARIO).

Nesse sentido, a universidade e os supervisores docentes poderiam reforgar
para os diretores, supervisores técnicos e demais membros das escolas qual a fun¢ao
do ensino da musica na Educac&o Bésica e ainda sobre qual papel ir4 exercer o
estagiario. Portanto, torna-se importante que as escolas, ao assinarem 0s convénios,
devam estar atentas a legislagcdo e, em especial, as atividades que os alunos
realizardo, para que haja um real aproveitamento desse processo de estagio.

Também se relatou sobre a explanagcdo das microaulas com o0 uso de
ferramentas tecnoldgicas, onde os estagiarios perceberam que esse momento foi
importante para a aprendizagem de novos conhecimentos sobre o uso das tecnologias

Nno meio escolar.

Nesse periodo de “pratica”, pude perceber pontos em mim que era necessario
melhorar, como superar 0 nervosismo ao ministrar uma aula, lidar com a
tecnologia utilizada nesse momento (Jitsi e Google Meet) e intensificar minha
escrita ao elaborar os planos de aula e os materiais de apoio (ESTAGIARIO).

Nesse sentido, a formagao inicial do professor de musica, tanto na parte teérica
quanto no momento pratico, precisa conduzi-lo a analisar em profundidade essas
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transformacdes que vao ocorrendo e que ja estdo gerando mudangas importantes
para esse formato de ensino, uma vez que é esse conhecimento que ira desenvolver
o futuro desse educador. E ser um professor reflexivo, analisando a sua pratica e
percebendo as lacunas que precisam ser preenchidas, refletem para um profissional
comprometido com a sua profissdo. Portanto, novas metodologias s6 vém agregar
conhecimentos, uma vez que os professores devem estar em continuo processo de
aprendizagem, a chamada “formacéao continuada”.

Uma das grandes dificuldades apontadas pelos estagiarios foi a falta de
estrutura das escolas. A “falta de estrutura das escolas e escassez de materiais
basicos e instrumentos musicais’ sao situagbes que atrapalham o pleno
desenvolvimento das aulas de musica (ESTAGIARIO).

Outro fator que prejudica essa pratica é “a falta de recurso didatico pedagogico
musical’ (ESTAGIARIO). Infelizmente esse contexto ndo é muito diferente de outras
cidades brasileiras, como discutem Sousa et al. (2018), Shiozawa; Protasio (2016) e
Neves (2020) nos resultados de suas pesquisas, pois também relatam sobre a falta
de estrutura e instrumentos musicais para as aulas de musica.

Mencionou-se ainda que nas escolas a musica esta interligada com a disciplina
de Artes, porém nem sempre o0s professores dessa drea mantém uma convivéncia
com os estagiarios, oportunizando uma interdisciplinaridade.

Por fim, na sexta pergunta questionou-se sobre as principais dificuldades
enfrentadas pelos estagiarios em relacao as escolas que a UEMA possui convénio.
Sobre isso foi relatado que a comunicagdo com os alunos n&o € muito boa porque as
aulas passaram a ser ministradas de forma on-line e nem todos os alunos possuem
0S recursos necessarios para usufruirem da aula remota e dos materiais

disponibilizados para download.

Nesse tempo de pandemia, manter contato com os alunos nao foi muito facil.
Muitos ndo possuem notebooks, celulares, ou conexdo boa, implicando
bastante no momento de estarem presentes nas aulas e de conseguirem
acesso as videoaulas (ESTAGIARIO).

Por isso 0 Ensino Remoto no Brasil tem gerado grandes discussées, devido a
muitos estudantes ndo possuirem 0S recursos necessarios para acompanhar as
disciplinas em aulas on-line. Embora a universidade tenha disponibilizado o Auxilio
Emergencial de Inclusdo Digital de um Sim Card com pacote de dados de 3G/4G para
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0s académicos acessarem a internet em atividades pedagégicas, ministrarem as aulas
de estadgio e acompanharem as demais aulas, muitos dos alunos das escolas
concedentes de estagios ndo possuem celulares ou notebooks, o que prejudicou o
andamento das aulas.

Outro fator citado pelos participantes dessa pesquisa foi que ha “pouco auxilio
dos professores responsdveis pelas turmas’” (ESTAGIARIO). Isso se repetiu para os
demais estagiarios, onde fora informando sobre a “falta de comunicagdo com os
professores das disciplinas de artes’ (ESTAGIARIO), como também a “dificuldade em
manter o contato com a gestdo da escola’. “Algumas faltas de informagées faziam
falta na hora de prepararmos nossas aulas” (ESTAGIARIO).

Dessa forma, entende-se que € necessario que a universidade e as escolas
dialoguem sobre a importancia desse momento de estagio curricular e o que esta
envolvido nesse processo. Embora alguns alunos ja tenham uma prética docente, a
grande maioria chega as escolas sem experiéncia alguma e ainda se desenvolverao
como professores, exercitando o que aprenderam dentro da sala na universidade.

Sabe-se que o contexto dentro da escola é diferente, pois os alunos sao reais,
heterogéneos, tém culturas distintas, aprendizados diversos, dentre muitas outras
coisas. Assim, o professor da escola (supervisor técnico) deve acompanhar e oferecer
suporte para os licenciandos estagiarios, ja que conhecem a realidade de seus alunos,
da disciplina que lecionam com frequéncia, as dindmicas envolvidas nela e ainda

conhecem a realidade da instituicdo publica.

3.4 Percepcoes dos professores sobre o papel do estagio na formacao dos

licenciandos em Musica

O primeiro questionamento foi sobre se os objetivos do Estagio Curricular sdo
atingidos ao longo dos estagios. Os resultados evidenciaram que os objetivos néao
estdo sendo atingidos. A principal resposta foi que “o curso poderia tomar essa pratica
de ensaio mais simples durante os periodos e em todas as disciplinas”
(PROFESSOR). Isso significa dizer que a pratica docente poderia ser desenvolvida
em todos os momentos vivenciados pelos licenciandos em sala de aula, conduzindo-

0S ao exercicio de ensinar. Isso porque:
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O periodo de estagio é muito curto, apesar da carga horaria que inicialmente
parece grande, o aluno néo utiliza toda ela em exercicio pratico de ensino,
pois muitos s4o 0s processos que acontecem no percurso do estdgio dentro
e fora da escola. Mas o tempo passado no estagio lhe proporciona uma ideia
do que lhe espera na profissdo com o professor (PROFESSOR).

Dessa maneira, desde o inicio do curso os professores deveriam trabalhar a
questdo do planejamento, oratoria, postura, dentre outros elementos necessarios a
pratica docente, tanto em disciplinas de conteudo teorico quanto em disciplinas
praticas. Nesse percurso, quando o estudante for ao campo ele podera estar mais
preparado. Assim, o estagio ndo pode ser visto como a Unica alternativa de aperfeicoar
o aluno para o campo profissional de Ensino Musical.

Por outro lado, quatro professores responderam que os objetivos do estagio
curricular sao atingidos, porque ele €, sobretudo, uma ocasiao para colocar o que foi
vivenciado teoricamente na universidade, sendo a hora de o estagiario analisar se a
maneira como ele gerenciou os seus estudos ao longo da sua formagao garantiu um
bom desempenho em suas regéncias. Essas praticas acabam gerando ferramentas
importantes e necessdarias para a atuacao docente. No entanto, é significativo
mencionar que “cada campo é um campo, ou seja, sdo diferentes realidades diversas
e, por isso, o aluno deve fazer uso de hermenéuticas cautelosas para desenvolver
suas atividades” (PROFESSOR).

Sobre o0 segundo questionamento, se os alunos conseguem adquirir 0 maximo
de conhecimento para o enriquecimento da profissdo, 0s cinco professores
responderam que ndo porque o estadgio € uma etapa a ser seguida para trazer
contribui¢cbes significativas. Logo, a formagdo do professor ndo depende somente
dessa vivéncia. Assim, a formacao dos professores € um processo continuo e que vai
sendo construida ao longo da sua trajetéria quanto académico e profissional,
buscando sempre qualificar-se e manter-se atualizado diante das mudancgas
ocorridas.

Nesse caminho de desenvolvimento, atingir o topo durante os quatro anos na
universidade:

E algo incansédvel em qualquer esfera: Acredito em processos e na
intensidade a qual eles podem e devem ser vividos. A cada etapa de estagio
ha uma troca de conhecimento e o aluno deve ter maturidade para filtrar os
que mais se alinham com as suas perspectivas profissionais e sequir padrées
regulares de observagdo etnografica, planejamento e agdo pedagdgica no
campo ao qual vai atuar. Ha um enriquecimento sim, mas ndo acho honesto

mensurar niveis maximos, médios ou minimos de conhecimento
(PROFESSOR).
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Isso se deve ao exercicio da pratica, que vai levando a perfeicdo. Cada
experiéncia em sala de aula é Unica e cada vez que se entra em uma sala de aula,
aprende-se algo diferente. “O estagio € o principio fundamental de uma longa jornada,
que auxilia na pratica e no entendimento do que é lecionar’ (PROFESSOR). Entao, é
através da vivéncia em sala de aula que os estagiarios aprendem a conhecer a si
mesmos, suas limitagdes e os pontos para poderem ser melhorados.

O terceiro questionamento foi em relagdo as principais dificuldades
encontradas para que os alunos entendam a importancia dos estagios na sua
formacao profissional. Nesse ponto é relevante destacar que “muitos alunos entram
na Licenciatura em Musica sem muita certeza se querem ser professores, 10go, iSso
causa um pouco de bloqueio quanto ao exercicio da docéncia’ (PROFESSOR).

Afirmou-se ainda que:

O aluno entra na faculdade pensando que la é um curso para Bacharelado e
descobre que é um curso de Licenciatura, quando ndo desistem, vo
empurrando com a barriga. Como o estdgio é uma das disciplinas que mais
exigirdo deles, acabam ndo dando tanta importdncia. Outra é a falta de
experiéncia de trabalhar com o publico (PROFESSOR).

De fato, muitos alunos entram na graduacdo de Licenciatura em Musica sem
saber o que realmente é um curso de formacao docente, pois ainda possuem duvidas
sobre o seu futuro profissional, dentre outros. Nem sempre a escolha de estudar na
universidade o curso de Licenciatura foi motivada pela vocagao para ser professor,
mas para aprender mais sobre a musica em si. Isso pode ter certa relagdo com o fato
de uma parcela de estudantes ja ter experiéncia com algum instrumento ou até mesmo
atuar profissionalmente na area musical como produtor, compositor, sideman (musico
que acompanha artistas), técnico de gravacdo em estudio etc.

Outro detalhe sobre o estagio € que alguns alunos:

Acham que é somente mais uma disciplina a ser cursada (ndo dando menos
importancia as outras), outros entendem que um momento de pbr em pratica
0s conhecimentos obtidos nas outras disciplinas. Entdo, talvez a principal
dificuldade seja a disposigcao de alguns. (Mas devo ressaltar que praticamente
todos os alunos, até agora, tem dado muita importancia ao mesmo)
(PROFESSOR).

Vale frisar que os professores tém um papel muito importante em todo esse
processo até a chegada do estagio. Na verdade, esse processo acaba sendo uma via
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de méao dupla porque cada um deve fazer a sua parte (professor e aluno), sendo
essencial para os licenciandos se preparem desde os primeiros periodos para a
pratica pedagdgica, pois o objetivo do curso de Musica é a formacao de professores.
Dessa forma, todos devem ter em vista que em breve estardo em salas de aula.
Nesse sentido, os docentes poderiam conduzir os alunos a refletirem sobre
como podem utilizar determinado conhecimento em sala de aula. Pensa-se que,
fazendo assim, os alunos podem até chegar mais empolgados em estagiar, pois eles
entenderdo que aquele € o momento de colocar em prética tudo o que aprenderam
no decorrer do curso. Talvez isso possa amenizar o medo da sala de aula por parte
de uma parcela dos discentes e passe a ver 0 estadgio como um momento agradavel.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O Estagio Supervisionado Curricular na Educacdo Basica € um dos eixos de
articulacao que contribui para a formacao profissional dos estagiarios do curso de
Licenciatura em Musica. Essa atuagcdo, em diversos contextos educacionais da rede
publica, permite o desenvolvimento de metodologias e estratégias de ensino que vao
de acordo com a realidade de cada ambiente escolar.

Apresentam-se diversas dificuldades, tais como: a falta de estrutura das
escolas; auséncia de apoio dos envolvidos no processo; dentre outras. Ainda assim,
o estagio pode agregar positivamente a carreira profissional desses futuros
professores, pois estdo vivenciando a pratica da teoria estudada na universidade, em
todos os niveis da escola basica.

Espera-se que os dados dessa pesquisa possam contribuir para reflexdes
importantes para a area de Educacdo Musical e ainda fomentem novas questbes
sobre o Estagio Curricular, formacéao inicial de professores de musica e produgdes

académicas no curso de Licenciatura em Musica.
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