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RESUMO

O presente trabalho busca compreender, sobretudo, a relacdo entre histdria e literatura a partir
das narrativas miticas utilizadas por Sdcrates nos didlogos platonicos. Além disso, analisar os
debates existentes acerca da relacdo entre os dois saberes e discorrer sobre o processo de
desintegracdo entre os mesmos. Com o declinio do mito, durante o estabelecimento da narrativa
escrita e da episteme, o pensamento holistico e a tradicdo oral, aos poucos, foram sendo
suplantados por uma racionalidade que agora tinha como centro de explicacdo das coisas, a
razao, as coisas verificdveis, o saber empirico e ndo mais os mitos difundidos pela oralidade,
que até entdo era o instrumento vital da Paideia grega, principalmente os poemas Homéricos.
No Fedro , Socrates sinaliza como a supremacia da escrita em detrimento da oralidade,
enfraquece a memoria, deixa os homens menos sdbios e fragmenta o conhecimento. No

“Fédon” e em “O Banquete” o uso recorrente das narrativas miticas aliado a dialética, revelam

’ ’

um Platio que se no “fon” e em “A Repiiblica” critica A poiésis e bane os poetas da cidade
ideal, utiliza-se através da voz do seu mestre dessas narrativas para explicar a verdadeira
natureza do amor (um daimon, segundo Diétima e concordado por Sdcrates) e da alma,
configurando-a como imortal. Os usos recorrentes dessas narrativas, revelam que em Sdcrates
ainda ndo havia sido estabelecido de fato a cisdo entre uma concep¢do mitica acerca da
existéncia humana e o logos. O mito, possivelmente, entrava em cena quando a situagdo se
encontrava nos limites da racionalidade, ele viria para atenuar ou sanar o estado de aporia em

que se encontrava a argumentagao.

Palavras-Chave: Historia, Literatura, Socrates, Escrita, Mito, Narrativa.



ABSTRACT

The present work seeks to appear, above all, a relation between history and literature from the
mythical narratives by Socrates in the Platonic dialogues. In addition, it analyze the debates
about the relationship between the two segments and discuss the process of disintegration
between them. With the decline of the myth, during the establishment of the narrative and the
episode, the holistic thinking and oral tradition gradually were supplanted by a rationality that
now had as the center of explanation of things, a reason, such as verifiable things, the saber
empirical and no longer the myths spread by orality, which until then was the vital instrument
of the Greek Paideia, especially the Homeric poems. “Fedro” , Socrates signals as a supremacy
of writing to the detriment of orality, weakens a memory, leaves men less segments and
fragments of knowledge. “Fédon” and “The Banquet” the recurrent use of the mythical
narratives allied to the dialectic reveals a Plato that in the “Jon” and in the  The Republic”
criticizes the poetry and bane the ideal city poets, through a narrative to explain a true nature of
love, a second plane and a concordance on the part of Socrates) and the soul, configuring it as
immortal. The recurrent uses may be narrative, they reveal that in Socrates the split between a
mythical conception of human existence and logos has not yet been established. The myth
possibly came into play when the situation is found in the limits of rationality, it would come

to mitigate or remedy the state of aporia in which an argument was found.

Keywords: History, Literature, Socrates, Writing, Myth, Narrative.
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INTRODUCAO

A luz do titulo “As narrativas miticas em Sécrates' como elemento de integracio entre
a Historia e a Literatura” , busca-se compreender as influéncias das narrativas miticas, na qual
o pensamento holistico® e a tradico oral sdo predominantes como elemento de compreensio
para as diversas questdes da vida humana durante o periodo mitico grego e identificar o
processo de fragmentagdo dos ramos de conhecimento, notadamente, Filosofia, Histéria e
Literatura® em decorréncia do estabelecimento da linguagem escrita e do surgimento da
chamada episteme*, sinalizado por Platdo, sobretudo, no Fedro. “Logo histéria e literatura
seguiriam caminhos disticos. A segunda tomaria o rumo da mimeses, da verossimilhanga, da
inverossimilhanga e da representacdo. A primeira se encarregaria da apropriacdo do mundo
real[...](BORRALHO, 2014, p.4).

Platdo, no Fedro, percebe essa segmentacao quando sinaliza, através dos mitos gregos
e egipcios narrados por Sdcrates, que a escrita e o estabelecimento da narrativa textual, além de
enfraquecer a memoria (Mnemosyne)’ e deixar os homens menos sabios, segmenta os ramos de
conhecimento. Essa divisdo torna-se ainda mais clara na Poética ,obra de Aristételes, na qual
estd bem claro as diferencas entre poesia e histdria: a primeira se ocupa daquilo que é universal,
enquanto que a segunda do que é particular. A poesia, portanto, seria bem mais filoséfica que
a historia®.

Por tltimo, analisa-se como a perspectiva holistica do conhecimento se torna fulcral
para o melhoramento das relagcdes humanas e com o mundo, a medida que se pde contra a
fragmentacdo do saber e a mecanicidade da vida.

Assim, no primeiro capitulo, analisa-se os debates tedricos que existem sobre a relacao

entre Histdria e Literatura, principalmente, no que se refere a interdisciplinaridade, ou seja, no

! Os didlogos analisados, sdo oriundos da fase da maturidade de Platdo. Portanto, Sicrates aqui estd evidenciado
enquanto personagem. As ideias dos didlogos sdo essencialmente platdnicas.

O termo “holismo” s6 foi cunhado em 1926 pelo estadista Sul-africano Jan Smuts em sua obra “Holism And
Evolution” e vem do grego “hdlos” que significa “todo inteiro”. Contudo, essa perspectiva ja existia enquanto
visdo de mundo, como no periodo mitico grego e em sociedades africanas nas quais as tradicdes orais sdo
predominantes.

A literatura ascende enquanto literatura (campo de conhecimento) somente no século XVIII. “ A separacdo
completa dos territdrios terd sido, segundo Macherey, no referido trabalho, um evento histérico no final do século
XVIII, quando o termo literatura comegou a ser utilizado em sua significagdo moderna ou, como diria Michel
Foucault, quando a literatura ascende como literatura, concomitantemente a descoberta da linguagem como algo
essencial ou substancial “ (NUNES,2011, p.16, apud BORRALHO, 2016, p.14). Portanto, o termo mais
adequado seria “poesia”, mas, para fins didaticos, utiliza-se o termo “literatura” neste trabalho.

4 Conhecimento vdlido, verdadeiro; Fundamentagdo teérica que se opde a doxa (senso comum).

5 Deusa grega da memoéria. Mée das noves musas.

6 (1451b1).

2
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uso de um pelo outro enquanto fonte, bem como as transformagdes tedricas e epistemoldgicas
que passou a ciéncia histérica durante o século XX, possibilitando esse tipo de discussdo.
Autores de ambas as dreas foram usados proporcionando uma visdo ampla sobre as
possibilidades de relagdes e inter-relagdes entre Clio e Caliope’. Autores de outras dreas, direta
ou indiretamente, também foram utilizados, como Jung (psicandlise), Elizabeth Teixeira (Livre
docente em enfermagem) e Edgar Morin (Socidlogo e antropdlogo) para aperfeicoar a
argumentacdo e iniciar a discussdo central deste trabalho (enfatizada no terceiro capitulo): a
possibilidade de integracao entre as diversas dreas de conhecimento, especialmente, Literatura
e Historia.

No segundo capitulo, examina-se o processo de desintegracdo entre a Histéria e a
Literatura que tem inicio no periodo da Grécia Cléssica e tem relagdo direta com o surgimento
e o desenvolvimento da escrita e com o processo de valorizacdo do logos® sobre o mito. Nessa
acepc¢ao, para melhor entendimento da relacdo entre mythos-logos foram lidos algumas teses e
artigos que ajudaram substancialmente nessa compreensdo. Destacamos “A tensdo mythos-
logos em Platdao”, tese (doutorado) de Rodolfo Paiva Nunes Lopes que propiciou o
entendimento de que essa relacdo € vista de forma diferente entre os diversos autores que a
estudam, ora vistas como excludentes, ora como caracteristicas complementares do modo
humano de ver o mundo. Além disso, mostra como o novo sistema alfabético grego (importado
dos fenicios) que se estabelecia entre os séculos IX e V a.C em detrimento do sistema sildbico,
foi crucial para o declinio das narrativas miticas e para a conceituacdo da episteme. Do mesmo
modo em “Platdo: Mito e Paideia” de Naécia de Barros , levanta-se uma importante questio e
que se faz crucial para o entendimento de suas obras. Diante da substancial importancia que
Platdo designa ao seu método dialético e a prépria episteme, nao seria descabido perguntar por
que o uso recorrente de diversas narrativas miticas para tratar de problemas cruciais de sua
filosofia (como em O Banquete, no Fedro e no Fédon), sendo que em A Repiiblica ele as
condena? Ela mesma aponta um caminho para tal indagacao.

Em todo caso, perguntamos: nio teria sido o apelo a0 mito uma resposta
racional aos préprios limites da estrutura da razao e uma valorizacao funcional
da mesma, enquanto poténcia redentora — e, no caso, disciplinadora da
capacidade humana de fabulagao?][...] o recurso ao mito em Platdo, pode ser
visto, também, como um esfor¢o para nos salvar de um estado de aporia
terminal, aniquilador, tdo afastado daquele estado de aporia metédico,
construtivo e fértil, que faz a originalidade e brilho dos primeiros didlogos]...]
(BARROS, 2008, p. 5).

7 As musas, filha de Jupiter € de Memoéria (Mnemosyne), segundo Hesiodo, sdo nove. Todas sdo jovens e belas, e
dentre elas figuram Caliope (musa da poesia épica) e Clio (musa da histdria). Todas as vezes que o termo “musas”
aparecer no texto, serd com relacio a essas duas.

8 Razdo.
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Sobre a necessidade e o valor dos mitos no Fedro, argumenta-se:

Como poderia num discurso onde se destaca a justa conduta do individuo
virtuoso, desprezar a importancia do mito, espaco poético e espantoso onde se
diluem e se unem imaginacdo prépria e coisas celestiais? Ndo se faz uma
retérica, justamente apontada, sem sinais miticos que s@o postos avangados,
bandeiras dos que trilham caminhos do Olimpo (BARBIER, 2012, p. 8-9).

A andlise da relagdo entre mito e logos é de suma relevancia para a compreensao do
processo de fragmentagdo do conhecimento. Ao utilizar, no Fedro, o mito de Thoth®, Sécrates
além de mostrar que o surgimento da escrita enfraqueceu a memoria, estd dialeticamente
expondo algo mais profundo: que esse processo do declinio do mito e ascensdo do logos
caracterizou-se também pela divisdo entre filosofia, poesia e histéria. Ora, em um contexto onde
a oralidade € predominante e o processo de ensino baseia-se nas narrativas miticas, na qual o
mundo € enxergado na sua totalidade, a filosofia — como a forma de conhecer o mundo, ou seja,
presente em todos os sentidos da vida, era predominante. O processo de estabelecimento de
uma narrativa escrita, acompanha também o desenvolvimento de tipos de linguagem que
determinam o que € especifico de uma coisa e o que € de outra. A textualizacdo e a difusio do
acesso a escrita, por conta da introducido do alfabético sildbico, tornou possivel também a
amplificacdo dos recursos de linguagem da narrativa textual. Nesse sentido, tornou-se
necessdrio distinguir os tipos de textos, como também os objetos e sobre o que e de que modo
o autor ird desenvolver sua escrita. Ascende entdo linguagem filosoéfica, a linguagem histérica
e a linguagem poética. Com efeito, a caracterizacdo de um texto em estilo prosaico ou poético
tornou-se umas das caracteristicas fundamentais para esse processo de fragmentacdo da
filosofia.

A filosofia se preocuparia com a distin¢ao entre o metafisico e o mundo real, se pondo
em um locus de legitimacdo do que era o conhecimento verdadeiro e “como argumento mais
verdadeiro de tudo o que fosse diferente dela, o que os gregos cognominaram na distingao entre
doxa'® e episthéme” (BORRALHO, 2014, p. 5). A histdria, caracterizada pelo texto prosaico,
se configurou como um instrumento de legitimacdo de grupos sobre outros, por meio do estudo
dos eventos e dos grandes acontecimentos de forma empirica e verificdvel, tendo como
principal fonte o testemunho visual e os documentos escritos. Ela se apartou de um
conhecimento mitico e reproduzido pela oralidade, operacionalizando-se pela objetividade em

prol da salvaguarda da memoria e da supremacia de um povo, em detrimento de outro,

9 (275a).
10 Senso comum.



11

sobretudo os considerados “sem historia”. A historia entdo era a percep¢do do transcorrer
pratico da vida - textualizada em prosa - diferente da poesia que se encontrava no campo da
abstracdo, da representacao e da mimeses.

Por dltimo, no terceiro capitulo, para o entendimento do papel dos mitos na dialética
platonica, aliados a compreensdo da perspectiva holistica em Sécrates (personagem) foram
analisados quatros dos seus didlogos - Fedro, Fédon, fon e O Banquete - e textos que tratam
diretamente do paradigma holistico, como um modo de enxergar o mundo na sua totalidade. As
leituras de “Nova Linguagem Holistica: pontes sobre as fronteiras das ciéncias fisicas,
biolégicas, humanas e as tradi¢des espirituais” (1987) e “ Holistica: uma nova visdo e
abordagem do real” (1990), ambas de Pierre Weil, bem como “Os sete saberes necessarios a
educacdo do futuro” (2000) de Edgar Morin, “Literatura , Filosofia, Histéria e outras
linguagens” (2016) de Henrique Borralho e “O ser quantico: uma visdo revoluciondria da
natureza humana e da consciéncia, baseada na nova fisica” (1990) de Danah Zohar , foram
cruciais para a percep¢ao do que esse paradigma representa como um todo.

A abordagem holistica nos permite enxergar o mundo de forma conectada, integrada e
relacionada com o todo e suas esséncias. Esse modo de enxergar a vida se torna imprescindivel
nos dias atuais, diante de um contexto em que cada vez mais se fraciona o conhecimento. Com
efeito, conhecer-se a si mesmo como, continuamente, recomendava Sécrates, significa repensar
a si mesmo e sua relacdo com o mundo. A tomada de consciéncia dessa situagdo e a diligéncia
em discutir sobre e sugerir novas perspectivas para o modo de se perceber o mundo que nos é

sensivel, torna-se crucial para o melhoramento das relacdes humanas e com o universo.
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1 HISTORIA E LITERATURA: debates

A “revolucio historiografica”!!

por qual passou a Histdria no século XX, principalmente
com a histéria dos Annales e a histdria social inglesa, contribuiu para trazer a tona novas
discussdes que foram marginalizadas pela historiografia tradicional. Novas fontes além do texto
escrito, novos objetos e novas abordagens foram as caracteristicas desses novos modos de se
fazer histéria'?. Dentre essas renovagdes, figura entre as mais importantes, a chamada
interdisciplinaridade. Esse didlogo com outras disciplinas levou a Historia enquanto disciplina
cientifica a patamares jamais alcangados, visto ter ampliado seus horizontes de conhecimento,
€ a0 mesmo tempo a questionar seu préprio dominio, ou seja, quais os limites do fazer
historiografico? Até onde o historiador deve incorrer a outras dreas de conhecimento? Ao
mesmo tempo que a Historia se renovou e ampliou suas possibilidades metodoldgicas,
explicativas, representativas, ela, na segunda metade do século XX, sofreu uma crise de
paradigmas que determinaria os novos rumos do modo de se fazer historia.

Diante das mudangas conjunturais ocorridas no final da década de 1960 e inicio da
década de 70, dentre elas: a guerra do Vietna, a ascensdao do feminismo, o surgimento do new
left, a descrencga na paz mundial devido as guerras, a histéria sofreu uma crise de paradigmas
que puseram em xeque conceitos imperantes. As duas principais posi¢des tedricas criticadas
foram o marxismo e a corrente dos Analles. Ainda que nao tenha havido uma ruptura completa
com as matrizes originais, esses modelos explicativos jd ndo bastavam para explicacdo do real,
das novas realidades. Entretanto, foi partindo de dentro deles que veio a proposta de renovacao
de Clio, chamada por Lynn Hunt de Nova Histéria Cultural (1992). Nao mais um tempo de
verdade inquestiondveis, de certezas normativas, de dualidade explicativa, completa e fechada:
dominacdo e resisténcia, mas um tempo da interrogacao, da andlise das especificidades de cada
contexto, lugar, cultura etc. Um tempo das incertezas (PESAVENTO,2008). Frente a essa crise,
muitos autores comecaram a pensar o cardter ficticio da histéria e sua aproximac¢do com a
literatura, pensando-a como produto da elaboracdo discursiva, organizada e selecionada pelo
historiador, através de fontes materiais e imateriais com pretensdo ao real, ou seja, uma
representacdo daquilo que foi. Segundo Pesavento, para Foucault , texto e contexto ndo se

dissociavam. White argumentava que o fazer histérico era resultado de uma narrativa com

' Termo usado por Peter Burke em BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929-1989): a Revolugio Francesa
da Historiografia. Sdo Paulo: Fundacdo Editora da UNESP, 1997.

2° Ver LE GOFF, J.; NORA, P. (Org.). Histéria: Novos Problemas, Novas Abordagens, Novos Objetos. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1988. v. 3. [original: 1974] e BURKE, Peter. A escrita da histéria: novas
perspectivas. Sao Paulo: Unesp, 1992.
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enredo organizado, tal como a literatura, com a diferenca que a histéria encontrava os fatos nas
crOnicas e materiais de arquivo. Por sua vez, Veyne destacava a histéria como resultado do
fazer do historiador e de suas capacidades, concepgdes e direcionamento. Na década de 80, Paul
Ricoeur trouxe uma importante concep¢do da histéria e narrativa. Para ele, a escrita do
historiador, apesar de sua pretensdo a verdade e de se referir ao passado real, é feita a partir de
representacdes e reconstrugdes, presente no campo simbolico, subjetivo, porque adquire novos
sentidos e significados. Segundo Pesavento (2008, p. 59) conceitos como:

Representacdo e imagindario, o retorno da narrativa, a entrada em cena da
ficcdo e a ideia das sensibilidades levam os historiadores a repensar nao so as
possibilidades de acesso ao passado, na reconfiguracdo de uma temporalidade,
como colocam em evidencia a escrita da histdria e a leituras dos textos.

Neste aspecto, Franscisco Falcon em seu artigo “A identidade do Historiador” , ao tratar
das perspectivas de G. R. Elton e Chartier, aponta que entre inimeras discordancias, eles
concordam no ponto de que “cumpre rejeitar a pretensdo desse narrativissimo de anular a
diferenca entre fic¢do e histdria (critica direto a Hayden White) e rejeitar o excesso de €nfase
aplicado a constatacdo do carater literario do discurso histérico” (1996, p. 24). A histdria, em
sintese, é capaz de elaborar um conhecimento controldvel, verificivel, verdadeiro. Contudo,
esses novos conceitos que foram reintroduzidos no campo da histdria adquiriram novos
significados e nova andlise epistemoldgica. A representacdo torna-se a propria escrita da
histéria. O historiador ao escrever a historia, cria representagdes que partem dos pressupostos
do real, mas que ndo criam uma cépia do mesmo. Ela estabelece um outro real, presente no
campo simbdlico, no imagindrio e que como diz Pesavento “talvez seja mais real que o outro
real” (2008, p. 12).

A escrita da histéria € narrativa ficcional controlada, porque almeja a verdade, com o
uso das fontes materiais e imateriais, articuladas com a autoridade que lhe d4 o titulo de
historiador, mas sabe que sua escrita se tornard verossimilhanca, uma verdade possivel, isto €,
aquilo que € plausivel. Uma verdade dentre as varias, mas nunca uma certeza absoluta. Nesse
ponto, o estudo das sensibilidades como parte da construcdo das representacdes feitas pelas
culturas sobre o mundo se constitui como elemento importante, pois elas representam o
cognitivo, o sentimento, a subjetividade que compdem a existéncia humana e reflete
diretamente nas suas préticas sociais e no modo de ver o mundo. E preciso, claro, para o fazer
historiografico, que elas sejam materializadas, palpdveis, para possibilitar a andlise do
historiador. Mas se histéria é quase fic¢do e a ficcdo é quase historia, qual e como deve ser

entdo a relacdo entre Clio e Caliope, para que elas se constituam como campos diferentes?
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Dando enfoque a sua parceria com a Literatura, a Histdria e, mais precisamente, a
Histéria Cultural, faz uma incursdo a ela ndo para imperar em seus dominios, mas a partir do
seu uso, responder as questdes formuladas pelo historiador. A interdisciplinaridade da-se em
torno do uso de outros campos de conhecimento, para potencializar a qualidade do discurso do
historiador e perceber as multiplas visdes sobre seu objeto de estudo. Do mesmo modo a histéria
estd a servigo da literatura.

Os romances historicos representam esses didlogos nitidamente, visto que sao literaturas
que utilizam dados ou fatos historicos, mas que ndo tem pretensdo ao real e ndo tem obrigacao
de explicd-lo, ainda que consiga. Lloyd S Kramer em “Literatura, Critica e Imaginagdo
Historica” através de uma andlise das perspectivas de White e La Capra quanto as fronteiras
que separam a historia da literatura e da filosofia, demonstra que ao se contestar uma definicao
rigida do fazer historico, oriunda dos paradigmas literdrios e cientificos do século XIX, os
historiadores podem ampliar os horizontes daquilo que se ocupam e desse modo contribuir para
tornar a disciplina mais “criativa, autoconsciente e critica”(KRAMER, 2001). Para o autor, o
entendimento das estruturas narrativas da histdria ndo pode ser considerada meramente como
ficcao, cumpre, ao contrario, tomar a representacao e as caracteristicas literarias da estrutura da
narrativa histérica como partes integrantes da escrita da histdria, para com isso, suplantar as
barreiras tedrico-metodoldgicas oriundas da perspectiva positivista e historicista. Nesse sentido,
o didlogo entre literatura e histdria, historia e critica literdria, histdria e linguagem se revela
ainda mais proficuo, pois engendram inovagdes aos modos de se proceder em cada campo,
ampliando suas possibilidades de pensamento e acdo. Para Kramer (2001, p. 172),

Embora o passo que leva da teoria literdria a aplicacio pratica possa resultar
numa histéria ruim (ou numa prosa dificil e estranha), bem como em voos
hilariantes de imaginacdo histérica, a &nfase linguistica na historiografia
claramente oferece novas e importantes estratégias para uma aproximacao
maior da histéria aos avangos inovadores em outras esferas do pensamento
moderno. A histdria ndo pode e ndo deve tornar-se simplesmente mais um tipo
de literatura criativa, em parte porque os historiadores devem continuar a
desenvolver suas préprias concepcdes e perspectivas acerca da realidade.
Contudo, parece ndo haver nenhuma outra razio (a ndo ser consideragdes
tradicionais de ordem disciplinar) para proscrever a nova critica literdria de
nossas tentativas de compreender a natureza da experiéncia e dos textos
historicos.

Em meio a todas essas renovagdes tedrico-metodoldgicas e crises de paradigmas que a
Historia enquanto disciplina sofreu, a relacdo entre a Histdria e a Literatura ganha destaque a
medida que essa busca, pelos historiadores, por novas formas de interpretar o passado levaram-
nos a buscar didlogos em outras 4reas de conhecimento cada vez mais proficuos. Essa

orientagdo levou a uma aproximagao direta com a Critica Literdria obrigando os historiadores
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a reconhecerem o papel ativo da linguagem nos textos e das estruturas narrativas nos textos
histdricos.

Nesse sentido, buscar dialogar com outros campos de conhecimento se tornou uma
caracteristica fundamental ao historiador e a escrita da histéria e a articulagdo com a Literatura,
sobretudo, teve papel fulcral para a ampliacao das potencialidades do fazer histérico. Os locais
de interpenetracdo entre Historia e Literatura sdo abundantes, conforme José Assun¢do Barros:

Onde termina a Histéria e comeca a Literatura? Onde termina a Literatura e
penetramos, ainda que indelevelmente, na realidade histérica? As
ambiguidades s@o muitas e se interpenetram: a Histdria, ainda que postule ser
uma ciéncia, € ainda assim um género literdrio; a Literatura, ainda que postule
ser uma Arte, estd diretamente mergulhada na Histéria: € a histéria que a
constitui enquanto um género produzido pelo homem e incontornavelmente
inserido na temporalidade; e é ainda da Histéria que a Literatura extrai boa
parte de seus materiais — seja da histdria dos historiadores ou da histéria
vivida, mesmo que esta seja a histéria andnima, vivida diariamente através
dos dramas pessoais que nao se tornam publicos. (BARROS,2012,p.2)

De acordo com Barros, em seu artigo ““ Historia e Literatura: novas relacoes para
novos tempos” de 2010, conceitos como narrativa, temporalidade, discurso, fic¢do e
subjetividade ganharam novos contornos a medida que se intensificava essa discussao.
Podemos destacar dois pontos cruciais para essa intensificacdo: a “consciéncia das
subjetividades” nos seus varios niveis por parte do historiador que leva a “consciéncia da
narratividade historica” e ao reconhecimento efetivo da dimensao literdria que tem a escrita da
historia por partes dos historiadores.

A consciéncia das subjetividades e da narratividade histérica produziu, no espirito do
historiador contemporaneo do século XX, novas formas de olhar para si e para sua produgao,
descortinando cada vez mais préticas e paradigmas enrijecidos e cimentados no seu oficio,
engendrando novas possibilidades de operar a histéria e de dialogar com outros campos de
conhecimento. Barros , em artigo ja citado, expde célebres frases do século XX sobre o fazer
histérico, que refletem essas transformacdes.

A primeira é a de Benedito Croce “toda histéria é contemporanea”, ou seja, o que hoje
€ claro para nds historiadores: cada presente ressignifica, representa e reconstréi o passado de
acordo com suas caracteristicas. A segunda, oriunda de Paul Veyne, “toda histéria ¢
comparada”, sinaliza que o texto histérico estd em constante didlogo com as producdes do
préprio contexto do autor (suas ou ndao) e com suas fontes e objetos de pesquisa. A terceira e,
mais provocante, expressa por Paul Ricoeur , “toda histéria € narrativa” colidiu diretamente
com a perspectiva dos primeiros annalistas, pois estes criticavam a narrativa (a do tipo

metddico e factual) - um dos motivos do triunfo institucional do movimento - € trouxe novos
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desafios para o conhecimento histérico. A concepc¢do da historia como uma narrativa implica
diretamente no reconhecimento do carater subjetivo da escrita da histéria (BARROS, 2010, p.3-
4)

O historiador € o senhor da narrativa, assim como do tempo dela, e, nesse sentido,
narrativa e tempo sio interdependentes e determinam uma a outra, ou seja, 0 tempo torna-se
humano, segundo Ricoeur, a medida que ele ¢ manejado de maneira narrativa. Assim a narrativa
histérica (como uma construgdo do historiador), ndo mostra a realidade histdrica, tal como foi,
mas estabelece uma referéncia daquilo que foi vivido. Ela, em suma, € uma representacao
reflexiva sobre o tempo vivido e sobre si mesma, estabelecendo, no seu discurso, um importante
didlogo entre autor e leitor, sendo este ultimo um receptor (mas, mais do que isso) que
ressignifica e d4 novos sentidos de acordo com sua visdo de mundo e de si mesmo, colocando-
se, neste processo de constru¢do de um olhar préprio, de refiguracdo da operacao
historiogréfica, na posi¢do de coautor. Outrossim, sobre a questdo da recep¢do da obra pelo
leitor, Chartier, em conferéncia de 1999 intitulada “Literatura e Historia:debates”, argumenta
que o leitor no processo de interpretacdo da obra literdria, constréi e repensa sua propria
identidade, alterando assim sua constitui¢do enquanto sujeito.

Essa discussao se revela ainda mais interessante quando tomamos a Literatura no &mbito
dessas relagdes. Ora, € no reconhecimento da dimensao literdria da Histdria que grande parte
desses debates e conceitos foram ganhando corpo e sendo demasiadamente discutidos,
rediscutidos e ressignificados. A crescente proximidade entre a Historia e a Literatura, por
exemplo, no século XX possibilita a ampliagdo das no¢des de tempo na escrita da historia, visto
que a Literatura ndo se prende a modos de expressao de tempo no interior de sua producdo, pelo
contrério, ela € livre para utilizar os diversos tipos de relacdes temporais na construcao da sua
narrativa. Mais uma vez, aqui, a importincia do rompimento das barreiras tedrico-
metodoldgicas, que ainda tem a Histoéria, para o processo de ampliagdo dos horizontes do fazer
historiogréfico. Essa tomada de atitude reflete indelevelmente no processo de construciao do
conhecimento a medida que busca nao se encerrar em modelos pré-estabelecidos e obsoletos e
que, diante das mudancgas que passou o mundo, principalmente a partir da segunda metade do
século XX, e com as novas situagdes referentes a modelos sociais, culturais e, sobretudo,
politico-ideoldgicos que se mostram corrosivas no sentido da existéncia humana como um todo.
A consciéncia das perdas intelectuais e das infinidades de poténcias que tem o ser humano
causadas pela fragmentacdo e pela departamentalizacdo do saber, revela-se essencial para

configuragdo de um conhecimento que ndo se caracterize pela especializacido, ou melhor, seja



17

avesso a qualquer tipo de atomizacdo do saber: o conhecimento de forma holistico'®. Mas,
voltemos ao debate entre as musas'*, ou seja, entre Histdria e Literatura.

Sobre a Historia e a Literatura diz Pesavento “Narrativas que respondem as perguntas,
expectativas, desejos e temores sobre a realidade, a Histdria e a Literatura oferecem o mundo
como um texto (grifo do autor) “ (PESAVENTO, 2013, p. 32) . Se no século XIX a Historia
configurou-se como “rainha” das ciéncias definindo seus ajudantes e verticalizando o saber,
cabendo a Literatura ser o passatempo cultural da sociedade, no século XX, nos anos 60 e 70,
Literatura e Histodria se colocaram como engajadas social e politicamente diante da conjuntura
global, sobretudo, das injusticas sociais. Contudo, os debates atuais sdo articulados por questdes
que vao além.

Partindo do seio da Nova Historia Cultural (década de 1960) Pesavento, em artigo ja
citado, expde duas perspectivas que, confrontando Historia e Literatura, fazem-se necessarias
no ambito dos debates atuais acerca da relagdo entre as duas: a primeira de natureza
epistemoldgica e a outra que diz respeito ao uso da Literatura pela Histéria e vice-versa. Sob
essa perspectiva, a escrita da Historia, como j4 exposto, € uma representacao, ela recria o vivido
a partir da intencionalidade histérica do historiador. Desse mundo de representacdes,
perspectivas, sensibilidades que fazem parte do ser do historiador, estd carregada a obra. Nesse
sentido, Historia e Literatura se aproximam na medida em que ambas representam tendo como
referéncia a realidade e constroem um imagindrio utilizando-se do discurso narrativo, com
enredo, selecdo estilistica, estilo estrutural, por parte do autor. Mas, segundo a autora, € na
questdo da ficcdo que se estabelece o confronto mais “decisivo” entre Clio e Caliope.

Se Historia e Literatura, como dito por Paul Ricoeur em “Tempo e Narrativa” (1994) ,
sdo narrativas ficcionais, pois inventam o real, radicalizar esse carater por parte da Historia,
como faz Hayden White, ndo € o caminho. De acordo com Pesavento, € na consideracao dos
limites da ficcdo na pratica historiogrifica que se encontra a chave para o didlogo e para a
distin¢@o entre Historia e Literatura. A Historia diferencia-se da Literatura, pela sua condi¢ao
de representar o real tendo como referéncia aquilo que foi, “o como € fruto das escolhas e
estratégias ficcionais, mas € preciso que algo tenha realmente ocorrido” (PESAVENTO, 2013,
p-35). Os limites se encontram pela necessidade do acontecido, ou de fatos e personagens que

sejam considerados reais e para isso se vale de fontes e rastros deixados no tempo pelo passado.

Essa discussdo serd melhor aproveitada nos préximos capitulos.

As musas, filha de Jupiter e de Meméria (Mnemosyne), segundo Hesiodo, sdo nove. Todas sdo jovens e belas,
e dentre elas figuram Caliope (musa da poesia épica) e Clio (musa da histéria). Todas as vezes que o termo
“musas” aparecer no texto, sera com relago a essas duas.
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Ja a literatura representa aquilo que poderia ter sido uma possibilidade imaginativa de um
mundo que ndo, necessariamente, se valha de fatos reais, acontecimentos e fontes historicas
para representar. Ela ndo precisa alcangar a veracidade ou comprovar qualquer coisa tal como
a Historia, entretanto deve possuir uma coeréncia de sentido e um efeito de verossimilhanca.

Assim, em decorréncia dessa relacdo surge um outro debate que indica a segunda
perspectiva sinalizada por Pesavento (nesse confronto entre Historia e Literatura) que € a do
uso da Literatura pela Historia. A “literatura ¢ sempre um registro - privilegiado de seu tempo
— “e € nesse sentido que se encontra o seu proficuo uso pela Historia (PESAVENTO, 2013, p.
40). Um historiador ao utilizar-se da Literatura enquanto fonte pode, habilmente, como
nenhuma outra fonte possibilitaria, buscar as sensibilidades de uma época que ndo é a que a
obra em questdo estd se referindo, mas o periodo do contexto de sua producdo. Assim, uma
obra de Literatura do século XVIII a respeito da Idade Média, nao sera utilizada para entender
a Idade Média, mas as razdes, as motivagoes, os desejos e as sensibilidades que permearam e
interpenetraram a escrita do autor e que fazem parte dela, ou seja, do contexto setecentista em
que ela estd inserida. Em consonincia com essa questdo, Borges diz:

A literatura registra e expressa aspectos multiplos do complexo, diversificado
e conflituoso campo social no qual se insere e sobre o qual se refere. Ela é
constituida a partir do mundo social e cultural e, também, constituinte deste;
¢ testemunha efetuada pelo filtro de um olhar, de uma percepgao e leitura da
realidade, sendo inscri¢do, instrumento e proposi¢do de caminhos, de projetos,
de valores, de regras, de atitudes, de formas de sentir... Enquanto tal € registro
e leitura, interpretacdo, do que existe e proposicdo do que pode existir, e
aponta a historicidade das experiéncias de invencdo e construcdo de uma
sociedade com todo seu aparato mental e simbdlico. (BORGES, 2010, p. 98).
E acrescenta:

Ela € uma reflexdo sobre o que existe e projecdo do que podera vir a existir;
registra e interpreta o presente, reconstréi o passado e inventa o futuro por
meio de uma narrativa pautada no critério de ser verossimil, da estética
cléssica, ou nas notagdes da realidade para produzir uma ilusao de real. Como
tal € uma prova, um registro, uma leitura das dimensdes da experiéncia social
e da invencao desse social, sendo fonte histérica das préticas sociais, de modo
geral, e das praticas e fazeres literarios em si mesmos, de forma particular
(BORGES, 2010, p. 99).

A tomada da Literatura enquanto fonte por parte da Histdria, revela uma gama de
possibilidades analiticas e um acesso as subjetividades da sociedade de uma época e do autor.
Contudo, as possibilidades vao além , também podem oferecer possibilidades de andlise quanto
as caracteristicas da propria produgdo, como o género literdrio utilizado (conto, romance,
novela, tragédia, comédia poesia ou poema), o(s) estilo(s) artistico(s) (caso se enquadre em
algum(s) ), os materiais que envolvem o processo de produgdo — se foi feito para uma revista

ou jornal ou encomendado por alguma instituicio- , o publico a quem se destina e as
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caracteristicas dos leitores ( caso sejam assinantes, no caso de um folhetim), e outras tantas
oportunidades de andlises. A questdo que se torna crucial para Borges ¢ que o “literato ndo cria
nada a partir do nada” (BORGES, 2010, p. 103). E a partir do contato com o real, com a
sociedade, a cultura e a histéria que resulta sua producdo. A imaginacdo, a criatividade, a
originalidade, advém das condi¢des da propria conjuntura do autor, que podem ser materiais ou
simbdlicas, estejam na realidade empirica ou no campo do simbdlico. Todavia essa leitura nao
¢ nada facil. Adentrar neste tipo de andlise implica em buscar algo que nem sempre € palpdvel.
Ao se trabalhar e estudar o campo do simbolico, do sensivel, do imagindrio, do subjetivo, os
riscos a interpretacdes equivocadas ou sem a perspectiva histdrica, com relacdo a sua pretensao
ao real, sdo evidentes. Lynn Hunt, no texto “A revolucdo francesa da vida privada” (2009),
expOs a dificuldade de recuperar a memoria da vida privada, no periodo da revolucdo francesa,
devido a escassez de documentos dada pela invasdo do publico no dominio privado. Ora,
estudar as individualidades, as energias vitais, a coletividade, as sensibilidades, perceber sua
materializacdo na obra literdria, exige uma perspicicia de um detetive, uma bagagem de
erudicdo tamanha que na pequena auséncia dessas qualidades os riscos de andlise sdo
eminentes.

Sob o viés da teoria literdria, em consondncia com a perspectiva dos autores acima
citados sobre a capacidade da literatura em abranger aspectos, sobretudo, sensiveis do seu
contexto de producao, diz Antdonio Candido (1965, p. 28).

Dizer que ela [a literatura] exprime a sociedade constitui hoje verdadeiro
truismo; mas houve tempo em que foi novidade e representou algo
historicamente considerdvel. No que toca mais particularmente a literatura,
isto se esbogou no século XVIII, quando filésofos como Vico sentiram a sua
correlacdo com as civilizagdes, Voltaire, com as institui¢des, Herder, com os
povos. Talvez tenha sido Madame de Staél, na Franga, quem primeiro
formulou e esbogou sistematicamente a verdade que a literatura é também um

produto social, exprimindo condi¢des de cada civilizagcdo em que ocorre.
Aqui, se encontra mais uma aproximacao direta entre Literatura e Historia: a questio
autor-obra-puiblico. Para Candido, essas trés partes indissoliveis ligadas ao processo de
producdo estdo diretamente conectadas ao que, citando Chartier, podemos chamar de “fungao-
autor” pensando na sua relagdo reciproca com a sociedade na questdo da influenciacio; a obra
enquanto elemento mediador de significacdo e aproximacao desta relagdo autor-publico; e
notadamente, o publico, pois ¢ ele quem da sentido e “vida” para obra. Ora, esses pontos de
identidade e intersec¢do entre qualquer tipo de producdo escrita sdo ainda mais fortes se

pensarmos a relacdo entre Histdria e Literatura e, poderiamos incluir sem risco de andlise, a

propria Filosofia, genitora das duas. Elas se ocupam de questdes existenciais, da vida e tudo
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que dela deriva, e também utilizam a narrativa como forma de dizibilidade da sua intenc¢do, o
que intensifica de sobremaneira, sobretudo por recorrerem e trabalharem com o campo das
significacdes, das sensibilidades, do subjetivo, do simbdlico, a relacdo entre essa triade patente
(autor-obra-ptblico) ligada ao processo de producdo.

Todas essas matérias revelam que a questdo crucial que compreende a relacdo entre
Historia e Literatura gira em torno da discussdo sobre o uso de um pelo outro no seu campo de
atuacdo - sobretudo tomando como fonte - evidenciando, portanto, a interdisciplinaridade.
Veremos mais na frente que a perspectiva holistica sugere algo muito mais profundo que uma
interdisciplinaridade ou a simples tomada de uma pela outra como fonte. Regressando a
discussdo da interdisciplinaridade, a sociolinguista Florentina de Souza, em discussdo recente,
ao trabalhar o didlogo entre Literatura e Historia, expde:

Muitas foram as ocasides em que o0s textos artisticos, verbais ou ndo, foram
utilizados como apoio para pesquisas histéricas de cunho cientifico, para
reivindicagdes coletivas ou postos a servico de setores dominantes. Em outras
situacdes, a Literatura também recorreu ao texto histérico como ponto de
partida para as suas criagdes e preencheu, com imaginacdo e fantasia, as
lacunas da histéria. Digo isso apenas para ressaltar, como j4 o fizeram outros
antes de mim, que histéria e Literatura t€ém percorrido caminhos muito
proximos na tradicao citada (SOUZA, 2015, p.15)

Assim, a autora enfoca os aspectos correlacionais entre as musas, enfatizando a questao
do reconhecimento da alteridade. Literatura e Histéria possuem os mesmos objetos de discussao
e partilham, por exceléncia, da caracteristica (que os tedricos do racionalismo cientifico no
século XIX certamente eclipsariam a Histdria), de serem campos de conhecimento em que
predominam as questdes relativas a subjetividade, a linguagem, a representacdo e a
sensibilidade. Assim, os estudos dos textos historicos e literdrios serviriam para aumentar o
conhecimento e o reconhecimento do outro enquanto ser, refletindo no maior respeito aos seus
modos de pensar e agir. Como também, estabelece que essa tomada de atitude reflete em uma
“deshierarquizacdo” do conhecimento e do proprio modo de ver a vida, as culturas, as
sociedades. Para isso, recorre a época que se situa antes da invencdo da escrita, na qual se
aprendia histéria através das narrativas orais e que diversos recursos de linguagem utilizados
por esses narradores, sdo tidos hoje como préprios da Literatura. Nesse aspecto, poderiamos
tomar como perfeito exemplo as sociedades africanas, sobretudo as pré-coloniais nas quais a
tradi¢ao oral era dominante. Segundo o historiador e poeta malinés Hampaté ba,

Ao passar do esotérico para o exotérico, a tradi¢do oral consegue colocar-se
ao alcance dos homens, falar-lhes de acordo com o entendimento humano,
revelar-se de acordo com as aptiddes humanas. Ela é, ao mesmo tempo,
religido, conhecimento, ciéncia natural, inicia¢do a arte, histéria, divertimento



21

e recreagdo, uma vez que todo pormenor sempre nos permite remontar a
Unidade primordial (BA, 2010, p.169).

Nesse sentindo, a literatura africana tal como na Grécia antiga, com a introdu¢do da
escrita, e, mais precisamente, de um tipo de racionalidade ocidental (ainda que tenha se
imbricado com as idiossincrasias africanas) passou de um estado holistico do conhecimento
para a especializacdo dos saberes. O exemplo africano € interessante na medida em que ainda
sobrevivem comunidades nas quais a oralidade predomina e, para além disso, mostra que esse
tipo de estrutura sectdria do conhecimento ndo € uma decorréncia natural do desenvolvimento
do saber, mas um corolédrio de um tipo de pensamento que se construiu, por exceléncia, no
mundo ocidental, percebido e sistematizado por Aristételes, tendo alcancado o climax no século
XIX com os cientificismos. Por outro lado, a consciéncia deste fato € importante no sentido de
refletir sobre as caracteristicas contemporaneas do saber. Quais as razdes para termos um
conhecimento fragmentado e cada vez mais especializado? A quem esse tipo de educacao
beneficia realmente no campo da vida social e do desenvolvimento humano? Qual légica de
modelo politico-econdmico se retroalimenta desse tipo de construcdo que estimula a
especializacdo em detrimento de uma visdo geral do mundo como um todo, ou seja, de um tipo
de conhecimento que estimula e intensifica a atomizagdo do saber, provocando um extremo
conhecimento do que é especifico e a falta de tempo ou no¢do de entender que existem coisas
para além daquilo, reverberando diretamente na auséncia de reflexdes essenciais (e j4 bem
antigas): quem sou eu? Qual o sentido da minha existéncia? Por que eu fago tais coisas em
detrimento de outras e o que disso é resultante de questdes préprias (do Selfie'®) ou de
influéncias externas (heterdnomas) que se internalizaram na minha subjetividade (como as
ideologias)? Segundo o fil6sofo Silvio Gallo,

a ideologia, para concretizar-se, precisa fazer-se em multiplas subjetividades,
dissolver as singularidades, preenchendo suas estruturas; a subjetividade, para
afirmar-se autonomamente, deve exorcizar de si toda e qualquer ideologia,
deve deixar de lado a ma-fé e a ilusdo da identidade, para entregar-se ao arduo
e ambiguo processo de construcdo de seu ser em liberdade. A construcdo de
subjetividades livres € um processo revoluciondrio em potencial, pois constréi
individuos que j4 ndo necessariamente pensam segundo a légica da miquina
de producdo, podendo dar origem a uma nova légica, a uma nova maquina, a
criagdo de um novo territério social que possa colocar em perigo a existéncia
daquela maquina social. A fungdo da ideologia é ndo permitir a emergé€ncia
destas "subjetividades desterritorializadas", garantindo a territorializagdo no
ambito daquela 16gica social. E, pois, um dos instrumentos de dominagio e de
manutencao do sistema (GALLO, 1999, p. 189-207).

15 Ver JUNG, C. G. O Eu e o Insconciente. Ed. Vozes: Petrépolis, 2008.
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Esses questionamentos sdo eclipsados por essa ideologia da fragmentacao, como expds
Gallo, mas que encontram vias de renovacdo nas novas discussdes sobre integralidade,
transversalidade e entrecruzamento entre as areas de conhecimento e no préprio modo de
enxergar o mundo, com destaque para perspectiva do holismo. Citando o autor Henrique

Borralho:
Sendo assim a literatura faz parte de um complexo de simbolizacdo
representativa daquilo que observavam no cosmo e transmutavam em poiésis,
tanto quanto a histdria, pois o cotidiano, o particular ¢ uma parte do todo, ou,
a forma como homens e mulheres no plano do microcosmos atuam
representativamente.(BORRALHO, 2016, p.32)

A contramdo da relagdo que tomava a historia e literatura no século XIX a nivel
ocidental, Florentina de Souza argumenta que, no Brasil, as musas caminhavam juntas e que
suas relacdes se intensificaram ainda mais nesse mesmo século, porque tanto o Instituto
Historico do Brasil quando os textos literdrios se encarregaram de criar uma etnicidade e um
passado histérico para o pais independente, priorizando os feitos “heroicos” dos brancos e
excluindo os negros e indios. No século seguinte, nos anos iniciais do periodo republicano,
Historia e Literatura continuariam seu papel de disseminar a ideologia das classes dominantes
e colocar em segundo plano na constru¢do da identidade nacional e da modernidade o papel dos
indios, negros e mulheres. Para a autora, em cada momento, Histdria e Literatura procuraram
cumprir a tarefa que lhes foi dada. Contudo, a Histdria e a Literatura Critica Contemporanea
(p6s Segunda Guerra Mundial) se encarregaram de dar voz aqueles que foram excluidos
outrora. Segundo Compagnon, “A literatura muda porque a histoéria muda em torno dela” (2006,
p. 196), e a influéncia da cultura africana pesa enormemente para o didlogo entre as duas
disciplinas no que se refere ao resgate da memoria e sobre a questdo da identidade, afinal “ndo
existem povos sem histdria € nem poesia” (SOUZA, 2015).

E interessante notar as possibilidades de didlogos entre os campos de conhecimento
quando se pensa a linguagem como uma forma de trazer e dar sentido no mundo sensivel ao
que era oriundo e uno do/e no campo das ideias. Se tomarmos a Literatura e a linguagem
literaria como uma forma de dizibilidade especifica desse conhecimento amalgamado no outro
plano, podemos questionar o que a diferencia de outras dreas que também se ocupam da
existéncia e das potencialidades do ser nos seus diversos ambitos como a historia e a filosofia.
A pergunta inicial sobre o que € o ser e sua pluralidade (poténcias) fizeram-nas caminhar em
linhas distintas, causando uma falsa impressao que também distintas deviam ser umas das outras
enquanto paradigmas da compreensao humana, afinal as perguntas podem ser diferentes, mas

o produto recai sempre sobre a questdo das condi¢des da nossa existéncia (BORRALHO, 2016).



23

Em artigo recente intitulado “O homem ¢ o animal que vai ao cinema” (frase
agambeniana) Alberto Pucheu, citando Deleuze, diz, sobre o perigoso poder que a informagao,
via midia jornalistica, possui em inventar a noticia como se fosse verdade absoluta, tem de criar
esteredtipos, vender a “verdade” segundo seus interesses e enfatizar deliberadamente os
aspectos negativos da vida (calamidades, mortes, destrui¢do, desemprego, fome, miséria,
corrupgdo...), € preciso “revirar a imagem”, ou seja, ter forcas para superar essa logica através
da “contrainformacdo” e da “resisténcia” pela resisténcia da arte (PUCHEU, 2016, p. 238-239).
Por que, entdo, ndo reviramos essa “imagem” da segmentacdo que pelos estudos recentes se
revelam ja obsoletas e prejudiciais ao desenvolvimento do conhecimento? A bela anélise de
Pucheu, do cinema enquanto poténcia, e por isso ligado a filosofia e a poesia'® (e também a
historia), leva-nos mais uma vez a no¢do de vinculo cosmoldgico que tem as representacoes
acerca da condi¢do humana e que buscam o desvelamento da nossa existéncia. Contudo, essa
ideia, segundo Compagnon, j4 prescinde de discussao, afinal:

[...]Jpara que procurar ainda conciliar a literatura e a histdria, se os préprios

historiadores ndo créem mais nessa dinstingdo? A epistemologia da histdria,

também ela sensivel aos progressos da hermenéutica da suspeita, transformou-

se, e as consequéncias se fizeram sentir na leitura de todos os textos, inclusive

os literarios. [...] A histéria dos historiadores ndo é mais una e unificada, mas

se compde de uma multiplicidade de histérias parciais, de cronologias

heterogé€neas e de relatos contraditérios. Ela ndo tem mais esse sentido tinico

que as filosofias totalizantes da histéria lhe atribuiam desde Hegel. A histéria

¢ uma construgdo, um relato que, como tal, pde em cena tanto o presente como

o passado; seu texto faz parte da literatura. (COMPAGNON, 2006, p.222)

Essa perspectiva (tematica central do terceiro capitulo e deste trabalho) certamente
orientou, ainda que de forma incipiente, os “primeiros” grandes contestadores da especializagao
do saber e do lugar de clausura da histdria, até os debates recentes sobre interdisciplinaridade e
transdisciplinaridade. Tais como: os iluministas franceses, introduzindo caracteristicas em suas
obras que escapavam ao predominio da histdria politica tradicional (como as de Voltaire), o
que poderfamos chamar, segundo Peter Burke, de histéria sociocultural'’; os primeiros
annalistas que trouxeram a tona a questdo crucial para a renovagao da ciéncia histdrica - a
interdisciplinaridade — sob a égide de Lucien Febvre e Bloch; passando pela terceira geracao

dos Annales, sobretudo, por Le Goff e seu célebre livro “nouvelle histoire” (1978) estendendo

16 <«T...] seria preciso dizer que o cinema ao qual ele se refere [Agamben] ndo ¢, obviamente, todo e qualquer

filme criado ao longo dos tdltimos séculos, mas, tdo somente, aqueles que, em decorréncia e tal leitura, seriam
construidos de maneira que facam eles se indiscernibilizar dos modos poéticos e filoséficos — filmes-poemas,
filmes-poéticos, filmes-ensaios, filmes-filosoficos[...]” (p.243).

Essa “nova historia” do século XVIII (a histéria sociocultural) foi arruinada, posteriormente, no século XIX,
pelo paradigma Rankeano. Ver: BURKE, Peter. A Revolugcdo Francesa da Historiografia: A Escola dos
Annales. Ed: Unesp, Sao Paulo, 1992, p.22.
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cada vez mais a fronteiras da histdria, o que na década seguinte culminou na ‘“Nova Histéria
Cultural”, a qual introduziu novas questdes (como ficcdo, imagindrio e sensibilidade); as
considera¢des de Paul Ricoeur , Hayden White , Paul Veyne e Michel Foucault sobre a histéria,
ficcdo e narrativa e o cardter ficticio das reconstrucdes histdricas — o que aproximou o didlogo
com a literatura — e de autores da teoria literaria como Candido, Compagnon e Agambem. Tudo
iSsO preparou terreno, para que se repensasse as questdes epistemoldgicas e gnosioldgicas da
disciplina de histéria e literatura e do proprio estatuto que delimitava as areas do saber,
sobretudo a das ci€ncias humanas, ou seja, foi de dentro das préprias especializagdes que
partiram esses questionamentos que se assentavam, em maior grau, na questio da
interdisciplinaridade e que se desenvolveram e , hoje, ganham notoriedade através de crescentes
grupos de dentro das diversas dreas cientificas que estdo retomando o principio do holismo,
notadamente, a fisica quantica, a historia, a psicologia, a filosofia e a medicina. Em sintese,
utilizamos a exposicao que Elizabeth Teixeira usa para iniciar seu artigo intitulado *“ Reflexodes
sobre o paradigma holistico e holismo e saude”,

O paradigma holistico emerge de uma crise da ci€ncia, de uma crise do
paradigma cartesiano-newtoniano, que postula a racionalidade, a objetividade
e a quantificacdo como tnicos meios de se chegar ao conhecimento. Esse
paradigma busca uma nova visdo, que devera ser responsavel em dissolver
toda espécie de reducionismo.( TEIXEIRA, 1996, p.286)

Compreender e sentir a necessidade de uma nova configuragdo do conhecimento, de
uma constru¢do autdnoma e singular da nossa existéncia em detrimento de ideologias que sé
ultrajam a nossa esséncia e paradigmas pré-programados impostos como verdadeiros e
adequados para nossa vida, que nos afastam cada vez mais do “selfie” e se introjetam, portanto,
heterdbnomas, na nossa subjetividade - no processo de suprimento do vazio do ser (se passando
por identidades singulares mas que sdo externas, tomada das ideologias), se revela
extremamente importante e faz de nds, realmente, contemporaneos. Conforme Agamben,

Pode dizer-se contemporaneo apenas quem nao se deixa cegar pelas luzes do
século e consegue entrever nessas a parte da sombra, a sua intima obscuridade.
Com isso, todavia, ainda ndo responderemos a nossa pergunta. Por que
conseguir perceber as trevas que provém da época deveria nos interessar? Nao
¢ talvez o escuro uma experiéncia anoénima e, por definicdo, impenetravel,
algo que ndo estd direcionado para nés e ndo pode, por isso, nos dizer respeito?
Ao contrdrio, o contemporaneo é aquele que percebe o escuro do seu tempo
como algo que lhe concerne e ndo cessa de interpretd-lo, algo que, mais do
que toda luz, dirige-se direta e singularmente a ele. Contemporaneo € aquele
que recebe em pleno rosto o facho de trevas que provém do seu tempo.

(AGAMBEM, 20009, p. 63).
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Vemos, entdo, que a questao estd em refletir na forma como se enxerga a vida e como
organiza-se o conhecimento existente e, a partir deles, toma-se sentido na experiéncia na vida
social. A autorreflex@o que sugere o ordculo de delfos - “conhece-te a ti mesmo” - € substancial
para a abertura das faculdades mentais no sentido holistico. Segundo o sociélogo Edgar Morin,
em relacdo a consideragdes/proposi¢des para a educagcdo do futuro, “Para articular o
conhecimento, organizar os conhecimentos € assim reconhecer e conhecer os problemas do
mundo, € necessaria a reforma do pensamento”(MORIN, 2000, p.35-36). Portanto, o ponto
crucial € entender a inadequacao dos saberes desunidos, notadamente historia e literatura, frente

a problemas cada vez mais multidisciplinares e transversais que se colocam nos dias atuais.



26

2 0 PROCESSO DE DESINTEGRACAO ENTRE A HISTORIA E A LITERATURA

A relagdo entre literatura e histéria e o processo de desagregacdo das musas na
concepcio holistica, acompanha a de mythos’8-logos no contexto do século IX — V a.C. quando
se d4 a transferéncia e consolidacao do sistema sildbico de escrita para o alfabético (importado
dos fenicios), levando o acesso a leitura pela simplificacdo do sistema composto por vogais e
consoantes, a um nimero bem maior de pessoas que aqueles compostos, quase exclusivamente,
pelos que se ocupavam de sua fungio - os escribas —, e o surgimento da episteme . E claro que
ndo significou uma popularizacdo da escrita e do acesso a leitura, mas sua difusdo (pela
facilitacdo que sofreu) foi aos poucos transformando uma sociedade extremamente baseada nas
narrativas miticas (que tem como instrumento vital a tradi¢do oral) para uma que encontra no
discurso escrito uma corporificacdo do pensamento, e mais tarde, do pensamento filos6fico!®.
Segundo Lopes:

De acordo com esta tese, que abarca nio s6 a filosofia, como também todas as
areas do saber, a civilizagc@o grega, especificamente entre os séculos VI e IV
a.C., operou uma verdadeira revolucdo no que respeita ao modelo geral de
entendimento do real. Um tanto abruptamente, “as cren¢as pueris” em
narrativas cosmogonicas protagonizadas por deuses deram lugar a explicagdes
racionais que regiam e determinavam a estrutura do real; passaram do ‘mythos
ao logos’ [...] Assim, mythos-logos sdo concebidas como duas dimensdes da
intelectualidade humana perfeitamente opostas e incompativeis. O primeiro
diz respeito a modalidade pictérica e simbodlica, totalmente desprovida de
rigor analitico e racionalidade, enquanto que o segundo serd o inverso. A
constituicio do que entendemos por filosofia (tendo em conta o cinone
ocidental) depende por inteiramente desta superacdo que, assim, constitui o
seu primeiro passo decisivo. E verdade esta concepgio, sobretudo no que
respeita ao preconceito antropolégico em que assenta, tem sido alvo de duras
criticas que expdem com suficiente clareza as suas fragilidades tedricas; mas
também ndo é menos verdade que, nas suas linhas gerais, ela continua a ser
seguida, ainda que tacitamente, por uma quantidade considerdvel de
estudiosos de todas as criagdes humanas em geral (LOPES, 2014, p. 26 —27).

Sobre esse processo também afirma Nicolau Sevcenko

Agora o pensamento adquire autonomia e formula a narrativa segundo as
convencdes de uma estética afinada com uma hierarquia de valores, que
corresponde a um sistema social e politico instituido e vertical. Nessa nova
situacdo, o mito continua existindo, mas sua existéncia estd vinculada a
representagdo literdria. (2005, p. XXIII)

18 Pensada aqui como “Mito”. Contudo, na Grécia classica possuia inimeros significado, tais como: discurso,

mensagem, relato, invengdo, entre outros.

Como via de demarcagdo espago-temporal, hd um consenso entre os estudiosos do tema que o inicio da
racionalidade ocidental ou da filosofia teria sido inaugurado por Tales de Mileto no século VI a.C. Ver: LOPES,
Rodolfo P. N. A Tensdo mythos-logos em Platdo. Tese de Doutorado em Letras, Universidade de Coimbra,
Programa de Pés-Graduagdo em Letras, Coimbra, 2014
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Vernant data o inicio desse processo tomando como base, as ideias dos milésios. Para
ele, € no principio do século VI, na Mileto jonica, que homens como Tales, Anaximenes e
Anaximandro inauguraram um novo modo de reflexdo com base na natureza (physis), livre de
toda imagem “dramética” das teogonias e cosmogonias antigas.

Com os milésios, pela primeira vez, a origem e a ordem do mundo tomam
forma de um problema explicitamente colocado a que se deve dar uma
resposta em mistério, ao nivel da inteligéncia humana, suscetivel a ser exposta
e debatida publicamente, diante do conjunto de cidaddaos, como as outras
questdes da vida corrente (VERNANT, 2002, p.144)

E claro que esse processo nio resultou em uma transicio revoluciondria da tradi¢do oral
para o texto escrito e nem do completo abandono do saber mitico em razdo desse novo logos
que estava sendo engendrado, pelo menos até a época de Platdo, mas essa transi¢ao resultou em
uma crescente valorizacdo do sistema escrito que como consequéncia, foi afastando cada vez
mais os gregos do contexto de total dominio da oralidade (caracterizada em épocas anteriores),
periodo em que Sdcrates caracteriza como declinio do mito. Em sociedades em que a escrita
ainda ndo € sistematica e de uso relevante, a tradi¢do oral encontra ares (narradores e ouvintes)
para difundir suas narrativas®®. Esses mythos encontram nos ouvintes um processo de
interpretacdo simbdlica e subjetiva que quando sdo materializados no texto escrito, ndo existem.
Ao adquirir corpo textual eles se encerram numa estrutura fechada que se opde aquela aberta e
volatil do registro oral, resultando numa exposicdo a critica e a diversidade de opinides e
questionamentos, ndo mais a autoria € atribuida ao divino, a voz divina das musas, como nos
poemas homéricos, mas a um autor cujo sua existéncia e producao sao claramente verificiveis
no tempo e espaco.

Esse continuo desenvolvimento da escrita trouxe consigo necessidades antes nao
encontradas na relagdo do individuo com o mito. O /logos se pde contrario ao mito na medida
em que abarcaria uma caracteristica de possuir ou ter que possuir uma realidade demonstrativa,
verificdvel para os leitores. Mas isso ndo significa associar as sociedades de tradi¢do oral com

a irracionalidade, falta de inteligéncia, auséncia de senso critico ou até mesmo a-historicidade

e as de tradicdo escrita como objetiva, racional e critica como considerava a historia tradicional,

20 Discussdo interessante acerca do narrar e do ouvir e do préprio declinio da narragio encontra-se em
BENJAMIM, Walter. O narrador. In. Magia e Técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da
cultura; traducdo Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994. Benjamim mostra como a arte de
narrar esta em “vias de extingdo” e como isso se da com a aceleragdo do modo de perceber o tempo na
modernidade. O romance com sua individualizacdo do homem e depois a informacdo (imprensa) aplicam
golpes fulminantes a narragc@o. “Ja passou o tempo em que o tempo nao contava[...] o homem de hoje nao
cultiva o que ndo pode ser abreviado”. Podemos perceber o germe do declinio da narrativa oral com o periodo
do declinio do mito, o préprio surgimento da escrita e do logos.
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que sacralizava o documento escrito e oficial e atribuia a povos, nas quais havia sua auséncia,
como povos sem histéria. No Fedro, Socrates, ao narrar o mito egipcio de Thoth, expde
dialeticamente os limites da escrita e sua relacdo com o enfraquecimento da memoria. O
monarca Tamuz diante da exposicdo de Thoth acerca de suas invencdes, sentencia sobre a
invencdo da escrita

Oh Thoth, mesmo incompardvel, uma coisa € inventar uma arte, outra julgar
os beneficios ou prejuizos que dela advirdo para os outros! Tu neste momento
e como inventor da escrita, esperas dela, e com entusiasmo, todo o contrario
do que ela pode vir a fazer! Ela tornard os homens mais esquecidos, pois que,
sabendo escrever, deixardo de exercitar a memoria, confiando apenas nas
escrituras, e s6 se lembrardo de um assunto por for¢a de motivos exteriores,
por meio de sinais, e ndo dos assuntos em si mesmos. Por isso, ndo inventaste
um remédio para a memodria, mas sim para a rememoracdo. Quanto a
transmissdo do ensino, transmites aos teus alunos, ndo a sabedoria em si
mesma, mas apenas uma aparéncia de sabedoria, pois passardo a receber uma
grande soma de informagdes sem a respectiva educacdo! Hao de parecer
homens de saber, embora ndo passem de ignorantes em muitas matérias e
tornar-se-30, por consequéncia, sdbios imagindrios, em vez de sdbios
verdadeiros! (PLATAOQ, 275a).

Ou seja, para Socrates (como ja discutido) a escrita e o surgimento da episteme
representou na verdade uma quebra ao continuo exercicio da memdria em detrimento da
rememoracdo € ao mesmo tempo a segmentacdo dos conhecimentos, antes integrados a
concepgao holistica, como € o caso da Historia e da Literatura. O paradigma racional discursivo,
que derivou do novo sistema de escrita, ndo tornou as narrativas miticas e a oralidade obsoleta,
mas o estabelecimento da narrativa textual, incorreu o movimento filosofico a duas linhas de
pensamento: uma em que se encontra o mythos, o campo da abstracdo, do simbdlico e subjetivo
sem pretensdes de validacao pelo critério do real e do verificdvel no qual podemos encontrar
Caliope; a outra de natureza argumentativa € com vistas a apresentar um resultado objetivo,
vidvel, verdadeiro, verificavel, cientifico em que podemos encontrar Clio (principalmente com
Tucidides e a partir dele) e a filosofia. Conforme Vernant,

Ja no século VI a.C. Tedgenes de Reggio e Hecateu inauguram a postura
intelectual que se perpetua depois deles: os mitos tradicionais ja nio sdo
apenas retomados, desenvolvidos, modificados; eles constituem o objeto de
um exame racional; submetem-se as narrativas, particularmente as de
Homero, a uma reflex@o critica, ou entdo aplica-se a elas um método de
exegese alegorica. [...] Mas é com o desenvolvimento da histéria e da filosofia
que a interrogacgdo ganha toda a sua amplitude e que, por conseguinte, a critica
atinge o mito em geral. Confrontada a investigacdo do historiador e ao
raciocinio do filésofo' a fabula vé€ ser-lhe recusada, dada sua condicdo de
fabula, qualquer competéncia para falar do divino de modo valido e auténtico,
Assim, a0 mesmo tempo que se dedicam com o miximo cuidado a repertoriar
e a fixar seu patrimdnio lendario, os gregos sdo levados a questiond-lo, de
maneira as vezes radical, apresentando com clareza o problema da verdade -
ou da falsidade - do mito[...]Mas, quer recolham preciosamente seus mitos,
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quer os interpretem, critiquem-nos ou rejeitem-nos em nome de outro tipo de
saber, mais veridico, os antigos continuam a reconhecer neles o papel
intelectual que lhes era comumente atribuido, na Grécia das cidades-Estados,
como instrumento de informagdo sobre o mundo do além. (VERNANT,
2009, p.19-21)

Os mitos eram, portanto, uma instituicdo de memoria social, um instrumento de
comunicacdo do saber que eram fundamentais na cultura grega e que mesmo em declinio (com
o desenvolvimento de um tipo de logos oriundo da sistematizacdo da escrita) ainda ocupava
papel importante na visdo de mundo dos gregos. Com efeito, sua passagem a escrita destituiu-
lhe a autoridade essencialmente divina (da voz das musas e dos deuses) e encerrou-lhe num
espaco bidimensional e limitado que, textualizado, colocou-lhe a uma exposi¢do a critica,
perdendo aquela abertura e volatilidade que o definia.

A filosofia, portanto, buscaria se constituir na oposi¢ao daquilo em que consistia o mito.
Sua narrativa ndo seria resultado de inspiracdo divina e nem sua autoridade seria atribuida as
musas, mas a um autor situado no espago e no tempo, cuja a racionalidade demonstrativa
(prépria de um tipo de logos oriundo do desenvolvimento da escrita) seria fulcral para a
relevancia do seu discurso, ou seja, o saber contido no texto filoséfico necessitaria de uma
episteme fundamentada em “garantir um nexo de veracidade entre o discurso e o objeto desse
discurso, uma adequacdo entre ‘o que se diz’ e ‘o que €” (LOPES, 2014, p.16).

A propria relacdo entre produtor e receptor sofre alteracdes nesse contexto. A
interpretacdo simbolica e subjetiva caracteristicas do processo hermenéutico das narrativas
miticas, enfraquece mediante um tipo de narrativa — a textual — na qual interessa, sobretudo, a
compatibilizacdo entre o que € dito e arealidade. As condicdes objetivas da vida humana (aquilo
que ¢ verificavel, observavel, que pode ser “provado’) pautadas sobre um critério de verdade,
que € externo, tornam-se o centro desse tipo de racionalidade que move tanto o autor quanto o
leitor. E bem verdade, que muitas producdes decorrentes da textualizacio eram sobretudos
traducgdes das narrativas miticas para o texto escrito, portanto prescindido de valida¢ao, contudo
as que se destacariam e se constituiriam como eminentemente filosoéficas sdo as que
estabeleceriam uma argumentac@o objetivando apresentar um resultado valido, “verdadeiro”.
O pensamento grego, portanto, nesse contexto, ndo se caracterizaria pela cisdo completa e
absoluta entre o mito e o logos, mas na superacdo e na valorizacdo do ultimo em relagdo ao
primeiro.

Lembremos que no contexto histérico de Platao (428/427 - 348/347) a “democracia”
grega estava em crise, devido as transformagdes de ordem econdmica e cultural, que deixaram

marcas profundas no pensamento € na concep¢do de mundo do homem grego. Essas
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transformagdes estao diretamente ligadas a retomada do contato com o Oriente, que haviam
sido interrompidas com a queda do império micénico. Conforme Vernant,

[...] a influéncia do Oriente nido se fixa somente, na ceramica, nos temas
figurados, na ornamentacdo da vida. Seduzida pelo luxo, pelo requinte, pela
opuléncia, a aristocracia grega do século VII, inspira-se em seus gostos, em
seus costumes, nesse ideal faustoso e delicado de afpocvvn (sic) que
caracteriza o mundo oriental. A ostentacdo da riqueza torna-se, desde entdo,
um dos elementos de prestigio do gene, um meio que se une ao valor guerreiro
e as qualificagdes religiosas, para marcar a supremacia, assegurar o dominio
sobre os rivais (VERNANT, 2002, p.77)

Em meio a esse contexto, Platdo busca, em sua filosofia, censurar aquele modelo de
“democracia” do seu tempo que ndo garante a isonomia entre os cidaddos gregos, um modelo
que se interessa mais pelo dinheiro e pelas relacdes de interesses individuais que pela autonomia

2l _ ndo havendo,

e liberdade de todos — interesses particulares sdo submetidos ao nomos
portanto dike, ou seja, justi¢a, direito.

Em contraponto a filosofia que até entdo a época de Platdo se centrava na physis, com
Platao ha uma valorizacdo do humano. Ele parte de uma problemética da politica ligada a ética
(o que o leva a escrever “A Repiiblica”) as questdes ligadas a um sentido superior, além da
physis. A metafisica que o fildsofo buscou destacar, levou a filosofia a evidenciar aspectos
inteligiveis da existéncia humana. O corpo é mortal, efémero, mas a alma € eterna e sua origem
advém de um mundo superior, o das esséncias. Nesse sentido, o logos € o mito adquirem, em
Platao, sentido fundamental na sua dialética, no processo de desvelamento da existéncia

humana, caracterizado na relacdo entre esses dois planos (o da physis e o meta physiko).

Segundo Silva,

A partir dai Platdo mergulha no que ele denomina de segunda navegacdo.
Momento em que reflete sobre as questdes mais importantes da existéncia
humana, discutidas no interior da Academia com os discipulos ja iniciados,
sem necessariamente serem incorporados a uma obra escrita. A Academia
fundada em 387 a.C acolhia os que desejavam o conhecimento e que tivessem,
além da vontade de aprender, a disciplina do corpo e o rigor do espirito. A
esses Platdo dedicava os estudos mais avancados de sua filosofia, via
oralidade, debate vivo. As questdes eram pensadas pela dialética, no plano do
cognoscivel, daquilo que somente a alma é capaz de vislumbrar (SILVA,
2009, p.73).

Platio vive em um contexto mais acentuado da passagem da experiéncia social,
enfaticamente oral, para o contexto em que a escrita ganha cada vez mais importancia na vida

social e politica dos gregos. O logos se torna o cerne do pensamento grego, ficando o mito em

2l Leis, normas.
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segundo plano. Contudo, conforme a citacdo, essa dicotomia que marca a obra de Platdo (ao
mesmo tempo que escreveu suas ideias em forma de didlogo, reservou grande parte delas aos
debates orais em sua academia, mostra que ainda nele, como observado, sobretudo no Fedro,
havia uma valoriza¢do, uma maior importancia dos debates orais, da oralidade sobre a escrita.

Lopes faz uma andlise importante sobre a historiografia dos termos mythos e logos antes
de Platdo. Comecando com os primeiros filésofos até os pré-socraticos, o autor mostra como
os termos, nos primoérdios da discussdo sobre a tensao entre eles, eram usados muitas vezes de
maneira andloga. Uma andlise minuciosa dos poemas homéricos e das obras de Hesiodo
revelam que o termo mythos aparece com o sentido de “coisa dita” ou “palavra” e somente
poderia ser visto de forma negativa dentro de um contexto e ndo pelo seu sentido em si. Tanto
em Homero quanto em Hesiodo, o termo ndo compreendia nenhuma conotacdo negativa ou de
falsidade. Na realidade, em Homero, as apari¢des do termo logos (aparece apenas duas vezes)
estaria mais proximo do que mais tarde se atribuiria ao sentido do termo mythos.

Ora, quando o discurso tem a funcdo ‘poética’ de ‘deleitar/distrair’ ou de
‘seduzir com palavras belas’, a palavra convencionalmente usada € mythos.
Todavia em Homero, o caso € justamente o inverso: ndo s6 as unicas
ocorréncias do substantivo logos t€m esta particularidade contextual, como
também nenhuma das do verbo Aéyewv implica o sentido de ‘dizer’ (LOPES,
2014, p. 38).

Em Hesiodo, como j4 dito, sobretudo no texto Teogonia, o termo mythos continua sem
receber conotacao negativa e ainda adquire uma dimensao de verdade. Por sua vez, o logos ja
comeca a se aproximar mais do sentido de “dizer”, como tinha o mythos em Homero.
Outrossim, nos textos de Pindaro, o mythos aparece negativamente nao pelo sentido que possui,
mas pelo contexto que estd inserido. Contudo, jd aparecia, ainda que implicitamente, a
perspectiva que viria consistir nas ideias dos criticos posteriores: a critica a forma de
transmissdo do divino pelos poetas e a supervalorizagcdo que esses possuiam na Paideia grega.
A critica era aos poetas € ndo aos mitos.

Com efeito, uma leitura equivocada dos pré-socraticos, nos levaria a constatar que o
mito j4 teria sido estabelecido enquanto algo vinculado a falsidade pela profunda valorizacao
da physis, mas uma andlise aprofundada revela que a critica residia em outros termos.
Analisando Parménides e Heréclito (as duas principais influéncias de Platdao além de Pitagoras)
e Xendfanes, o autor observa que a critica era, sobretudo, aos poetas, mas nao so a estes.
Heraclito, por exemplo, criticava toda a tradi¢cdo em geral (poetas, aedos, rapsodos, etc.) e a
palavra mythos nunca aparecia em seus textos, apesar de terem uma dimensao altamente mitica.

Ja Parménides, mesmo sendo considerado “ultra-racionalista”, pela valorizac¢ao “do que ¢” em
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L9 ¢

detrimento “do que ndo ¢”, “em nenhum momento procura distanciar-se da tradicdo mitica e
ndo € visivel nenhuma critica explicita ou implicita a essas narrativas. Muito pelo contrério,
alids suas propostas sao estruturalmente miticas [...]” (LOPES, 2014, p. 46). Portanto, tanto em
Parménides quanto em Hericlito, observa-se que ndo existe qualquer posi¢do negativa em
relagc@o ao mito e que ele, pelo contrério, ocupa posicao relevante na complexificacdo filoséfica.

O caso de Xen6fanes?? é particular na andlise desse problema. Por ser um poeta-filésofo
a critica vem de “dentro”, internamente. Essa posi¢ao (inédita segundo Lopes) poderia revelar
que em Xenofanes (pela posi¢do de filésofo que admitiu a de poeta) se daria a consequente e
simples interpretacdo: que o surgimento da filosofia viria como um desprendimento racional de
uma condi¢ao mitica anterior. Entretanto, o que se observa € que a Ginica vez que o termo mythos
aparece nos textos (fragmentos) atribuidos a Xendfanes, aparece em articulagio com o logos>>.

Segundo Lopes,

Tanto no caso de Xendfanes, como nos restantes autores, ndo existe qualquer
tentativa de fundar a filosofia como libertacio do modelo de explicagdo
mitica. Numa andlise mais detalhada poderiamos argumentar com bastante
seguranca que a estrutura conceptual de alguns pré-socraticos, nomeadamente
os Milésios, e a de Hesiodo, por exemplo, partilham vérias semelhancas tanto
no sentido, como no tipo de abordagem : o0 modo como Hesiodo caracteriza
as divindades primordiais (Caos, Terra, Céu etc.) pode perfeitamente ser
interpretado numa perspectiva naturalista; partilham a tendéncia geral de
explicar o cosmos como algo originado a partir de um estado cadtico, entre
outros aspectos . Ndo serd, pois, admissivel pressupor uma condenacgdo do
mythos e consequente libertacdo pelo logos. Existe, sim, uma critica as
narrativas veiculada pelos poetas, a que com justica poderemos chamar
‘mitologia tradicional grega (LOPES, 2014, p. 52).

Assim, nesses pensadores anteriores a Platdo, a oposi¢do mythos e logos ndo seria tao
evidente, podendo até mesmo aparecer nos textos em sentido semelhante. Igualmente, o mythos
ndo seria tomado excessivamente como associado a falsidade ou a nao-verdade, ao contrério,
em alguns destes aparecia com uma dimensao de verdade. Contudo, foi nesse contexto que essa
oposi¢do ganharia corpo e se intensificaria na época de Platdo e a posteriori.

Como ja exposto, essa distin¢c@o seria, junto com o surgimento escrita (e um tipo de
logos derivado desse fendmeno) e o desenvolvimento desta, no contexto da Grécia Classica,

fator determinante para a fragmentagdo do saber, notadamente, da filosofia. O mito de Toth,

22 Xenéfanes também foi rapsodo, no qual cantava os versos de Homero e Hesfodo, além dos seus.

2 Semelhante a dialética platdnica, na qual o mito era usado constantemente em articulagdo com o logos durante
o desenvolvimento da episteme. Sobre isso Ver: BARROS, Naécia. Platdo,; Mito e Paidéia. Universidade do
Porto, 2008; BARBIER, Régis Alain. Fedro de Platdo — um pronunciamento politico:O posicionamento de
Sécrates frente aos indecisos. Recife, 2012.
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para além de explicar que o surgimento da escrita enfraquece a memoria e deixa os homens
menos sabios, estd sinalizando o que Sdcrates percebeu de forma sistematica: que o surgimento
da escrita e esse logos que a compreende segmentou a filosofia (enquanto cosmovisio) e a
concep¢do holistica presente no periodo mitico, e fez da linguagem textual espago das
distin¢des entre os saberes. Razdo e mito, episteme e doxa, prosa e poesia, Histdria e Literatura,
foram, aos poucos, tornando-se distingdes fundamentais na filosofia grega ocidental. Mas se
Sécrates sinalizou sobre esse continuo processo de segmentagdo e de involugdo da sabedoria
humana como visto na passagem “tornar-se-ao, por consequéncia, sdbios imagindrios, em vez
de sabios verdadeiros”, do mito egipcio ja citado, Aristoteles em “A Poética™ sistematizaria
uma hierarquia das dreas de conhecimento e o que se ocuparia cada uma delas, notadamente,
Historia e Literatura que € cerne da nossa andlise. Sobre essa distin¢do diz o filésofo:

Do que foi dito, também fica evidente que ndo € funcio do poeta realiza um
relato exato dos eventos, mas sim daquilo que poderia acontecer e que é
possivel dentro da probabilidade ou da necessidade. O historiador e o poeta
ndo se diferenciam pelo fato de um usar prosa e o outro, versos. A obra de
Herddoto poderia ser versificada, com o que néo seria menos obra de histdria,
estando a métrica presente ou ndo. A diferenca estd no fato de o primeiro
relatar o que realmente aconteceu, enquanto o segundo, o que poderia ter
acontecido. Consequentemente, a poesia € mais filosdfica e mais séria do que
a histéria, pois a poesia se ocupa do universal, ao passo que a histéria se
restringe ao particular. O universal é o que cabe a um certo tipo de pessoa
dizer ou fazer em determinadas circunstancias segundo o provavel ou o
necessdrio; esse ¢ o objetivo da poesia, ainda que atribuindo nomes a
individuos. O particular o que fez Alcebiades, ou experimentou
(ARISTOTELES, 1451b1).

Essa hierarquizacdo e sistematizacdo dos campos de conhecimento se tornaria as bases
do pensamento ocidental. Conforme Henrique Borralho,

Partindo desses exemplos e tomando a acepcao aristotélica de separacdo entre
poesia ( literatura) e histéria, preposto de uma teorizacdo que segmenta a
poética da poesia (poiesis) de uma poética na histéria (enredo, narrativa,
trama, selecdo, imaginacdo e até mesmo verossimilhanca), pode-se aferir o
quanto o processo de constru¢do da cognominada racionalizagdo na Grécia
clissica, ainda que estivesse assentada em uma concep¢do holistica de
conhecimento em seus primérdios, segmentou lenda, mito, filosofia, do
processo de imaginacao, criacdo, nos varios ramos do conhecimento
E acrescenta:

Iniciava-se uma longa jornada de conhecimentos especificos, de compéndios
alicercando uma conviccdo de que a vida era fragmentada, divisa, nio
integrada e atomizada. A disputa de espaco de poder dentro dos ramos de
conhecimento suplantou em algumas ocasides até mesmo a pergunta inicial.
Quem somos? De onde viemos? Para onde iremos? Foram essas e outras
pessoas que motivaram, embora de forma distinta, em lugares e tempos
disticos o surgimento do pensamento ascético, mitoldgico, filosdfico, por
conseguinte litero-histérico (BORRALHO, 2016, p. 32-33)
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Nesse sentido, Histéria e Literatura seguiriam caminhos diferentes. A histdria
proveniente da filosofia, foi aos poucos, assumindo uma caracteristica moral que para os gregos
era instrumento de afirmacdo e legitimacdo sobre os outros povos. O cardter da investigacdo
tornou-se proprio da histéria e a busca da verdade, pela experiéncia, pela verificacdo, pela
observacao do mundo prosaico, seu objetivo, tornando-se importante instrumento da Paideia
grega. Essas caracteristicas que passaram a definir a histéria, foram, paulatinamente, afastando-
a de seus elementos intrinsecos reflexivos e filoséficos, por conseguinte, da poesia e da
filosofia.

Cada vez mais guarnecidas, historia e literatura foram esticando o lagco que ora os
entrelacava em torno do conhecimento. A literatura seguiria o caminho da mimesis, da
verossimilhanga, da inverossimilhanca, da representacdo, da subjetividade, da imaginacao e da
abstracdo. A histdria, por seu turno, se representaria pela apropriacdo da dimensao prosaica do
mundo, do mundo “real”. Ela se encarregaria de apreender a realidade objetiva afastando-se
cada vez mais da imaginacdo literdria e dos aspectos metafisico da filosofia.

Com Herdédoto a histéria comecou a se constituir como um campo de conhecimento e
adquirir sentido pela sua caracteristica de investigacdo e pela busca da verdade. Através de
relatos que “ouviu” e dos fatos que “viu”, o historiador grego construia suas narrativas pautadas
num estatuto de verdade que a pesquisa empirica, centrada no mundo real lhe garantia. Nao
mais as musas que ditavam o saber através de um processo de possessdo sobre os aedos®?, era
o préprio historiador, no caso Herédoto, que através da investigacdo, construia sua escrita. O
historiador sabe por que “viu” e ndo por inspiragao.

E nesse ponto que se agudiza a separagdo entre a Literatura e a Histéria. Cada vez mais,
os historiadores procuravam se distanciar do saber transmitido pelas musas aos poetas (através
da inspiracdo ou possessdo) definindo um territério préprio, autbnomo, um estatuto particular

25 A verdade, entdo, se dessacralizou,

que os diferenciava da doxa e os interligava a alétheia
deixou de ser propria somente da divindade e se tornou humana, oriunda do esfor¢o intelectual,
palpavel ao pesquisador que se pautasse na perscrutacdo do mundo prosaico por critérios
objetivos e racionais.

Com Tucidides essa distin¢do se intensificou. Para ele, a investigacdo do fato e de seu

carater verdadeiro se dava pelas evidéncias e pelos vestigios arqueoldgicos. Segundo ele, o

poeta engrandecia e adornava os fatos para que seus personagens ganhassem fama imortal. As

24 Poeta.
2> Palavra que est4 associada aquilo que é revelado. Ligada também a ideia de verdade.
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coisas que narram ndo podem ser verificadas, encaminhando-se muitas vezes para o territorio
da fabula(LIMA,2010). Polibio, Técito e Tito Livio também seguiriam pelo mesmo caminho,
ao enfatizar o testemunho, a investigacdo e a busca pela verdade como tarefas principais ao
historiador. O historiador deveria ser um homem ativo, que viaja, testemunha, presencia os
fatos que relata e narra o verdadeiro.

Ainda que o processo de fragmenta¢cdo do conhecimento, notadamente a separacao entre
Literatura e Histdria, inicie-se na Antiguidade, essa separacdo entre Clio e Caliope nio se
resume necessariamente em isolamento. Filésofos como Platdo e Aristételes que identificaram
essa desintegracdao do conhecimento, percebiam a necessidade de comunicagdo entre as diversas
dreas e utilizavam a filosofia para tal. Se na Antiguidade ndo se observou essa profunda
pulverizacdo do conhecimento, grande parte da Idade Média também nao testemunhou tal fato.
Segundo Dorea,

Apesar da mudanga de foco com a cristianizacdo da filosofia (Platonica e
Aristotélica), este periodo manteve, através da Teologia, a estrutura circular
de retroalimentacdo das disciplinas que, apesar da separacdo, evitava o
isolamento em areas fechadas (D()REA, 2012, p.3).

E a partir do século XIII, quando as obras de Aristételes deixam de serem proibidas e
comegam a ser aceitas e, mais tarde, se tornam obrigatdrias nas universidades, que comega a
ocorrer um processo de quebra de uma visdo cosmoldgica, antropoldgica, teoldgica e
epistemoldgica na intelectualidade europeia, cujo resultando é uma separacdo progressiva
entre religido, ciéncia, tradicdo e filosofia. Essa mudanca que se intensificard nos séculos
subsequentes, encontrard “um marco significativo no modelo cartesiano de ciéncias do século
XVII (DOREA, 2012, p. 4). A énfase no ser humano em detrimento do todo e da relagio com
o mundo, o cultivo da ddvida cartesiana, € a mecanicidade da fisica newtoniana, cimentaram o
logos nas condi¢des objetivas da existéncia. Essas caracteristicas que se inter-relacionaram
nesse contexto cognominado posteriormente de “Revolucao Cientifica” (século XVI — XVIII),
influenciaram os séculos posteriores, tendo alcancado o dpice no século XIX (com os
cientificismos), e influenciam até hoje, as concepcdes de mundo e ciéncia. Segundo Zohar, é

[...]de comum acordo, que as influéncias mais poderosas sobre nossa cultura
moderna, derivam da revolucdo filoséfica e cientifica do século XVII, do
cultivo da divida cartesiana e do nascimento da fisica newtoniana ou cléssica.
Ambas mudaram radicalmente o modo como vemos a nés mesmos e nossa
relacdo com o mundo. A filosofia cartesiana arrancou os seres humanos do
contexto religioso, social e familiar e langou-os de ponta-cabeca no que este
livio chama de "cultura centrada no eu", uma cultura dominada pelo
egocentrismo, por uma énfase exagerada do "eu" e do "meu". A visdo de
Newton arrancou-nos da prépria substancia do Universo. A fisica classica
transmutou o cosmo vivo dos gregos e da Idade Média, um cosmo cheio de
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sentido e inteligéncia e movido pelo amor de Deus em beneficio do homem,
numa maquina morta e previsivel[...] Ao longo da Histdria, temos retirado da
teoria fisica corrente da época nossa concepgao a respeito de nés mesmos e de
nosso lugar no Universo. Assim, ao longo destes trezentos anos, fisicos e ndo-
fisicos tém encontrado na coloragdo fria da visdo newtoniana suas filosofias
pessoais, seu sentido de identidade prdpria e suas nogdes de como se
relacionam com o mundo e com as outras pessoas (ZOHAR, 1990, p. 7-8)

Contudo, foi no século XIX que a separacdo entre Histéria e Literatura alcangou o 4pice
- 0 século dos chamados cientificismos. A forma de “ciéncia” que se estabelece nesse periodo,
torna-se superior, segundo seus adeptos, a qualquer tipo de interpretacdo e compreensao
subjetiva da realidade (religido, filosofia, metafisica, etc.). Calcados em um ideal de progresso,
objetividade, imparcialidade, concretude, realidade, utilidade, verdade incontestdvel e leis
irrefutdveis, abastaram-se de tudo que era espiritual, metafisico, do campo da abstracdo e da
imaginacdo. A subjetividade torna-se tudo aquilo que um cientista ndo deve utilizar no processo
de relacdo com o objeto a ser desvendado.

Nesse sentido, Histéria e Literatura sdo concebidas como ramos completamente
diferentes. A Historia se ocupa do fato, do acontecimento, sobretudo dos grandes personagens,
das monarquias, dos reis e rainhas, das elites, enfim, centra-se em discorrer sobre um grupo
seleto de objetos, que sdo conduzidos, teoricamente, de forma objetiva, imparcial, retratando
“ tal como foi “ o passado®®. A Literatura, por sua vez, é relegada ao campo da abstracdo, da
imaginacgdo e da fic¢do.

Dois seriam os principais movimentos que determinariam OS rumos para s€ pensar a
Histéria e seu estatuto em diferenca as outras ciéncias e a literatura no século XIX: a escola
metddica francesa e o historicismo alemao, ambos relacionados com os ideais positivistas. A
escola metédica?’ buscou impor uma investigagio cientifica que afastasse qualquer especulacio
filos6fica e metafisica. Visava a objetividade absoluta no processo de relacio com o objeto e
afastava a subjetividade dos dominios da Histéria. Nesse paradigma, o fato histérico existe por
si mesmo, ele é externo a acdo do historiador e estd inserido objetivamente no documento.
Bastaria, entdo, ao historiador organizar cronologicamente os fatos que o documento “falaria”
por si mesmo e 0 acontecimento seria reconstruido tal como foi. Era como se o historiador fosse

um mediador entre o fato contido no documento e o acontecimento, capaz de reconstruir o

26 Esse tipo de histdria foi denominado no século XX de “Histdria Politica Tradicional” em oposic¢do a “Nova

Histéria Politica” ndo mais centrada apenas nos grandes fatos e acontecimentos, mas também nas
microrrelagdes, nos micropoderes presentes nos diversos ambitos da sociedade. Adentrava-se ao estudo da
histéria politica uma “history from below”.

Esse paradigma tinha como principal elemento difusor de suas ideias a “Revue Historique”’ fundada em 1876
e as ideias de historiadores como Langlois e Seignobos.

27
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passado tal como foi. Essa perspectiva seria extremamente criticada e colocada de modo
antagdnico a chamada “historia-problema” exposta pelos primeiros analistas. Enfim, a escola
metddica constituiu-se numa interacao entre os modelos positivistas e historicistas.

Por seu turno, o historicismo alemao, oriundo da escola histdrica alema, formado na
transi¢do do século XVIII para o XIX, foi responsdvel pela configuracio da histéria enquanto
disciplina cientifica e do historiador enquanto um tipo especifico de profissional e intelectual
responsdvel por um método e investigacdo préprios da histéria, que antes era realizada por
estudiosos eruditos. Sob a ideia de pretender “relatar os fatos tal como aconteceram” célebre
fala de Ranke, o historicismo se posicionou, em grande medida, ligado ao paradigma positivista,
mas engendrou, dentre outras novidades: a busca por construir identidades nacionais através da
historia nacional e a valorizag¢do da subjetividade no processo da investigagdo histdrica, o que
era considerado como problema pelos positivistas. Em um contexto de descolonizagdo e
consolida¢do de inimeros estados nacionais (século XIX), os historiadores do paradigma
historicista, buscavam configurar uma histéria que fosse responsdvel por viabilizar uma
modernizacao social e politica conservadora que preservasse as posicdes das elites e do status
quo e freasse os processos revoluciondrios populares, a0 mesmo tempo que direcionava os
rumos da histéria sob um ideal de progresso.

Um outro aspecto que diferenciaria o historicismo alemao do positivismo francés seria
o de enfatizar o particular em detrimento no universal (como reivindicavam os positivistas). A
énfase agora seria no particular, no restrito, no sujeito historico através de uma rigorosa critica
ao documento. Dessa forma, contraponha-se o homem universal sob leis rigidas e imutaveis
aplicaveis a todos os seres humanos ao particularismo, ao individuo concreto, finito e histérico
do paradigma historicismo alemao. Além disso, os historicistas dardo um outro olhar a
subjetividade, palavra tdo problemaética para o sentido positivista de explicacdo do mundo. Para
alguns historicistas, a subjetividade nao seria um problema, pelo contrério, seria aquilo que
constituiria a especificidade do fazer histérico. Para outros, principalmente do final do século
XIX (periodo chamado de “virada relativista”), como Droysen?®, ela, junto com o relativismo,
seria algo que ndo compromete a cientificidade do fazer historiografico. Droysen, ja ndo seria
como Ranke, preocupado em “narrar os fatos tal como aconteceram”. Em texto de 1857,
intitulado ““a objetividade do eunuco” ele afirma:

Eu néo aspiro a atingir sendo, nem mais nem menos, a verdade relativa ao meu
ponto de vista, tal como minha patria, minhas convic¢des politicas e religiosas,
meu estudo sistemético, me permitem ter acesso [...] é preciso ter a coragem
de reconhecer esta limitacdo, e se consolar com o fato de que o limitado e o

28 Hijstoriaor alemdo do século XIX.
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particular s@o mais ricos que o comum e o geral. Com isso, a questdo da
objetividade, de atitude ndo-tendenciosa do tao louvado ponto de vista de fora
e acima das coisas, é para mim relativizada.

Para esses historicistas a compreensao do fendmeno se sobressaia a explicagdo. Essa
distin¢do entre compreensdo — relativo as ciéncias humanas — e a explicagdo — relativo as
ciéncias naturais — tornar-se-iam referenciais ndo s6 para o século XIX como para a
historiografia do século XX.

O paradigma historicista buscou, sobretudo, estabelecer os parametros do oficio do
historiador, determinar as suas especificidades, ou seja, aquilo que que faz dele um especialista
em histdria, e definir um padrdao metodoldgico que difere as ciéncias humanas das ciéncias
naturais. Se a critica dos primeiros annalistas ao historicismo deu-se de forma exagerada ao
enfatizar que o que faziam eram uma historia politica dos grandes acontecimentos
(caracteristica mais da primeira fase do historicismo), verdadeiramente, o historicismo definiu
a histoéria enquanto disciplina cientifica, estabeleceu o estatuto que distingue das outras ciéncias
e o historiador enquanto um profissional especialista na investigacdo histdrica. Contudo, ainda
que essa perspectiva tenha valorizado os aspectos intersubjetivos do trabalho histérico e da
relacdo do historiador com o documento, ela, junto com o positivismo e a escola metddica
alema, configuraram a histéria enquanto ci€éncia em meio aos cientificismos, as especificidades,
as fragmentacdes, esticando cada vez mais o fio que liga Clio e Caliope. Conforme Doérea :

Desta forma, o século XIX serve como referéncia pela influéncia do modelo
cartesiano, através do positivismo comteano, que passa a marcar a educacio
conduzindo o processo de pulverizagdo do conhecimento até entdo. Nosso
modelo de ciéncia fragmentada ira se traduzir, também, em uma cultura de
isolamento disciplinar e, mais tarde, de dicotomizacdo entre os saberes
(especifico e diddtico pedagdgico) no processo de formacdo docente
(DOREA, 2012, p.6)

Esse tipo de classificacdo estabelecida pelo positivismo e pelos cientificismos do século
XIX refletem na atomizag@o e na especializacdo do conhecimento, o que leva a formacao de
curriculos pedagdgicos multidisciplinares, enfraquecendo qualquer relagdo entre as disciplinas.
Esse processo, enfim, acabou por ressaltar e exaltar as ciéncias naturais sobre as ciéncias
humanas, encontrando reflexos ainda hoje.

A Literatura, por sua vez, também adquiriu papel na composi¢cdo da vida social
contemporanea. Definiu-se enquanto literatura, drea especifica, no século XVIII, pela
valoriza¢do da linguagem enquanto algo fundamental do conhecimento humano. Foi nesse

periodo que ocupou o lugar do beletrismo e se tornou importante ferramenta de distin¢cao
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cultural entre os povos. O género do romance que caracterizou a literatura moderna se
expressou no proprio surgimento da individualidade na modernidade. Segundo Benjamim,
A matriz do romance € o individuo em sua soliddo, o homem que ndo pode
mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes, a quem ninguém pode dar
conselhos, e que ndo sabe dar conselhos a ninguém. Escrever um romance

significa descrever a existéncia humana, levando o incomensurdvel ao
paroxismo (BENJAMIM, 1994, p.54).

Por ter sido definida na Europa, a literatura foi utilizada como instrumento de
supremacia do Ocidente, sobretudo, da Europa, sobre outros povos, intimamente ligada a
defini¢do aristotélica de géneros e hierarquia literdria. Nesse sentido, Clio e Caliope ocupariam
cada vez mais espaco, cada um na sua drea, no processo fragmentado de compreensdo da vida
humana, como se o conhecimento fosse “ as ramificagdes de uma rede telefonica, cujos ramais
ligavas as zonas e seccOes especificas, como se nada tivessem em comum” (BORRALHO,
2016, p.37).

Portanto, a separacdo entre Historia e Literatura que se inicia no periodo do declinio do
mito e da valorizacdo do logos na Grécia antiga cldssica, encontra seu auge no século XIX
quando a Historia adquire padrdes cientificos e se torna ciéncia, ficando a Literatura a margem
dessas mudancas. Essa fragmentacdo se acentua na modernidade, mais precisamente com o
capitalismo e os avancos tecnolégicos oriundos da revolucao industrial, que impdem um ritmo
acelerado a vida humana, em que o trabalho e a acumulagdo de capital € tudo que importa. A
reflexdo critica e o questionamento sobre as praticas individuais e coletivas, a estrutura politica,
econOmica, social e cultural vigente ficam solapadas por um mundo cada vez mais frenético no
qual o tempo parece faltar mais do que o préprio dinheiro. Conforme Borralho,

O caréter duro do pragmatismo ¢ mérito do capitalismo enquanto religiao
colocando as coisas noutro patamar: o da celebracio da vida material,
imortalizado pelo culto da ideologia de dominacdo e das benesses de uma
concepcdo burguesa, a qual relega tudo aquilo que ndo tem efetividade no
processo de acumulagio de bens e de poder simbdlico. Sendo assim, literatura,
filosofia e histdria, como criticas de modelos existenciais, sdo colocadas em
segundo plano, quando ndo sdo capturadas enquanto meneios de simbolismo
cultural, ou seja, elementos de uma ideologia do saber, desde que ndo
coloquem em xeque a estrutura vigente (BORRALHO, 2016, p.43)
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3 O PENSAMENTO HOLISTICO EM SOCRATES A PARTIR DAS LEITURAS DO
FEDRO, FEDON, O BANQUETE E ION

Eu vou cantar pra vocé

Do que ¢ feito o novo amor
De um outro amar que € ceder
Pela unidade de todos nds
Reinventar, reviver,
Ressignificar o amor

Que esse que estd

J4 ndo d4, caducou.

Djavan

3.1 Algumas consideracoes sobre o autor e os didlogos analisados

Referéncia indelével da histéria ocidental, Platdo junto a Sdcrates e Aristételes
constituiram os alicerces da filosofia do Ocidente. Um elevado numero de obras suas chegou
até nods, sendo a maioria em forma de didlogos. Platdo assim como Sdcrates, defendia que a
modalidade ideal de transmissdo do saber era oral, ndo obstante, ndo se privasse de expor suas
perspectivas em linguagem escrita. Tinha como ideia principal que o saber verdadeiro sé se
alcanca através das reminiscéncias e que o mundo sensivel € uma cOpia imperfeita do mundo
inteligivel onde se encontra a verdade e as esséncias. O objetivo ultimo de sua filosofia era o
conhecimento verdadeiro.

Descendente de uma familia aristocrética ateniense, nasceu por volta de 428-427 a.C. e
comecou a acompanhar Sdcrates por volta dos seus 20 anos de idade. Apds a morte de Socrates,
deixa vdrias vezes a cidade para aprofundar seus conhecimentos. E assim que tem contato com
a cultura egipcia da qual extraiu diversos conhecimentos, como podemos observar em suas
obras. Em torno de 387 a.C. Platdao funda em Atenas a Academia, onde ensina e escreve
simultaneamente seus didlogos. Morre em 346 a.C quando elaborava “As Leis”.

Sdcrates, por sua vez, ndao deixou nada escrito. Tudo que sabemos sobre o filésofo
considerado ““ o pai da filosofia ocidental” estao localizados nas obras dos seus discipulos Platao
e Xenofonte e nas do dramaturgo grego Aristéfanes. Platdo foi o que mais verdadeiramente
expOs as ideais do seu mestre com fidelidade, sendo Sdcrates personagem principal na maioria
dos didlogos. O filésofo defendia que ndo devemos nos preocupar muito com o corpo ou com

a morte, mas, sobretudo, com a alma que € imortal e inteligivel. Mas como ter a alma de um
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filésofo e alcancar a verdade? Sécrates afirmava que somente amando o que € belo e justo a
alma ganharia asas e voaria até o mundo divino para contemplar a verdade. O método que ele
utilizava era o dialético e o objetivo tltimo era fazer o seu interlocutor “parir ideias”*. Além
disso, inspirado nas inscri¢des délficas “conhece-te a ti mesmo” e “cuida de ti mesmo” defendia
ser mais importante a autorreflexdo e o entendimento de si e da sua relacio com o mundo,
assim, em sua filosofia, os principios universais (imutdveis) se sobressaia sobre os estudos
cientificos (mutaveis).

Sdcrates nasceu por volta de 470-469 a.C. filho do escultor e pedreiro Sofronisco e da
parteira Fenarete, foi considerado pelo Oréculo de Delfos o mais sdbio dos homens. Consciente
de que sua sabedoria era resultado da percep¢do da sua prépria ignorancia e dai vem a mixima
“S6 sei que nada sei” passou, ao longo da vida, a dialogar sobre diversos temas como: o amor,
a beleza, a justica, as virtudes, a alma, ci€ncia entre outros. Acusado de corruptor dos jovens e
de ndo acreditar nos costumes e nos deuses gregos, foi condenado a morte por ingestao de

cicuta. Morreu aos 70 anos, deixando um legado filoséfico indelével para a cultura ocidental

3.1.2 Fedro

Escrito por volta de 370 a.C, “Fedro” ¢ um dos principais didlogos platonicos.
Composto na mesma época de “A Repiiblica” e “O Banquete”, ¢ um didlogo que apesar de ter
como tema principal o Amor (Eros), caminha por diversas discussdes acerca da natureza da
alma e da reencarnacgdo, dos diversos tipos de loucura, da reminiscéncia como contemplacdo da
verdade e das esséncias, da arte da retorica e da critica a esterilidade dos discursos escritos.

O dialogo se pde em continuacao de varios temas abordados em “O Banquete”, sendo o
principal: o amor. Inicia-se com Fedro voltando da casa de Lisias (mestre da retdrica e
logdgrafo grego) e encontrando-se com Socrates a qual se mostra maravilhado pelo que acabara
de ouvir na casa do orador. O filésofo se prostra a ouvir tudo que Fedro havia escutado na casa
de Lisias sobre o tema que tanto tinha-o entorpecido — o amor — e a fazer seu préprio discurso
sobre o tema. Na verdade, Fedro possuia o proprio manuscrito do discurso de Lisias e o leria
na integra para Socrates. Lisias afirmava que favores devem ser dados aos ndo amantes em
detrimento daqueles que amam. Associando o amor a um delirio (nesse caso ruim) ele diz que

0s que ndo estdo apaixonados, posto que tém controle de seus sentimentos, provavelmente

2 A maiéutica socrética.
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fazem a escolha do que é realmente melhor, em lugar de buscar a aprovacdo da humanidade
geral.

O log6grafo acreditava que o amor entre homens era extremamente prejudicial para as
relacdes entre eles, visto que, nunca se satisfazia e colocava o amante sempre em relacao de
dependéncia e subordinacdo ao amado, o que era corrosivo pois era doloroso que o amante lhe
fosse superior (por ciimes). Além disso, era resultado de diversas aflicdes quando da separagdo
e do favorecimento do amado para com seu novo amante. Tendo Sécrates concordado em um
breve momento com Lisias sobre o caréter prejudicial do amor, é tomado por um ddimon e
imediatamente se retrata a Fedro e a Eros, propondo-se a refazer seu discurso, agora com
elogios ao amor. Sécrates havia dito no seu primeiro discurso que o que Lisias havia descrito
ndo era o amor verdadeiro guiado pela temperanca e que busca sempre o melhor, mas a paixao
guiada pela intemperancga e pelo prazer, que ele denomina de Eros. J4 no segundo discurso,
expoe que sendo o amor (Eros) um deus, de forma alguma poderia ser prejudicial e que durante
seu primeiro discurso, havia algo que estava o perturbando - era sua alma - que consciente do
falho discurso proferido tentava-o alertar. A partir desse momento, o didlogo caminha para a
explicacdo da natureza da alma e da retérica em consonancia com a ideia de que o filésofo é
aquele que ama o belo e busca sempre a esséncia das coisas através das reminiscéncias. Para
Sécrates, o filésofo era o tinico que se colocava superior a doxa, pois seus cavalos eram de boa
raca e ndo perdiam as asas durante o voo ao plano divino. Era nesse momento que ocorria a
reminiscéncia, ou seja, a recordagdo daquilo que sua alma contemplou no mundo das essé€ncias.

E nesse lugar que as almas experimentam a alegria suprema, pois as almas a
que chamamos imortais, uma vez que atingiram o zénite, sdo tomadas de
movimento circular e podem contemplar a realidade que se encontram sob a
abdbada celeste [...]. Enquanto esse movimento dura, a alma pode contemplar
a Justica em si mesma, bem como a Ciéncia, pois ela tem na sua frente, sob
seus olhos, um saber que nada tem a ver com o que conhecemos]...]
(PLATAO, 274c).

Ainda no Fedro, hd uma discussdo importante acerca de um debate recorrente na
filosofia platonica: a relevancia dos discursos escritos em detrimento da oralidade e do exercicio
da memoria. Para o filésofo, os discursos escritos sao estéreis, estdo localizados no tempo e no
espaco de forma materializada pela linguagem escrita. Nesse sentido, ndo podem ser
questionadas visto que ndo ha como respondé-las. Eles se tornam, portanto, sem vida, mortos
pois s6 dizem o que estd escrito e nada mais pode ser debatido além daquilo.

Outra ideia importante também aparece no didlogo e que pode ser entendida com mais
for¢a no “Jon”: a loucura e inspira¢do divina. Para o filosofo, a loucura e a inspiragio divina

quando sdo dadivas dos deuses ndo se tornam um mal. A profecia que advém da loucura, por
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exemplo, ndo pode ser considerada ruim, pois tem origem divina e, portanto, superior ao de
origem humana. Mais tarde no lon, a ideia de “inspira¢do divina” viria a ser evidenciada para

discutir as idiossincrasias do fazer poético.

Tabela 1 — Fedro (Temas e O que diz)
FEDRO
TEMAS O QUE DIZ

Amor (temdtica principal) Sendo, portanto, o amor divino, tudo que

deriva dele é bom e belo.

Imortalidade da Alma A alma € imortal pois move a si mesma e em
movimento continuo. “ A alma ndo ¢ gerada,

¢ imortal”

Loucura
Sdo quatros os tipos de loucura: 1) da

profecia, 2) da adivinhacao, 3) da inspiracdo

(possessdo) 4) do amor (Eros)

Escrita O surgimento da escrita enfraqueceu a
memoria e deixou os homens menos sibios.
(Mito de Toth). “O melhor entre ela serve

apenas para lembrar do que sabemos” (275a)

Retoérica “ Todo discurso deve ser organizado como
um ser vivo, ter seu proprio corpo, por assim
dizer, de modo a ndo lhe faltarem nem a
cabeca e nem os pés, e de modo que seus
membros intermedidrios estejam ajustados

uns aos outros e em relagcdo ao todo” (264c¢)

Fonte: Préprio autor, 2017

3.1.3 Fédon

Um dos didlogos mais célebres de Platdao, Fédon , escrito por volta de 387 a.C., retrata
o ultimo dia de Socrates durante seu cdrcere em Atenas € tem como tema principal a
imortalidade da alma. Para além disso (porém em consonancia com a ideia da alma como sendo

imortal), outros temas também aparecem como: a ideia da reminiscéncia, o filésofo como
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alguém que busca sempre a verdade, ama o belo e ndo teme a morte, a alma (psyché) e o corpo
(soma) como tendo existéncias distintas e a reencarnacdo. O nome do didlogo se d4 por conta
do personagem Fédon que interpelado por Equécrates sobre noticias da morte de Sécrates relata
o que aconteceu durante o ultimo dia de vida do fil6sofo.

Tendo como ideia central a imortalidade da alma, Fédon de Platao € uma magnifica obra
sobre como a alma e o corpo possuem existéncias distintas: o corpo é mortal e a alma imortal.
O corpo € instdvel, imperfeito, multiforme, mortal, dissolivel, ou seja, para o filésofo o corpo
€ sensivel as condi¢cdes humanas e assim como a natureza fisica, estd sujeita as agdes do tempo.
A alma, por sua vez, € inteligivel, estdvel e imortal. No momento da morte ela se separa do
corpo e sobrevive independente deste. Nesse momento, ela busca voar o mais alto possivel e
contemplar a verdade presente no mundo das ideias antes de perder suas asas e encontrar outro
corpo (reencarnar). Esse objetivo s serd alcancado se a alma for de alguém que buscou e amou
a verdade — o fil6sofo -, por isso Socrates diz a Simias no didlogo “[...Jos que praticam
verdadeiramente a Filosofia, de fato se preparam para morrer, sendo eles, de todos os homens,
0s que menos temor revelam a ideia da morte” (68b). O corpo, portanto, se torna um obstaculo
para a alma que busca contemplar a verdade. Diz Sécrates: “ Logo, como parece, ao aproximar-
se dos homens a morte, o que neles for mortal terd de perecer, enquanto sua por¢ao imortal cede
o lugar a morte e continua sa e incorruptivel! ” (106e). O mito relatado no fim do didlogo se
torna representativo dessas ideias. Sdcrates faz uma comparagdo do percurso que a alma e o
corpo faz com a terra, seus rios e lagos. A alma percorre esses lugares indo ou para desfrutar da
companhia dos deuses (alma do filésofo) ou para expurgar seus delitos. Nesse sentido aqueles
que se desprendem do corpo e de tudo que dele o aprisiona, estd pronto para conviver com 0S
deuses, ou seja, para contemplar a verdade e as esséncias.

Portanto, o que Sdcrates queria mostrar € que somente aquele que tem a alma de um
filésofo (leve, alada) pode alcancar a verdade, chegar a reminiscéncia e viver sem temer a
morte, pois se a alma € imortal, a morte nada mais € que um desprendimento da alma ao corpo,

subsistindo a melhor parte: a que conserva sua psyché, o seu verdadeiro eu, o fil6sofo.
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Figura 1 — Vida Humana
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Fonte: Préprio autor, 2017

3.1.4 O Banquete

Diélogo platdnico escrito por volta de 380 a.C, O Banquete € um didlogo que o tema
principal € o amor. O didlogo se inicia com Eriximaco propondo, por ocasido de uma queixa de
Fedro a ele, sobre existir diversos “hinos e peas” (louvores) a diversos deuses e até as pequenas
coisas como sal, seixos, panelas e ndo haver nenhum sequer encomio (composi¢ao poética) ao
deus Amor (segundo ele tdo grande e venerdvel), um concurso de discursos em que cada um
dos convivas pronuncie seus elogios sobre o amor (Eros).

Os discursadores, em ordem de pronunciamento, foram Fedro, Pausanias, Eriximaco,
Aristéfanes, Agatdo, Sécrates e Alcibiades.

Fedro, ap6s fazer alusdo a varios mitos gregos como o de Alceste e Aquiles, encerra seu
discurso da seguinte forma: “Assim, pois, eu afirmo que o Amor € dos deuses o mais antigo, o
mais honrado e o mais poderoso para aquisi¢ao da virtude e da felicidade entre os homens, tanto
em sua vida como ap6s a morte” (180b). Pausanias, por sua vez, destaca que o amor tem dois
lados — 0 bom e o ruim —, configurando como o bom, aquele representado pela deusa celeste
Urania, mais velha e isenta de violéncia (a que represente o amor dos jovens) do que a aquele
representado pela deusa Afrodite Pandemia, mais nova, vulgar e que em sua geracdo participa

da relagao macho e fémea. Segundo ele:
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[o amor] ndo é em si e por si nem belo nem feio, mas se decentemente
praticado ¢ belo, se indecentemente, feio. Ora, € indecentemente quando € a
um mau e de modo mau que se aquiesce, e decentemente quando € a um bom
e de modo bom][...] (183d).

E finda, seu discurso acrescentando:

este € o amor da deusa celeste, ele mesmo celeste e de muito valor para os
cidaddos e a cidade, por que muito esforco ele obriga a fazer pela virtude tanto
ao préprio amante como ao amado; os outros porém sao todos da outra deusa,
da popular (185¢).

O terceiro orador € Eriximaco. Versado nas artes médicas, para ele o0 amor nao s vive
na psyché do homem como também em tudo o que existe. Segundo ele “E com efeito, a
medicina, para falar em resumo, a ciéncia dos fendmenos de amor” e o melhor médico ¢ aquele
que reconhece, nos fendmenos de replecdo e evacuagao proprios ao corpo, o belo amor e o feio.
(186¢). Eriximaco ao falar do duplo amor, associa o amor belo ao amor da musa Urinia e o
popular ao da musa Polimnia *’¢ niio a Afrodite Pandemia como fez Pausanias.

Depois de Eriximaco temos o discurso de Aristéfanes®'. Ele fala sobre a natureza do
amor e para isso recorre a explicacdo de que no inicio havia trés géneros: o masculino, o
feminino e o andrégino (que possui caracteristicas de ambos). Este, dotado de duas genitélias,
quatro pernas, dois rostos e quatro bracos, tentaram desafiar os deuses e foram cortados ao meio
gerando o homem e a mulher. Desde entdo o homem busca a mulher ou outro homem para
voltar a ser um e isso através do amor. Conforme ele “E entfio de ha tanto tempo que o amor de
um pelo outro estd implantado nos homens, restaurador da nossa antiga natureza, em sua
tentativa de fazer um s6 de dois e de curar a natureza humana” (191d). Arist6fanes acrescenta
que o melhor amor € aquele entre dois homens pois resulta da busca pelo semelhante (quando
aqueles dois eram um s0), “assim é que em geral tal tipo torna-se amante e amigo do amante,
por que estd sempre acolhendo o que lhe ¢ aparentado” (192b). Para o dramaturgo, portanto,
sempre estamos buscando o outro através do amor, por causa da origem primitiva quando
éramos um soé (antes de ser cortado).

O antepentiltimo conviva a discursar é o anfitriio do banquete: Agatio®. Ele comeca
explicando a natureza do amor para depois louvar seus dons e discorda de Fedro afirmando que
o amor € o mais jovem dos deuses e o mais feliz. O mais jovem, pois, ele foge da velhice, na

verdade, ele odeia a velhice e o mais feliz porque € o mais belo. O amor segundo Agatdo é:

30 Deusa da poesia lirica, dos sentimentos pessoais e das paixdes.
31 Dramaturgo grego considerado o maior representante da comédia antiga.
32 Poeta trdgico ateniense.
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jovem, feliz, delicado, imido, mole (se molda e se adapta) e compartilha da justica e da méxima
temperanga. Segundo ele “o amor ndo comete nem sofre injusti¢a” e acrescenta:

Nos costumes, nas almas de deuses e de homens ele fez sua morada, e ainda,
ndo indistintamente em todas as almas, mas na que encontre com um costume
rude ele se afasta, e na que o tenha delicado ele habita”. Em resumo, bom,
belo, jovem e feliz, eis 0 Amor para o poeta Agatdo (195e).

Findado o discurso do anfitrido Agatio, Sdcrates entdo comega seu discurso. O filésofo
inicia seu argumento criticando a forma como todos os oradores anteriores elogiaram o amor.
Para ele, eles se preocuparam mais com a beleza dos seus proprios discursos do que sobre a
verdade sobre a natureza do amor. Socrates entio se propde a fazer um discurso sobre o amor,
mas de maneira diferente, ou seja, em vez de competir com os outros (quanto a beleza do
discurso) ele se coloca a dizer a verdade sobre Eros que, na realidade, através do mito de
Diétima o caracterizara como um ddimon (géni0)33.

Para o filésofo, o amor se caracteriza por desejar aquilo que nao possui. O amor é amor
de algo e esse algo € justamente aquilo que falta ao amante. Socrates entdo faz alguns
questionamentos aos convivas, principalmente a Agatdo: “Serd que o amor, aquilo de que é
amor ele o deseja ou n30?” E mais na frente acrescenta: “E ¢ quando tem isso mesmo que deseja
e ama que ele entdo deseja e ama, ou quando ndo tem?” (200a). Diante da ébvia resposta dos
convivas a ideia lancada por Sdcrates (utilizando a dialética), conclui-se que o amor € amor
daquilo que € carente, que o portador deseja e ndao possui, visto que ele ndo pode amar ser forte
se ja é forte, nem ser belo se ja € belo.

Nesse momento, Socrates chama atengdo para o discurso que ouvira de uma mulher
muito entendida em diversos assuntos, tais como o amor, na cidade de Mantinéia: a Sacerdotia
Diétima. Ela entdo passa a provar para Sécrates que o amor ndo € um deus, mas um ddimon,
ou seja, aquilo que estd entre 0 homem e os deuses. Ao narrar o mito do nascimento do amor,
conta que tendo nascido nas comemoracdes do natalicio de Afrodite e sendo ele filho de

Recurso (Poros)**

e da Pobreza (Penia), tornou-se companheiro e amante da beleza (porque se
tornou servo e companheiro de Afrodite) e abarcou caracteristicas tanto do pai sdbio e rico,
quanto da mae que ndo € sibia e pobre. Nesse sentido, o amor se localiza nos limites da razao
e abaixo da perfeicio divina. E forcoso que o amor seja filésofo, visto que desejard sempre o
bom e o belo e por ter essa natureza de Penia e desejar ter as caracteristicas do genitor Poros,

ele aspirard sempre ser sabio. Segundo ela:

3 Ou seja, estd entre 0 homem e o divino. O amor para Sicrates seria o elo de ligagdo entre os homens € os
deuses.

3% Personificacdo da riqueza.
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Eis porque ficou companheiro e servo de Afrodite o Amor, gerado em seu
natalicio, a0 mesmo tempo que por natureza amante do belo, porque também
Afrodite € bela”. (...) “Primeiramente ele é sempre pobre, e longe estd de ser
delicado e belo, como a maioria imagina, mas é duro, seco, descalco e sem lar,
sempre por terra e sem forro, deitando-se ao desabrigo, as portas e nos
caminhos, porque tem a natureza da mae, sempre convivendo com a precisao.
Segundo o pai, porém, ele € insidioso com o que é belo e bom, e corajoso,
decidido e energético, cacador terrivel, sempre a tecer maquinagdes, dvido de
sabedoria e cheio de recursos, a filosofar por toda a vida, terrivel mago,
feiticeiro, sofista (...) estd no meio da sabedoria e da ignorancia. (...) Nenhum
deus filosofa ou deseja ser sdbio — pois ja € —, assim como se alguém mais é
sdbio, ndo filosofa. Nem também os ignorantes filosofam ou desejam ser
sdbios; pois € nisso mesmo que estd o dificil da ignorancia, no pensar (...). Nao
deseja, portanto quem ndo imagina ser deficiente naquilo que ndo pensa lhe
ser preciso (203c- 204a).

Portanto, segundo as ideias da sacerdotisa (e que SOcrates demonstra concordar) o amor
€ responsdvel por fazer a ligagdo entre os homens e os deuses. Ele interpreta e transmite aos
deuses o que é humano e dos deuses aos homens o que é divino, ou seja, s6 através do amor
conseguimos alcangar o divino. A reminiscéncia, portanto, ideia tdo cara a Platdo, ocorre por
intermédio do amor e somente aquele que ama o bom e o belo, ou seja, o filésofo, chega a ela.

O ultimo orador foi Alcibiades. Tendo chegado ao banquete somente apds todos os
discursos anteriores, suas palavras se dedicaram, sobretudo, ao seu amor por Socrates € ao
quanto ele ndo lhe corresponde mais, pelo contrario, o engana fazendo-se de amoroso a ele e a

muitos outros.

Tabela 2 — O Banquete (Os discursos e ideias gerais)

O BANQUETE
OS DISCURSOS IDEIAS GERAIS
Fedro O amor € um dos deuses mais antigos e sequer possui genitor. Ele € a

causa de todos as coisas boas na vida humana.

Pausénias O amor tem dois lados, o bom (deusa celeste) e o ruim (deusa popular)

Eriximaco O amor ndo s6 existe na psyché humana como também em todas as
coisas.

Arist6fanes Estamos buscando o outro através do amor, por causa da origem

primitiva quando éramos um s6 (antes de ser cortado) e o0 melhor amor
€ aquele entre dois homens, pois resulta da busca pelo semelhante

(quando aqueles dois eram um so)
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Agatdo O amor € o0 mais jovem e o mais feliz dos deuses. O mais jovem, pois,

ele foge da velhice e o mais feliz porque € o mais belo.

Sécrates O amor € amor de algo e deseja aquilo que ndo tem. E um ddimon
(génio) que se encontra entre 0 homem e os deuses e € responséavel por

intermediar as relagdes entre eles.

Alcibiades Traz o amor ao plano terreno ao propor que se discurse sobre o outro
(no caso dele Socrates) e ndo o amor no sentido divino como havia

sendo feito.

Fonte: Préprio autor, 2017

3.1.5 fon

Produzido entre 399 — 391 a.C. o Jon de Platio é considerado por muitos como o
primeiro didlogo em que Platdo toma a poesia como objeto de discussdo profundamente. O
didlogo sugere que o tema central seja: a criagdo poética € arte ou inspiracdo? Pois essa
discussao percorre todo o didlogo, porém se analisarmos mais a fundo, tendo como base outras
obras platonicas, da qual tem-se como objeto de discuss@o a poesia e 0s poetas, parece-nos que
o central no didlogo é, para além de determinar que a criacdo poética € por inspiracdo e nao
por arte sendo, portanto, o rapsodo um “possuido” ou “inspirado” pelo poeta que, por
conseguinte, foi inspirado pelos deuses, a critica de Platdo através da voz de seu mestre a
irracionalidade presente na criagdo poética e a falta de consciéncia do que eles fazem, ou seja,
a falta de episteme e a critica a tomada dos poetas gregos como sendo referéncias principais da
Paideia grega.

E sabido que mesmo 2 época de Platdo, na qual a escrita, paulatinamente, comeca se
popularizar e o acesso a ela também, do mesmo modo que a episteme, a racionalidade comeca
a se desenvolver tirando aos poucos a metafisica do primeiro plano, o divino ainda era muito
forte na crencga dos gregos e os poetas eram o0s porta-vozes dos deuses que ensinavam todas as
questdes relativas a vida humana e a formacao do cidaddo grego, como por exemplo, Homero.
O que Platao expoe € que esses grandes sabios na verdade ndo tém conhecimento do que dizem,
visto que, ndo sabem explicar aquilo que falam e mais, ele diz a fon que ele nio é o que diz ser
e que ndo sabe o sentido daquilo que faz e por isso ele leva-o a repensar qual a natureza do seu
oficio e porque ele se ocupa daquilo.

Sécrates mostra a fon que se ele falasse de Homero por arte, ele saberia também falar

de outros poetas como Hesiodo e Arquiloco, ja que existe na arte um método geral e se a poesia
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fosse arte (e dizendo fon falar de Homero por arte) saberia falar também de outros poetas. Ao
mesmo tempo, Sécrates mostra que nem mesmo do que fala Homero, o rapsodo fon sabe falar
por arte. Homero fala de guerra, medicina, alma, e outros tantos assuntos. Quem, portanto,
saberia entdo falar melhor sobre a guerra, fon ou um general? E sobre a medicina, fon ou um
médico? Dessa forma, Platio mostra que o que fon fala é por inspiragdo divina, ele é um
“intérprete do intérprete”, o poeta ¢ possuido pelos deuses que por sua vez possui o rapsodo

que por sua vez inspira o publico.

[...] com efeito, o poeta é uma coisa leve, alada, sagrada e ndo pode criar antes
de sentir inspiragdo, de estar fora de si e de perder o uso da razdo. Enquanto
ndo receber este dom divino, nenhum ser humano é capaz de fazer versos ou
de proferir ordculos. Assim ndo € pela arte que dizem tantas e belas coisas
sobre os assuntos que tratam, como tu sobre Homero, mas por privilégio
divino, ndo sendo cada um deles capaz de compor bem senio no género em
que a Musa o possuil...] (534b).

Nesse sentido, a metdfora da pedra de magnésia(533d) € perfeita para compreender essa

ideia de Sdécrates.

Figura 2 — Metafora da pedra de magnésia

Metafora da pedra de magnésia

O poeta inspirado possui o
rapsodo

Fonte: Préprio autor, 2017

A forma que Platdo utiliza para conduzir o didlogo mostrando a Ion que ndo tem arte no
oficio do rapsodo e, claro, do poeta € a ironia. Sécrates encarna o irdnico e lon, o dissimulado.
O primeiro utiliza-se da ironia pra dizer ao contrdrio daquilo do que realmente queria dizer, isto

fica claro em passagens como: “Confesso, lon, que muitas vezes senti, pela vossa arte, inveja
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de vocés, os rapsodos ” e “o maior e mais divino de todos os poetas: Homero” (530b), e fon, o
dissimulado, aquele que acha que sabe mais do que realmente sabe, como na passagem “[...]
vale a pena ouvir como eu tenho embelezado Homero, de tal modo que até acho que mereco
ser coroado com uma coroa de ouro pelos Homéridas™> (530d). A carga de Humor presente no
Ton ndo encobre, porém, aquilo que Platdo consolidaria mais tarde em “A Repiiblica”, a critica
a poesia como manifestacio de uma irracionalidade e o banimento dos poetas da cidade ideal.
A ideia da reminiscéncia nos mostra a relagao de Platdo com a poesia. Sabemos que no

7

Fedro e mais precisamente no Fédon, Platdo expde sua ideia de que o conhecimento real sé
pode ser contemplado no mundo das ideias e a dnica forma de acesso a esse conhecimento €
quando ocorre a reminiscéncia, ou seja, quando nos lembramos daquilo que a Alma (que é
imortal) contemplou quando habitava o mundo das ideias — a verdade, a esséncia de tudo que
existe — antes de possuir um corpo humano. E esse recordar s6 pode ser alcancado por aquele
que busca a verdade e a esséncia de tudo que existe, que tem a alma leve e alada — o filésofo —
utilizando a dialética, ou seja, através do recurso aos mitos, ao logos e a episteme.

Um poeta jamais conseguiria recordar-se visto que tudo o que faz € por inspirac¢do e nao
por ciéncia. Como pode o poeta ou rapsodo ensinar algo se ele ndo sabe explicar nem o que
diz? Ainda mais em uma conjuntura de difusdo da escrita (por conta da introdu¢@o do alfabeto
sildbico) o logos e a episteme estdo em pleno desenvolvimento para a filosofia grega em
oposi¢ao aquele pensamento baseado somente na metafisica, no divino, nos poetas que ensinam
através das narrativas miticas. Platdo percebeu essas transformagdes, mas seu pensamento, sua
dialética ndo se caracteriza numa clara oposi¢do mitos-logos, pelo contrédrio, no Fédon, Fedro
e em O Banquete fica claro a importancia de que as narrativas miticas exercem em Sdcrates e
no préprio Platdo, afinal a critica € aos poetas e a forma como conduzem seu oficio e ndo aos
mitos. Contudo, isso revela que na época de Platdo, o mito, o divino, as narrativas miticas e as
tradicOes orais, para os gregos, ndo estavam mais em primeiro plano. A difusdo da escrita
propiciou o desenvolvimento do pensamento racional. Agora, o logos, a episteme, a razao era
o principal instrumento para se chegar a verdade. O conhecimento observado, verificado se

tornou entdo mais importante do aquilo que era metafisico.

Tabela 3 - Ideia central percebida em cada dialogo

Ideia central
Fédon A alma é imortal e sé é possivel alcancar a verdade através das
reminiscéncias

35 Familia de Quios, cujos membros afirmavam ser descendentes de Homero.
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Fedro O amor € amor de algo e esse algo € aquilo que lhe carece

O Banquete O amor é um ddimon responsdvel por intermediar as relagdes entre os
homens e os deuses

Ion O que fazem os poetas e rapsodos ndo se ddo por arte, mas por inspiragao
divina (possessao)

Fonte: Préprio autor, 2017

3.2 Socrates e o Pensamento Holistico

Teoria formulada pelo estadista sul-africano Jan Christian Smuts em sua obra “Holism
and Evolution” (1926), o holismo se refere ao universo e a natureza viva como constituidas por
conjuntos que formam “Todos”. Mais do que meramente a soma das partes de um organismo,
sdo unidades interconectadas e vivas, que quando dissociadas comprometem seu valor
existencial. Sécrates via a fragmentacdo do conhecimento como uma perda da unidade holistica,
causando séria deficiéncia ao desenvolvimento do conhecimento — acesso para se chegar as
esséncias e ao conhecimento de si -, objetivo principais da filosofia socrética.

O estudo da holosofia e da holopraxia descortinam a visdo socratica de mundo e
conhecimento, inclusive na relacdo entre as duas musas. Histéria e Literatura, Clio e Caliope
sdo unidades, partes de organismos vivos que constituem o todo, a saber - o conhecimento. Para
Sdcrates, diferentemente de Aristoteles, a relacao entre esses organismos, partes integrantes do
ser, sdo interdependentes e entrecruzadas. E somente a partir de uma perspectiva integradora,
holistica, que se pode chegar as esséncias. O conhecer-se a si mesmo de Sécrates, nada mais €
do que um exercicio de auto-meditaciio, ou seja, de holopraxia para se chegar a holosofia*®.

Experiéncia intrapessoal como também transpessoal (porque € indissociada do todo) o
conhecimento de si mesmo sugerido por Socrates, revela a busca pela autoconsciéncia das
potencialidades do Ser — caminho para alcangcarmos a plenitude do conhecimento. E somente
através autoelucidagcdo que o Ser (como organismo vivo e parte integrante do todo) contempla
a esséncia dessa totalidade. Histéria e Literatura, nesse sentido, ocupam numa perspectiva
socratica-holistica, papel de fios de uma trama universal que se partida, deixam um vao
permanente. As relagdes, portanto, entre essas partes integrantes devem ser sistémicas e coesas.

Na perspectiva do conhecimento (como um todo), os saberes possuem graus de importancia

3 A holosofia faz parte da dinimica constante na otimizagdo da auto-elucidacdo do Ser. A holopraxia é o
exercicio e o treinamento para essa auto-elucidacdo. A auto-meditagdo se torna necessdria para esse fim. Na
abordagem holistica, holosofia e holopraxia se complementam na busca pela autoelucidacdo e na constituicdo
da Sabedoria Primordial. Ver WEIL, Pierre. Nova Linguagem Holistica: pontes sobre as fronteiras das ciéncias
fisicas, bioldgicas, humanas e as tradicdes espirituais. Rio de Janeiro: Espaco Tempo, 1987.
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congruentes e devem ser tomados de forma entrecruzados e interconectados. A 6tica holistica
revela um mundo desfragmentado, integrado, alheio as atomizagcdes e aos esquemas de
determinacdo de releviancia e configuracio das ciéncias, unido numa proposta de
autoconsisténcia do ser, para propiciar o desvelamento das coisas e dos mistérios da existéncia.
Podemos encontrar o holismo em Sdécrates ao considerar o seu argumento com uma
combinacdo tedrico-metodoldgica entre mythos-logos no processo dialético. No Fedro e em O
Banquete, no qual Eros se pde como um dos temas centrais, por exemplo, o uso do mito é
recorrente € ndo se mostra na argumentacao de forma oposta a racionalidade. Socrates no Fedro,
ao comentar sobre a lenda de Boreas expde que, diferentemente dos pretensos sabios, ndo se
interessava em desacreditar nos mitos ou ser “extravagante” ao acreditar piamente neles, mas
dizia “ [...]JEm vista disso, dou a esses mitos a importancia que merecem [...] Digo a todo
momento: ndo sdo as lendas que investigo, ¢ a mim mesmo que examino” (FEDRO,230a).
Essa ideia fica extremamente clara quando observamos que nos didlogos analisados,
Soécrates utiliza as narrativas miticas na argumentacdo em momentos decisivos de sua
explicacdo. Em O Bangquete, por exemplo, a exposi¢do de Socrates sobre o amor € construida
através do mito da genealogia de Eros narrado por Didtima. No Fédon, por sua vez, a
caracterizacdo da imortalidade da alma — argumento principal de Sécrates no didlogo — se da
com o recurso ao mito do cocheiro com seus cavalos alados (simbolizando a alma e suas asas).
Jano Jon, a critica A irracionalidade da pratica poética e de todos aqueles que fazem o que fazem

por “inspiragdo”™’

e nao por arte, ou seja, por conhecimento efetivo daquilo que faz, é
substanciada pelo uso das narrativas miticas ao assemelhar o trabalho dos poetas aos “delirios”
dos coribantes, sacerdotes das deusas Reia ou Cibele que “ndo dancam se ndo quando estao fora
de si”. Literatura e Historia, portanto coexistem numa argumentacao que combina concepgao
mitica com defluéncia artistica e experiéncia existencial, racional e empirica.

Nesse sentido, se para SOcrates a escrita € o surgimento da episteme segmentou o
pensamento holistico baseado nos mitos, nas musas, nos daimons (a exemplo do amor), como
ele sinaliza nas narrativas miticas presente nos didlogos platdonicos Fedro, Fédon, O Banquete
e fon, mesmo apés essa fragmentagdo, é bem verdade que Histéria e Literatura sempre se
mantiveram ligadas por um fio que ora se expande, ora se contrai, mas nunca se rompe. O saber
ndo precisa ser fragmentado para se tornar cognoscivel. Muitos s@o os estudos que denunciam

a atomizacdo do conhecimento e revelam as possibilidades de ampliagdo desse conhecimento

quando se toma o pensamento holistico, integrador dos saberes. Segundo Henrique Borralho

37 Inspiragdo no didlogo estd ligado a possessio, auséncia do dominio de si. Diferentemente do que entendemos
por inspirac@o atualmente, mais ligada a motivacdo, referéncia, auxilio do que a irracionalidade.
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A visdo holistica implica em enxergar a vida como um todo, ndo fragmentada
por divisdes de campo obedecendo a principios das regras do jogo introjetada
nos habitus de cada area, cujas definicdes do que vem a ser este ou aquele
principio conceitual muita das vezes se liga as regras de quem define o papel
da ciéncia, de suas visdes de mundo, suas insercdes ideoldgicas do que
especificamente a preocupacdo em estabelecer didlogos proficuos e
verticalizados com as respectivas dreas, afins ou ndo, em busca da ampliacdo
da descoberta acerca dos mistérios da existéncia (BORRALHO, 2014. p.9)

Da mesma maneira, quando Jan Smuts propunha nos orientarmos para a totalidade em
oposicdo a fragmentacdo, estava salientando a relagdo entre o homem e o universo, entre a parte
(integrante) e o todo como uma experiéncia transpessoal, dindmica e interconectada. O
paradigma holistico propde uma reaproximag¢do do universal entre as ciéncias em dissonincia
com os modelos rigidos e imutdveis(TEIXEIRA,1996). Todo e qualquer tipo de reducionismo
deve ser combatido em prol de uma postura transdisciplinar do conhecimento, “ o novo
paradigma for¢ca uma visdo sistémica e uma postura transdisciplinar. O modelo sistémico atende
ao conceito de interdependéncias entre as partes|...]”. Postula também que a vida € relacdo”
(TEIXEIRA, 1996, p. 287). Com efeito, a tomada da 6tica holistica como modelo para a vida,
reflete em todos os niveis da existéncia, seja no psicologico, no espiritual, no artistico ou no
filos6fico. Mediante Pierre Welil,

A experiéncia mostra que aqueles que de fato realizaram em si mesmos, de
modo profundo, esse “aberto”, sdo os mais eficientes, tanto em sua vida
pessoal como na vida social. Mais do que isso, eles se transformam em pdlos
de irradiacdo dessa sabedoria primordial de que sdo os intérpretes; sua
disponibilidade energética parece ndo ter limite (WEIL, 1990, p.31)

Essa visdo harmoniosa, integradora do universo e da existéncia que encontra origem nos
gregos antigos pré-socrdticos e nas civilizacdes em que predominam a oralidade, tornou-se
obsoleta a medida que o desenvolvimento da racionalidade acompanhou a difusdo de uma
ideologia da ciéncia enquanto busca pelos resultados verificdveis, observaveis. Outrossim, pelo
pragmatismo, pelas coisas imediatas e por tudo que tem relevante aplicabilidade técnica. O que
importa nesse modelo (que parte efetivamente de Aristételes e vai até o século XX, no qual
comega a ser questionado) sdo os resultados, o retorno, a finalidade pratica. O desenvolvimento
do capitalismo impulsionou ainda mais essa segmenta¢do do conhecimento. O interessante era
tornar a sociedade técnica. O ato de pensar e refletir, perde sua importancia em meio a um
mundo acelerado em que o que importa ndo sao as relacdes pessoais, o bem-estar sentimental
€ consigo mesmo, 0 contato com o universo € a natureza, a indagacdo filoséfica acerca da
existéncia e da possibilidade de ter um mundo melhor, mas trabalhar, produzir, gerar riquezas,

obter retorno, consumir, como um moto-continuo. A auséncia de criticidade, a vida levada de
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forma mecanica, a segmentacdo das atividades do pensamento e do conhecimento, sdo
caracteristicas marcantes dessa sociedade. Qual o sentido da existéncia? Quem nds somos?
Como podemos mudar a forma como enxergamos o universo, a existéncia e tudo que dela
deriva? Sdo perguntas ultrapassadas diante de uma vida localizada em um contexto no qual ndo
ha tempo para pensar nessas indagacdes. Como ja exposto, as inscri¢des délficas “Conhece-te
a ti mesmo” e “cuida de ti mesmo” sdo referenciais, nesse sentido, para se pensar a nossa vida.
Conhecer-se a si mesmo como recomendava Sdcrates e cuidar de si, significa encontrar o
proprio sentido da existéncia.

A experiéncia existencial para o filésofo ndo se dava de modo fragmentado, partido,
segmentado, seccionado, mas de modo que no contato com o universo e sua totalidade,
pudéssemos chegar as esséncias. Nesse sentido, a perspectiva holistica se revela totalmente
propicia para uma evolu¢@o do nosso préprio modo de existir € do modo como enxergamos a
vida, na medida que ela nos leva a uma autorreflexdo e, por conseguinte, a uma autocritica de
nossos paradigmas pautados numa légica de mundo organizada, selecionada e sistematizada
mediante jogos de interesses dos grandes controladores do sistema politico-econdmico vigente
no mundo atual. Ela nos leva a obliterar a perspectiva mecanica e linear da vida em prol de uma
visdo plural, “aberta”, diversificada, considerando universo, a natureza e a € nossa existéncia
nas suas inter-relacoes.

A fisica quintica, a medicina e psicologia holistica®® contribuiram fortemente, por esse
angulo, para uma nova forma de se conceber o0 mundo, na medida em que (des)especializam as
praticas e levam em conta os diversos saberes no entendimento da existéncia, tal como o corpo,
a mente e todas as suas derivacdes como partes integrantes de um organismo (todo)
interconectado e interdependente. Entdo por que nio seguir esse caminho com a histéria? Ou
melhor, com o préprio conhecimento? Segundo a fisica e filésofa Danah Zohar,

Coisas e acontecimentos que antes eram concebidos como entidades separadas
pelo espaco e pelo tempo agora sdo vistos pelo tedérico quantico como tio
integralmente ligados que sua ligacao faz as vezes de ambos, espago e tempo.
Eles se comportam como aspectos multiplos de um todo maior, sendo que suas
existéncias "individuais" ganham definicdo e sentido através do contato com
esse todo (ZOHAR, 1990, p.19)

A maior preocupacgao da autora, nesta obra, € mostrar como o exemplo da fisica quintica
com suas interconexdes entre onda, particula, tempo e espaco, energia e matéria podem ser

tomadas na vida diaria “ele ¢ mais um livro sobre como o conhecimento da nova fisica podera

38 Referéncias introdutérias que podem ser melhor entendidas. In: BORRALHO, Henrique. Versura: ensaios

(2011-2017). S@o Luis: Ed. Uema; Café & Lapis, 2017.
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iluminar nossa compreensao da vida didria, ajudando-nos a entender nosso relacionamento com
nés mesmos|...] € com o todo” (ZOHAR, 1990, p. 7). No micromundo das microparticulas,
podemos enxergar o macro de forma proporcional. O universo passa a ser tomado como
organismo vivo e ndo como uma simples existéncia mecanica, como se nds seres humanos
fossemos estrangeiros a ele, sem nenhum papel a ndo ser viver e morrer aleatoriamente e sem
ter relacdes com o cosmo e as for¢as que vivem e se inter-relacionam no universo.

Como exposto no segundo capitulo, é de comum acordo que as influéncias mais
profundas sobre nossa cultura moderna, encontram-se na revolucdo filosofica e cientifica do
século XVII, sobretudo com a fisica newtoniana ou fisica classica e com o cultivo da ddvida
cartesiana. A filosofia cartesiana ao estabelecer que s6 pode dizer que aquilo existe se for
provado e ao estabelecer a maxima “penso, logo existo” enfatiza uma visdo centrada no “eu”
que deixaria marcas indeléveis na histéria moderna ocidental. Por seu turno, a fisica newtoniana
com as trés leis do movimento (Principio da Inércia, da Forca e da Acdo e Reacdo) tornaram a
vida e o universo como uma mdaquina regida por leis invaridveis que determinam todas as acdes
e acontecimentos.

E esse o ponto que o paradigma holistico busca refutar, o universo é vivo,
interconectado, pululante. Ele pulsa e sua poténcia pode ser sentida em todos os organismos
vivos que o compde e o integram. Nesse sentido, a perspectiva jungiana do homem integral
torna-se extremamente adequada a argumentacdo. Segundo “o psicanalista”, o homem e a
psique humana deveriam ser considerados na sua totalidade, na sua relacdo com a natureza e
com 0 universo — nos aspectos culturais, antropologicos, religiosos, histdricos, artisticos — e nao
de forma sintomética e pontual, reduzidos a diagndsticos, rétulos, esteredtipos que prejudicam
a andlise. Além disso, ndo se observa em sua obra uma linearidade de pensamento, mas uma
inquietacdo e investigacdo nos varios ambitos do conhecimento, que o levou a ampliar os
horizontes da psicologia analitica em sincronia com diversos saberes, ou seja, possuia uma
perspectiva transdisciplinar do conhecimento. Segundo Lima,

O primeiro legado da obra de C. G. Jung foi em 1912 romper paradigmas com
o cartesianismo, com o mecanicismo, com as hiper especialidades vigentes a
sua época. Apresentando um novo conceito de psiquiatria e psicologia que
interligaria biologia, filosofia, antropologia, psiquiatria, histéria e
arqueologia, questionando na época os modelos mecanicistas e reducionistas
que tendem a generalizar em diagndsticos e rétulos os aspectos da
personalidade humana. Jung, em 1912, iniciaria uma trajetdria de rompimento
com os meandros vigentes das especialidades e da tendéncia de
compartimentalizar a ciéncia em feudos. Jung abriria a discussdo da
transdisciplinaridade buscando por toda sua obra a horizontalidade da ciéncia,
em proficuos didlogos entre dreas distintas do saber (LIMA, 2015, p.2)
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Podemos destacar, ainda em Jung, a teoria da sincronicidade na qual ele argumenta que
acontecimentos podem estar conectados e serem influenciados por for¢as nio-locais e que ndao
entraram em contato fisico direto, ou seja, nenhuma explicagdo de causa e efeito — caracteristica
da ciéncia moderna — conseguiria dar conta de explicar tal fendmeno. O que ele estd querendo
mostrar € que existe uma “coincidéncia significativa” (termo do préprio autor) que vai além do
que conhecemos por “acaso”, entre acontecimentos que sao influenciados e determinados por
aspectos psiquicos onde o espago e o tempo sao relativos. Assim, for¢as nao-locais, nao situadas
no mesmo espaco € na mesma temporalidade podem influenciar-se, ou seja, ha uma
interconexao entre os diversos organismos que compdem o mundo, e esta independe de estarem
proximos ou distantes, na mesma época ou em temporalidades diferentes (JUNG, 2000).

Por seu turno, a “nova fisica quantica”, explorada por Danah Zohar em obra j4 citada,
coincide perfeitamente com a explicacdo jungiana. A correlagdo ndo-local entre forgas
aparentemente separadas € um fato consumado para essa ciéncia. Segundo Zohar

Coisas e acontecimentos que antes eram concebidos como entidades separadas
pelo espaco e pelo tempo agora sdo vistos pelo tedrico quintico como tao
integralmente ligados que sua ligacdo faz as vezes de ambos, espago e tempo.
Eles se comportam como aspectos miltiplos de um todo maior, sendo que suas
existéncias "individuais" ganham definicdo e sentido através do contato com
esse todo [...] Todas as coisas e todos 0s momentos tocam uns nos outros em
todos os pontos; a unidade do sistema completo € suprema. Segue-se disto que
a nocdo antigamente fantasmagorica do "movimento a distadncia", em que um
corpo influencia o outro instantaneamente apesar de inexistir troca aparente
de forca ou de energia, € um fato banal e corriqueiro para o fisico quanticol...]
(ZOHAR, 1990, p.22-23.

Portanto, a perspectiva do homem integral e a teoria da sincronicidade em Jung - que
evidencia a relativizacdo psiquica do espaco e do tempo em detrimento de explica¢des causais,
a teoria do relacionamento, ou seja, da interconexao entre forcas ndo-locais distintas no espaco
e no tempo, oriunda dos estudos da fisica e mecanica quéntica e a visdo una da existéncia e do
desvelamento do mundo, como no periodo mitico grego e nas sociedades africanas em que a
tradicdo oral € soberana, concorrem para a mesma perspectiva: o universo e tudo que o compde
estdo interconectados, integrados e constituem o todo, o uno. Levando isso especificamente
para o debate que € tema deste trabalho, podemos concluir que todos os ramos do saber sao, na
verdade, um.

Entdo, por que pensar Historia e Literatura de maneira distinta e como saberes
diferentes? Por que limitar-se apenas a interdisciplinaridade quando diante dos problemas atuais
que se apresentam no mundo, como exposto por Edgar Morin, (em obra ja citada no primeiro

capitulo), ha a necessidade cada vez maior de se recorrer a respostas e acdes transdisciplinares?
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E, além disso, por que se resguardar em um sistema caracterizado pela atomizacao do saber, se
esse processo € oriundo de escolhas e deliberacdes de agentes situados no espago e no tempo e
ndo um decurso natural do conhecimento humano? Essa e outras tantas perguntas que poderiam
ser feitas, nos levam a pensar sobre como esse tipo de conhecimento que temos hoje, sobretudo,
no ambiente académico, estd contribuindo para um mundo melhor, relacdes sociais mais
humanizadas, formar pessoas que respeitam o outro € a natureza, que valorizem mais as
questdes ligadas ao humano — amor, cardter, respeito, harmonia, solidariedade — que os aspectos
materiais e, em que medida, esse sistema esta tendo €xito.

Historia e Literatura lancam-se sobre o mesmo objeto, aquilo que é comum a condic¢ao
humana: “a histéria enquanto discurso do realizado, da experiéncia do vivido; a literatura
enquanto fala daquilo que ainda quer viver, e ja viveu” (BORRALHO, 2014, p. 29). Nesse
sentido, a relagc@o entre as musas nao € equivalente porque a questao feita por esses dois saberes
parte de premissas diferentes. Contudo, o resultado de qualquer uma delas reincide sobre a
mesma questdo: a vida humana e suas derivagdes. As respostas obtidas por cada uma das
perguntas, ndo precisam ser tomadas como distin¢cdo ou competi¢io sobre quem fala melhor ou
quem € mais pertinente acerca da questdo formulada, mas como partes integrantes de um todo
que se complementam em prol de compor uma harmonia, de se chegar as esséncias, ao
conhecimento, como recomendava Sdcrates.

Historia e Literatura, Clio e Caliope nasceram como musas e carregam como simbolo
de identidade o globo. Do mesmo modo, sdo filhas da memdria, interpretam e representam o
mundo, assim como sao responsaveis por construcdes signicas da cultura e das identidades dos
povos. A memdria, portanto, como genitora, ¢ ao mesmo tempo elo entre elas e da sentido as
mesmas.

Ninguém escreve Literatura a partir do nada, ele retira seu material do mundo, da
Historia, da memdria que o autor carrega consigo, resultado de sua experi€ncia individual e
coletiva. No processo criativo, Historia, Literatura ¢ memoria coincidem como forma de
desvelamento do mundo e de reflexao sobre ele. Cada uma, como acordes de uma harmonia,
compde e se imbrica ao ato criador. A escrita do historiador também € representagdo,
verossimilhanga, tal como a literatura, e a memoria € o depdsito de onde ele retira seu alimento
e da sentido a sua argumentagdo. Nio se trata aqui o fato de que a histéria abandone a dimensao
prosaica da vida, mas que a subjetividade e objetividade sdo faces de uma mesma moeda, sao
duas estancias que compde a forma como encaramos a existéncia. As duas sdo complementares

e ndo excludentes. Conforme Borralho
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Ambas perscrutam a indagag@o do narratdrio estabelecendo patamares disticos
sobre a percep¢do do ser, quer dizer, a histéria se coloca no plano das
condi¢cdes objetivas das sociabilidades humanas, como homens e mulheres
estabelecem seus codigos, como vivem, se organizam, se relacionam
econdmica, politica e culturalmente ndo deixando escapar, ou pelo menos
tentando a dimensao préatica do que Platdo cognominou enquanto mundo real.
A literatura também, afinal, todo escritor estd inserido em uma determinada
realidade social, porém, a dimensdo da vida prescrita no texto literdrio,
diferentemente da histéria, ndo se atem ao que a ciéncia determina como
verdade, quer dizer, o que estd descrito na literatura existe em alguma estancia,
situacdo ou condi¢do, resta tdo somente compreendermos que ambas as
estancias ndo sdo analogas ou mesmo incomplementares, sdo apenas
disposi¢des da mesma condi¢do ontoldgica, descritas sob angulos distintos
(BORRALHO, 2014, p.11)

Nessa logica, a perspectiva holistica ganha enfoque a medida que se discute e percebe a
continua fragmenta¢do do conhecimento. Sob a 6tica do todo e da integracdo, o holismo nos
leva a perceber que o conhecimento, tal como dizia Sdcrates, é encontrado no todo ao
contemplar suas esséncias. Para ele, os principios universais sdo mais importantes que os
cientificos por serem imutdveis. Por conseguinte, ter a alma de um amante do que € belo, justo
e verdadeiro, era essencial para as pessoas. As leituras dos didlogos platonicos revelam o quao
importante e universal sdo as questdes por ele tratadas através da voz de seu mestre. O amor, a
beleza, a justica, a virtude, a natureza da retérica e da alma, o corpo, a imortalidade, a
“reencarnacdo”, a arte, a escrita, a oralidade, a prudéncia, a memoria, a ciéncia, o divino, a
historia, a filosofia, a literatura, a memoria entre outros, sdo alguns dos importantes temas que
se encontram em seus didlogos e que se fazem bastante pertinentes quando se pensa a realidade
atual.

Em um contexto no qual as relacdes ndo duram, em que nada é feito para se tornar
perene, no qual a maioria das pessoas, por ndo conhecerem a si mesmas, ndo sabem o que
querem ou ndo sao felizes com o que fazem, onde ndo h4 tempo para autorreflexdo e nem para
exercicio da memoria (estamos cada vez mais transferindo a tarefa de memorizar para coisas
externas a nds) e o amor e o cultivo do carater estdo se tornando cada vez mais obsoleto e sem
importancia, essas discussdes (atemporais € transversais) se tornam extremamente relevantes
para se repensar nossas relagcdes humanas e 0 modo como vemos as coisas.

As leituras dos didlogos platdnicos, mais detidamente Fedro, Fédon, O Banquete e lon,
aliado ao estudo tedrico sobre a relacdo entre Historia e Literatura, permitem vislumbrar como,
em Sdcrates, as narrativas miticas e por outro lado a episteme se configuraram como forma de

compreensdo da existéncia humana na Grécia Antiga. Segundo Barbier

Fedro de Platdo € uma exortacdo, um oratério, que por necessidade deve
evocar o amor e a poesia mitica dentro de uma retidao discursiva, ou doutrina,
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incluindo perspectivas metafisicas e mitologias agregadas — nisto, configura-
se a unidade teoldgica-politica do didlogo ( BARBIER, 2012, p.5)

Seja através dos mitos, da inspiracao das musas, dos daimons (génios) e dos deuses, ou
por fundamentacgdo tedrica, Scrates buscou, sobretudo, ter a alma de um filésofo — um amante
da sabedoria, aquele que busca sempre a verdade — e conhecer as coisas como realmente sao,
através da reminiscéncia. Sécrates sabia, como visto no Fedro, que o conhecimento verdadeiro
¢ aquele que entende e contempla a “esséncia de tudo o que existe”.

Essa perspectiva se revela ainda mais propicia quando se trata de Histdria e Literatura.
Afinal, ambas se ocupam do mesmo objeto: a vida e tudo que dela deriva. Ainda que Clio
estabeleca sua representacdo baseada nos fatos e documentos tidos como véalidos para a
pesquisa histdrica e Caliope ndo precise dessa validagdo para representar, Histdria e Literatura
vieram do mesmo ventre (ambas sdo filhas da memoria e estabelecem uma relacdo mitua com
ela) ou como diz, o ja citado historiador Henrique Borrallho em “Onde clio e caliope se fundem:

a metéafora da farinha d’agua”, ambas sdo farinhas do mesmo saco.
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4 CONSIDERA COES FINAIS

Histéria e Literatura, apresentam-se, hoje, como dois campos de conhecimentos
diferentes. Entretanto, a relacdo entre elas, seus didlogos e suas conexdes sdo objetos de
diversas discussdes acerca dos limites entre a interdisciplinaridade e a natureza do estatuto que
define o que cada uma tem de particular, ou seja, aquilo que as diferencia.

Nesse sentido, o estudo do pensamento holistico em Sdcrates, através da utilizagao das
narrativas miticas aliadas a dialética, se torna relevante a medida que cada vez mais, no contexto
atual, se atomiza o conhecimento em prol de uma construc¢do social e psicoldgica no qual a
busca pelos resultados imediatos e praticos se torna vital para sustentacio de um modelo
socioecondmico, em que nao ha espaco e nem tempo para refletir sobre a vida, o conhecimento
e suas relacoes com o universo. Clio (Musa da Histéria) e Caliope (Musa da Literatura), ambas
filhas de Mnemosyne (Deusa da Memoria), no periodo mitico grego, eram tomadas de forma
integrada no processo de desvelamento da existéncia humana. Com efeito, com a configuragao
e a difusdo da linguagem escrita, principalmente com transferéncia do sistema sildbico de
escrita (no contexto do século IX-V a.C.) para o alfabético (importado dos fenicios) levando o
acesso a leitura, pela simplifica¢do do sistema composto por vogais € consoantes a um nimero
bem maior de pessoas que aqueles compostos quase exclusivamente pelos que se ocupavam de
sua funcdo — os escribas —, e o surgimento da episteme (fundamentacdo tedrica), Historia e
Literatura logo seguiriam rumos diferentes.

O conhecimento, agora, tinha como base a racionalidade, e os discursos escritos eram a
fonte de difusdo desse pensamento que aos poucos ia se afastando da concep¢do mitica.
Obviamente que isso ndo representou uma clara cisdo entre mythos-logos (LOPES, 2014),
porém, agora o saber mitico, que tinha como porta-voz os poetas e principal instrumento a
oralidade, e até entdo era instrumento vital da Paideia grega, ndo era mais a Unica € nem a
principal explicacdo para as coisas. No Fedro , Socrates, através do mito de Thoth, sinaliza
sobre essa transformacd@o no pensamento grego, periodo caracterizado por ele como declinio do
mito. Contudo, as leituras dos didlogos platonicos estudados - Fedro , Fédon , O Banquete e
fon revelam que em Sdcrates, com o uso recorrente das narrativas miticas aliado a dialética,
ainda ndo havia sido estabelecido de fato a separacdo entre uma concepg¢ao mitica acerca da
existéncia humana e o logos.

Se no Fedro, Socrates sinaliza sobre essa desintegracdo entre Filosofia, Historia e
Literatura; Aristoteles em “A Poética” deixa claros os termos de que as duas tltimas se ocupam.

Como exposto no segundo capitulo, para ele, o historiador e o poeta nao se diferenciavam pelo
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fato de uma usar texto prosaico enquanto o outro verso, “a diferenca estd em um relatar o que
realmente aconteceu, enquanto o segundo, o que poderia ter acontecido. Consequentemente, a
poesia € mais filoséfica e mais séria que a histéria, ao passo que ela se ocupa do universal,
enquanto a histéria do particular” (1451b1).

Historia e Literatura, portanto, seguiriam caminhos dispares, separando-se efetivamente
no século XIX quando a historia seguiu o curso das ciéncias e adquiriu “padrdes cientificos”.
Contudo, com a chegada do século XX, as renovacdes e crises tedrico-metodoldgicas pela qual
Clio passou, aproximou-a novamente de Caliope enquanto didlogo interdisciplinar e com fins
de estabelecimento do seu proprio estatuto: o que diferencia um texto histérico de um texto
literario? Quais os limites da narrativa prosaica para que nao se torne totalmente uma narrativa
literaria? O que diferencia um texto historico de um texto literdrio, visto que “historia é quase
ficcdo e ficcao ¢ quase historia”? Essas e outras questdes que sO cresceram, principalmente na
segunda metade no século XX, tornaram cada vez mais propicias discutir a relacdo entre Clio
e Caliope.

Historia e Literatura, portanto, se ocupam dos mesmos aspectos da condi¢ao humana.
Ambas tiveram a mesma matriz geradora (Mnemosyne) e estabelecem uma relagdo mutua com
ela. Pensar a Historia e a Literatura nos seus didlogos, interconexdes e entrecruzamentos € se
posicionar contra uma perspectiva de segmentacdo do conhecimento ou uma simples relagdao
interdisciplinar. E tomar a abordagem holistica como cerne da visio sobre a natureza humana,
o conhecimento e o0 universo, ou seja, o todo.

Portanto, observa-se, sobretudo, como a concep¢do holistica, integradora do
conhecimento e do modo de ver o mundo, possibilita, como quando ainda predominava essa
concep¢do no mundo grego, uma ampliacdo dos horizontes do conhecimento e das
potencialidades do ser humano em detrimento da segmentagdo e atomizagdo do saber, frutos de
deliberagdes, desejos, motivacdes que acompanham a conjuntura politica, econdmica e social

de cada periodo.
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