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RESUMO

Tendo a fotografia como ponto de partida para a construgdo da narrativa historica
sobre a cidade de S&o Luis. O trabalho é desenvolvido a partir de uma proposta
interrogativa em relagé@o ao discurso presente nas imagens. Intentando decodificar
os significados inerentes as retéricas do visual e do escrito construidas em torno do
logradouro no inicio do século XX, para tanto confrontou-se o discurso das imagens
com os discursos produzidos no referido contexto, assim como as analises
atribuidas ao periodo.

Palavras-chave: Cidade. Fotografia. Historia.



ABSTRACT

Having the photegraphy as the starting point for the construction if the
historic narrative about the city of Sdo Luis. The work is developed from the
interrogative purpose towards the message present on the images.

Intending to decode the meaning at the visual and textual speeches about
places in the early 20th century, for this the images speeches were confronted with
the speeches produced at the original context, as soon as the analyses attributed to
the period.

Keywords: City — photography - history



“O castigo do vicio é o préprio vicio”.

Jomnal “O operario”



341

3.2

4.1

SUMARIO

INTRODUGAO.......cccoereeerereerareens B s 9
QUESTOES TEORICAS ENVOL\(?NDO IMAGENS E FOTOGRAFIA......... 13
UM MUSEU DE GRANDES NOVIbADES.........,, ............................................ 18
O Maranhdo na exposig¢do nacional de 1908...‘ ............................................ 18
A seducao do olhar: a fotografia no contexto das exposigoes................. 24
A SACRALIZAGAO DO URBANO..........ceevveunnne ceeenesarimenasibeesmsansesresnernensnare 27

Ruas, pragas e avenidas: arquétipos dos mitos construidos em torno da

CONSIDERAGOES FINAIS........cooerueeeeerreeressseessasrentnasseeseesasesssessssssssssssessnes 51

REFERENCIAS . . e 53



1 INTRODUGAO

Ndo sabemos ao certo, quando e pof que comegamos a nos interessar
pelo estudo de Imagens. Talvez tenhamos sido estimulados, ainda, quando menino,
por um. irmdo que nos idos de nossa infancia, j4 dava seus primeiros passos no
mundo das artes plasticas e que, insistentemente, consultava-me como primeiro
critico de seus trabathos.

No campo da histéria, poucos sdo os estudiosos que partem das fontes
visuais para a construgdo de seus trabalhos. Numa tentativa ousada de romper o
siléncio e de darmos uma resposta a nossa inquietagdo de como noés, historiadores,
poder-nos-iamos utilizar 'de filmes, fotografias, pinturas e gravuras, de forma que
pudessem contribuir para pesquisa em Histéria, e possibilitar o uso didatico de tais
fontes, propusemos a realizagdo de uma disciplina ‘életiva no Curso de Histdria da
‘Universidade Federal do Maranhdo, a qual serviu de primeiro laboratério, para as
reflexdes norteadoras deste trabalho.

Durante a disciplina algumas escolhas tiveram que ser feitas. Decidimos
entdo centralizar o Curso, na andlise de pinturas e fotografias, suportes visuais
bastante préximos no que diz respeito a suas categorias de interpretagdo, muito
embora cada uma contenha especificidades particulares dada a técnica empregada
em seus processos de produgio.

Posteriormente, ao ‘descobrirmos o Album do Maranhdo de 1908,
decidimos trabalhar unicamente com a fotografia. Inicialmente, pensamos em'
trabalhar com fodas as fotos; porém, na medida em que fomos nos familiarizando
com elas, percebemos a imensiddo de tematicas que emergiam daquele album, dai

optamos por somente algumas, aquelas que retratavam os logradouros puablicos, as
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ruas, as pragas, as avenidas, da Cidade de Sao Luis, lugares carregados de
significados a espera de serem decifrados. Resolvemos, entdo enfrentar o desafio e
iniciar uma peregrinagdo pelas janelas do tempo, onde foi preciso aprender a ver,
uma verdadeira reeducagao do olhar.

O primeiro contato que tivemos com a série de fotografias do Album do
Maranhéo foi através de uma publicagdo feita na década de 1970, por iniciativa da
Secretaria Estadual de Cultura.

De la para ca passamos a visitar a segdo da biblioteca Benedito Leite
onde estdo alguns exemplares daquela publicagdo. Foram inimeras as vezes que
folheamos aquelas paginas do Aibum. Mais tarde veio a curiosidade de conhecer de

~perto seu original. Para chegarmos até ele, foi grande a peregrinagcdo nas
instituicbes de preservagdo. Fora, entdo, que descobrimos que o material visual se
encontrava em poder do Museu Histdrico e Artistico do Maranh&o, cujo contato com
0s originais nos revelou novas informagtes dantes desconhecidas.

Como nosso, intento sempre foi estudar a cidade de S&o Luis
representada no Album, nossa primeira atitude foi concentrar as atencdes nas
representa¢gbes da capital. De um total de 220 fotografias que compdem o album,
decidimos concentrar nossa atengio em 60, pois as demais se detinham na
representacdo de cidades e lugarejos situados no interior do Estado. Destas,
escolhemos 12 para composi¢cdo desta analise.

Durante a pesquisa algumas inquietagbes foram surgindo, o que nos

vobrigou a checar e confirmar algumas suposi¢gbes trazidas na introdugdo da
publicagéo feita em 1970 pelo goverho do Estado. Uma delas era a de que as fotos

reunidas no album, ndo foram exclusivamente produzidas para aquela ocasido.
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Ao consultar outras fontes como a “Revista do norte” e “Revista

Elegante™!

, Nos deparamos com reprodugbes de algumas fotos que aparecem no
album feitas pela Typographia Teixeira, responsavel pela publicagio da Revista do
Norte. Foi possivel concluir dessa forma que boa parte daquelas fotografias ndo
foram especialmente tiradas para a composigio do album em 1908. Podendo muitas
delas terem sido tiradas no final do século XIX.

Para facilitar o trabalho de selegdo das tematicas existentes nas
fotografias da cidade, de'c'id’imosA classificd-las da seguinte forma: ruas, avenidas,
pragas, edificagbes publicas e privadas retratadas no Album.

A analise da tessitura visual fornecida pelo projeto fotografico elaborado
por Gaud‘éncio Cunha nos revelou um desejo de representagdo narcisica da cidade,
cujas elites politicas e intelectuais procuraram refletir suas maneiras de ser, pensar e
agir sobre a cidade.

Diante da informacéo de que o trabalho de confecgdo do Album teria sido
encomendado pelo governo do Estado, foi possivel inferir, em primeira instancia, que
as fotografias selecionadas, em sua maioria, teriam a intencdo de expor espagos de
uma cidade racionalizada, moderna em consonancia com os modernos paradigmas
urbanos que, aquela época, via na cidade do- Rio de Janeiro. um modelo a ser
copiado.

Devido a dificuldade de encontrarmos, no decorrer da pesquisa, muitas
informagdes acerca das atitudes politicas do fotdégrafo Gaudéncio Cunha, assim
como suas ligagdes com os circulos politicos do periodo, optou-se por explorér tais
atitudes, a partir da instituicdo que teria encomendado o album, no caso o Govérno

do Estado.

! Publicagdes que circulavam em S3o Luis no inicio. do século, a primeira j& éomec;ara a ser publicada
em fins do século XIX.
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Ao leitor, %sté feito o convite de acompanhar nossa leitura, ndo impedindo
que amplie o debate fazendo a sua. Isso é possivel fazer, meqiante a consulta do
caderno de fotos, logicamente com uma grande limitacdo, pois muito do que foi
possivel ver, s6 pdde ser percebido através das ampliagdes feitas. no computador.

No primeiro capitulo, a intengdo foi situar o leitor quanto a discussio
tedrica que envolve o mundo das imagens. Da. mesma. forma, ele terd. acesso aos
procedimentos metodolégicos .adotados neste trabalho.

No segundo, o leitor tomara conhecimento sobre o periodo em que as
fotografias foram produzidas, assim como os atores sociais envolvidos na frama
fotografica, como produtor, idealizador, financiador, destino da fotografia etc.

E, por fim, o ultimo capitulo trata da analise propriamente dita das
fotografias.Vale lembrar que a escotha da seqiiéncia de analise das fotos segue a
ordem que elas foram dispostas as paginas da publicagdo feita na década de 80 do
século XX pela Secretaria da Cultura do Maranhéo.

Por fim, este ensaio pretende sugerir algumas questdes pontuais que
seriam essenciais quando se -pretende trabalhar com fontes visuais. Acreditamos
que somente agido com tais precaugdes, diminuiremos as lacunas dos estudos

pensados a partir desse tipo de fonte.



2 QUESTOES TEORICAS ENVOLVENDO IMAGENS E FOTOGRAFIA

Podemos afirmar que o estudo das especificidades iconograficas tem sido
uma preocupacéo relativamente recente no campo da Histdria, embora tais estudos
ha muito venham sendo capitaneado por outras areas das Ciéncias Sociais. Esforgo
que, segundo Ulpiano Meneses, em recente artigo publicado na Revista brasileira de
histdria, tem sido levado a cabo por areas do conhecimento como: Historia da Arte,
Antropologia e Sociologia. Embora tais estudos apresentem-se despretensiosos no
sentido de produzirem histéria social da arte ou coisa similar, acabam segundo o
autor por elaborarem conhecimento historico da melhor qualidade.

De acordo com Koury (2001) foi, substancialmente, a partir dos anos 90
do século XX, que assistimos a um emergente interesse no campo das Ciéncias
SOciaisz? ao dedicar-se a uma di’scuéséo mais abrangente e qualificada sobre as
’formas?-’de utilizagdo das linguagens imagéticas nas pesquisas sobre memoria e
patrimdnio cultural no Brasil.

A partir da apfoximagéo da historia com outras Ciéncias Sociais, as
possibilidades dé fazer histérico tém-se ampliado visivelmente. Com a “revolugéo
historiografica”, promovida pelo grupo dos Annales na express&o do historiador
inglés Burke (2004), a Histéria teve seu arsenal tedrico-metodologico bastante
alargado, a comegar pela ampliagdo do. conceito de docurﬁento. incentivada pelos
fundadores do movimento: Marc Bloch e Lucien Febvre.

De acordo com L& Goff (1990, p. 28), membro da terceira geracio dos

Annales:

A historia nova ampliou o "cam_po do documento historico ; ela substituiu a
historia [...] fundada. essenciaimente nos textos, nos documentos escritos
por uma historia baseada numa multiplicidade de documentes: éscritos de
todos - os tipos, documentos figurados, produtos de escavagdes
arqueoldgicas, documentos orais, etc.
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E com essa abertura do prisma historiografico, advinda da fundagéo da
revista Annales, em 1929, na Franga, que pretendemos centrar nossa analise no uso
de fotografias, como possibilidade de trabalho para o historiador.

Infelizmente, o que temos observado é que, em sua maioria, os trabalhos
produzidos, a partir de fontes visuais como a fotografia, geralmente, detém-se na
histéria da técnica empregada ou ﬁa biografia dé fotc’)g'ra‘fos; raramente, aténta;‘n ‘é
leitura do contetido das imagéns em si. As fotografias, quando muito, tém se limitado
a ilustrar a andlise verbal, fenébmeno muito perceptivel nos livros didaticos escritos
por renomados historiadores no Brasil.

Ao iniciarmos um trabalho de investigag&o a partir da fotografia, devemos
ter em mente que ela, assim como outras imagens, sdo polissémicas, cuja
observagio varia muito em fungdo dos codigos culturais e da sensibilidade do leitor.

Para que possamos fazer uma leitura minuciosa de tais fotografias,
devemos proceder com sua leitura espacial interna, feita‘com o auxilio de uma lupa
ou através Qe ampliagégi Apds a identificagdo do contetido da fotografia, é preciso
deduzirmos o que n#o se v&, em torno daquilo que estamos vendo. (LEITE, 1993). E
importante lembrar que se, em analise textual, nos é exigido a capacidade de ler nas
entrelinhas do texto, quando pensamos a fotografia devemos nos ater ao que esta
por trds dos enquadramentos e situacdes retratadas.

Importante contribuigdo nos fornecera Leite (1993), com seu trabalho “A
imagem através das palavras”, o qual nos é util para pensarmos fontes visuais como
a fotog;aﬁa. O primeiro discermnimento gue deve ser feito & estabélecer uma
compreenséo diferenciada da linguagem de fotografias promocionais de um grupo,

de pessoas ou instituicdes de registro & fotos relativas a experiéncias vividas.
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A autora supracitada recomenda‘ que o trabalho de analise das
representagdes fotograficas devem seguir dois passos. Inicialmente, o analista deve
ater-se ao instrumental externo da representacéo fotografica (lconologia), levando
em consideragéc os aspectos gerais da colegdo como: tamanho, tipo, amplitude,
data, local, fotégrafo,publicagdo além das instituicdes de conservagdo. J& em
relagdo a andlise interna (iconografia), onde, segundo a autora haveria o corpus
documental deve-se procurar de que maneira a superficie e 0 sentido das imagens
foram registrados pela cdmara, considerando, ainda o contetdo, através da forma,
de acordo com as intengdes do produtor, do conservador, ou do colecionador.
(LEITE, 1993).

Aigo importante na interpretagdo de fotografias s&o as condi¢des
tecnoldgicas e sociais. em que foram produzidas, dependendo de inﬂmerés
circunstancias, como, por exemplo, o nivel técnico atingido pelo fotografo, assim
como a engenhosidade deste. Devemos ainda considerar as fontes financiadoras de
filmes, fotografos e colegdes.

Mesmo ndo tratando especificamente do estudo de fotografias, Erwin
Panofsky, ao deter-se sobre o estudo de uma obra de arte, fornece-nos importante
contribuicdo. Ele distingue {rés niveis de interpretagdo, correspondendo a trés niveis
de signiﬁcado em um trabalho: descricdo pré-iconografica, analise iconografica e o
iconollégico. O primeiro esta voltado para enumeragdo dos motivos artisticos, éu
seja, o mundo das forrhas, consistindo na identificagéo de objetos e eventos. O
segundo nivel, voltado para o significado convencional, a identificagéo de estérias e
alegorias. E o terceiro é voltado para o significado intrinseco, para os valores

simbolicos de uma época. (PANOFSKY, 2004).
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Bordieu (2001), ao deter-se sobre os sistemas simbolicos (arte,
religido,lingua) como .estruturas estruturantes, critica Panofsky, por tratar a
perspectiva como uma forma eminentemente historica, sem, todavia, ir a uma
reconstrugao éistemética de suas condigBes sociais de produgio.

A preocupagiéo de Bordieu (2001) recai na atenc@o de que um estudioso
de imagens deve dar-se a0 plano ideoldgico, por exemplo, até que ponto o olhar do
produtor das imagens estaria, consequentemente, vinculado as suas preferéncias,
necessidades e intengbes.

Boris Kossoy um dos primeiros, no Brasil, a tomar as fotografias como
fontes para a produgdo da Histéria, nos chama a atengéo para o fato de que as
imagens fotograficas, assim como qualquer outra modalidade de fonte, ndo deve ser
tomada como expressdo 'inverossfm‘fl da realidade. O historiador deve munir-se
contra 08 perigos das impressdes especulares, uma vez que as imagens
fotograficas, gracas as suas ambigiiidades, comportam significados e/ou omissdes,
mas a sua capacidade informativa depende da contextuaﬁzagéq das imagens, assim
como da experiéncia histoérica no tempo e no espago que as fizeram surgir. A
interpretacéo das imagens passa certamente pelo filtro cultural no qual esta inserido
0 receptor que, a partir dos seus valores, sdo elaborados realidades histéricas.
(KOSSOY, 2001).

E importante ainda que o estudioso detenha um conhecimento prévio da
cultura dos ambientes e situagBes retratadas, o qual ndo deve ser negligenciado,
sob pena de cair em leituras imediatistas e superficiais. De acordo com Geertz
(1997), a arte estaria ligada a um sistema cultural, em que as sensibilidades sdo

compartilhadas de forma coletiva.
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Além do conhecimento dos codigos sociais vigentes, é preciso, ainda,
que, de acordo com os tipos de fotografias, devemos proceder com uma leitura
diferenciada em ‘»relagéo as fotos tiradas conscientemente ou de capitagcio
espontanea. Acreditamos que, somente, com tais precaugdes, diminuiremos as

lacunas da historia pensada a partir de fontes visuais.
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3 UM MUSEU DE GRANDES NOVIDADES
3.1 O Maranhé&o na exposi¢do nacional de 1908

De acordo com o Diario Oficial do Estado do Mararlhéo (1908, p.11):
‘Estdo bastante adiantadas na Capital Federal as obras da Exposigdo Nacional, a
Praia Vermelha”. Assim chegava ao Maranhdo as Ultimas noticias a respeito do
certame que se realizaria no Rio de Janeiro. Percebemos que havia grande
expectativa por parte da imprensa oficial em torno desse que seria um evento
singular no inicio do século XX. ‘

Nos primeiros dias de fevereiro de 1908, mais de dois mil operarios
trabalhavam nas monumentais e suntuosas construgdes elaboradas para abrigar a
variedade de produtos que seriam expostos & contemplagdo de inimeras pessoas
que, aquela época, se dirigiam a Praia Vermelha, local escolhido, na Capital Federél,
para o evento.

A mobilizagdo nos Estados do norte parecia contagiar alguns governantes
dessas instadncias, haja vista a preocupagdo do governador da Bahia, o Sr. José
Marcellino, que elevou o crédito destinado para a construgéo do pavithdo daquele
Estado. (DIARIO OFICIAL DO ESTADO DO MARANHAO, 1908).

No Maranhdo, a cada dia crescia 6 nimero de pessoas interessadas em
participar do certame. Agricultores, pequenos e grandes industriais, além de artistas,
tiveram o cuidado de, com antecedéncia, enviar seus produtos junto a comissdo

responsavel por encaminhar os materiais recolhidos até o Rio de Janeiro.
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Na época da eXposigéo, gove:rnava o Maranhdo desde 1906, o Sr.
‘Benedito Leite, politico diplomado na Faculdade de Direito do Recife, de onde sairia
seis dos dirigentes politicos do Maranhdo na Primeira Republica.

A ‘asceniséo politica de Benedito Leite se daria no contexto de deposicao
do monarquismo, onde ele passaria a chefiar o Partido Federalista, cabendo a seu
opositor, Costa Rodrigues, a lideranga do Partido Republicano. Herdeiro da
agremiagdo partidaria conservadora e situacionista, Benedito Leite exerceu seu
dominio na administragao e na politica do Estado, por cerca de 15 anos, de 1893 a
1908, quando veio a falecer em 1909 em Hyeéres, na Franga. Como afirmou Corréa
(1993, p. 167): “Benedito Leite foi o instante maranhense -de composicdo da Politica
dos Governadores”.

Estadista de larga v‘isé;, Benedito Leite, mantinha ligagbes com muitos
dos renomados escritores maranhenses, aos quais distribuiu mandatos politicos e
sucesso burocratico, personalidades como: Coelho Neto, Graga Aranha, Artur
Azevedo e Dunshee de Abranches receberam protegéo do politico federalista.

Para viabilizar a partici;agéo do Ma-ranhéo no certame de 1908, o entdo
governador do Maranh&o, Sr. Benedito Leite, designou Domingos Perdigdo como
comissario. Este ficando responsavel pela reunido, aquisicdo e organizagéo dos
produtos que ¢ Estado exporia naquele ano.

A escolha de Perdigéo, néo seria por acaso, e sim pelo reconhecimento
de seus préstimos. Ele teria sido um dos responsaveis pelo renascimento da
Sociedade Festa popular do Trabalho e pela realizagdo de uma exposigdo no ano

de 1906.
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A figura de Domingos Perdigdo se colocava como herdeiro do espirito de
iniciativa e da documentagdo produzida no final do século XIX, quando seu pai,
Domingos Thomaz Vellez Perdigéo, dirigia a Sociedade Festa Popular do Trabalho.

Criada em 1871, a SFPT constitui-se com o intuito de propagandear o
progresso material e intelectual conquistado pelo Maranhdo. Essa associagéo
procurou reproduzir, no Estado, os eventos realizados na Europé, as exposigdes
universais. Vitrines das conquistas realizadas através dos avangos cientificos, as
Exposi¢Bes Universais exibiam inventos que transmitiam ao homem a sensagio de
dominio sobre a natureza.

A partir de sua criag@o no século XIX, a SFPT organizou dois eventos que
ndo obtiveram grande expressdo e notoriedade. O primeiro, organizado entre os dias
10 e 12 de dezembro de 1871, contou com a éxposigéo de produtos agricolas e
industriais, além da segdo de artes, fealizado no saldo do Pago Municipal. No ano
seguinte, uma segunda exposigdo teria sido realizada no edificio dos educandos
artifices. |

A falta de apoio oficial fez com que a sociedade desaparecesse ainda na
década de 1870, sendo retomada por Domingos de Castro Perdigdo no inicio do
século XX.

O burocrata Domingos Perdigdo reunia ainda conhecimentos na &rea de
biblioteconomia, 0 que mais tarde o levaria a assumir, em 16 de janeiro de 1914, o
cargo de diretor da Biblioteca Benedito Leite.

Em dezembro de 1907, foram eleitos para compor juntamente com
Domingos Perdigdo a comissdo responsavel pela viabilizacdo da participagdo do
Estado na exposicdo, dois comissarios para percorrerem o Maranhio

propagandeando sobre a exposicéo.
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Nas andangas desses agentes encarregados de levar as devidas
instrugcdes presentes no regulamento que norteavam sobre como deveriam participar
os interessados em expor seus produtos, verificou-se que nem todos os fabricantes
das regides mais prosperas do Estgdo tinham condigdes de disporem seus produtes
para serem enviados ao Rio de Janeiro. A solugdo encontrada pelo governo do
Estado foi adquirir uma quantidade de produtos por conta do Estado, tais como
moveis, pinturas.. Os prod.utds recothidos e adquiridos pelos emissarios,
primeiramente, eram enviados para a capital onde tratavam de encaixota-los para
- que, dessa forma, fossem enviados a Capital Federal.

Tanto entusiasmo n&o era vivido, segundo nota do Diario Oficial no inicio
de 1908, somente pelos maranhenses. Industriais, agricultores e artistas
portugueses também ansiavam a exposigéo daquele ano, ja que os motivos que
levaram as comemoragdes diziam respeito ao significativo ato ocorrido aos exatos
cem anos que permitiu a abertura dos portos do Brasil as nagdes amigas de
Portugal. Os desdobramentos desse ato, talvez, explique a relevancia dele para a
historia da jovem nag&o, sendo assim “meregedor” da realizacdo de uma grande
festa comemorativa.

Todos os preparativos estavam sendo feitos com antecedéncia para
garantir a organizagdo € bom funcionamento do evento. Em 26 de fevereiro, .foi
divulgado o regulamento aprovadé pelo diretorio executivo da exposicdo que
discorria, dentre outros assuntbs, sobre a entrada das pessoas no evento, em que
um portdo especial estava destinado somente para autoridades, pessoas notaveis,

além de convidados estrangeiros.
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Em julho, desembarcava, na Capital Federal, o emissario do Maranh&o o
Sr. Domingos de Castro Perdigdo, cujo objetivo era organizar e ornamentar os
espagos destinados ao estado naquele certame.

Ao chegar ao palacio dos Estados, area destina a abrigar na exposi¢io 0s
produtos do Maranh&o, assim como dos outros estados nortistas, 0 comissario teria
sido surpreendido com o local destinado para o Estado. Uma peguena sala situada
no segundo pavimento do edificio, distante do rol principal, causou bastante injuria
ao comissario que ndo tardou em reivindicar junto & organizagéo geral mais uma
sala, ja que aquela Gnica destinada ao Maranh3o demonstrava-se insuficiente para
abrigar o volume de produtos vindos do Estado.

Outro fato inusitado que deixou o enviado maranhense muito preocupado
foi a paﬁic‘ipagéo do Estado na secdo de artes liberais.? O episédio narrado por
Perdigdo em seu relatério entregue éo governo do Estado, dizia rés_peito a0 envio
das obras literarias dos maranhenses de renome no mundo das letras. Véarias
colegdes foram enviadas pela biblioteca publica do Estado, porém, ao constatar a
falta de muitas obras, que figuravam entre as mais notaveis no cenario literario, e
diante da impossibilidade financeira em adquiri-las ali mesmo no Rio de janeiro, o
erﬁissén’o tratou de recorrer a ajuda dos conterraneos ilustres que residiam na
Capital Federal, como, Arthur Azevedo, Coelho Neto, Graga Aranha e Dushee de
Abranches, que emprestaram algumas obras para serem expostas em uma estante

feita especié\lmente para tal fim.

? Segio destinada na exposigdo para os mais diversificados ramos artisticos dentre -eles, a pintura,
literatura, fotografia, etc.



23

No episédio narrado acima fica explicito a preocupagdo do comissario
Domingos Perdigdo em retificar o mito da “Atenas Brasileira’, onde a produgio
literaria dos maranhenses tornava-se indispensavel para compor a “constelagédo de
ilustrados” escritores do Estado.

“O dia estava belissimo, com um sol glorioso”, assim narrava um jornalista
do sul, que enviava noticias diarias pelo telégrafo dos Ultimos acontecimentos no dia
em que a exposi¢ao foi aberta. As .exa.tés treze horas, do dia 11 de agosto, foram
abertos 0s portdes de acesso a exposicdo na Praia Vermelha. Centenas de pessoas
passavam pelos portdes em direcido aos edificios onde haviam expostos os
produtos. Uma hora depois, acontecia, no pavilh&o oficial, o pronunciamento do
discurso de abertura, inicialmente feito pelo Sr. Antonio Olyntho dos Santos Pires,
responsavel pela organizagdo da exposi¢do, seguido pelo ministro Miguel Calmon.
Por fim, ouviu-se a voz do entdo presidente do Brasil, Dr. Afonso Penna. (DIARIO
OFICIAL DO ESTADO DO MARANHAO, 1908).

O dia corria e até as oito e meia da noite notava-se o extraordinario
moviméhto de bondes, barcos, automéveis e carruagens que passavam cheio de
gente com destino a exposicio.

Ficava exposto, na sessdo de artes liberais, o album de fotografias que
intentamos analisa-lo posteriormente. Dentre os produtos dignos de mengdo nessa
sessdo, o album do fotoégrafo Gaudéncio Cunha, que mereceu importante destaque.

Evidenciaram-se nessa sess80 0s produtos seguintes:

O grande aibum de Photographias do estado do Maranhdo, o maior que
esteve na exposicho e que foi geralmente elogiade alcancando seu
expositor. 8r. -Gaudénciec Cunha, um grande premio. Esse magnifico
trabalho foi encomendado pelo governo que prestou todo o auxilio ao
photographo, ficando com direito ao album depois da exposigdo. (DIARIO
OFICIAL DO ESTADO DO MARANHAOQ, 1908, p. 36).
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Atraindo cerca de quarenta mil pessoas, as festas de encerramento da
exposicdo deram-se em 15 de novembro. As oito da noite a sessfo de encerramento
da exposicho seria iniciada. Foram concedidos aos expositores do Maranh&o 219
prémios distribuidos em 9 grandes prémios, 58 medalhas de ouro, 95 de prata e 57
de bronze. Um dos grandes prémios fora destinado ao fotografo Gaudéncio Cunha |
pela qualidade das fotografias apresentadas no Album produzido por ele.

Segundo Perdigdo (1908, p. 40), deveriamos, em suas palavras, “nos
ufanar por termos conquistado o décimo primeiro lugar no geral entre nossos irmaos

da Unido Brasileira.”
3.2 A seducgdo do olhar: a fotografia no contexto das exposigdes

“Cheguei agora do Maran‘héo. Esta muito melhorada minha terra, mas eu
ainda a conhego bem” (PERDIGAO, 1908, p. 17). Assim teria se pronunciado Artur
Azevedo ao examinar as 220 fotografias do album exposto em 1908 na Capital
Federal, ao visitar o pavilh@o em que se encontravam expostos os produtos vindos
do Maranhdo, para participarem da exposigio comemorativa da abertura dos portos.
A admiragdo de Azevedo diante do album revela o poder que a fotografia tem de nos
transportar, como uma maquina do tempo capaz de transpor distancias espaciais e
temporais.

Erradicado no Rio de Janeiro, Artur Azevedo teria sido escolhido juri para
avaliar os trabalhos da sec¢fo de artes liberais de seus conterrdneos maranhenses.
Se o Album visto por Artur Azevedo ndo tivesse subsistido ao tempo, restar-nos-

iamos somente contentar com suas impressodes sobre o0 contetido dele.
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Separados por espagos, tempos e preocupacgdes diferenciadas, nossos
olhares, certamente, demonstraram estranhamentos diferentes. A distancia temparal
e espacial que separava Artur Azevedo de sua terra naquele momento, néc; o]
deixava tdo distante de suas referéncias, ja o olhar contemporéaneo sobre a cidade
retratada no passado encontrava-se carregado de perguntas feitas a partir do tempo
presente.

Entre o final do século XIX e inicio do séc. XX, .eré muito comum, na -
Europa, a realizagéo de exposigbes universais em paises como Alemanha, Inglaterra
e Franca. Esses “espetaculos do progresso” (BARROS, 2001, p. 12) tinham o intuito
de divulgar os avancos do capitalismo, pbssibilitando sonhos e euforias diante de
novas descobertas e avangos tecnoldgicos.

Durante a Exposi¢io Universal de Paris realizada em 1855, a fotografia
causava nas pessoas que ali estiverém um grande encanto, gerando surpresas e
controvérsias, pois era a primeira vez, apds a sua descoberta, que o grande publico
pbéde contemplar a técnica. A magia do congelamento de fragmentos do tempo,
transformava sua participagdo num verdéde_iro espetaculo da ciéncia e da técnica
moderna. No Brasil, o primeiro a se entusiasmar com a arte atribuida a Daguerre foiv
o Imperador D. Pedro il

Nao sabemos precisar quando a fotografia chega ao Maranhdo, o que
podemos afirmar, € que a partir da segunda metade do século XIX, alguns fotdégrafos
ja aparecem nos Almanaques comercias da cidade de S&o Luis.

Dessa forma, entendemos que alguns aspectos da vida do fotdgrafo
responsavel pela producio que intentamos analisar, devem ser destacados.

Gaudéncio Cunha chegou ao Maranhao em 1888, em companhia de Jodo

d'Oliveira Pantoja, seu amigo, procedentes de Belém. Encontraram, em S&o Luis,
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grande oportunidade de trabalho no manuseio da arte de Daguerre, optando por
abrirem um estabelecimento para melhor atender a crescente clientela.
Posteriormente, abriram uma segunda casa do género, cada uma com geréncias
auténomas, decorrendo, posteriormente, desse episdédio, ¢ fim da sociedade
estabelecida.

Padindo para o seu proprio negoécio, Gaudéncio fez da “Photographia
Unido” um dos mais conceituados estabelecimentos do ramo. Tanto que fora
escolhido paﬁr,a. reunir as fotos que comporiam o album do Maranhdo, exposto na
Exposi¢cao Nacional de 1908.

De acordo com Turazzi (1995), depois da Exposi¢do Universal de Paris,
as concessdes exclusivas a certas casas ou profissionais logo passaram a fazer
parte da rotina das Exposigdes Universais.

Em artigo publicado na Revista Typographica (1910, p. 3), do ¢6rgdo das
classes graficas do Maranhdo, assim se referia a Gaudéncio, um cronista que

ensejava divulgar um fotografo iniciante:

O Gaudéncio Cunha, por exemplo, € um excelente propulscr da sua arte,
dando inconcussas provas do alto gosto e conhecimento artistico que
possui. Sem querer tratar desse conhecidissimo obreiro da arte de
Daguerre, que ja se acha bastante relacionado na sociedade maranhense.

A nota acima revela o prestigio que o fotografo reunia perante a
sociedade local, ficando notbério o know how que o habilitava a ser referéncia para
profissionais iniciantes. De acordo com Mauad (1995) a participagéo dos fotografos

nas grandes Exposigbes contribuia para dar maior know how ao seu curriculo.
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4 A SACRALIZAGAO DO URBANO

Se avaliarmos as condigbes de infraestrutufa urbana existentes em Séo
Luis do Maranhdc no inicio do século XX, concluiremos que ela atravessava no
inicio deste século, precérias condigdes de salubridade, a questdo sanitaria era téo
grave que ameacava até mesmo as elites econdmicas. Epidemias como variola,
atravessou os séculos do Periodo Colonial e continuava a assombrar a populagéo
no inicio do periodo republicano. |

Como os demais centros urbanos nacionais, S&o Luis, no inicio do século
XX, encontrava-se merguthada em muitos problemaé, estes, em decorréncia da ma
estruturagdo de sua infra-estrutura urbana. No que diz respeito ao saneamento
basico, foi um dos problemas que acometeu numerosas cidades brasileiras, basta
lembrar dos episédios insurgentes como a revolta da vacina no Rio de Janeiro em -
1904, em decorréncia da epidemia de variola.

Na capital maranhense, nao foi diferente. No mesmo ano, a populacédo
recorria a preces e oragdes para livrar seus habitahtes da peste que dizimava boa
parte de sua populagéo, diante da inoperancia e despreparo do Estado em socorrer
as vitimas.

Com uma populag@o que beirava os 40 mil habitantes em 1912, S&o Luis
apesar de ter sido uma das primeiras capitais a gozar dos beneficios tecnolégicos
que figuraram na éegunda metade do século XIX, foi uma das ultimas a renovar tais
beneficios. A cidade contava, naquele inicio, com algumas linhas de bondes, que

percorriam os distritos mais importantes da cidade.
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Aléem de contar com iiufninagéo pablica, calgamento em suas ruas
principais e uma infima rede de esgotos que atendia de forma limitada um pequeno
trecho da cidade.

No que diz re;speito ao abastecimento de agua, a cidade deixava muito a
desejar, pois a concessdo do abastecimento de agua, estabelecida por 60 anos a
Companhia do Anil, na segunda metade do século XiX, ndo seria suficiente para
resolver o problema do abastecimento em S&o Luis, ndo eliminando a vendagem de
agua livre, os famosos “aguadeiros,” que abasteciam principalmente a populagdo
mais pobre, para as quais 0 servico de encanamento permaneceu inacessiveis.

Desde o século XIX, as preocupagbtes com medidas de higienizagdo e
racionalizagdo do espago urbano ja se apresentava como uma das primeiras
preocupagbes de urbanistas e sanitaristas. Se prestarmos atengdo as divisdes
internas de boa parte do casario Coloniai que herdamos, percebemos que as
habitagbes ja traziam em sua planta as preocupagbes com o arejamento dos
cdmodos, a maioria em formato de “U”, com imensos janeldes, responsaveis -por
permitir uma melhor circulagéo do ar.

Em principios de 1903 e meados de 1904, a cidade esteve acometida dé
uma de suas mais terriveis ondas epidémicas: a peste bubdnica que fez muitas
vitimas naquele periodo. A auséncia de servigos basicos de higiene publica de forfna
mais abrangénte contribuiu, sobremaneira, para o crescimento da epidemia.

De acordo com Palhano (1988), a incapacidade do poder publico de
promover um consumo coletivo dos servigos publicos condenou primeiro a morte as
populacdes mais pobres. Na medida em que as epidemias foram se alastrando, as
elites politicas e econémicas comegaram a se preocupar com a situagao. Ainda.

segundo Palhano (1988), o periodo compreendido entre 1850/1870, caracteriza-se
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pelo surgimento e desenvolvimento inicial dos servicos de aguas, esgotos (em
pequena proporgado), lluminagdo publica, transporte coletivo, arborizagdo e criagdo
de logradouros publicos. O problema € que a renovacdo e ampliagdo desses
servigos nao se realizou até a segunda década do século XX. Somente em 1924, a
cidade vai sofrer sensiveis modernizagfes em relagdo aos ‘servigos publicos. A
cidade de Sado Luis seria um dos Ultimos recantos do Brasil a se utilizar de luz
elétrica e dispor de um servico de bondes elétricos.

Outra constatagdo sobre a cidade, que podemos ver, no periodo
retratado, é que existia um completo estado de segregac@o espacial, perceptivel nas
fotos. Erh algumas areas, era possivel ver o calgamento inferior ao daquelas vias
privilegiadas pelo poder puablico, principalmente, as mais distantes das areas nobres
da cidade.

Eram essas as condigbes estruturais que é capital maranhense vivia
naquele inicio de século, que a andlise das fotografias nos possibilitara compreende-
la melhor em seu aspecto representacional, a parir dos enquadramentos.

As escolhas que um fotégrafo faz ao selecionar determinados
enquadramentos lida com a apreensdo da realidade sdo construidas a partir do
lugar social de quem fotografa. Além de refletir seus intentos e os de seus clientes,
as fotografias, elaboradas por Gaudéncio, transcendem as intengdes politicas que
as fotos pretendiam impor, dado a amplitude dos signos aparentes, ampliando assim
as possibilidades de .interpretégéo.

Soltas e .se.péradas em grandes envelopes, as pranchas do album,
encontram-se em precario estado de conservacgdo, num total de 88 paginas. Devido
a falta de numeragao das paginas, nos deparamos com a dificuldade de definir ufna

seqiiéncia légica para o album.
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A imponéncia do album era vista a pa&ir da capa. Confeccionada em-
couro, trazia impressa, em letras douradas, as seguintes inscrigdes “Album do
Maranhdo em 1808” e “No governo de sua Exceléncia o SNR DR Benedito Leite”,
logo abaixo figurava 0 nome do produtor “Photografias e composicdo: Gaudéncio
Cunha”.

Na contracapa do album, em pose aristocratica, encontrava-se retratado o
entdo governador do Maranhdo o Sr. Benedito Leite em um circulo oval de fundo
- branco devidamente ornamentado por motivos florais pintados a m3o pela esposa
do fotografo.

O retrato do governador do Estado encontra-se centralizado no busto,
enfatizando a personificagdo do poder, moda que imitava as expressdes de uma
estatua, muito comum, a partir da segunda metade do século XiX. No retrato,
também, encontramos varios atributés de masculinidade pertinentes ao periodo,
como o rbigode avantajado do governador, além da roupa caracteristica das
tendéncias gerais do século XIX, cujo terno escuro estava acompanhado pela
gravata borboleta fina, e a camisa branca. Devido a ndo numeraco das pranchas,
optamos por construir um ponto de partida particular para iniciarmos o passeio pelos
“lugares de meméria’, representados no Album, contudo o critério seguido obedece
a uma divisdo espacial da cidade utilizado no periodo.

Como depdsito do tempo e da memdria, as fotografias que ora estamos
analisando, registra em sua grande maioria, fragmentos selecionados 'da cidade das
elites p,olfticas e econdmicas, onde a cidade aparente no album se atém a retrétar
espacos em que foram priorizados pelo poder publico em termo de melhorias
urbanisticas. Lugares como a pra¢a Jodo Lisboa a época considerada o coragdo da

cidade.
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Segundo 63 jornais oposicionistas do governo no inicio do século, a praga
Jo&o Lisboa era uma espécie de “menina dos olhos” do Governador Benedito Leite.
Politico influente, conduziu, sob sua batuta, os destinos politicos do Estado pelo
menos durante 15 anos até a sua morte em 1909.

No jornal “O Pais”, Artur Azevedo, amigo pessoal do Governador, saia em
defesa do estadista nas trincheiras jornalisticas da época. Na imprensa nacional,
assim se pronunciava o escritor: “A um maranhense ja ouvi dizer que o Dr. Benedito
leite sacrificou todo o estado ao largo do Carmo, por que ele fez do Largo do Carmo,
que era feio, uma das mais bonitas pragas do Brasil”. (VIVEIRQS, 1957, p. 222).

De acordo com alguns discursos produzidos no periodo, o Estado
atravessava uma fase de parcos recursos. Ndo faltaram diécursos nos jornais de
criticos do governo, que se aproveitaram da época da exposi¢cdo de 1908 para
criticar os descalabros administrativos do governo. Foram _produzidés diversas
matérias jornalisticas, com o intuito de denunciar a simulagdo construida em torno
da participagéo do Estado no Rio de Janeiro. |

A matéria de 14 de maio de 1908 de “O Maranh&o” relata a histéria de
dois homens que, simultaneamente, se dirigiram ao tesouro publico para reclamarem
do Governo do Estado o pagamento de dividas. O primeiro era um funcionario
publico, cbm seus vencimentos atrasados; 0 segundo, um artista plastico que havia
produzido um quadro por encomenda do VQOVerno, para participar da exposigio
daquele ano.

De acordo com o jornal, os cofres da instituicdo sé dispunham de dinheiro
para o pagamento de um dos reclamantes. Foi entdo que o inspetor, atarantado sem

saber o que fazer, decidiu entdo ligar para o governador, que ao ficar a par da
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situagéo, teria se pronunciado da seguinte maneira: “As encomendas para a

exposiclo sdo sagradas. Pague o artista.” (JORNAL “O MARANHAQ”, 1908, p. 3).

4.1 Ruas, pracas e avenidas: arquétipos dos mitos construidos em torno da

cidade

A leitura que fazemos da representagdo de ruas, pragas e avenidas nos
sugere uma hierarquizagio representacional dos espacos, idealizada pelas escolhas
do fotdgrafo ou de seu contratante. Outro aspecto que deve ser observado é que
ndo por acaso os logradouros retratados fazem alusdo aos mitos constituidos em
torno da cidade ao logo do tempo, ndo podemos afirmar se isso foi feito
propositadamente, porém, podem ser vistos como reflexo dos mitos criados em torno
da cidade.

Analisando a ﬁteraturé do periodo em que essas areas foram retratadés,
identificamos que os. mesmos logradouros que aparecem no Album s&o as mesmas
areas em que sempre foram privilegiadas em relagéo a acdo do poder publico, no
que diz respeito a mélhorias e conservagéo dos espacos.

Comegando pelas ruas, identificamos nove ruas que aparecem retratadas
no album. Sao elas: Rua do Egito, Portugal, Estrela, Grande, Afonso Pena, 28 de
Julho, do Passeio, Sd0 Pantaledo, e do Sol, importantes artérias da cidade no
periodo. A ordem de andlise se desencadeara de acordo com a seqiéncia
estabelecida na publicagdo elaborada na década de 70, ja que ndo podemos
precisar a sequiéncia das pranchas, pois elas se encontravam soltas em envelopes

separados em seu atual Jocal de conservacao.
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Se prestarmos aten¢do, a cidade material, indiscutivelmente, é o enfoque
prin%ipal nas fotografias de Gaudéncio. Porém concordamos com Benjamih (1994, p-
34),§duando afirma que: “a atitude de renunciar ao homem seria um ato irrealizavel
para) o fotografo.” Indiscutivelmente, as pessoas representadas no Album aparecem
sempre como pano de fundo de ruas e edificios; porém, se observarmos nos
detalhes das fotografias, muit_as inferéncias poderdo ser extraidas. Em inUmeras
fotografias, os “excluidos da histéria” se revelam como figurantes quase que furtivos
dos lugares retratados.

Dentre as ruas retratadas no Album, iniciaremos pela rua do Egito. (Foto
1).

Nao se sabe ao certo porque a rua recebeu esta denominagéo. De acordo
com a hipdtese levantada por Rubem Almeida, o nome deriva da antiga igreja e
convento de Santo Antonio o Mouro, também chamado de abade, nascido no Egito.
Uma segunda hipdtese foi levantada pelo cronista Nonato Masson. De acordo com
Masson (apud VIEIRA FILHO, 1971), o nome provinha da denominagdo de uma
rapariga chamada de Joana do Egito que residia numa casinha baixa nessa rua.

Imprecisbes 4 parte em relagdo a origem de sua denominagdo, se
pensarmos de acordo com a proposi¢do de que a topografia da cidade retratada no
Album faz alusdo a significados réediﬁcados ao longo da histéria de S&o Luis,
constatamos que essa rua, além de situar-se nas proximidades do Largo do Carmo,
um dos logradouros mais importantes da cidade naquele periodo, faz alusdo a um'
dos locais célebres, de acordo com um certo imaginario constituido em torno da

cidade.
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Nessa rua, fora construido'pelos franceses o Convento de Sao Francisco,
importante marco da ocupag&o francesa em S&o Luis. O que podemos supor & que
a retratag@o do local nos remete ao mito de fundagéo francesa de S&o Luis. Além
dessa constatagéo, podemos consviderar,kainda, o fato de que a rua também abrigou,
ao longo de sua historia, ilustres moradores, como o jornalista Jodo Lisboa que dera
nome a rua em 1865 e o medico e politico Tarquinio Lopes que também empresta
seu nome a ela.

A foto referente a rua do Egito da énfase a igreja de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos, em que é possivel percebermos, ainda, seu afunilamento em
diregdo ao Largo do Carmo. Na representagdo da rua, transeuntes dirigem-se a
praga Jo&o Lisboa.

Prestando atengéo as condigbes de infra-estrutura da rua, percebemos
que ela estava incluida no rol de priloridades de servigos publicos, onde podemos
visualizar a presenca de postes de iluminagdo e calgamento feito com
paralelepipedos. Como sugere o mapa do geodgrafo Justo Jansen,® a rua fazia parte
da area em que compreendia o primeiro distrito, que, segundo Palhano (1988)
concentravam- se os melhores servigos de conservagao da cidade.

Atualmente, a rua apresenta-se bastante alargada, esse alargamento
ocorreu durante a administrag@o do interventor Paulo Ramos no periodo do Estado
Novo. Todos os sobrados que aparecem na foto ao lado esquerdo foram demolidos,
passando o alinhamento da rua a tomar como referencia a lgreja.

- Folheando mais uma prancha do Album, estamos na rua Portugal, (Foto

2) onde carrogas e transeuntes circufam.

? Geografo e professor do Liceu.
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A foto registra o movimento frenético do comércio naquela ére;a, dando
idéia do movimento que fazia parte do cotidiano daquela rua. E possivel perceber,
atraveés da foto, a exposigdo de mercadoria nos armazéns a espera de compradores.

Do lado esquerdo da rua, observamos os pontos comerciais que faziam
parte do quadrilatero que compunha a praga do comércio. Construido desde 1820, o
local funcionou como um terreiro puablico, casa das tulhas. O lado direito chama a .
atengdo dos imensos sobrados com suas fachadas de azulejo, em que abrigavam,
em seu andar térreo, os armazéns de distintas casas comerciais.

Calgada com pedras provenientes de um rochedo gque ficava as margens
do rio Bacanga em 1833, a rua abrigava, no inicio do século,‘ainda, importantes
casas comerciais como Maia Sobrinhos & Cia e‘ casa comercial de Franco de Sa.
Essas duas casas aparecem no Album em fotos destacadas, nas quais s&o
possiveis perceber, com muita prépriedades, os mais diversificados géneros
comercializados na casa. Na porta um comercial de cerveja chama a atengdo dos
consumidores enquanto um caixeiro carrega garrafas na cabega possivelmente do
produto.

Na frente dos estabelecimentos comerciafs retratados percebemos, ainda,
uma grande concentragéo de caixeiros exercendo suas atividades de rotina, além de
homens e mulheres, encostados na parede com aparéncia de desocupados.

Se prestarmos atengdo, na quase totalidade dos trabalhadores bragais
que aparecem nas fotografias de area comerciais, sdo geralmente negros, com
trajes simples, feitos de tecido grosseiro e, geraimente, descalgos.

Com o desaparecimento da categoria "escravo”, logo ap6s a abolicdo da
qscravidéo, o estudo da condi¢do social do negro tornou-se de certa forma dificil, ja

que esses atores sociais s&o diluidos na cadeia social. Nesse sentido, a fotografia
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pode ser utilizada em demasia como indicio para a discussdo sobre a Cdndigéo do
negro logo apds a aboligdo.

Mesmo ocupando diferentes postos de trabalho o que podemos constatar, -
a partir do material iconografico é que em sua grande maioria 06 negro continuou
exercendo atividades que dependiam de forga fisica para a execucio do trabalho.

Na rua, criangas circulam livremente. Como ndo compreendia area de
habitagdes populares, nos é permitido supor que se trata de menores pedintes ou
em situagdo de abandono. Outra evidéncia importante s&o 0s ir.ajes de aparéncia
simples e o fatlo de elas estarem descalgas, desacompanhadas de adultos.
Certamente para época a questdo do menor ndo estava nas preocupag¢des das
Politicas Puablicas.

De acordo com Lima (1951), que escreveu sobre o assunto no inicio dos
anos 50, no século XX, em um densé artigo, dividiu em dois momentos o estudo das
politicas assistencialistas. Num primeiro momento,denominado, periodo né&o
especializado, que vai desde o periodo colonial, onde a igreja assumira a
responsabilidade de amparar os menores, indo até as primeiras iniciativas isoladas
em principios do século XX. O segundo momento seria denominado de periodo
especializado a partir de1938, quando criaram-se 0s primeiros servigos o.ﬁciais de
protecao a infancia e a maternidade por conta do Estado.

Antes de 1938, iniciativas como a do médico e farmacéutico Cesario
Arruda que criou o Instituto de Assisténcia a Infancia do Maranhao em 1911, ja
sinalizavam para a .predcupagéo da sociedade civil para a questdo do menor. Poréem,
muitas questées como 0O universo do tra.balhd infantil nas fabricas continuaram a
existir, normalmente, sendo comum a época os filhos ajudarem os pais na execucéo

de trabalhos, contribuindo, assim, para ampliar os ganhos da familia.
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Deixando a rua Portugal de forma perpendicular chegamos a rua da
Estrela, (Foto 3), também denominada de rua Céandido Mendes. Essa rua
concentrava um grande fluxo comercial, em que transeuntes bem vestidos circulam
em direcd0 as lojas que faziam parte desse logradouro. O plano fotografico traz,
como destaque principal, o quadrilatero que compreendia a casa das tulhas,
exatamente nesta parte do edificio em destaque na foto, situa-se o portdo central.

Na foto, proximo, ao portdo central, podemos visualizar as carrogas,
utilizadas para o transporte de produtos comercializados na feira. Na mesma
prancha abaixo da representagdo da rua, avistamos uma fotografia do patio interno
da feira, figurando o imponente jardim dotado de um chafariz de origem inglesa,
implantado entre os muitos instalados pela Companhia de Aguas do Maranhao.

Em relagdo a infra-estrutura, a rua aparece retratada com um aspecto
bastante salubre, limpa, calgada, corﬁ paralelepipedos e postes de iluminagdo em
aparente estado de conservagéo, além da arborizagéo ajudar a compor um local de
aspecto aprazivel.

No plano simbdlico, a representagéio da rua apresenta duas curiosidades
que reforcam a necessidade de sua representagdo no Album. Nela nascera o
escritor maranhense, Graga Aranha. Nesta ficava ainda situado o estabelecimento
de Manuel Pescada, um dos principais personagens descrito no romance “O Mulato”

de Aluizio de Azevedo. Em seu romance, o escritor da vida a esse logradouro,

através de uma densa descrigao.

Na casa da praca, debaixo de amendoeiras, nas portas dos armazéns, entre
pithas de caixdes de cebolas e batatas portuguesas, discutia-se o cdmbio, o
prego do algoddo, a taxa do agucar, a tarifa dos géneros nacionais;
volumosos comendadores resolviam negdcios, faziam transagdes, perdiam,
ganhavam, tratavam de embarrilar uns ao outros, com muita manha de
gente de negdcio, falando uma giria s6 deles, trocando chalagas pesadas,
mas em plena confianga de amizade. (AZEVEDQO, 1994, p. 16).
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A referéncia aos aludidos escritores refor¢ca a reprodugdo do “mito de
Atenas”. Intenta-nos lembrar que foram esses dois escritores erradicados no Rio de
Janeiro, que, durante a exposigdo de 1908, socorreram o coOmissario Domingos‘
Perdigdo, com os empréstimos de exemplares de diversas obras literarias para
figurarem na estante da se¢éo de artes liberais do Estado.

Deixando a parte baixa da cidade, chega-se até a rua Grande, ou rua
Oswaldo Cruz, (Foto 4). Ela era o elo do centro da cidade com seus arrabaides. A
fotografia que representa essa rua nos remete a um tempo em que ela funcionava
prioritariamente como area residencial. Se observarmos do lado direito do plano
fotografico, pessoas figuram descansadamente com os cotovelos dispostos em sués
janelas. Por ali circulavam as carrogas que vinham do interior da ilha, como
podemos visualizar na foto.

De acordo com Viera Filhov (1971), a imprensa reclamava periodicamente
aos intendentes da cidade, no inicio do século XX, o lastimoso estado de
conservacdo e o barulho ensurdecedor das primitivas carrogas que circulavam por
ali.

Em 1906 os médicos higienistaé Vitor Godim e Adolfo Lindenberg, que
organizaram uma campanha de combate a peste bubdnica, acharam que a rua era
“larga @ movimentada, porém mal calgada”. (PALHANG, 1988).

A rua também era dotada de iluminagdo pubica e calgamento, muito
embora de ma qualidade. Se observarmos, detalhadamente, & possivel perceber as
irregularidades no rejuntamento das pedras, além de serem calgadas com um tipo
de pedra inferior ao utilizado nas ruas mais préximas ao nucleo vinicial da cidade. A
rua era servida pela finha de bonde de tragdo animal, inaugurada em 1872 pela

companhia Ferro-Carril.
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De forma geral, o plano da destaque ao largo da Igreja de Nossa Senhora
da Concéigéo dos Mulatos, a qual teve sua edificagfo iniciada por volta de 1760,
abrindo suas portas em 1805.

Nessa rua, importantes nomes das letras do Estado haviam nascido,
como os escritores Manuel Odorico Mendes, Catulo da Paixdo Cearense. Ainda
nessa leva, Gentil Homem de Almeida Braga, que escrevera o livro “Entre o Céu e
terra”.

Proximo ao LargQ do Carmo, onde pulsava o Coragio da cidade, no inicio
do Século XX, encontra-se situada a rua Afonso Pena ou rua Formosa. (Foto 5).
Tomada a partir do Largo, a foto da rua nos da dimensdo do intenso fluxo de
pessoas que circulavam naquele importante logradouro. Em trajes alinhados,
algumas parecem olhar de forma atbnita o trabatho do fotégrafo. Criangas também
circulam pela rua, a maioria bem véstida, mesmo nao estando acompanhadas é
possivel supor que ndo se trata de criangas em situagdo de abandono. A rua
retratada, a época, tinha dupla fungdo: além de abrigar alguns estabelecimentos
comerciais como mostra a fotografia, ali se situavam também muitas residéncias.

Nessa rua, havia nascido, o entdo, governador do Maranhédo Sr. Benedito
Leite, Filho do Comendador Antonio Leite Pereira. Portugués da provincia de Tras-
os-Montes. Benedito Leite cresceu nas imediagbes do Largo do Carmo, méis
exatamente num imponente sobrado de aparéncia senhorial, construido a época do
império. No plano fotografico, é possivel situa-lo mais precisamente no quinto prédio
ao lado direito da rua. Estaria ai justificado tamanha atenc¢do aquelas imediagbes?

Sem precisar exatamente o periodo, Vieira Filho (1971) menciona a
existéncia de cocheiras de aluguel, forradas com veludo e rodas revertidas de

borracha de propriedade dos comerciantes Baltazar Parreira e Bemzinho Mendes
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que se situavam nessa rua prOximo ao largo do Carmo. A partir da evidéncia
fotografica, é possivel visualizar a presenga de um coche estacionado ao lado
esquerdo da rua, préximo ao largo. Mesmo n&o afirmando com precisdo que se trate
de um dos coches dos comerciantes mencionados acima, € possivel inferir a
sobrevivéncia desse tipo de servigo no inicio do século XX, ja que a cidade nao
dispunha de um numero considerdvel de veiculos automotores em circulagdo
naquele periodo, os quais se listava aos dedos o nimero de pessoas que possuiam
automoveis particulares.

De acordo com Silva (apud JORNAL “O ESTADO DO MARANHAO",
2005), o primeiro automével chegaria ao Maranhdo em novembro de 1905. A
novidade parou a Capital. As pessoas postavam-se as janelas do casario colonial e
acotovelam-se as calgadas para ver a novidade pilotada pelo proprietario da fabrica
Santa Izabel, senhor Joaquim 'Moreiré Alves dos Santos, popularmente conhecido
por Nhozinho Santos.

A rua aparece discriminada na parte inferior da fotografia com a recente
denominagdo de Afonso Pena, batizada pela municipalidade com esse nome por
ocasido da visita do eminente estadista que visitava a cidade em 1906.
Recepcionado por uma multiddo e pelo entdo Governador Sr. Benedito Leite, o
estadista percorreu as principais ruas do centro da cidade acompanhado por
politicos e autoridades. Nos jornais e revistas da época, é possivel reconhecer o
estadista em fotos que registraram a passagem dele por essas estancias.

Voltando a parte baixa da cidade, chegamos até a rua 28 de Julho ou rua

do Giz, (Foto 6).
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Essa rua, segundo Lima (2002), era chamada também de rua dos
Bancos, devido & grande concentragdo de bancos que funcionara ali entre os
séculos XIX e XX; Bancos como o Banco Hipotecario e Comercial do Maranhao
de1887, por exemplo era um dos prédios mais altos existentes naquela area , antigo
solar da baronesa de Anajatuba, o autor de “Caminhos de S&o Luis” afirma ter
chegado a conhecer funcionando o Banco do Maranhéo.

A rua, em analise, apresenta-se pouco movimentada no instante que foi
fotografada. A imagem valoriza uma perspectiva, cuja suntuosidade de suas
edificagbes traduz-se no principal motivo de representacdo. Ao fundo, um timido
movimento de pessoas com uma carroga em movimento e uma carruagem
estacionada. Em primeiro plano, um homem carrega algo num tabuleiro, lembrando
a existéncia, naquela época, dos tradicionais pregoeiros que saiam de porta em
porta com suas melédicas rimas e ditédos populares.

Fotografada de sua parte mais ingreme, a rua iniciava-se no largo do
palacio préximo a praga Benedito Leite, intercruzada pela rua de Nazaré. No inicio
do século XX, ainda, era possivel verificar algumas edificagdes que foram demolidas
posteriormente. Precisamente, no inicio dessa rua, situava-se o antigo prédio do
Hotel Central, fotografado a parte por Gaudéncio Cunha em pleno funcionamento.

Proximo ao Hotel, também, situava-se um velho imoével também
fotografado separadamente por Gaudéncio. Tratava-se do antigo palacio dos
holandeses, prédio que recebeu essa denominagdo por ter durante algum tempo
servido de quartel general ao comandante batavo Pedro Bas, que fora expulso no
ano de 1643. Com caracteristicas que lembra a arquitetura colonial, o prédio
denuncia a influencia Jesuitica devido A simplicidade de suas linhas. A enfatica

denominagéo do prédio de “Palacio dos Holandeses” serve apenas para demarcar
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um acontecimento histérico, um “lugar de memoria,” que faz alusdo direta a um
momento da historia da cidade.

Saindo do Largo do Carmo e percorrendo toda a rua Grande,chega-se a
rua do Passeio, (Foto 7). De acordo com o mapa da cidade, elaborado por Justo
Jansen, situava-se no terceiro distrito, area de ocupagdo um tanto quanto recente.
Se considerarmos 0 nucleo inicial da cidade, essa rua situava-se no periodo em que
foi fotografada praticamente no limite da area mais urbanizada da cidade.

Atraves da fotografia, constata-se que se trata de uma rua eminentemente
residencial, um misto de habitagbes modestas e oufras de médio porte. No lado
direito do plano fotografico, chama atengdo a diversidade dos tipos de habitagtes
gue compunham a rua. Podemos perceber, por exemplo, que, ao lado de um
sobrado, figura uma grande quantidade de porta-e-janelas, tipo de habitac@o popular
comumente habitada por operérios. |

Como podemos constatar, através da fotografia, a rua era dotada de certa
infra-estrutura como calgamento, iluminagdo publica e linha de bonde, certamente,
devido ali funcionar o Hospital Portugués, inaugurado nesta rua em 1869, num lo¢ai
conhecido como quinta do Monteiro. Segundo Vieira Filho (1971), essa artéria 86
completou seu calgamento durante a administragdo de Paulo Ramos, ficando o
calgamento restrito as imediagbes do hospital até a administragio desse gestor. E
possivel constatar a afirmacgio de Vieira filho, observando na fotografia, relativa a
fachada do hospital, que 0 trilho do bonde faz a curva exatamente em frente ao
Hospital Portugués.

Fazendo uma analise comparativa das condi¢gfes do calgamento do plano
fb.togré,ﬁco em perspectiva, sobre a parte da rﬁa que séo retratadas as residéncias, e

a fotografia da parte frontal do hospital Portugués, e possivel perceber as perfeitas
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condigbes do estado de conservacio que se encontra o calgamento, em frente ao
hospital. Ao contrario da parte da rua que compreende a frente das habitagbes
populares, onde o rejuntamento das pedras do calgcamento encontram-se em
péssimas condigdes. Duas conclusbes podem ser tiradas diante desta analise
comparativa: ou as fotografias foram tiradas em épocas diferentes ou se trata de um
privilégio concedido pela edilidade da area que compreende o entorno do hospital. -

Saindo da rua do Passeio e voltando quatro quadras pela rua Grande em
direcdo ao Largo do Carmo, chega-se a rua de Sdo Pantaledo (Foto 8). De grande
extensdo, porem estreita, essa rua cortava toda a cidade no sentido oeste, tomando
o nucleo de formagao inicial da cidade como norte.

O trecho da rua retratado por Gaudéncio situa-se mais préximo a rua de
Santana, artéria paralela a rua Grande. Nessa parte da rua o fotografo retrata o vai e
vem de moradores dessa area residehcial. Nota-se que esse trecho da rua encontra-
se bastante conservado, dotado de iluminagdo publica, com luminéaria :presa nas
paredes residéncias devido & largura da rua e calgamento em perfeito estado de
conservagao.

Rua de grande extenséo, a Sao Pantaledo atravessava vérias ruas
transversais até chegar ac bairro operario da Madre Deus, bairro que se
desenvolveu no entorno das fabricas de tecido Canhamo e Sao Luis. A primeira
inaugurada, em 1891, tinha como matéria prima a juta, e no ano de 1922 empregava
160 operarios, sendo 40 homens e 120 mulheres. (PAXECO, 1922). Ja a segunda
foi inaugﬁrada 1894, especializada na produgao de riscados e brins juntamente com
a fabrica Santa Amélia, pertenciam a firma Candido Ribeiro & Companhia. Ambas as

fabricas' empregavam em 1922 um total de 540, sendo 240 do sexo masculino e 316
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do feminino. Repara-se que o nimero de homens era sempre inferior ao numero de
mutheres.

‘Basicamente, a forga de trabalho, utilizada pelas fabricas, era recrutada
entre a populagdo pobre e urbana, em sua grande maioria mulheres e menores.
Escondido por trds do entusiasmado discurso de Paxeco (1922, p. 30) que se
regozijava ao afirmar que: “Os 3.557 proletarios desses focos de vida intensa
consubstanciariam o sustento mediano de 10.671 criaturas, dando a média razoavel
de trés pessoas para cada familia daqueles ‘obreiros’™.

Se atentarmos para as condicbes da rua ja no bairro da Madre Deus, fica
facil percebemos que a politica de hierarquizagdo dos espacos urbanos, que
existiam, no periodo, somente as areas privilegiadas pelo poder publico recebiam a
maior parte dos beneficios em termos de servigos. Diferentemente do trecho proximo
a rua de Santana, o trecho da rua q.ue compreende a faéhada principal da fabrica
Canhamo encontrava-se em perfeito abandono, completamente sem calgamento,
tomada pelo capim. E o que podemos constar, a partir da representagdo daquele
logradouro.

A imagem chama atengdo para a imponente fachada da fabrica, cujos
trabalhadores observam atbnitos o trabalho do fotégrafo. A cena é composta por
muitos personagens. Proximo ao portdo principal, criangas, ao lado de adultos,
certamente, funcionarios da fabrica, exercendo o trabalho de transporte dos grossos
tecidos de Juta, no ponto extremo do lado direito do plano fotografico uma muther
negra descalga, com roupas simples e com aparéncia desoladora parece mendigar
em frente a fabrica. Nas janelas da fachada, imensas grades, estas seriam
responsavel pelo apelido atribuido as operarias das fabricas que eram chamadas de

“pipiras, "devido a aparéncia de estarem engaioladas.
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Podemos elencar que a populagio negra, apesar de liberta, ndo
encontraria condi¢bes dignas de sobrevivéncia na pés—aboligép. Pois o acesso até
mesmo a um par de sapatos continuava a ser privilégio de poi:joos libertos em Sao
Luis.

Entre o final do século XIX e o inicio do século XX, vivia-se o tempo da

| euforia, em que as fabricas traduziam-se para muitos em simbolo de “civilizagéo” e
‘progresso’. ldéias-chave tanto para aqueles que conduziam a economia quanto
para os que se ocupavam da politica. (CORREIA, 2002). A época da implantagéo do
parque fabril, foram muitas as vozes entusiasmadas que propalavam discursos
alusivos a prosperidade que a instalagdo das fabricas trariam ao Maranh&o, como
mencionava o jornal a “Pacotilha” quando do langcamento da pedra fundamental do
edificio que abrigaria as instalagbes da fabrica do Anil:

Uma era de prosperidade para a patria maranhense que de ha certo tempo
para ca vai despertando do marasmo, da indiferenca em gue permaneceu
fongos anos, da atrofia, com que o organismo depauperado pelos vicios da
escravidao. (ITAPARY, 1995, p. 27).

Em fins de abril de 1906, desembarcava no porto ﬁ,de Sdo0 Luis o
engenheiro Eurico Teles de Macedo. Contratado para trabalhar na construcdo da
estrada de ferro S&o Luis-Caxias, diz ter ficado impressionado com o barulho das
sirenes matutinas, e 0 movimento avpressado nas ruas de operarios e operarias que
se dirigiam para toda parte em suas roupas de trabalho. Para esse forasteiro, o
periodo era visto como uma época &aurea da histéria do Maranh&o, fixando, nos
Gitimos anos do império, e primeiros da republica um periodo de desenvolvimento da
indGstria, do comércio e até mesmo das letras.

O discurso de Macedo vai de encontro a uma periodizagéo ja cristalizada
na historiografia local, que atribui aos periodos entre fins do século XVIiil e parte do

XIX, a “verdadeira” época aurea da economia no Estado.
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Que o diga Corréa (1993), para quem a economia maranhense
“desapareceu renascendo”, na medida em que a hecatombe da condigdo de senhor,
teria permitido a renovagao na condigéo de burgués. O curioso na afirmacgéo desse
autor é a valorizagdo da capacidade de soerguimento da economia maranhense,
sempre capaz de recuperar-se, matizando uma interpretacio ciclica da historia
econdmica do estado.

Se nos pautarmos na experiéncia vivida no periodo, veremos que existia,
sim, grande euforia com relagdo as fabricas. Comentando sobre as constantes
publicagbes no didrio oficial das autorizagdes do governo em relagdo ao pagamento
dos trabalhos encomendados por ele, para participarem dé exposicdo de 1908, o
jornalista de “O Marahhéo”_, jornal de tendéncia oposicionista em relagdo ao governo

de Benedito Leite, tece o seguinte comentario:

Como se vé o, o desgovernador do estado agio e esta agindo para que néo
facamos figura de ordem secundaria no grande certame nacional a realizar-
se brevemente. Sua Exc.como bom filho de sua terra, envida todos .os
esforgos possiveis e ndo possiveis, pensa, esmeritha, planeja, aplaude e
censura, e faz pagamento, sem regatear pregos, tudo isso para que
possamos aparecer, ao lado dos outros Estados da Republica, ocupando o
lugar a que a nossa gualidade de Atenas e Manchester brasileira nos da
direito [...] (JORNAL “O MARANHAOQ” 1908, p. 4, grifo nosso).

Observe que, embora de postura oposicionista, o jornalista reproduz os
dois discursos alardeados, no periodo, a idéia de “Atenas” e “Manchester,” ideais
que passariam a fazer parte do manancial de epitetos construido em torno da
cidade.

Saindo do bairro da Madre Deus, do outro lado da rua Grande passando
pela rua da Paz, chega-se a rua do Sol, (Foto 9), rua de caracteristica mista, cuja
fungdo era tanto residencial como comercial. Ela era um dos trés caminhos grandes
que comunicavam a area central da cidade aos logradouros mais afastados do

centro da cidade.
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A foto referente a ela foi tomada a paﬁir das proximidades da praga Jodo
Lisboa. E possivel observarmos o constante fluxo de pessoas em diregdo a praga,
pelo traje exuberante da maioria dos figurantes. Podemos afirmar que a area era
habitada por pessoas de posse. No meio da rua, um homem bem vestido dirige-se
também a praca segurando 8 méo de uma crianga.

A praga Jodo Lisboa, extensdo do Largo do Carmo, constituia-se numa
das partes mais suntuosas da 6idade, merecendo toda a ateng8o da agdo do poder
publico no inicio do século XX. Com calcamento em perfeitas condi¢des, banco, e
excelente arborizacéo, fazia daguela area uma das mais apraziveis da cidade. Na
foto, um distinto senhor passeia pelo local vestido a mais elegante moda inglesa. Na
cacada, ao lado de dois senhores vestidos de branco, um homem negro em trajes
mais simples aparece descalgo, numa prova de que os costumes transplantados da
Europa conviviam lado a lado com a simplicidade da gente pobre da cidade.

A presenga de carrogas em circulagdo na rua confirma o movimento
comercial existente na rua. Em termos de conservagdo, a rua parecia encontrar-se
em um bom estado de conservag&o, cujas largas calgadas neste trecho da rua
abrigavam portes de iluminacéo.

Na fotografia € possivel avistar o imponente teatro Sdo Luis inaugurado
no inicio do século XIX. A representagdo do teatro mereceu uma foto em separado
no album. Tal destaque para um templo representativo da arte de Sofocles, tenta
imprimir nos habitantes da cidade uma marca de ilustragdo. Em um dos enderecos
dessa rua, Aluisio Azevedo escreveu num pequeno mirante de sua casa o polémiéo
romance naturalista "O Mulato”.

Partindo da rua do Sol, em dire¢cdo a praga Jodo Lisboa, passando pela

rua Joaquim Tavora atravessando a praca Benedito Leite, chegamos ao logradouro



48

considerado o “marco zero” da cidade, a avenida Maranhense ou Pedro I, (Foto
10). Larga avenida, situada em frente ao intercruzémento dos rios Bacanga e Anil,
era o simbolo da identificagdo da cidade que se construira no final do seculo XIX,
espago sacralizado pela idéia de “fundagdo francesa” da cidade, prova viva da
memoria civica que se insistira em incucar nas mentes da gente da cidade.

Para entender o significadb atribuido a este logradouro, é preciso, como
nos lembra Calvino (apud PESAVENTQO, 2002, p. 21), interrogar os “Deuses da
cidade” "tal como 0s antigos que buscavam o espirito da cidade invocando os nomes
dos Deuses que presidiam a fundagdo [...]".

Desenvolvida no final do sécqu XiX, como nos lembra Lacroix (2000) a
idéia de fundacéo francesa perdura até os dias atuais. Inlimeros escritores insistiram
em atribuir ao lugar o significado dé marco historico para a cidade, pois ali 0s
conquistadores franceses teriam erigido em 1612 um forte de pau-a-pique due
levaria a denominacéo de S&o Luis em homenagem ao rei-menino Luis XIHl. No local
do forte, mais tarde ergueu-se um parco edificio para servir de residéncia aos
capitdes-generais da coldnia, sendo o embrido do Palacio dos Ledes. (LIMA, 2002).

Foi na administraco do intendente Afonso Henriques de Pinho, em 1904,
que esse logradouro tomou a feigdo de avenida, com passeios, aleas e canteiros.
(VIEIRA FILHO, 1971). Ajardinado a moda Francesa, a avenida foi arborizada com
0s frondbsos e copados ficus Benjamin. O album traz duas vistas desta avenida:
uma tirada, a partir da rampa do palacio, e a outra a partir do palacio episcopal. Tais
vistas apresentam-se em tamanho superior as demais fotografias do Aalbum,
ocupando, praticamente, uma pagina inteira do album, evidenciando a imponéncia e

o grau de importancia da representacéo desse logradouro.
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Ali estavam localizadas suntuosas residéncias juntamente com o antigo
Hote! Central, numa delas o escritor Graga Aranha vivera sua meninice. Local onde
se concentravam as sedes tanto do poder Executivo estadua! como do Municipal, a
avenida, quando foram feitas as duas tomadas fotograficas encontravam-se muito
deserta, com poucas pessoas circulando no local. Varias tomadas dos dois edificios
seriam inseridas no album, com destaque .para 0s imponentes saldes e Jardins do
Palacio.

Deixando a Pedro ll, em diregdo a qualquer um dos caminhos-Grande,
chega-se ao outro extremo da cidade naquela época. Logradouro que
compreenderia o quartq distrito segundo a subdivisdo de Justo Jansen,
encontravam-se situadas as duas mais recentes avenidas construidas no periodo.

¢
S&o elas: as avenidas Silva Maia {Foto 11) e Gomes de Castro (Foto 12).

A primeira construida eml 1903, na administragdo do intendente Nuno
Alves de Pinho; a segunda, a municipalidade transformou em avenida em 1901
dando o mesmo nome da praga ja existente. Ornamentada com oitizeiros, as
avenidas estavam divididas por um canteiro central, ajardinados & moda francesa.
Flagrados no instante do ato fotogréfico, distintos -senhorés parecem conversarem
em um dos bancos da extremidade do calgaddo central da Avenida Silva Maia. No
canteiro central, em outra fotografia dessa avenida encontrava-se um grande
chafariz com a finalidade ornamental.

A forma de construcéo das trés avenidas citadas acima procurava atender
aos canones do urbanismo moderno, ditados pela Franga no periodo, em que o
largo aspecto de suas extremidade, buscava pelo menos no plano visual,
semelhanca com os assépticos bulevares parisienses. Essas areas, por estarem

situadas na parte mais extrema da urbe, ofereciam aquela época maior seguranca

kLY



50
em relag@o a contaminacgdo por parte das constantes epidemias que acidade estava
susceptivel no inicio do século, proximo dali estavam situadas as famosas quintas,
que serviam como residéncia de veraneio e recanto para 0s que'buscavam respirar

melhores ares.



5 CONSIDERAGOES FINAIS

A problematica da cidade colocada, neste trabalho, buscou analisar a
partir da fotografia, o territdrio da lembranga e do esquecimento, no discurso
imagético em questio.

A partir da leitura das .imagens buscou-se desvendar diferentes aspectos
da trama fotografica, os diferentes atores envolvidos na confec¢cdo do projeto
fotografico, assim como suas intencdes e propositos.

Buscou-se com a pesquisa compreender como a cidade foi pensada e
representada em um dado momento, percebendo como o0s diferentes grupos
reagiram a seu passado, aceitando-a e valorizando-a.

O trabaiho procurou desvendar os diferentes aspectos da urbanidade,
como o cotidiaho dos atores sociais; suas experiéncias em um cenario que lhes
oferecia dificeis condigbes de infra-estrutura naguele inicio de século.

A partir do intercruzamento de varias fontes e possibilidades tedricas, foi
possivel desvendar a variedade de significados atribuidos ao tragado urbano das
ruas.

Muitas questdes no &mbito da pesquisa mereceriam uma maior atengéo
ou até mesmo um trabalho a. parte. Questdes relativas ao trabatho infantil,
certamente poderdo ser desenvolvidas posteriormente em um trabalho de maior
amplitude.

Como todos nds sabemos, nada, em se tratando de historia, encontra-se
pronto & acabado. O caminho das incertezas é sempre maior que o das certezas,
muitas lacunas, certamente, foram intransponiveis no trabalho. Assim, como muitas,

puderam ser esclarecidas. E dessa forma que o trabalho do historiador é
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desenvolvido, em pequenas gotas, que juntas, formardo um oceano de significados
ao longo do tempc’%. |

No desenvolvimento do trabalho, percebemos que s6 0 aprofundamento
tedrico pdde dar ao pesquisador novas formas de ver e pensar a respeito da
producdo do conhecimento histérico. Foi no insélito caminho de aprofundados

estudos que este trabalho pode se concretizar.
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