UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
CENTRO DE EDUCACAO, CIENCIAS EXATAS E NATURAIS
DEPARTAMENTO DE HISTORIA E GEOGRAFIA
CURSO DE ESPECIALIZACAO EM HISTORIA DO MARANHAO

ANTONIA ANGELINA MACHADO RODRIGUES

TAMBOR DE CRIOULA: UM RESGATE HISTORICO E SUAS CONTRIBUICOES
SOCIO-CULTURAIS AO POVO MARANHENSE.

Sao Luis
2012



ANTONIA ANGELINA MACHADO RODRIGUES

TAMBOR DE CRIOULA: UM RESGATE HISTORICO E SUAS CONTRIBUICOES
SOCIO-CULTURAIS AO POVO MARANHENSE.

Sado Luis
2012

Monografia  apresentada ao  Curso de
Especializagdo em Historia de Maranhdo, da
Universidade Estadual do Maranhdo, para
obtencdo do grau de Especialista.

Orientador: Prof*. Dra. Jilia Constanga Pereira
Camelo



Rodrigues, Antonia Angelina Machado.

Tambor de crioula: um resgate histérico e suas contribuigées soécio-culturais ao
povo maranhense / Anténia Angelina Machado Rodrigues.— Sao Luis, 2012.

73 f

Monografia (Especializagdo) — Curso de Histéria do Maranhdo, Universidade
Estadual do Maranhé&o, 2012.

Orientador: Profa. Julia Constanga Pereira Camelo
1.Tambor de crioula. 2.Histéria cultural. 3.Praticas culturais. |. Titulo

CDU: 930.85:394.3(812.1)




ANTONIA ANGELINA MACHADO RODRIGUES

TAMBOR DE CRIOULA: UM RESGATE HISTORICO E SUAS CONTRIBUICOES
SOCIO-CULTURAIS AO POVO MARANHENSE.

Monografia  apresentada a0  Curso  de
Especializacdo em Historia de Maranhdo, da
Universidade Estadual do Maranhdo, para
obtencao do grau de Especialista.

Orientadora: Prof?. Dra. Jalia Constanca Pereira
Camelo

Aprovada em 03/ 4019009

BANCA EXAMINADORA

S Qs V) o)

\Prof?. Dra. Jilia Constanca Pereira Camelo. (Orientador)

REAN IR SR

1° Exam{nador (a)




A Deus, fonte de vida e inspiracio.
Aos meus pais e a todos que contribuiram

para a realizacao deste trabalho.



AGRADECIMENTOS

A Deus, pela satide mental e fisica e possibilidade de conclusdo deste curso.

Aos meus pais José Vital Rodrigues e Maria da Conceicao Machado e aos meus
familiares, pela paciéncia nos momentos de auséncia e também pelas oracdes e incentivos que
me ajudaram a prosseguir na jornada.

A todos (as) os (as) professores (as) do curso de Histéria, em especial as
professoras Elizabeth Abrantes, Adriana Zierer, Prof° Henrique Borralho e Marcelo Cheche,
pelos ensinamentos criticos e reflexivos sobre a realidade histérica, educacional brasileira e
maranhense e ao Proforientadora, Jilia Constanca, pelos ensinamentos repassados com
paciéncia e dedicagao.

Ao Iphan ( Instituto do Patrimdnio Histérico e Nacional) na pessoa de Ana
Tereza, bibliotecaria da institui¢ao, que deu grande apoio a pesquisa documental.

As amigas, Sdmia, Arlene, Cléocélia, Dacia, Marcio e Leidy pelos momentos de
alegria e de trabalho vivenciados no curso de Especializacao.

Aos funcionarios da UEMA e aos meus estimados e queridos colegas de curso,
pelos conhecimentos, alegrias e tristezas que repartimos juntos.

A toda a Coordenagao do Curso de Historia da UEMA, em especial, a Roberta,

pelo apoio nos momentos oportunos.



“Se ndo morre aquele que escreve um livro
ou planta uma drvore, com mais razdo ndo
morre o educador que semeia a vida e

escreve na alma .”

Bertold Brecht.



RESUMO

O presente trabalho faz uma exposi¢do acerca do tambor de crioula, seu histérico, suas
caracteristicas principais e atualidades, lembrando que ¢ uma tradicdo repassada ao longo de
geracgOes € que hoje é realizado tanto por homens como pelas mulheres do povo que véem
nessa danca uma forma de divertimento, de louvacao a Sao Benedito e a outros santos
cat6licos e de perpetuamento da resisténcia negra. Faz uma relacdo com a historia cultural,
abordando os principais pensamentos de tedricos destacando o pensamento de Chartier no
tltimo capitulo do trabalho que busca desvendar os discursos sobre esse bem imaterial nos
jornais locais a partir de 2000. Faz-se um relatorio sobre a pesquisa realizada que através de
pesquisa bibliogréafica e entrevista realizada com Izaurina Nunes, conseguiu responder 0s

questionamentos propostos ao inicio do estudo.

Palavras-chaves: tambor de crioula. Historia cultural. Praticas culturais



ABSTRACT

The present work is an exhibition about the Creole drum, its history, its main features and
updates, remembering that it is a tradition passed on through generations and today is
performed by both men and women of the people who see this dance form of fun, praise to St.
Benedict and other Catholic saints and perpetuation of black resistance. Makes a relationship
with cultural history, approaching the main thoughts of theorists emphasizing the thought of
Chartier's work in the last chapter that seeks to unravel the discourses on this immaterial in
local newspapers since 2000. It is a report on a survey that through literature review and

interviews with Izaurina Nunes, was able to answer the questions posed to the baseline.

Word-keys: Creole drum. Cultural history. cultural Practices
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1 INTRODUCAO

O tambor de crioula caracterizado como samba de umbigada, originario do batuque
angolano (FERRETI, 2002) ¢ uma danca popular realizada hd mais de dois séculos aqui no
Maranhao por negros fugidos, que a executavam como uma arte para defesa e para guerra contra a
dominac@o de uma elite branca e escravocrata.

Ap6s a abolicdo da escravidao esta danca passou a ser executada como um folguedo e
para pagamento de promessa a Sao Benedito, santo preto, que na sua vida sacerdotal, foi muito
caridoso e doava comida do convento aos pobres e marginalizados socialmente.

Esta danca foi marginalizada até meados da década de 50, na cidade de Sao Luis, foco da
pesquisa. Apés a década de 60, esta danca passa a ser valorizada pelo governo estadual, que no plano
do turismo estadual visualizou nesta danca uma forma de atrair atencdo dos turistas, visto que o
tambor de crioula € genuinamente maranhense.

Com estudos realizados pelo IPHAN (Instituto do Patrimdnio Histérico Nacional) foi
observado que o tambor de crioula se insere nas varias formas de samba do Brasil como samba de
roda baiano; o partido alto e o samba de terreiro do Rio de Janeiro; o samba rural paulista e o coco
do nordeste. Dessa forma, ele foi reconhecido com patrimonio Imaterial do Brasil.

A pesquisa foi realizada com ajuda de acervo bibliogréafico sobre o tambor de crioula,
tendo como fontes Ferreti (1995 e 2002); Rodrigo Ramassote (2006 e 2007); Lameira (2002);
Pelegrini (2006), dentre outros autores que estudam o danca tambor de crioula e pesquisadores que
estudam o patrimonio imaterial brasileiro, além de entrevista realizada na sede do Iphan, Maranhao,
com a antrop6loga Izaurina Nunes (técnica e antropdloga do Iphan) que nos explicou acerca do
processo para o tombamento do tambor de crioula.

A pesquisa teve ajuda dos jornais impressos o Estado do Maranhao, O Imparcial, Jornal
Pequeno, Jornal Cazumbd e Jornal a Pungada do Tambor que foram fundamentais para o
conhecimento sobre essa danca descrita nos jornais locais desde os anos de 2000 até 2010, quando
passa-se a formulacdo de agdes de salvaguarda para este patrimdnio imaterial que se tornou o
tambor de crioula.

Durante a pesquisa realizada procurou-se responder aos seguintes questionamentos: Por
que o tambor de crioula tornou-se patrimdnio Imaterial do Brasil? Qual a importancia do
tombamento para a cultura maranhense e para aqueles que fazem o tambor de crioula? Qual sua
relevancia para 0 movimento negro no passado e para as novas geracoes?

A pesquisa sobre o tambor de crioula teve como objetivo geral analisar aspectos

socioculturais, interacionistas e expressionistas do tambor de crioula na sua consolida¢do enquanto
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movimento cultural da cidade de Sdao Luis, Maranhdo e como objetivos especificos caracterizar
historicamente a origem do tambor de crioula em Sao Luis; identificar os principais grupos de
tambor de crioula da Ilha de Sdo Luis; descrever o processo de tombamento de tambor de crioula
enquanto patrimdnio imaterial; explorar nos jornais locais as principais falas sobre o tambor de
crioula usando as teses de Chartier sobre apropriacao e representagdo; Contribuir para uma reflexao
aprofundada sobre a importancia do tambor de crioula para a sociedade ludovicence.

Esta pesquisa qualitativa foi realizada através do método fenomenolégico que se
preocupa com a descricao direta da experiéncia do individuo, onde a realidade é construida
socialmente. Entdo a realidade ndo € tdnica: existem tantas quantas forem as interpretacoes e
comunicagdes. O sujeito € autor da realidade e reconhecidamente importante no processo de
conhecimento. (GIL, 1999).

O método fenomenolégico de acordo com Fazenda (1997, p.63): “[...] ndo se limita a
uma descricdo passiva. E simultaneamente tarefa de interpretacio (tarefa de hermenéutica) que
consiste em por a descoberto os sentidos menos aparentes, as caracteristicas que o fendmeno tem de
mais fundamental.”

De acordo com Ferreti (1995) o tambor de crioula iniciou-se com uma luta associada a
capoeira, usada para defesa do negro contra o sistema escravocrata brasileiro e até meados do século
XIX, organizacoes como tambor de crioula, bumba-meu-boi, tambor de mina eram discriminadas
pela sociedade maranhense. Estas festas eram tidas como perturbadoras da ordem piblica. O negro
através de sua cultura conseguiu perpetuar-se no tempo e no espaco € hoje o tambor € visto como
importante /dcus de expressao artistico e cultural. |

Esta pesquisa abordou a histdria oral, através dos relatos dos sujeitos que constroem o
tambor de crioula, através de pesquisas realizadas nos jornais locais, pois essa metodologia de acordo
com Thomson (2006) possibilita o estudo das formas como as pessoas comuns ou grupos efetuaram e
elaboraram experiéncias, servindo-se, pois, para questionar as interpretacoes generalizantes de
determinados acontecimentos e conjunturas. Ela permite, pois, a ampliacao da percepgao histérica, ou
seja, permite uma “mudanga de perspectiva”.

O estudo da memoria das pessoas que fizeram o tambor de crioula também pode ser
utilizado pela historia oral, pois possibilita a compreensao dos valores coletivos e das proprias acoes
de determinados grupos, aprofundando assim o estudo acerca da construcao desta manifestacao
cultural que vem se perpetuando ao longo dos séculos como uma festa para S. Benedito, santo
protetor dos negros, e atualmente reconhecido nacionalmente como patriménio Imaterial do Brasil.

Foi realizada apenas uma entrevista com Izaurina Nunes, para melhor compreensao

acerca do processo de inventdrio do bem tambor de crioula. Segundo GIL (1999), a entrevista € a
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técnica de coleta de dados em que o investigador se apresenta frente ao entrevistado e lhe formula
perguntas, com 0 objetivo de obter os dados que interessam a uma investigacao. O tipo de entrevista
realizada neste trabalho pode ser considerado uma entrevista focalizada estruturada, segundo
classificacdo proposta pelo mesmo autor. E focalizada, pois sua investigagdo ¢ dirigida para um
tema bem especifico e é estruturada, por desenvolver-se a partir de uma relacido de perguntas, cuja
ordem e redacao permanecem invariaveis para todos os entrevistados.

No decorrer da pesquisa foram utilizados os seguintes procedimentos metodolégicos:
estudo bibliografico de literaturas cientificas existentes sobre o tambor de crioula; entrevista com a
técnica do Iphan Izaurina Nunes, em 18 de maio de 2012; pesquisa nos jornais locais sobre o tambor
de crioula no periodo de 2000/2010; elaboracao de um relatério de pesquisa e apresentagao de
resultados.

A pesquisa buscou contribuir com reflexoes tedricas acerca do tambor de crioula
conhecendo intimamente esta manifestacdo popular da cultura maranhense, suas caracteristicas
sociais, interacionistas e expressionistas dialogando com os autores sociais que fazem o tambor de
crioula acontecer, juntamente com o embasamento tedrico acerca desta tradigao.

O trabalho encontra-se dividido em quatro partes. No primeiro capitulo faz-se um breve
histérico sobre o tambor de crioula, com os seguintes subtitulos: principais caracteristicas da danca;
o tambor de crioula: ontem e hoje; o tambor de crioula e a histéria cultural; no segundo capitulo
destaca-se a questao do patrimdnio imaterial brasileiro, sobre a importéncia de sua preservacao, fala-
se sobre o decreto 3551/2000 e os caminhos adotados para que um bem possa ser inscrito nos livros
de tombo do Iphan.

No terceiro capitulo elaborou-se um breve recorte tedrico acerca do processo de registro
do tambor de crioula como patrimdnio imaterial do Brasil e a elaborac@o das acoes de salvaguarda,
objetivando o seu fortalecimento. Ja no quarto capitulo abordamos o tambor nas paginas dos jornais
locais da Ilha de Sao Luis, no periodo de 2000/2010 objetivando a contextualizagdo do mesmo

enquanto movimento artistico, coreografico e expressionista da cultura maranhense.
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2 HISTORICO DO TAMBOR DE CRIOULA

De acordo com Ferreti (1995) o tambor de crioula € uma forma de divertimento,
de pagamento de promessa, de comunicacao entre as pessoas e com 0O sobrenatural, e ao
mesmo tempo € uma forma de reafirmacao dos negros do Maranhdo.

Esta danca estd associada a resisténcia do negro ao sistema escravocrata e
aristocratico brasileiro. No inicio era praticado por homens num sistema de ataque e defesa.
De acordo com Ferreti (2002, p.50) “os brincantes mais antigos do tambor de crioula
informaram que ele era feito no inicio por negros fugidos, que se internavam no mato
formando o que eles denominavam pequenos quilombos”. E para sua defesa eles usavam um
tipo de capoeira, muito parecida com a da Bahia, mas aqui era denominada pernada.

O tambor de crioula passou a ser associado a uma danca para simples
divertimento do escravo, pois 0 mesmo encontrava-se subjugado ao sistema aristocratico
brasileiro do século XVII e que se perpetuou até meados do século XIX, ou seja, a escravidao.
O tambor no passado foi utilizado pela elite para que o negro ndo morresse de tristeza e
pudessem ter uma boa producdo no trabalho com a lavoura e produzir futuros rebentos para
trabalhar para os senhores de engenho da época. De acordo com (BASTIDE, 1971 apud
ROLDAO LIMA, 2002): “era necessario uma liberagdo de espago para que o negro pudesse
cantar ¢ dancar de modo que ndo morressem de tristeza e apresentassem maior
produtividade”.

A igreja catblica teve sua participacdo na liberacdo para as manifestacoes
dancantes do negro, era a chamada conquista do lazer. No século XVII jd existia uma
recomendacao para que houvesse um tratamento mais humano para o escravo. Mas de acordo
com Hoornaert (1977) apud Roldao Lima (2002) “a participagdo, colaboragdo da igreja ndo
foi absolutamente gratuita, mas sim dirigida de acordo com seus interesses”.

Ou seja, essa dedicacao da igreja em levar a religido catlica ao negro apoiando
suas manifestacoes culturais, assim como a declaracdo dos dias santos, onde 0 negro nao
podia trabalhar era uma forma de controle e jogo de poder, pois a mesma poderia utilizar o
negro com mais facilidade com mao de obra para suas fazendas.

Mais tarde foram criadas pelos negros as irmandades, que tinham um papel
importante, pois incentivava a colaboracao e a solidariedade entre os negros, estas irmandades
funcionavam em Igrejas Cat6licas, sendo uma das mais importantes a de Nossa Senhora do
Rosario dos pretos. Em geral essas irmandades reuniam escravos de uma mesma nagao

africana. A igreja permitia que as irmandades organizassem seus “folguedos™ como uma
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forma de participarem das comemoracoes cristas. De acordo com Roldao Lima (2002, p. 35):
as caracteristicas basicas das irmandades eram “a beneficéncia e solidariedade com os irmaos
de cor, fosse financiando enterros ou alforriando cativos; a organizacdo de festas, trabalhos
comunitarios, etc”.
Para Galvao (2008, p. 24) “houve uma adaptacao dos cultos e brincadeiras dos
negros aos santos catélicos, aumentando com isso o sincretismo. Entao se tornou importante a
presenca da igreja para propagacdo de novos costumes e brincadeiras”. Através do
sincretismo religioso 0s negros passaram a cultuar os santos catdlicos, como Sao Benedito,
Nossa Senhora do Rosario, Sao Raimundo, dentre outros. O tambor passa a ser realizado
assim para pagamento de promessa aos santos catélicos. De acordo com Ramassote (2006, p.
32) na pesquisa realizada junto aos integrantes do tambor de crioula:
A ligacao feita entre tambor de crioula, santos e entidades foi mencionada em todos
os grupos. Alguns afirmaram que a pratica do tambor s6 se justifica se em louvor a
Sao Benedito, ou outro santo festejado. Outros consideravam que o tambor € uma
festa, uma diversao, logo a presenca do santo so € necessdria quando se estd pagando
promessa. Para alguns, apenas santos catdlicos. Jd outros reverenciam santos,
entidades de cultos afro, sobretudo do tambor de mina. Esta altima distincao

acompanha também a forma de dangar. Muitas coreiras reclamam de companheiras
que “dangam tambor de crioula como se estivessem dangando mina”.

Com o passar dos anos o tambor de crioula perde sua caracteristica principal que
era a de instrumento de luta contra a elite branca e escravocrata para ser realizado apenas
como um folguedo, conhecido com tambor de ponta de rua, ou para pagamento de promessa a
Sao Benedito, santo de devocdo dos negros, ja que os mesmos se identificam com sua cor e
sua historia. De acordo com Galvao (2008), Sao Benedito € natural da Sicilia, nascido em
1526, era filho de escravos vindos da Etiépia. Teria entrado para o convento de padres
capuchinhos e viria a falecer em quatro de abril de 1589 com 65 anos de idade. Muito
conhecido pelo milagre das rosas.

Sao Benedito era muito caridoso e surrupiava comida do convento para dar aos
pobres. Diz a lenda que este vinha levando uma sacola de paes tirados da cozinha do
convento, quando foi apanhado subitamente pelo seu superior, que lhe pediu para olhar a

sacola, e o superior quando abriu a sacola, os paes tinham se transformado em rosas. De

acordo com Ferreti (2002, p.129):
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O tambor de crioula estd intimamente relacionado com a devogdo popular a Sao
Benedito, que no Maranhao ¢ um dos mais importantes no terreiro de Mina.
Sincretizado com Verekete, este pede que se toque € que se dance tambor em sua
festa porque gosta desse toque. Assim, os motivos para realizacdo da danca,
demonstram que ela possui implicacdes religiosas [...], o tambor de crioula, além de
uma festa é uma forma de louvar Sdo Benedito ou de pagar uma promessa a
Verekete, ao ritmo da dancga e ao som dos tambores

como faziam os antepassados.

Verifica-se que Sao Benedito € festejado na religidao cat6lica, assim como no
Candomblé. No catolicismo € considerado como santo e protetor dos pobres marginalizados
socialmente, havendo uma forte identificacdo com o negro nao somente pela sua cor, como
também porque o negro estava subjugado ao sistema de escraviddao. No Candomblé este €
venerado como um orixa, também protetor, s6 que a diferentemente do catolicismo na
umbanda € usada a musica para feiticaria, assim como os atabaques sao mais cadenciados.

Na primeira missao folclérica empreendida por Mario de Andrade em 1936, o
tambor de Crioula foi confundido com o tambor de Mina, os dois foram considerados miusica
para feitigaria, pois tanto na Mina como Crioula, usavam-se os trés tambores (grande, meido e
crivador), tinham influéncia africana e louvavam Sao Benedito (para os catdlicos) e Verekete
(para os umbandistas). Segundo Mario de Andrade a diferenca entre Mina e Crioula era que
neste os canticos sao sempre em lingua nacional.

Para Ferreti (2006) o tambor de crioula ndo deve ser confundido com tambor de
mina, pois este tem predominantemente origem Jejé e Nag0d, estabelecidos pelas casas das
Minas e de Nagd, fundadas no século XIX. Na mina, os homens tocam tambores e
instrumentos como cabacas e o ferro. A danca e os canticos sao realizados por mulheres que
entram em transe recebendo os encantados e os voduns. Realizado em terreiros, barracoes e
casas das minas.

Para Ferreti (1995) o tambor de Crioula é uma forma de divertimento, onde hé a
reafirmacéo da cultura do negro, o tambor € usado como momento de lazer, confraternizagao
entre amigos, utilizado para comunicagdo gestual, visual e interativa, envolvendo danca e
percussdo de tambores. Estd relacionado com a religiosidade popular, pois tem o Sao
Benedito como seu protetor.

Ferreti em seu livrto Tambor de Crioula: ritual e espetdculo, advoga que esta
danca é um ritual, porque homenageia o santo protetor dos escravos, € uma manifestacao que
até meados do século XX ndo era vista com bons olhos pela sociedade branca ludovicence,
pois perturbava a ordem piablica. Com o passar dos anos e sua recente valorizagao vem se
transformando em espetaculo para turista apreciar ganhando uma nova roupagem € um novo

interesse tanto por pesquisadores como pela classe artistica (coreégrafos e musicos).
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2.1 Principais caracteristicas do Tambor de Crioula

Em 2007, o tambor de crioula foi registrado no livro das formas de expressao do
patrimonio cultural Imaterial brasileiro. Praticado ha quase dois séculos em Sao Luis do
Maranhdo e outras cidades do interior do Estado vem se perpetuando ao longo dos anos e o
fazer tambor de crioula vem se mantendo com poucas inovacgoes.

Isso foi uma das caracteristicas para que o tambor viesse se tornar um bem
cultural de natureza imaterial, ou seja, ele € uma referéncia nao somente para 0s negros e seus
descendentes como também para a sociedade maranhense, sendo que tem uma continuidade
histérica. De acordo com Carcado e Mourao (2008, p. 191):

Praticado em louvor a Sao Benedito, geralmente como pagamento de promessas, 0
tambor de crioula, apesar de todas as perseguigoes sofridas pelas cerimdnias dos
descendentes africanos, chega a atualidade contabilizando mais de sessenta grupos
de praticados registrados pelo Iphan na cidade de Sdao Luis. Até o fim da década de
1970 o nimero de grupos de praticantes dessa perfomance popular da capital ndo
contabilizava mais de vinte. Contudo, devido ao grande fluxo migratério ocorrido na

década seguinte, essa manifestagdo inicialmente rural passa a ser mais presente no
contexto urbano, aumentando significativamente o nimero de participantes.

Dessa forma, verifica-se que o tambor de crioula vem se perpetuando ao longo
dos séculos, sendo uma danca que nao exprime tdo somente O sincretismo religioso, o
pagamento de promessas a sao Benedito como também estéd associado as representagoes, a
arte, a0 imagindrio, a cultura enquanto produto do inter-relacionamento humano.

E uma manifestacio cultural que retrata a expressiao de grupo social, no caso os
negros, que vem resistindo ao longo dos séculos. Verifica-se também o aumento do namero
de grupos de tambor de crioula aqui na capital, devido ao éxodo urbano a partir da década de

oitenta. De acordo com o Iphan (2005, p. 09) o tambor de crioula:

E uma danga marcada por fortes tragos africanos, na qual uma roda de mulheres
baila diante da parelha de trés tambores (grande, meido e crivador) tocados por
homens. O canto é tirado pelo solo, como uma toada, e acompanhado pelo coro
formado pelo resto do grupo. Na coreografia, destaca-se a punga, umbigada que as
mulheres ddo uma na outra, antes de sair da roda, seguindo o ritmo dado pelo
tambor, que € uma constante em inimeras dangas de origem africana. Essas
dancantes chamadas coreiras, vestem suas saias rodadas muito coloridas e blusas de
cores fortes; a cabega enfeitada por flores, colares e outros adornos. Os homens

usam camisas coloridas e chapéus de palha.

Verifica-se nessa passagem os elementos principais do tambor de crioula que sao
os instrumentos utilizados, no caso a parelha, que fazem o som da brincadeira, os elementos

coreograficos (danga), vestimentas (traje utilizado pelas mulheres e pelos homens); os
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elementos poéticos (toadas improvisadas que retratam a realidade do cotidiano maranhense);
os elementos religiosos ( a promessa a Sao Benedito) e os fortes tragos africanos. No tambor
de crioula 0 que mais chama atencdo € a indumentaria das coreiras que usam um tecido,
chamado chita, de cores vibrantes, e os homens usam calga de tergal ou linho e camisa de
algodao, com chapéu na cabeca. Hoje essa indumentaria ¢ chamada farda pelos integrantes do
tambor de crioula. De acordo com Ramassote (2006, p. 37):

A roupa de coreiras, cantadores e tambozeiros € um dos elementos que se produz na
tensdo entre padronizagdo e subjetividade. Dessa tensdo nasce a disputa da

ETINT3

originalidade. “Original é o chitdo”, “original é a blusa de renda”, “ndo se pode

LR RT3

dangar com a barriga e a cabega no tempo”, “crioula de verdade usa chapéu de
palha”, “antes as mulheres botavam seu melhor vestido godé, e os homens roupa de
ir pro trabalho, calga de linho, ndo tinha isso de farda”, “a gente se sujava de banha

CEIINTS

de porco e tintol e ia pra rua, por isso usava roupa de saca de aglcar”, “tem que

LIIN13

dangar descalga”, “tem que dangar calgada”, “saia estampada? N&o, que s6 muito
depois ¢ que chegou esse tipo de tecido no interior”, “é simples, porque ¢

LIRS LRI

brincadeira de lavrador”, “tem que ser bonito porque ¢ pra Sdo Benedito”, “eu gosto
de muito colorido, um vermelho com amarelo é que o turista acha bonito”, “meu
filho traz o tecido do Rio de Janeiro, que € pra ser diferente”, “eu saio cedinho, ando
a Rua Grande toda, o pessoal das lojas ja4 me conhecem, ando até encontrar o pano
mais bonito.

Outro elemento do tambor de crioula é a punga ou umbigada, muito utilizada
pelas mulheres na danga. De acordo com Ferreti (1995, p.07) * a punga se constitui no ponto
mais alto da coreografia. Entre as mulheres se caracteriza como um convite para entrar na
roda”. Nas pesquisas realizadas por Ferreti verificou-se que antigamente a punga era dada no
“pé da barriga”, hoje ¢ dada de vérias maneiras: no abdémen, térax, quadris, coxas ou passada
com uma palma da mao.

Quanto aos participantes do tambor de crioula, de acordo com Ulpiano (2007) sao
de origem popular, afro-brasileiros, nas suas profissoes revelam bastante homogeneidade, sdao
carpinteiros, pedreiros, pescadores, empregadas domésticas, nivel de renda também ¢€
parecido entre os participantes, os grupos sao formados em bairros periféricos da capital
maranhense, existem pessoas oriundas da baixada maranhense, onde j4 existia uma forte
tradicao em brincar, participar do tambor.

Temos como exemplo, mestre Felipe ( Felipe Neres Figueiredo) nascido em Sao
Vicente de Férrer e que ainda muito jovem tocava tambor nas festas de sua cidade, seu
primeiro terreiro foi a casa da sua avé Enésia, onde aconteciam as novenas em louvor a S.
Benedito. Na década de sessenta radicou-se em S@o Luis e passou a tocar no grupo de
Leonardo Martins dos Santos, no bairro do Matadouro (hoje Liberdade), depois criou o seu

proprio tambor intitulado “Unido de Sdo Benedito”. (Jornal Pungada do tambor, 2011).
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Uma outra caracteristica do tambor € a entonac@o de toadas que de acordo com
Cécio Dias & Santos Neto (2002) estas podem ser cancoes de auto-apresentacdo; saudacao;
cumprimento; auto-elogio; reveréncia; homenagem aos santos protetores; sétira; descricao de
fatos do cotidiano; recordagdes amorosas; desafio entre os cantadores e despedidas.

De acordo com Ferreti (2009) “no passado, quando era menos conhecido,
afirmava-se que as letras das cantigas eram um aglomerado de palavras enroladas e sem nexo.
Hoje, apds pesquisas realizadas, se constata que hé poesia e sentido nos canticos de tambor; €
na musica, que se revela a originalidade dos grupos de tambor de crioula, pois possibilita uma
participagdo muito intensa e ha um destaque para os individuos nos improvisos das letras”. De

acordo com Sandler (1995, p.07) no tambor de crioula:

Percebe-se o apelo dos trés tambores afinados, os ritmos répidos, entrecruzados, € o
som agudo das matracas. Hd fundamentos musicais que enquadram essa unidade de
participagdo numa moldura. Uma base € a interpenetracao dos padroes ritmicos
simples e repetitivos, chamados padroes "ostinatos". A misica normalmente comeca
com um ostinato de duas notas tocado no meido. O crivador, com tom agudo, entra
com outro ostinato, tocando no meio dos espacos dos ritmos do meido, e juntos
criam um ciclo repetitivo. O padrdao da matraca define a duragdo desse ciclo. O
tambor-grande, de tom mais baixo, interage com os outros tambores, dirigindo a
musica e a danga, especialmente a caracteristica "punga". O tocador de tambor-
grande brinca com os ritmos, enfatizando alguns, preenchendo espacos, realcando o
sentido entre 2/4 e 6/8. O canto estd delimitado pelos instrumentos - um cantador
principal entoa uma melodia curta, que € respondido pelo grupo.

Essas caracteristicas relatadas sao basicamente as mesmas em varios grupos de
tambor de crioula aqui na capital. No interior do Maranhdo existem algumas variagcoes no
tambor, como um modo peculiar de se tocar a parelha, dancar ou se vestir. Os sotaques
também tém uma variacao. Para Santos (1995, p.06):

No Baixo Mearim, nos Municipios de Ipixuna e Bacabal, o sotaque € bem diferente
do usado na capital, tanto nos toques quanto na danga. Mas no conjunto, existe uma
semelhanca. No Mearim, o toque € forte e rapido, puxado para o Tereco (Terecd € o
nome atribuido a religido de origem africana nos Vales dos Rios Mearim e Itapecuru

e que possui também outras denominagdes como "Tunda", "Brinquedo”, "Badé".),
percebendo-se dai, uma mistura de outros batuques.

Enquanto na Ilha de Sao Luis existem pessoas novas (adolescentes e criangas)
participando da danga, nas cidades do interior a maioria das coreiras € formada por senhoras
ou pessoas mais idosas. Em alguns lugares ha presenga dos homens “coreiros™ e eles usam a
pernada ou rasteiras, para derrubar o companheiro no chéo.

A comida e a cachaca sdo elementos também comuns no tambor. A comida
adquire uma importancia significativa na festa de Sdo Benedito, doa-la aos tocadores,

cantadores, coureiras e aos participantes da festa significa um ato de caridade e esté alicercada
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com a vida de Sdo Benedito ja que a histéria nos conta que ele era um fadre e doava comida
do convento aos pobres e marginalizados socialmente.

A bebida alcodlica faz parte do tambor de crioula desde tempos imemoriais, serve
para dar um tom mais alegre e festivo a brincadeira. Segundo Sr. Leonardo, ex amo do boi da
Liberdade e ex dono do tambor de crioula “padroeiro poderoso”, falecido em 2004, dizia que
“ndo se pode beber muito pra ndo dar mau exemplo pros outros, tem que ter responsabilidade
pra resolver todos os problemas do grupo [...] ndo pode deixar entrd quarqué pessoa pra fazer
baderna e muitas outras coisas de responsabilidade. Porque se nao for assim tambd nao vai
pra frente” (Ferreti, 2002, p.56).

Dessa forma, percebe-se o tambor de crioula possui caracteristicas que lhe sao
intrinsecas e diferenciadas de outras manifestagdes culturais. No ano de 2007 ap6s todo um
processo burocratico, esta danga conseguiu ser reconhecido como patrim6nio imaterial, pois
possui uma histéria de um povo que foi massacrado pela escravidao ao longo da historia do
Brasil e que conseguiu se perpetuar ao longo dos séculos nao perdendo suas caracteristicas

principais.

2.2 Tambor de Crioula: ontem e hoje

De acordo com Lima (1995) hd 50 anos atrds, os tambores de crioula eram
freqlientes nos bairros, nos divertimento de fins-de-semana, reunides de ponta-de-rua, sem
organizagao ou indumentaria (farda), era um simples ajuntamento de amigos e vizinhos,
usado para distracao e divertimento. As roupas eram as de uso diario, um chapéu de palha, um
lenco na mao, os pés descalcos. Pelo Carnaval tisnavam-se com carvao rostos e bracos, nao s
para ingressarem no clima carnavalesco, mas para acentuar sua condicao de pretos, pois era
corrente a expressao tambor de preto para designar a brincadeira.

No entanto, essas comemoragoes populares eram vistas pela elite local como
escandalosas, ja que as negras usavam o requebro para dancar o tambor, atrasadas e impediam
o progresso da nac¢do. Vieira Filho em suas pesquisas no ano de 1979 verificou que as festas
de negros causavam certo transtorno a policia e por mais de uma vez o folguedo teve que ser
proibido por tais autoridades.

A partir da década de 60, o tambor de crioula passou a ser visto com bons olhos
pela sociedade maranhense. Com o advento e o impulso do turismo no Estado do Maranhao
as manifestacoes populares passaram a ser utilizadas para atrair a atencao mercadoldgica

turistica para esta terra. De acordo com Lima (1995, p. 02):
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Dr. José Sarney, quando Governador do Estado, decidiu valorizar as tradigoes e
folguedos populares do Maranhdo, reapresentando-os a sociedade preconceituosa,
inaugurando uma nova fase de resgate da cultura popular, levando os grupos a se
apresentarem no préprio paldcio do governo, quebrando de vez a intransigéncia das
autoridades policiais e a prevencdo da gra-finagem. No Governo Sarney os
incentivos se estenderam aos grupos de Terapia Ocupacional da Coldnia de
Psicopatas "Nina Rodrigues" e aos hansenianos do Hospital "Aquiles Lisboa".

Até 1978, havia menos de vinte grupos de tambor de crioula na cidade de Séao
Luis. A partir do expressivo fluxo migratério do interior do Estado em direcao a capital,
novos grupos foram sendo organizados e criados. De acordo com Ferreti (2009) ha mais de
oitenta grupos cadastrados nos 6rgaos oficiais do Estado. Cada grupo conta com um total de
vinte a trinta brincantes, entre homens, mulheres e criangas. De acordo com Lameira (2002, p.
32):

A efetivacdo do tambor de crioula como espetaculo se da na década de 60, gracas a
comemoragdo de aniversario da cidade de Sdo Luis no ano de 1962, quando com a
apresentacdo publica desses grupos. A antiga conotacdo marginal (que antes lhe
eram imputada) desaparece e a danca passa a ser assistida por personalidades de
destaque na sociedade maranhense, como também por intelectuais e artistas [...] o
tambor de crioula tem a partir de entdo, uma agenda de compromissos em duas
vertentes distintas. Uma delas segue um calendario pré-estabelecido para suas
apresentacoes [...] uma que faz referencia ao sagrado e outra ao profano.

De acordo com Ramassote (2006) foi por volta dos anos setenta do século XX a
saida dos tambores de crioula do espago da “casa” para apresentagdo nos espetaculos. Com
intuito de mostrar as raizes culturais do estado do Maranhao, o governo Estadual e Municipal
elegeu duas épocas do ano para as apresentacoes da brincadeira, a qual a tornou tipica do
carnaval e Sao Joao. O tambor de crioula tornou-se assim espetaculo para turista apreciar.

Na década de oitenta com o crescimento do interesse turistico, comecaram a
serem realizadas oficinas de canto e percussao para ensinar a danca a pessoas estraﬁgeiras,
estudantes da classe media brancas e pessoas interessadas em aprenderem 0s passos € a ginga
do tambor de crioula. Os préprios brincantes comecaram a ter a consciéncia de repassar aos
seus descendentes os ensinamentos sobre o tambor de crioula, visto que € importante essa
educacao musical e coreogréfica acerca dessa danca fazendo com que a mesma nao se perca
ao longo do tempo.

No decorrer dos anos, grupos de tambor de crioula passaram a ter uma dimensao
mais empresarial, formando assim pequenos empreendimentos de lazer, visto que hoje eles
recebem para apresentar-se nos festivais (carnaval e junino) organizados pelo governo local,
passando a sofrer influéncias politicas dos dirigentes governamentais. De acordo com Ferreti

(2002, p.139):
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Os dirigentes dos grupos de tambor de crioula tornaram-se conhecidos e prestigiados
por politicos, sendo que os dirigentes da danca recebem a incumbéncia de levar
casos de doenca, desemprego e vagas nas escolas aqueles politicos que fazem parte
do governo, favorecendo assim o clientelismo.

De acordo com Ramassote (2006) essa espetacularizacdo do tambor de crioula
pode trazer aspectos positivos como negativos. Dentre os aspectos positivos elencados pelo
autor esta a divulgacdo, a quebra de preconceitos, a renda gerada, dentre outros. Como
aspectos negativos tém-se a perda da originalidade, o oportunismo na criagdo de grupos, a
burocratizacao em relagcao ao Estado.

Pode-se verificar que o tambor de crioula sofreu vérias discriminagdes por parte
da sociedade maranhense, de minoria branca e escravocrata, e até hoje luta para nao perder
sua originalidade, apesar da influéncia do mercado turistico e mercadoldgico, ele vem se
mantendo, tendo uma continuidade histérica, sendo importante nao somente para etnia negra,
como também para todos aqueles que aprenderam a admirar esta manifestacdo da cultura

popular.

2.3 O Tambor de Crioula e a Historia Cultural

A Histéria cultural de acordo com (Arostegui:2006) € uma das correntes que
surgiu a partir da crise da ciéncia historiografica influenciada pelo pés-estruturalismo, sendo
uma de suas pretensdes maximas a interdisciplinaridade. E uma corrente que vai além da
Histéria das mentalidades, pretendendo o estudo das crengas populares como objeto
etnogréfico.

Segundo Roiz (2008) as principais mudancas epistemoldgicas decorrentes da
Histéria cultural estiveram ligadas a reorientacdo da postura do historiador a partir dos
conceitos de representacao, imagindrio, narrativa, ficcao e sensibilidades.

Este trabalho também estd amparado na Histdria cultural, porque de acordo com
Pesavento (2005) pode-se dizer que a proposta da Histéria Cultural seria, pois decifrar a
realidade do passado por meio das suas representagOes, tentando chegar aquelas formas
discursivas e imagéticas, pelos os homens expressam a si proprios e a0 mundo.

O tambor de crioula se encontra ligado as questdes do imagindrio e das
identidades. O imaginario de acordo com Pesavento (2005) € um sistema de id€ias e imagens
de representacoes que os homens, em todas as €pocas, construiram para si dando um sentido
ao mundo. Enquanto que a identidade é uma construcdo simbdlica que organiza um sistema

compreensivo a partir da idéia de pertencimento, € uma constru¢ao imagindria que produz a
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coesao social, permitindo a identificacdo da parte com o todo, do individuo frente a uma
coletividade, e onde se estabelece a diferenca.

A pesquisa pretende entender o passado e o presente desta danca, como também
dar voz aos representantes da mesma (coreiras e tocadores de tambor), através da pesquisa
oral, buscando conhecer esses homens e mulheres que fazem o tambor de crioula e que
durante séculos lutam para que esta tradicao seja preservada através das geragoes. Segundo
Pesavento (2005, p.118) “uma das caracteristicas da historia cultural foi trazer a tona o
individuo como sujeito da histéria, recompondo histérias de vida, particularmente daqueles
egressos das camadas populares”. ’

Segundo Lacerda Filho (2004) “a nova Histéria cultural revela uma especial
afeicao pelo informal, pelas analises historiograficas que apresentam caminhos alternativos
para investigagdo historica”, destacando assim a obra “o queijo e os vermes” de Carlos
Ginzburg, considerada a precursora nos estudos da micro-historia.

Em “o queijo e os vermes” o autor discorre sobre um moleiro condenado como
herege pela inquisicao papal por ter idéias diferentes daquelas pregadas pela igreja catdlica.
Nesta obra Ginzburg abandona o conceito de mentalidades e adota o de cultura, definindo-a
como “conjunto de atitudes, crengas, codigos de comportamento proprios das classes
subalternas em um certo periodo histérico”. (GINZBURG, 1986:16).

Ginzburg adota o conceito de circularidade cultural, ou seja existe um influxo
reciproco entre cultura subalterna e cultura hegemonica e até uma dicotomia entre as duas,
mas ao mesmo tempo elas acabam se interceptando e contribuindo para uma melhor
compreensio da realidade existente. Outro pensador que também chama atengdo na historia
cultural é o pensador Roger Chartier que concorda com as discussdes langadas GINZBURG
acerca da circularidade cultural e propde um conceito de cultura como prética, e sugere para
seu estudo as categorias de representacao e apropriagao.

De acordo com Chartier (1990) a Histéria cultural, tal como nés a entendemos
tem como principal objeto identificar o modo como em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler. Para Chartier (1990) a
sociedade nao deve ser entendida como um discurso neutro. Os discursos produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares e politicas) que tende a impor uma autoridade, um
discurso, legitimar um projeto reformador, justificar para os proprios individuos escolhas e
condutas.

Para entender porque até meados do século XX o tambor de crioula nao era aceito

pela elite maranhense como manifestacdo cultural produzida pelos negros como uma festa a
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devocao a Sao Benedito, temos que entender a categorias de representacao, pratica e
apropriacao elaboradas por Chartier, visto que esta danca era vista como algo perturbador da
ordem publica e que a partir do discurso do Maranha@o novo (década de 60) comegou-se a ver
o tambor de crioula com bons olhos e a partir dai este passa a ser valorizado e ser chamado
para apresentar-se nas principais festas populares da Ilha (carnaval e Sao Joao).

Para Barros (2004) a Hist6ria cultural abre-se a estudos os mais variados como a
cultura popular, a cultura letrada, as representacoes, as praticas discursivas partilhados por
diversos grupos sociais, os sistemas educativos, a mediagdo cultural através dos intelectuais,
ou a quaisquer outros campos temadticos atravessados pela polémica nogéao de cultura.

Barros (2004) fala que os historiadores antes da histéria cultural passavam a largo
das manifestacoes culturais de todos os tipos que apareciam através da cultura popular, além
de também ignorarem que qualquer objeto material produzido pelo homem faz também parte
da cultura, além disso, negligenciava-se o fato de que toda vida cotidiana estd
inquestionavelmente mergulhada no mundo da cultura.

Uma nova histéria cultural interessar-se pelos sujeitos produtores e receptores de
cultura, o que vai abarcar a funcao social dos intelectuais de todos os tipos, at€ o piblico
receptor, o leitor comum, ou as massas capturadas modernamente pela chamada industria
cultural.

Segundo Geertz (1989) a cultura estd ligada a um padrao historicamente
transmitido, de significados incorporados em simbolos, um sistema de concepgoes herdadas,
expressas em formas simbdlicas, por meio das quais homens e mulheres se comunicam,

perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atitudes acerca da vida.
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3 PATRIMONIO IMATERIAL: IDEIAS CONCEBIDAS

De acordo com Ghirardello & Spisso (2008) o patrimonio corresponde a “todos os
bens, materiais e imateriais, naturais ou construidos que uma pessoa Oou povo consegue
acumular”. Este patrimonio esta dividido didaticamente em bens de natureza imaterial (bens
moveis e iméveis) e de bens imateriais (formado por lendas, costumes, rituais e diversas
formas de expressao da sociedade brasileira).

De acordo com Silva (2011, p.109) a patrimonializacdo “é uma acdo que tem
como finalidade fomentar o desenvolvimento social através da valorizagao e revitalizacao de
uma determinada cultura e do seu patrimdnio cultural”. Para Cruces (1998) apud Pereiro
(2006) deve-se entender patriménio cultural como uma representacao simbolica das
identidades dos grupos humanos, isto €, um emblema da comunidade que reforca identidades,
promove solidariedade, cria limites sociais, encobre diferencas internas e conflitos e constr6i
imagens acerca dos agrupamentos humanos.

No Brasil as primeiras idéias acerca do tema patriménio datam de 1922, com a
semana de arte moderna, ja em 1936, Mario de Andrade elaborou a proposta de implantacao
da politica de preservagao do patriménio cultural brasileiro, a pedido de Gustavo Capanema,
que era ministro da educagao e satide publica.

O Servico de Patrimonio Histérico e Nacional (Sphan) foi criado em 1937, hoje
Iphan (Instituto de Patrimonio Histérico Nacional), sendo a primeira instituicao do Governo
Federal voltado para a protecao do patrimdnio Cultural no pais. Em 1938, foi realizada a
missdo de pesquisas folcléricas do Departamento de cultura da prefeitura de Sao Paulo que
percorreu o norte e nordeste do Brasil, onde foram realizadas pesquisas, documentarios,
gravacoes e fotografias das principais manifestacdes folcléricas dessas regioes. (Figueiredo,
2005)

Coube a pesquisadora Oneyda Alvarenga fazer a catalogacio de todo esse
material pesquisado, sendo que o mesmo vem sendo utilizado até hoje para pesquisa e
elaboracio de monografias, dissertagoes e teses de doutorado. Mario de Andrade foi o
percussor dos estudos acerca da cultura popular e do patrimdnio imaterial, seu trabalho
acabou servindo de subsidio para o Iphan ser reconhecido como o principal 6rgio defensor do
patrimdnio histérico e artistico nacional.

Com a constituicio de 1988, nos seus artigos 215 e 216, as manifestagoes
culturais do povo brasileiro (indigena, negro e branco) foram reconhecidas como um direito a

ser preservado para as futuras geracoes.
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A partir de 1988 o patrimonio cultural foi definido de maneira mais ampla pela
Constituicao Federal. No seu artigo 215 a Constitui¢do fala que o “Estado protegera as
manifestacoes das culturas populares, indigenas e afro-brasileiras, e de outros grupos
participantes do processo civilizatorio nacional”.

E no seu art. 216, secao 1I, define o conceito de patrimonio Cultural como sendo
os bens de natureza material e imaterial, tomado individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos da sociedade brasileira,
nas quais se incluem formas de expressdao; os modos de criar, fazer e viver; as criacoes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, os objetos, documentos, edificacoes € demais
espacos destinados as manifestacoes artistico-culturais; os conjuntos urbanos e sitios de valor
histérico, paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.

De acordo com Pereiro (2006) (apud SILVA, 2011) a patrimonializacdo € um
mecanismo de afirmacao e legitimacao da identidade de um grupo, com atribuicao de valores,
sentidos usos e significados, voltados para um processo de ativacao de memorias possiveis de
cairem no esquecimento, tendo ligacdo com o turismo, com o reforco da diversidade e com a
preservacao dos bens culturais.

Verifica-se assim que a patrimonializacdo é um mecanismo encontrado pela
Unesco, pelos governos Federal, Estadual e Municipal, a fim de valorizar a cultura de um
povo e seus registros histéricos, sendo que os mesmos podem ser expressos através da
musica, danca, modos de viver, de criar, as suas obras cientificas e de arte, dentre outros
aspectos da cultura popular ou erudita. Os conjuntos urbanos também fazem parte do
patrimOnio cultural e também devem ser preservados.

Este ato de preservacdo € realizado através do tombamento que de acordo com
Ghirardello & Spisso (2008) ¢ um conjunto de acdes realizadas pelo poder publico e
alicercado a leis especificas, visando a preservacao dos bens de valor histérico, arquitetdnico,
cultural, ambiental e afetivo, impedindo assim a sua destrui¢ao ou descaracterizacao.

O ato de tombar um bem € caracterizado pelas acOes de inventariar, arquivar,
registrar coisas, objetos, dancas, expressoes, rituais, determinados lugares historicos, para
proteger, assegurar, garantir sua existéncia ao longo das geragdes, visto que preservar a
histéria est4 ligado a continuagdo do fazer cientifico e da transmissao de valores as diferentes
geracoes.

O tombamento de um bem deve estd alicercado a uma legislacdo especifica,

enquanto a preservagdo estd ligada a uma acdo que visa garantir a integridade e a perenidade
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de algo. De acordo com o Iphan (2000, p. 248) “a preservacdo esta definida como manutengao
no estado da substancia de um bem e a desacelerag@o do processo pelo qual ele se degrada™.
No caso dos bens imateriais usa-se o termo salvaguarda que de acordo com
(FIGUEIREDO, 2005) este serve para indicar que os bens imateriais possuem uma dindmica
propria de transformacdo e a eles deve ser atribuida a sua salvaguarda através da
identificagdo, preservacdo e protecdo e outras formas de acautelamento, que possam
resguardar todos os elementos de significacdo sOcio-cultural diante das ameacas de
desaparecimento. Para Ferreti (2009, p.03):
A énfase no patriménio imaterial para se referir as manifestagdes da cultura popular
decorre do fato de tradicionalmente os aspectos materiais da cultura terem sido
valorizados como objetos de culturas e considerados dignos de preservacao. O
patriménio dito de pedra e cal, os monumentos histéricos e artisticos
tradicionalmente foram considerados representativos da nossa identidade cultural, o

que passou a ocorrer nos fins da década de 30 no Brasil. Hoje surge a preocupagao
de preservar e valorizar a cultura popular denominada de patrimé6nio imaterial.

O poder publico, com a colaboracdo da comunidade tem o dever de proteger o
patrimdnio cultural brasileiro por meio de agdes como registros, vigilancias, tombamento e
desapropriacao de prédios considerados histéricos e importantes para a sociedade de hoje ou
para aquelas pessoas de uma determinada época.

De acordo com Figueiredo (2005) sem uma legislacao especifica sobre o
patrimdnio imaterial, durante um determinado periodo de tempo apenas os bens materiais
foram o foco de atencao dos especialistas do Iphan. Esta visao s6 ird sofrer uma ruptura
quando Aluisio Magalhaes assume o Iphan em 1979 e retoma o discurso inicial de Mario de
Andrade, defendo a protecao dos bens culturais de valor histérico, dotados de expressao e
fazer popular.

No plano internacional em 1989, aconteceu a vigésima quinta Conferéncia Geral
da Unesco, derivando dai uma preocupagao com a salvaguarda dos bens culturais dos paises
da América Latina. Desse encontro surgiu um documento chamado “recomendag@o sobre a
salvaguarda, difusdo e protegdo da cultura tradicional e popular”. Esta conferéncia deu
subsidios para a promulgacdo de leis sobre o patrimonio material e imaterial na Constituigao
Federal de 1988.

Ap6s a promulgacdo da carta Magna foi instituido no &mbito federal o Programa
Nacional de apoio a cultura (Pronac) pela lei 8313, visando a captagao e canalizacao de
recursos para a prote¢ao dos bens culturais materiais e imateriais. Em 1997, foi realizado em

Fortaleza o semindrio Patrimonio Imaterial: estratégias e formas de prote¢éo, em que foram
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discutidos aspectos legais e administrativos para protecao dos bens culturais de natureza
imaterial. (TELLES, 2007).

Esse encontro realizado em Fortaleza, (CE), culminou na carta de Fortaleza que
segundo (TELLES, 2007) esta recomendava urgentemente estudos para criacio do registro
como forma de protecdo do patriménio cultural. Em 1998 a partir da portaria 37/98 foi
formado um grupo de trabalho com finalidade de elaborar “critérios, normas e formas de
acautelamento do patriménio imaterial brasileiro™.

De acordo com Vianna & Teixeira (2008) “esse processo culminou com o decreto
3551/2000 que instituiu o registro de bens culturais em livros especificos criados pelo Iphan e
Programa Nacional de Patriménio Imaterial (PNPI)”. Este decreto resultou na inclusdo de
segmentos sociais e dreas da cultura até entdo excluidos do escopo das politicas publicas
pertinentes.

Em 2000 criou-se uma metodologia denominada de Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (INCR), que de acordo com Cavalcante (2007) visa “desenvolver em
perspectiva ampla com a C.F. de 1988 conhecimentos que possam subsidiar a formulacao de
politicas patrimoniais™. De acordo com o Iphan (2012, p.20):

O inventario nacional de referéncias culturais é um instrumento para conhecer,
documentar bens culturais, como também para conhecer o valor atribuido pelos
grupos sociais a esses bens. Assim, ao realizar este trabalho de inventario, o Iphan

estd, a0 mesmo tempo, documentando e identificando problemas e solugdes para
salvaguarda das manifestacoes culturais.

Para Cavalcanti (2008) o INCR € uma metodologia de pesquisa adotada pelo
Iphan, tendo como objetivo produzir conhecimentos acerca de determinado bem/expressao de
natureza imaterial que tenha significado para um certo grupo social. Esta metodologia sendo
um processo de investigacdo possui trés etapas que sao o levantamento preliminar (reunido e
sistematizacdo das informacoes acerca do bem a ser inventariado), identificacao
(descricao/indicacao dos aspectos bédsicos do processo de formacao, producio, reproducéao e
transmissao do bem), a dltima etapa € a documentacao (producao e registro audiovisual acerca
do bem).

O INCR ¢ uma metodologia que auxilia na identificacdo dos bens imateriais e
dessa forma elabora conhecimentos dos bens culturais para fundamentacao das demais acoes
de salvaguarda, produzindo assim um conhecimento atual de como € o bem cultural e como o
mesmo era no passado, fazendo um resgate de memoria dos bens que foram vistos e

estudados durante o inventario.
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3.1 O decreto 3551 de 04 de agosto de 2000.

De acordo com a Unesco (2003) o patrimdnio imaterial € definido como um
conjunto de praticas, representacoes, expressoes, conhecimentos e técnicas que as
comunidades reconhecem como parte integrante de sua cultura, sendo transmitidos ao longo
das geragoes, sendo constantemente recriado, gerando um sentimento de identidade e
continuidade dos grupos populacionais.

Para Cavalcanti (2008) o decreto 3551/2000, que instituiu o registro e criou o
Programa nacional do Patrim6nio Imaterial, € um instrumento que visa reconhecer e valorizar
as manifestacoes culturais e os lugares onde estas se realizam. Ele compreende o patrim6nio
cultural brasileiro como os saberes, oficios, festas, rituais, expressoes artisticas e lidicas, que
integram os diferentes grupos da sociedade brasileira. Através desse decreto o Estado assumiu
o compromisso de inventariar, documentar, produzir conhecimento e apoiar a dinamica das
praticas culturais.

De acordo com o Iphan (2012) os objetivos do PNPI sao o de implementar uma
politica nacional de inventario, registro e salvaguarda de bens culturais de natureza imaterial
contribuindo para preservacao da diversidade cultural do pais, divulgando as informagoes do
patrimdnio brasileiro para toda sociedade. O programa tem ainda os objetivos de captar
recursos promovendo a constituicio de uma rede de parceiros para incentivar € apoiar
iniciativas e praticas de preservacdo desenvolvidas pela sociedade por meio de selecdao de
projetos.

Segundo o Iphan a inscricao de um bem imaterial em um dos livros de registro
tem sempre como preocupacdo a continuidade histérica do bem e sua relevancia nacional para
a memoria, a identidade e a formacao da sociedade brasileira. A patrimonializacdo dos
diferentes conhecimentos culturais tem como finalidade a transmissao da cultura as futuras
geragoes, fazendo com que a mesma seja recriada, gerando um sentimento de identidade e
continuidade contribuindo assim para promover o respeito a diversidade e a criatividade
humana.

Segundo Telles (2007) trés instrumentos foram absolutamente necessérios para a
criacio do decreto 3551 de 2000, sendo que o primeiro foi a recomendagdo sobre a
salvaguarda da cultura tradicional e popular da Unesco (1989), o segundo foi a promulgacao
do artigo 216 da Constituigao Federal de 1988 e o terceiro foi a carta de Fortaleza de 1997.

Para Telles (2007) este decreto trouxe algumas obrigagdes para o Estado como a

de documentar e acompanhar a dindmica das manifestacOes culturais registradas; o



29

reconhecimento da importancia do bem e a sua valorizagao mediante o titulo de patrimdnio
cultural do Brasil. O decreto 3551/2000 também visa agoes de apoio em ambito nacional para
a protecao desse patrimOnio imaterial ou material reconhecido nacionalmente.

O decreto 3551/2000 deu inicio ao registro de bens imateriais em quatro livros
que sao: I- livro de registro de saberes, onde sao inscritos conhecimentos € 0os modos de fazer
enraizados no cotidiano da comunidade; II- livro de registro das celebragdes, onde sao
apontados os rituais e festas que fazem parte da vida social do povo; III- livro de registro das
formas de expressdo onde sdo arroladas as manifestacOes literarias, musicais, plésticas,
cénicas e ludicas; neste terceiro livro esta inscrito o tambor de crioula do Maranhao. Ja o
quarto livro € o dos lugares, que tem a atribuicao de registrar os espacos onde se concentram e
se reproduzem as praticas cotidianas, como exemplo, os mercados, feiras, santudrios, pracas.
De acordo com o Iphan (2012:23):

Os bens inscritos em um ou mais desses livros de registro recebem o titulo de
Patrim6nio Cultural do Brasil. Esse reconhecimento, por meio do instrumento do
registro de bens e expressoes representativos da diversidade cultural brasileira,
significando mais do que a mera atribuicdo de um titulo. Tem como efeito a
obrigacdo, por parte do poder publico, de documentar e dar ampla divulgacdo a esse
bem, de modo que toda a sociedade possa ter acesso a informacbes sobre sua
origem, sua trajetéria e transformagbdes por que passou ao longo do tempo, seus

modos de producéo, seus produtos, o modo como € consumido e como circula entre
os diferentes grupos da sociedade, entre outros aspectos relevantes.

De acordo com o registro 3551/2000 sdao partes legitimas para provocar a
instauracao do processo de registro: o Ministro da Cultura; as instituicoes vinculadas ao
Ministério da Cultura; as secretarias do Estado do Municipio e do Distrito Federal, e por fim,
as sociedades ou associagoes civis.

As propostas para o registro, acompanhadas de documentacao técnica serao
dirigidas ao presidente do Instituto do Patrimonio histérico e artistico nacional, ‘que as
submeterd ao conselho consultivo do patrimdnio cultural. Esse conselho é formado por
dezoito representantes da sociedade civil e um membro do IBAMA (Instituto Brasileiro do
meio ambiente e dos recursos naturais renovaveis); um membro do IAB (Instituto de
Arquitetos do Brasil) e um membro do ICOMOS (Internacional Council ou monuments and
sites) e um membro do museu nacional.

A instrucdo do processo de um bem constard de uma descricdo minuciosa do
mesmo, acompanhada de documentacao correspondente e deve mencionar todos os elementos
culturalmente relevantes. Depois da instru¢do o Iphan emitira parecer acerca da proposta de

registro e enviard ao conselho consultivo para deliberagdo. Em caso de decisao favoravel do
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conselho, o bem serd inscrito em um dos livros correspondentes e receberd o titulo de
patrimOnio cultural do Brasil, caso contrario o processo sera extinto.

No caso, ap6s o bem ser inscrito em um dos livros institucionalizados pelo Iphan,
ele pode ter seu registro revalidado a cada dez anos. Se o bem perder suas caracteristicas
principais, sua identidade e continuidade histérica serdo negadas sua revalidacdo e serd

mantido apenas seu registro como referéncia cultural do seu tempo.
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4 O PROCESSO DE REGISTRO DE TAMBOR DE CRIOULA NO MARANHAO
COMO PATRIMONIO IMATERIAL DO BRASIL

O tambor de crioula foi reconhecido como patrimonio imaterial do Brasil em
dezoito de junho de 2007. Foi um dia muito especial para todos que participam das rodas do
tambor no Maranhdao e também para aqueles que ja vinham trabalhando um determinado
tempo para que esta manifestacdo fosse inscrita em um dos livros de saberes propostos pelo
Iphan e ser reconhecido nacionalmente como manifestacao cultural maranhense. De acordo
com o jornal pequeno de 15.04.2007:

A instauracdo do processo de registro do tambor de crioula no livro das formas de
expressoes do registro de bens culturais de natureza imaterial partiu da Fundagéo
Municipal de Cultura, em parceria com a Superintendéncia regional do Iphan. Foi
necessario cerca de um ano e meio para levantamento de todas as informacoes
exigidas pelo Conselho Consultivo do Instituto para formalizacdo do pedido. Outra

exigéncia foi a produgao de um documentério em livro e Cd que seré apresentado na
ocasido da visita dos membros do Conselho a Sao Luis.

Segundo Ramassote (2007) foram necessérias trés etapas para que o tambor fosse
reconhecido pelo Iphan como patriménio imaterial. A primeira delas foi realizada entre
dezembro de 2004 e junho de 2005, formado por um grupo de pesquisadores auxiliados pela
metodologia INCR (Inventario Nacional de Referéncias Culturais), consistindo num
mapeamento das principais manifestagdes culturais da ilha de Sao Luis. Nessa etapa o tambor
foi descrito como uma referéncia significativa dentre as manifestacoes catalogadas.

Ap6s a primeira etapa a Superintendéncia regional do Iphan no Maranhao decidiu
pesquisar dentre as manifestagoes culturais do Estado do Maranhao, o tambor de crioula visto
que é um bem de natureza imaterial de relevincia nacional para memoria, identidade e
formagdo da sociedade brasileira. De acordo com o Jornal Estado do Maranhédo de dezessete
de junho de 2007:

Com o INCR ¢ possivel documentar aspectos da vida social que podem ser
considerados referéncias de identidade para um grupo ou comunidade. Ele reine
uma série de materiais multimidia que catalogam as praticas da cultura estudada. O

conceito de referéncia cultural, como objeto de preservacao do Estado diz respeito a
representagdes que configuram uma identidade da regido para seus habitantes.

A segunda etapa ocorreu entre janeiro e julho de 2006 e foram realizadas
entrevistas junto aos principais representantes do tambor de crioula do Maranhao em Sao
Luis, Caxias, Pinheiro, Mirinzal, Porto Rico e Cajapi6. Esta etapa foi onde se procurou
conhecer as condicoes atuais dos grupos de tambor de crioula, servindo para subsidiar futuras

pesquisas a serem realizadas pelo Iphan.
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De acordo com o dossié do tambor de crioula elaborado por Ramassote (2006)
“ao longo da segunda fase do INCR, por meio da aplicacdo de entrevistas, foram abordados e
ouvidos entre janeiro e julho de 2006, sessenta grupos localizados na ilha de Sao Luis,
resultando em relatérios de entrevistas que poderdo subsidiar futuras pesquisas e
diagndsticos”. Nessa etapa foi identificado o perfil sécio-econémico dos brincantes do tambor
de crioula, assim como as atividades, profissdes que os mesmos exercem no mercado de
trabalho. Verificou-se que a maioria desses grupos sao oriundos da periferia da Ilha de Sao
Luis.

Concluida estas duas etapas, em agosto de 2006 Rodrigo Ramassote (antropélogo
do Iphan) ficou responsdvel em organizar todos os dados coletados pela pesquisa nas etapas
anteriores. Fruto dessa pesquisa foi a publicagao do livro tambores da Ilha cujo contetdo traz
dados etnogréficos recolhidos pelas entrevistas realizadas. Além do livro foi elaborado um
documento audiovisual composto por fotos, entrevistas e apresentacOes realizadas pelo
tambor de crioula na Ilha de Sdo Luis, além do filme de Murilo Santos, de 1979, que foi
recuperado pelo Iphan. -

O documentério de 1979 sobre tambor de crioula, tem duracdo de 12 niinutos,
leva a assinatura de Murilo Santos (cineasta maranhense), do poeta Valdelino Cécio e do
artista plastico Roldao Lima. Esse material (dossié de candidatura) e o material audiovisual
foram apresentados em Brasilia no Departamento de Patrimdnio Imaterial (DPI). De acordo
com Murilo Santos em uma entrevista concedida a Samartony Martins, jornalista do Jornal
Imparcial, em 26 de abril de 2009, falando sobre a realizacao do filme na década de 70:

Este € um dos raros materiais sobre tambor de crioula. No inicio de 1970 me
aproximei de artistas e intelectuais que buscavam novos rumos para producdo
artistica. naquele momento descobriamos as manifestacdes populares como
potencial, digamos revolucionario, nao s6 do ponto de vista politico, mas estético
também. A cultura popular era vista por nés como um patriménio potencialmente
renovador. Uma vez registrada e trabalhada em seus elementos expressivos, no
cinema, na fotografia, teatro, danca, musica, poderia ser a renovagao de uma arte

praticada na época, considerada por nés distanciada da classe trabalhadora e
convencional.

Pode-se verificar nessa passagem que os jovens intelectuais maranhenses da
década de 70 ja manifestavam certo interesse pela cultura popular, visto que havia uma
preocupacao dos mesmos em estudéd-la e a mesma era vista com um grande potencial, que nao
deveria ficar relegada ao esquecimento, mas deveria ser conhecida e preservada.

O documentério realizado por Murilo Santos fazia parte de um projeto da

Secretaria de Cultura, na qual o professor Ferreti era o coordenador, surgindo dai o livro
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Tambor de Crioula: ritual e espetaculo que foi reeditado mais tarde em 2002. De acordo com
Itevaldo Junior (2009):
Nos anos setenta quando foi lancado pioneiramente o livro Tambor de Crioula: ritual
e espetaculo ndo havia mais de vinte grupos de tambor de crioula. Hoje o nimero de
grupos ultrapassa uma centena. A maioria dessas parelhas do tambor de crioula foi

criada na década de setenta, como pagamento de promessa. As promessas sao feitas
geralmente em louvor a Sao Benedito, santo preto.

O filme foi escolhido pela equipe do Iphan porque suas imagens retratam como
era dancado o tambor naquela época e até hoje ele nao perdeu suas principais caracteristicas,
que € uma roda formada por mulheres e tocadores junto a uma parelha de trés tambores
afinados a fogo. O jornal Estado do Maranhdao de 30 de abril de 2009 destaca a fala do
pesquisador Rodrigo Ramassote, em que o mesmo fala que: “ o curta metragem trata-se a
rigor, do primeiro documentdrio especifico sobre a manifestacao, descrevendo-lhe os
principais aspectos coreograficos, musicais e poéticos a par das préticas e dimensoes sécio-
culturais a ela associadas™.

Concluida a terceira etapa do INCR iniciada em agosto de 2006, Rodrigo
Ramassote (antropdlogo do Iphan) publicou o livro tambores da Ilha cujo conteido traz dados
etnogréficos recolhidos pelas entrevistas realizadas, além de trazer relacionados os principais
problemas identificados pelos integrantes do tambor de crioula para que essa manifestacao
nao venha desaparecer. O Iphan através destas solicitacOes dos brincantes se comprometeu em
montar um plano de salvaguarda deste bem para que 0 mesmo tenha continuidade historica e
continue representando a cultura maranhense.

Vencidas essas trés etapas o documentos coletados e os registros audidvisuais
foram para Brasilia seguindo o que preconiza a resolucdo do Iphan de 2006 (documento
interno administrativo), que define como um bem serd registrado. No seu artigo IV da
resolucdo do Iphan define que o requerimento para instrucao do processo administrativo deve
ser apresentado em documento original datado e assinado acompanhado da identificagao do
proponente; justificativa do pedido; denominagdo e descricao suméria do bem proposto;
informagoes histéricas acerca do bem; documentacdo (fotografias- desenhos- videos-
gravagoes sonoras- filmes); referéncias documentais e bibliograficas; declaragéo formal dos
representantes da comunidade ou do bem expressando o interesse com a instauragao do

processo.

Ao ser aberto o processo administrativo este € submetido a avaliacdo dos técnicos

do Iphan e os documentos podem necessitar de algumas corre¢oes. O Iphan oficiard ao
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proponente para que o mesmo complemente a documentacdo no prazo de trinta dias,
prorrogavel mediante solicitacao justificada, sob pena do arquivamento do processo. |

O pedido de registro do tambor de crioula foi feito pela prefeitura na pessoa do
prefeito em exercicio Tadeu Palacio, dirigido ao presidente do Iphan em marco de 2007, com
endosso da Secretaria de Estado da Cultura, da Comissao Maranhense de folclore e do
Conselho Cultural do tambor de crioula do Maranhdo. A superintendéncia do Iphan nao tem
competéncia para solicitar o registro. No art. 2° do decreto 3551 de 2000 fala que partes
legitimas para provocar a instauragao do processo de registro sao: I - o Ministro de Estado da
Cultura; II - instituicdes vinculadas ao Ministério da Cultura; III - Secretarias de Estado, de
Municipio e do Distrito Federal; IV - sociedades ou associacdes civis.

Antes do pedido de registro pela prefeitura de Sao Luis, jé existiam algumas agoes
concretas de apoio a essa manifestacao cultural, como a criacao da casa do tambor de crioula,
através da lei municipal n° 4673, de nove de novembro de 2006; a instituicdo do dia do
tambor e seus brincantes, pela Lei Municipal 4349, de 21 de junho de 2004; e o projeto de lei
municipal de reconhecimento municipal como patrimdnio imaterial de Sao Luis.

Existiram trés pareceres para o tambor de crioula. O primeiro foi o de Rodrigo
Martins Ramassote, elaborado apés as trés fases de pesquisa ditadas pelo INCR, que foi
levado a Brasilia para abertura do processo administrativo de (n° 01450.005742.2007-71) que
remete a inscricao no tambor de crioula no livro de formas de expressao.

O segundo parecer foi elaborado pela Geréncia de Registro, pertencente ao
Departamento de Patrimonio Imaterial, tendo como técnica responsavel, Claudia Marina de
Macedo Vasques, referendando o tambor de crioula como uma referéncia fundamental para
identidade cultural dos grupos étnicos afro-descendentes do Maranhdo, pelo seu profundo
enraizamento no universo cultural e religioso destes grupos obteve parecer favoravel para sua
inscricao como patrimonio imaterial brasileiro.

O terceiro relatério teve Ulpiano T. Bezerra de Menezes como relator do
processo, sendo que o mesmo foi o responsidvel em explanar aos membros conselheiros do
Iphan o seu voto acerca da inscricao dessa manifestagdo nos livro de registro das formas de
expressao.

Todos os trés pareceres foram favoraveis a inscricdo do tambor como patriménio
cultural imaterial. Mas para que o tambor fosse reconhecido aconteceram outras etapas
administrativas como por exemplo, a sua avaliacdo técnica foi submetida a Cémara do
patrimonio Imaterial que é composta por quatro conselheiros, cuja drea de conhecimento e

atuacdo deve estd relacionada ao patriméOnio cultural de natureza imaterial. Esta camara €
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assistida por dois servidores nomeados pelo presidente da instituigdo. Caso a cimara verifique
a necessidade de discutir assuntos especificos relacionados ao bem a ser materializado ela
pode convidar especialistas para auxilia-la.

De acordo com o artigo nono da resolucao n° 01 de 03.08.2006 a instrucao técnica
do registro deverd abranger obrigatoriamente a descricdo pormenorizada do bem que
possibilite a apreensao de sua complexidade, através de referenciais histéricos, bibliograficos
e documentais; producdo de registros audiovisuais de cardter etnografico; reunido de
publicacoes e outros materiais informativos que complementem ou ampliem o conhecimento
sobre 0 bem e na dltima etapa a avaliacdo das condigdes em que o bem se encontra, com
descricao e anélise dos riscos potenciais e efetivos a sua continuidade.

De acordo com o art. 9°, inciso sétimo da resolucdo supracitada a instrugao técnica
devera ser realizada em até dezoito meses a partir da avaliagao da pertinéncia do pedido pela
Camara do Patriménio Imaterial, podendo ser prorrogado por prazo determinado. Apés a
conclusdo da instrucao técnica do processo administrativo, o presidente do Iphan mandara
publicar na imprensa oficial o extrato do parecer técnico sobre a manifestacao a ser escrita no
livro de registro para que a sociedade se manifeste no prazo de trinta dias.

O presidente do Iphan designard um conselheiro para relatar o processo. Se
acontecerem manifestacoes contrdrias da sociedade sobre o registro poderd ocorrer uma
audiéncia publica para ouvir as contestacoes da sociedade sobre a instrucdao técnica de
determinado bem a ser inscrito nos livros do Iphan. '

No processo de registro do tambor de crioula o conselheiro responsavel em fazer
o relatério acerca da proposta da inclusdo do tambor de crioula nos livros de registro do
patrimOnio imaterial brasileiro foi o antropélogo Ulpiano T. Bezerra de Menezes. A decisao
do conselho consultivo sobre a deliberacao de transformar o tambor de crioula em patriménio
de acordo com o artigo 14, da resolucao de 03.08.2006 deve ser expressa em documento
declaratdrio proprio, firmado por todos os conselheiros presentes na reuniao.

Na cidade de Sao Luis do Maranhao a expectativa dos grupos de tambor de
crioula, das instancias estaduais e municipais relacionadas a cultura, assim como o Iphan, era
muito grande e tinham a esperanca de que o voto do relator fosse favordvel a inscricdo desse
bem “tambor de crioula” no livro de formas de expresséo e os principais jornais locais deram
grande importancia a este fato, o que pode ser comprovado no jornal pequeno em 15 de abril
de 2007 que trazia a seguinte manchete “tambor de crioula pode virar patriménio Cultural do
Brasil”. Nesta edicao fala da grande expectativa de receber os membros do conselho

consultivo do Iphan:
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A prefeitura de Sdo Luis estd preparando a vinda do Conselho Consultivo do
Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) e do Ministro da Cultura Gilberto
Gil, a cidade no dia 18 de junho. Nessa ocasido deve ser anunciado o registro do
tambor de crioula, uma das manifestagdes mais singulares da cultura maranhense,
como patrimdnio cultural do Brasil. Esta serd a quarta vez que o conselho se reiine
fora do Rio de Janeiro, para analisar o pedido de registro.

Para Ulpiano Menezes o relatério sobre o tambor de crioula defendido pelo
mesmo na capital maranhense no dia 18 de junho de 2007, reconhece o valor cultural desta
manifestagdo e que apds passar por todas as etapas definidas pelo decreto 3551 de 2000 e pela
Resolucao do Iphan de 03 de agosto de 2006 e completada a instrugdo técnica o tambor ja
estava em condigoes de ser submetido a apreciacao do egrégio Conselho Consultivo do Iphan.

O voto de Ulpiano de Menezes foi pelo deferimento da inscrigdo do tambor de
crioula no livro de expressoes artisticas do Iphan. Ulpiano demonstrou em seu relatério que
esta manifestacdo além de ser respeitada pela sociedade maranhense ¢ um bem que “revela
extraordindria continuidade, com pelo menos 190 anos de histéria tendo um forte carater
identitdrio territorial com aqueles que fazem o tambor de crioula”.

Pode-se verificar nessa citacdo que para eleger o tambor de crioula como
patrimonio imaterial levou-se em conta seu carater identitdrio e sua continuidade histoérica,
além do mesmo representar uma parcela da sociedade maranhense responséavel na perpetuacao
dessa tradigao, ou seja, os negros. Na edicdo de 17 de junho de 2007, o Jornal o Estado do
Maranhao comemora o fato com a seguinte manchete “tambor de crioula é patriménio
imaterial” destacando:

O tambor de crioula, uma das mais antigas manifestacoes da cultura popular do
Maranhao, foi reconhecido ontem a tarde, como bem imaterial do Brasil, ao integrar
oficialmente o livro das formas de Expressdo. Isso equivale ao tombamento e
reconhecimento da manifestacio como patriménio imaterial do Brasil. A
homologacéo do registro foi realizada na tarde de ontem na casa das Minas durante a

reunido do Conselho Consultivo do Instituto do patrim6nio histérico e artistico
nacional (Iphan).

O jornal também fala que na festa para o reconhecimento do tambor de crioula
participaram muitas autoridades e mais de trés mil brincantes. Apés o anidncio, mais de
cinqlienta grupos de tambor de crioula fizeram uma procissao até o Museu do tambor de
crioula, localizado na fébrica das artes em homenagem a Sdo Benedito. Para os brincantes
com a instituicdo do tambor de crioula como patrimonio imaterial do Brasil este serd mais
valorizado e reconhecido nacionalmente como manifestagao da cultura popular maranhense.

Na redacdo do parecer sobre a proposta de inclusdo do tambor de crioula no

registro do patrimonio imaterial brasileiro pelo Iphan, Ulpiano de Menezes destaca que este
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bem é considerado uma manifestacao local, mas € conhecido em todo Brasil, tendo uma
preocupacao com a elaboracao de acOes para sua salvaguarda, sendo comparado ao Jongo do
Sudeste e ao samba de roda do reconcavo baiano. Com todas essas prerrogativas o tambor de
crioula foi reconhecido como patrimdnio imaterial em 18 de junho de 2007, tendo sido
anunciado pelo entdo ministro da cultura Gilberto Gil: “Quero parabenizar a todos os
maranhenses e com sentimento de satisfacdo faco esse anitincio que retroage aos .velhos
tempos da Historia dessa manifestagio. E um agradecimento aos nossos ancestrais”.

Os brincantes do tambor de crioula, formado por coreiras e tambozeiros e
representado por mais de trés mil pessoas que estavam esperando a decisdao do conselho
Consultivo do Iphan, préximo a casa das Minas, no dia 18 de junho de 2007, ficaram felizes e
esperangosos com o anuincio dessa manifestacdo popular como patrimonio imaterial do Brasil
o que pode ser verificado em suas falas:

A gente esta esperando somente coisa boas com esse registro e que ele seja
importante para gente, tanto na tradicado como na divulgacdo. Espero que esse
registro seja um incentivo para que possamos brincar com mais alegria. Por

enquanto, temos boas expectativas a esse respeito” (Mestre Ivaldo Santos, tambor de
crioula Protecio de Sao Benedito, Anjo da Guarda). >

Mestre Felipe, responsével e fundador do tambor de Mestre Felipe, com 34 anos
de existéncia, na época da reportagem do Jornal o Estado do Maranhdo de 17 de junho de
2007, falou da importancia do reconhecimento dessa brincadeira objetivando um ‘melhor
financiamento junto aos orgaos federais, estaduais e municipais culturais, frisando este
reconhecimento como um impulso para defesa e luta pela preservagdo desta cultura afro-

descendente.

“ Eu espero que, com esse reconhecimento os incentivos e o interesse em relagédo a
brincadeira sejam melhorados e que esse reconhecimento seja um impulso para
todos os grupos que fazem o tambor de crioula. Para que, juntos, possamos defender
e lutar para preservar a nossa cultura”. (Mestre Felipe) 3

Dona Terezinha Jansen que hd mais de trinta anos mantém um tambor de crioula
acredita que com esse reconhecimento a danca tenha maior visibilidade nacional e uma maior
divulgacdo. Citou o amor que os brincantes t¢ém em fazer esta manifestacdo popular e de
quanto ela é importante em suas vidas, o que remonta a um passado remoto em que 0S negros

mesmo escravizados tinham a paixdo em dancar o tambor de crioula, 0 que € mostrado nos

! Jornal O Estado do Maranhao, de 17 de junho de 2007
2 Branco, Bruna Castelo & Oliveira, Fernando. Jornal o Estado do Maranhao de 17 de junho de 2007.
* Branco, Bruna Castelo & Oliveira, Fernando. Jornal o Estado do Maranhao de 17 de junho de 2007
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requebrados da danga, na punga de barriga, sinalizando saudagio e amizade, e nos cantos que
retratam seu cotidiano e sua originalidade.
O tambor de crioula é uma das expressoes mais importantes da cultura popular do
Maranhéo, tdo importante quanto o bumba-meu-boi. NGs esperamos que apds esse
reconhecimento, a brincadeira tenha uma visibilidade tanto na divulgagdo quanto no

respeito a tradigdo. E uma manifestagio popular que é feita com amor, que € uma
das caracteristicas mais importantes”. (Terezinha Jansen) *

Ja Marcelo Silva integrante do tambor de crioula Pungar da Ilha, lembrou-se da
responsabilidade para aqueles que organizam a danga, visto que a mesma agora é considerada
um bem cultural de natureza relevante, inscrita no livro de tombo, assim como outras
manifestagoes culturais brasileiras deve ser preservada, porque conta a histéria do povo negro
em seus ritos, dancas e tradigoes.

O tambor de crioula reconhecido nacionalmente em todas as suas particuliaridades
foi uma vitéria muito grande. Nés estamos dando um passo muito grande e que vai

trazer uma nova responsabilidade para quem organiza a brincadeira como forma de
c =5
preservar a tradicdo. -

Para o presidente do Iphan Nacional, Luis Fernando de Almeida, o
reconhecimento dessa brincadeira como patriménio imaterial é importante no sentido da
elaboracao e concretizacao de politicas publicas que visem a continuidade dessa tradi¢do, em
suas palavras: “esse reconhecimento facilita e proporciona a criagao de um plano de manejo
que facilite a relag@o dessa identidade com as relagdes futuras”.

Jé para o governador em exercicio do Maranhao, Jackson Lago, a identificagdo do
tambor de crioula como patrimonio imaterial do Brasil representa a valorizagao da tradicao
desta tao bela brava gente maranhense, em suas palavras, esta ¢ exemplo de trabalho,
honradez que tem na sua histéria o respeito aos seus descendentes. J4 Sandra Torres, vice
prefeita de Sao Luis disse que o tambor de crioula € o mais forte expressao da criatividade
maranhense e da resisténcia dos descendentes dos escravos do Maranhao, ressaltando que a
cultura € o viés mais forte para reerguer a auto-estima de um povo.

Pode-se verificar que a sociedade maranhense representada pelo governo federal,
estadual, municipal e pela sociedade civil representada pelos integrantes do tambor de crioula,
artistas, intelectuais maranhenses ficaram felizes e esperangcosos com representando a
responsabilidade de manter viva essa tradi¢do ao longo das geracoes, elaborando futuramente

acoes de salvaguarda desse bem, para que o mesmo nao perca suas caracteristicas principais.

4 Branco, Bruna Castelo & Oliveira, Fernando. Jornal o Estado do Maranhéo de 17 de junho de 2007
3 Branco, Bruna Castelo & Oliveira, Fernando. Jornal o Estado do Maranhao de 17 de junho de 2007
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4.1 A¢des de salvaguarda para o tambor de crioula

Apo6s o tambor de crioula tornar-se patrimonio imaterial do Brasil em junho de
2007, iniciou-se uma preocupacao do Iphan e da associacao do tambor de crioula, assim como
da Secretaria Municipal de Cultura da cidade sao Luis, sobre a preservacdo desta
manifestacdo cultural, visto que a mesma € de suma importancia enquanto expressao artistica
e cultural do povo maranhense, dotada de identidade e valor histérico. A

Segundo a convengao para salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial realizada
pela Unesco em outubro de 2003, em seu art. 3° entende por salvaguarda as medidas que
visam garantir a visibilidade do patrim6nio cultural imaterial, tais como identificacao,
documentacao, investigacao, preservagao, protecao, promocao, valorizagao e transmissao dos
saberes culturais que podem ser repassados através da educacao formal e nao formal.

De acordo com Pelegrini (2006) desde a década de noventa o patriménio cultural
e nacional vem sendo reconhecido como um instrumento para salvaguarda, a independéncia,
soberania e as identidades culturais dos povos latinos americanos, destacando a acdo da
educacdo patrimonial, que é uma das formas dos agentes sociais transmitirem conhecimentos
formais e nao formais acerca de um determinado bem cultural as futuras geragoes. A
valorizagao de uma determinada cultura que faz parte da histéria de um povo € imprescindivel
para formacao da cidadania e a construcao de identidades éticas.

A salvaguarda dos bens culturais ¢ incumbéncia do Estado e de acordo como o
art. 13 da (Unesco, 2003), este agente democratico deve empreender esfor¢os para adotar uma
politica geral visando promover a funcdo do patriménio cultural imaterial na sociedade,
designar organismos competentes para salvaguarda do patrimonio, fomentar estudos
cientificos, técnicos e artisticos, bem como metodologias de pesquisa para salvaguarda do
patriménio imaterial adotando medidas de ordem juridica, técnica, administrativa e financeira
para favorecer a criacao ou fortalecimento de instituicoes de formagao em gestao, garantindo
assim 0 acesso, o respeito aos costumes de diferentes povos e tradigoes.

No Brasil as agoes de salvaguarda buscam garantir a sobrevivéncia dos bens
culturais imateriais no sentido de garantir a melhoria das condi¢oes de vida material, social e
econdmica de determinada comunidade responsdveis pela producdo de determinada
manifestacio cultural que esteja inscrita nos livros de tombo do Iphan.

De acordo com Cavalcanti (2008) os planos articulam-se aos processos de

inventario e registro do bem. O conjunto de agdes envolvidas € amplo e variado, podendo ser
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resumido como apoio a transmissao de conhecimento as novas geragoes; pPromogao e
divulgagao do bem cultural; valorizacdo dos mestres e executantes; melhoria das condicoes de
acesso a matérias primas e mercados consumidores; organizacao de atividades comunitarias.
Estas acgOes serdo utilizadas para manutencdo e preservacao do bem, assim como a
sensibilizacdo da sociedade civil.

Nos trabalhos realizados na terceira etapa do INCR referente a manifestacao
tambor de crioula, Rodrigo Ramassote através das conversas informais com os brincantes do
tambor verificou que existe uma necessidade de transmissao dessa cultura as futuras geracoes,
e uma das formas encontradas para essa transferéncia de costumes seria a criacao dos
chamados “tambores mirins”, que sdo oficinas de tambor de crioula com o objetivo de
divulgar a pratica do tambor, orientando as novas geragoes na pratica da danca, da elaboragéao
de novas toadas e na percussao de tambores.

Outro problema enfrentado pelos grupos € a confeccao de tambores, visto que
ultimamente sdo utilizados o de PVC, material sintético e leve, que ndo agride a natureza e
respeita as leis ambientais, pois ndo se extrai a madeira de lei das matas, mas os brincantes de
tambor de crioula defendem que a técnica de confeccdo de tambores de madeira (pau-d’arco;
piqui; soror; bacuri e abacateiro) vem se perdendo ao longo do tempo e as novas geracoes
nao conhecem todo ritual da fabricacao do tambor.

Segundo Ramassote (2006) outra reclamagao dos grupos de tambor de crioula se
referiu a falta de verbas para confeccoes de CDs e DVDs e outros registros audiovisuais.
Existe uma preocupagdo com a criacao de novas toadas e auséncia de cantadores especialistas,
visto que as mesmas sdao aprendidas em conjunto, explorando e descrevendo situagdes e
circunstancias do cotidiano, as toadas celebram fatos e a vida comunitéria.

Dessa forma, o parecer técnico tambor de crioula que originou o processo de n°
0140.005742/2007-71 se propds a elaborar acdes concretas de salvaguarda do tambor de
crioula como a elaboracdo de oficinas de transmissdo de saberes associadas ao bem cultural
em questdo, acdes voltadas para preservacdo do modo artesanal de se fazer o tambor;
iniciativa de estimulos a novos compositores para criacao de novas toadas; apoio a gravagao
de CDs e DVDs para divulgacio do tambor de crioula a nivel nacional; incentivo a realizacao
de pesquisas sobre a complexidade desta manifestacao cultural; apoio a projetos de difusao
desta expressdo maranhense; incentivo aos grupos mirins; melhoria nos barracoes dos grupos
e criacdo da casa do tambor de crioula.

Essas acdes serdo realizadas com o intuito de salvaguardar o bem tambor de

crioula, visto que o mesmo € de grande importincia para sociedade maranhense, pois através
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do ritual e espetdculo, traz elementos coreograficos, sonoros e artisticos, contando a histéria
do povo negro sendo um elemento de expressao e identidade cultural.

Os planos de salvaguarda devem contar com uma ampla e democritica
participacao da sociedade civil envolvendo agOes concretas que serdo trabalhadas a curto,
médio e longo prazo. E os representantes do bem imaterial devem estar envolvidos nesse
processo para que haja continuidade e a preservagao do mesmo. De acordo com o Jornal o

Imparcial de 24 de outubro de 2008:

Com o registro do tambor de crioula com patriménio cultural brasileiro, em 18 de
junho de 2007, o Iphan deu inicio este ano as chamadas agdes de salvaguarda, isto é
a promocao de projetos e acdes de fomento capazes de garantir ao bem registrado as
condicoes necessarias para sua reproducio e continuidade.

Na cidade de Sao Luis, o trabalho na constitui¢do do comité gestor do tambor de
crioula deu-se em maio de 2008, apds varias reunides com representantes do poder ptiblico
(Secretaria do Estado da Cultura e Fundagao Municipal da Cultural de Sao Luis) , assim como
entidades da sociedade civil, da comissao Maranhense de Folclore e entidades ligadas ao
tambor de crioula como Conselho e Associagdo do tambor de crioula do Estado do Maranhio,
que se congregaram e formaram a Unido dos tambores de crioula do estado do Maranhdo

(Unita). Segundo o Jornal o Estado do Maranhao de 23 de outubro de 2008:

A criagdo de uma entidade é uma exigéncia para que o bem imaterial possa ter
condicdes minimas requeridas para implantagdo do ponto de cultura do tambor de
crioula, espago a que os bens registrados como patriménio cultural do pais tem
direito. No caso da manifestacio maranhense, os recursos estdo disponiveis desde
janeiro e somam R$ 400.000 ao ano. Com esse dinheiro em caixa, a ideia é que os
préprios grupos, por meio da entidade desenvolvam atividades de preservagdo como
cursos e oficinas, voltados para preservagdo do modo de fazer caracteristico da
danca.

Ap6s vérios debates e reunides com os representantes do tambor de crioula,
governo e Superintendéncia do Iphan, foi criado o comité gestor para salvaguarda desse bem
imaterial maranhense, e de acordo com o jornal a Pungada do tambor na sua edicao de 2010,
“o comité gestor tem como objetivo o fortalecimento, a consolidagcdo e autonomia dos grupos
de tambor do estado maranhense, assim como fomentar agoes de preservacdo, valorizacao e
revitalizacado de todas as formas e tradicdes deste bem”. Este comité foi formado por
representantes do Iphan, FUNC, Comissdo Maranhense de Folclore e dirigentes das entidades
do tambor de crioula.

A superintendéncia foi responsdvel em discutir e promover mesas redondas para
mostrar aos dirigentes e componentes dos grupos de tambor a importéncia de se conceber um

plano que salvaguarde esse bem cultural, sendo que € necessario que a comunidade sinta-se
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responsavel em promover agdes para que a manifestacdo nao se perca com o tempo. Para
Kaétia Bogéa em entrevista concedida ao Jornal o Estado do Maranhao em outubro de 2008, a
criagao do comité do plano gestor:
E o primeiro passo para montar uma entidade que consiga unir e representar os
grupos, pois o plano de salvaguarda deve ser feito em parceria com todos. Eles
devem expressar suas necessidades e, a partir delas, tracar estratégias de

fortalecimento do tambor de crioula e que possibilitem a manutencdo da
manifestacao.

Apés a formacdo do comité gestor foi elaborado o plano de salvaguarda do
tambor de crioula. De acordo com o jornal a pungada do tambor (2011) as agdes propostas
para a salvaguarda deste bem estao agrupadas em quatro eixos: preservacao do modo de fazer
o tambor de crioula; capacitacao de quem faz o tambor; socializacao e valorizacao dos
conhecimentos associados ao tambor, bem como o registro material dessa expressao.

De acordo com Izaurina Nunes (técnica e antropéloga do Iphan) em entrevista
concedida em 18 de maio de 2012, na sede do Iphan, disse que as reunides do comité gestor
sao realizadas na sede do Instituto de Patrimdnio artistico e Histérico do Maranhao e dos
debates surgidos elaborou-se os principais eixos do plano de salvaguarda que sio a
preservacdo dos modos de fazer onde serdo realizadas oficinas de percussao e cantoria,
oficina para aprendizagem do oficio da escavagao dos tambores; na capacitacdo de quem faz o
tambor de crioula Izaurina nos falou que os dirigentes dos grupos de tambor sentem uma
grande dificuldade em elaborar projetos e editais para capacitacdo de recursos junto aos
6rgaos federais.

O terceiro eixo responsavel pela socializacdo e valorizagdo dos conhecimentos
associados ao tambor de crioula serao realizados encontros com 0S grupos, Seminarios,
festivais de tambor e premiacao dos mestres que se destacarem nos grupos de tambor de
crioula na Ilha de Sdo Luis e interior maranhense. O quarto eixo ligado ao registro material do
tambor esta ligado a gravagdes de CDs e DVDs desta manifestacao cultural para que o mesmo
se torne conhecido nacionalmente. De acordo com a nossa entrevistada no ano de 2010 foi
elaborado o plano gestor e no ano de 2012 seréd executado o projeto objetivando a salvaguarda
deste bem de natureza imaterial.

O plano de salvaguarda no tambor de crioula estéd alicercado a agOes que visam
nao somente a valorizagdo do tambor, mas a sua continuidade, sem que 0 mesmo perca as
suas caracteristicas origindrias e peculiares do modo de fazer e expressar-se através da sua
danca e movimentos coreograficos constituindo um reflexo de uma comunidade que usa o

corpo, os batuques, enquanto forma de divertimento, mas também de reafirmagao de sua arte.
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Conforme a resolucao nimero 01, de 03 de agosto de 2006 do Iphan a cada dez
anos o Instituto de patrimdnio histérico nacional procedera a reavaliacao dos bens culturais
registrados, emitindo um parecer técnico que demonstre a permanéncia ou ndo dos valores
que justificaram o registro.

No ano de 2010 o Iphan através de sua superintendéncia no Maranhao realizou na
escola de mdsica Lilah Lisboa, a I reunido de avaliacao das acdes e planos de salvaguarda de
bens registrados como patrim6nio cultural brasileiro. Foram realizados debates e mesas
redondas sobre as teméticas que afetam os diferentes contextos de preservacao de cada bem
registrado.

Nesse encontro 0s pesquisadores tiveram com principaiS preocupagdes a
realizagao de acOes tomadas para preservagao dos bens culturais tombados. Segundo o Jornal
Tribuna do nordeste de maio de 2010:

Os bens declarados patriménio cultural do Brasil sdo referéncias culturais que
remetem a historia, cultura e memoria dos grupos. O entendimento de que os
patrimdnios culturais devem fazer sentido e ter valor nao apenas para intelectuais e
agentes do estado, mas principalmente para as pessoas que produzem ou mantém o
bem cultural evidencia a importdncia do papel dos mestres, dos brincantes, dos
violeiros, dos artesdos, enfim de todos aqueles que efetivamente tornam esses

patrimdnios elementos vivos e presentes no cotidiano dos grupos sociais aos quais
pertencem.

Essas acOes referentes ao plano de salvaguarda sdo imprescindiveis para a
manutencgio dos bens culturais de natureza material e imaterial, fazendo com que os mesmos
nao percam suas caracteristicas ao longo do tempo. A transmissao de conhecimentos e
técnicas do fazer tambor de crioula e o sentimento de pertencer a algum grupo € necessaria

para manter viva a tradica@o.
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5 O TAMBOR DE CRIOULA NOS JORNAIS “ O IMPARCIAL, O ESTADO DO
MARANHAO E PEQUENO E CAZUMBA E PUNGADA DO TAMBOR NO
PERIODO DE 2000 A 2010.

A pesquisa realizada se prop0s a responder o seguinte questionamento: Por que o
tambor de Crioula tornou-se patrim6nio Imaterial do Brasil e como este acontecimento
refletiu na sociedade e na manifestacao cultural de maneira especifica, ja que existem
informacoes que até a metade da década de 50 essa danca ndo era bem vista pela sociedade
maranhense.

Escolheu-se como l6cus de pesquisa os jornais locais de Sao Luis como o
Imparcial, O Estado do Maranhdo e o Jornal Pequeno ji que os mesmos tém uma tiragem
maior de panfletos e atingem um grande nimero de lares ludovicences e maranhenses. Os
jornais pesquisados foram encontrados na sede do Iphan, rua do Giz, centro da capital
maranhense.

O primeiro jornal pesquisado foi o Estado do Maranhao datado de 28 de maio de
2000, cujo titulo da matéria esta intitulada: “A alegria de bater tambor”, em que faz uma
retrospectiva historica dessa danca remetendo as suas origens as senzalas. Fala que o tambor ¢
um batuque para liberdade, nao possuindo carater ritualistico.

O jornal também usa uma abordagem lendaria para explicar o surgimento do
tambor de crioula apoiando-se na fala do mestre Nivd, que explica: “um escravo chamado
Rufino foi que inventou a brincadeira, que os negros fugidos mantinham contato com o0s
negros da fazenda e que quando recebiam comida e bebida realizavam uma festa ao som dos
tambores”.

De acordo com Ramassote (2006) o tambor de crioula no inicio da década de 70
segundo os estudos de Domingos Vieira Filho, era visto como apenas uma danga que nos veio
com a escraviddo e ndo possui nem uma conotacao religiosa. Com os estudos de Ferreti, em
seu livro tambor de crioula: ritual e espetdculo, foi identificado pelo pesquisador o carater
ritualistico da danga, ou seja feita em devocd@o a Sdao Benedito e outros santos catélicos e
também seu caréater espeticulo, j4 que o mesmo ganha ares de espetidculo na década de
setenta, com o advento do turismo na cidade de Sao Luis.

O jornal advoga a visdo de Vieira Filho, ou seja, tambor visto apenas como danga,
batuque para liberdade. Com relacdo ao surgimento do tambor de crioula Ulpiano (2007)
explica que suas origens sdo mal identificadas, data do século XIX a referéncia textual mais

antiga sobre tambor, da lavra do Frei Francisco de Nossa Senhora dos Prazeres, onde ele
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relata que para suavizar a triste condicao de escravos, estes fazem nos dias de guarda uma
danca chamada batuque, porque nela usam uma espécie de tambor, essa danga € acompanhada
de uma forte cantoria que se ouve ao longe.

O jornal enfatiza o tambor com batuque de liberdade, onde 0 mesmo pode ser
realizado em qualquer época do ano, seja no carnaval ou Sao Jodo, diz que esta danca nao tem
calendario definido. Nessa passagem verifica-se que a matéria apresenta uma visao lendaria e
otimista acerca da manifestacdo, nao relatando os preconceitos sofridos pela mesma até a
década de sessenta do século XX.

Na época desta matéria pode-se verificar que o tambor de crioula ja era respeitado
como manifestacdo cultural maranhense, a reportagem dar destaque a visao de liberdade, e de
que esta danca pode ser realizada a qualquer época do ano dando destaque para os periodos
onde mais se recebem turistas na capital, ou seja, Sao Joao e Carnaval.

Outra fonte pesquisada foi o Jornal Pequeno, de 10 de setembro de 2004, que foi
encontrada na internet. Nesta reportagem existe o destaque para o projeto de Lei 51/2004 de
autoria do presidente da camara de Sao Luis, na época, Ivan Sarney. O projeto tornou-se Lei
de n° 4349/04 que instituiu o dia 06 de setembro como Dia Municipal do Tambor de Crioula.

A matéria dar destaque para comemoracao desta data e para o nimero de grupos
de tambores de crioula que existem na Ilha de Sao Luis, que na época eram setenta e dois. O
jornal dar destaque para a fala do presidente da Camara de S@o Luis, Ivan Sarney, onde o
mesmo fala que o tambor é uma danga trazida pelos negros, reunindo caracteristicas como a
lascividade, sensualidade, ritmo, danca e canto, com sentimento de sagrado e profano.

Verifica-se assim nessa reportagem que o nimero de grupos de tambor de crioula
é avantajado em relagdo ao inicio dos anos 2000, ja que o jornal o Estado do Maranhao de 28
de maio, fala que dos vinte e sete tambores cadastrados pela Fundagéo Cultural, quinze sao
registrados em homenagem ao padroeiro Sao Benedito. Entdo pode-se deduzir que nimero de
grupos quase triplicou em quatro anos.

No jornal hé destaque para a pessoa do Ivan Sarney, enquanto agente politico, que
na reportagem mostra-se preocupado com essa manifestacdo, visto que elaborou um projeto
para homenagear o tambor. No entanto, hd em contrapartida o beneficiamento do mesmo em
relacdo 2 sua imagem, pois 0 mesmo acabou se destacando como alguém que se preocupa
com a cultura, sendo assim uma questdo de marketing pessoal, ¢ um candidato que ja esta se

preparando para as proximas eleigoes.
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Em setembro de 2004 o Jornal Pequeno fez uma reportagem intitulada uma
“sintese descritiva do tambor de crioula”, onde mostra o tambor de crioula como majestosa,
erdtica, luxuriosa, sensual, destacando o informalismo que € evidente.

Faz um breve relato sobre o movimento da punga, a ladainha para S. Benedito e
para a roupa das coreiras. Em relagdo ao momento das ladainhas, verifica-se uma visao
preconceituosa no jornal, pois 0 mesmo diz que esse momento cristao serve no tambor apenas
para evitara arruacas e brigas entre os brincantes e freqiientadores do tambor.

Ha um destaque para as vestimentas das coreiras, “de um colorido real¢ante™, diz
que as mesmas usam flores nas cabegas, colares e outros adornos, € “capricham na 4gua de
cheiro, porque coreira tem que ser bem perfumada”. Outra caracteristica destacada € a parelha
do tambor de crioula, surgindo novamente na reportagem aquela velha frase que tambor €
“esquentado a fogo e dangado a coice”.

Outra visao preconceituosa acerca da danca € quando fala que tambor nao pode
ser seco, ou seja, sem bebida (aguardente ou conhaque preto), destacando que a mesma serve
como estimulo para que o tambor toque até o nascer do dia. Diz que a cachaga € o fogo que
afina o tambor.

Percebe-se nessa reportagem que a mesma quis retratar a danca como majestosa,
sensual e erdtica, mas continua enfocando uma visao preconceituosa sobre essa manifestacao
cultural quando fala que a danca € tocada a murro, dangada a coice ou que a ladainha serve
para evitar arruagas, ou que a cachaca é o 4nimo do tambor, porque serve para que seus
integrantes toquem o tambor até o amanhecer.

De acordo com Ramassote (2006), o tambor de crioula € a forma de expressao da
matriz afro-brasileira que envolve danca circular, canto e percussao de tambores. Dela
participam as coreiras, tocadores e cantadores, conduzidos pelo ritmo incessante dos
tambores, e o influxo de toadas evocadas, culmina na punga (ou umbigada). E uma danca para
divertimento, é um batuque de liberdade, onde o negro exprime sua condiciao de agente
historico.

Ja em relac@o a cachaca usada em diversas manifestacoes populares do Brasil no
tambor de crioula esta serve como estimulo para tocador do tambor, que de acordo com

mestre Felipe em entrevista concedida para Daniel Farah (2005) diz que:

O bater do tambor déi a mdo. Agora, quando a gente ta batendo de trés ‘marchas’
pra frente a gente passa o dlcool que € pra alivid aquela dor, ai vai adormecendo,
vai adormecendo, quando é de meia noite em diante com a cachaca ele ndo ta
sentindo nada. E bate até de manha... E passa na mao, passa na garganta, vai
entremeando na carne, vai perdendo metade da vergonha e vai indo até terminar a
brincadeira. Esse € que € o negdécio!.
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De acordo com Ramassote (2006) a cachaca esta presente em todos os momentos
do tambor, utilizada para animar o pessoal, ajudar na batida do tambor (alguns tambozeiros a
utilizam para diminuir o impacto do couro do tambor com as maos), aquecer a voz, matar a
sede e dar resisténcia para os brincantes agiientarem dancar e bater o tambor a noite inteira.
Mas com as apresentacdes contratadas pelo governo hd uma exigéncia para que o uso da
cachaga seja controlada, exigindo mais responsabilidades dos brincantes e donos da
brincadeira.

O negro representa sua histdria de busca pela liberdade com o tambor de crioula,
visto que a mesma era uma luta associada a capoeira e mais tarde serviu para que 0 mesmo
esqueca sua condicdo de escravo. E uma danca associada ao catolicismo, pois tem Séo
Benedito como protetor, mas também € uma forma do negro comunicar-se € expressar-se
através da sua arte.

Para cada época o tambor de crioula representou algo para o negro.
Primeiramente, como desejo de tornar livre, depois com o desejo de expressar sua arte €
esquecer sua condicao de escravo e hoje o tambor € visto por eles como uma tradigﬁo, uma
expressao de uma classe que resistiu ao julgo do trabalho escravo e hoje se encontra livre
gracas as suas lutas e resisténcias. Segundo Chartier (1990, p. 17):

As representagdes sao entendidas como classificacdes e divisdes que organizam a
apreensao do mundo social como categorias da percepcao do real. As representacoes

sdo varidveis segundo as disposicoes dos grupos ou classes sociais, aspiram a
universalidade, mas sao sempre determinadas pelos interesses que as forjam.

Nesta citagdo pode-se verificar que as representagcdes sao determinadas pelo
interesse de um grupo. No caso do tambor de crioula dancgar para seus integrantes representa a
tradigdo, a busca de suas raizes ancestrais, o cumprimento das promessas para S. Benedito, e
também o divertimento. No jornal o tambor € representado como uma danca popular e aqui
neste editorial ela ainda esta retratada com alguns preconceitos.

Em 2007, ano que o tambor de crioula tornou-se patrim6nio imaterial do Brasil
varias noticias foram vinculadas na midia e havia uma expectativa em relagao a esse titulo por
parte dos grupos de tambor de crioula, dos 6rgaos ligados a cultura no Estado e Municipio.

No jornal pequeno de 15 de abril de 2007 foi noticiada a seguinte matéria:
“Tambor de Crioula pode virar patrim6nio Cultural do Brasil”, onde enfocava a vinda do
ministro da cultura Gilberto Gil e dos conselheiros do Iphan, relatou-se na reportagem sobre a
instauracdo do processo de registro e elaborou-se um breve histérico sobre a manifestacao a

ser reconhecida nacionalmente.
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O jornal traz uma visao lendaria sobre o tambor de crioula quando diz que o
mesmo originou-se na Costa do Maranhao, no quilombo de Frechal, foi difundido nas
senzalas, encontrou apoio em Benedito, escravo cozinheiro que trabalhava na casa grande e
costumava roubar comida para alimentar e ajudar aqueles que eram castigados nos troncos.
Por seus feitos corajosos, depois de sua morte foi transformado em Sao Benedito e padroeiro
do tambor de crioula.

Nessa passagem do jornal pode-se verificar que existem vdrias informacoes
deturpadas, visto que S. Benedito nao era escravo que trabalhava na casa grande, e sim um
frade capuchinho, que era filho de escravos oriundos da Eti6pia, muito conhecido pelo
milagre das rosas, pois ele tirava dos conventos alimentos para doar aos pobres e sendo
descoberto por um superior teria transformado o alimento em rosas. E um santo em que ha
identificacao com os afro-descendentes, pois era negro e benevolente e foi escolhido para ser
homenageado com o tambor de crioula. De acordo com Lameira (2002, p.35):

[...] Sao Benedito € difundido no Maranhdo muito mais por sua identificagdo como
santo de cor pelos escravos que vieram para ca na roda do trafico do que pelos
milagres que era praticado em sua vida de privacoes e humildade como eremita.
Essa identificacao entre Sdo Benedito e os homens de cor explicita o carater protetor
de Sao Benedito e a devogdo que os pretos maranhenses lhe conferem. Além da

identificagao de cor, o cardter de protecdo passa pela dimensdao do sincretismo
religioso.

Em referéncia a danca ser originada na senzala pode-se infringir que essa
afirmacao apresenta mais sustentabilidade de fontes, pois segundo Ferreti (2009) o tambor de
crioula foi trazida de diversas regioes da Africa como Guiné, Costa da Mina, Congo e Angola.
Ainda Ferreti (2009) esta danca tem origem africana, pois inclui a umbigada (denominada
samba em Angola) foi difundida em todo o Brasil com diferentes denominagdes como lundu,
samba baiano, coco, samba e jongo. Devido ao isolamento geografico do Maranhao o tambor
de crioula acabou ganhando caracteristicas proprias.

Em 05 de junho de 2007 o jornal Cazumbd realizou uma reportagem intitulada:
“reconhecimento ao tambor do Maranhdo”, onde citava as principais caracteristicas dessa

danca:

Um grande circulo formado por mulheres usando suas saias rodadas coloridas,
colares e turbantes. Enquanto os homens restam tocar os atabaques (tambores) e
puxar as ladainhas (cancoes) as mulheres sdo incansiveis na danca. O momento da
substituicio das dangarinas no centro é marcado pela punga (ou umbigada). Essas
caracteristicas fazem parte de uma das manifestacoes mais conhecidas do Maranhéo,
que em junho serd anunciada como patrimdnio cultural imaterial do Brasil. o

® VARQUES, Yndara. Reconhecimento ao tambor de crioula do Maranhao. Jornal Cazumba. Em
05 jun. 2007.
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O jornal fala sobre a vinda do Conselho Consultivo do Iphan para realizar a
votagdo acerca da inclusdo do tambor de crioula no livro de expressoes artisticas e faz um
breve relato hist6rico sobre essa manifestacao:

E uma danca organizada por negros no Maranhdo. No Estado de tnica capital
fundada por franceses tal manifestacdo recebe o nome também de tambor de mina,
religido de origem africana. A danga foi trazida por escravos que formavam o
primeiro quilombo da regido, Frechal. A manifestacdio se consolidou em
homenagem a Sao Benedito, escravo cozinheiro que trabalhava na casa grande e
roubava comida para alimentar e ajudar aqueles castigados no tronco. Alguns
historiadores defendem que a manifestacdo cultural ndo constitui expressao religiosa

sendo considerada uma brincadeira realizada em qualquer local e em qualquer época
do ano, inclusive carnaval. ’

Verifica-se uma confusao sobre a definicao de tambor de mina e de crioula. Sabe-
se que o tambor de mina tem uma conotacao mais religiosa, mitica, ligada aos “encantados”, a
batida dos tambores é cadenciada, existe uma obrigacao de dancar para uma determinada
divindade do candomblé. Enquanto o de crioula estd associado ao pagamento de promessa a
Sdo Benedito “santo preto”, é um ritual, mas também € uma brincadeira, visto que pode ser
dangado a qualquer época do ano, como nos diz a reportagem citada.

Na reportagem h4 uma informacao histérica relevante sobre a primeira vez que
grupos de tambor de crioula foram convidados a se apresentarem na pracga central da Ilha de
Sédo Luis, a Deodoro, visto que os grupos faziam suas dancas em lugares periféricos, afastados
do centro da capital. Nao havia destaque para a cultura popular do Maranhao até a década de
sessenta.

Foi na gestdo de Antonio Euzébio da Costa Rodrigues, a frente da prefeitura
Municipal de Sdo Luis que em 1964, se realizou na praca Deodoro, no centro da
cidade um festival de folclore onde reapareceu o tambor de crioula, os grupos dos

terreiros, as diversas manifestagbes da cultura popular, como a festa do divino
Espirito Santo e o bumba-meu-boi e outros.®

De acordo com Mundinha Aragjo (2011) para que acontecessem 0s encontros de
tambor de crioula até poucas décadas atrds os adeptos dessa danca precisavam de

requerimento e permissdo, os quais deviam ser concedidos pela policia, pois qualquer

" VARQUES, Yndara. Reconhecimento ao tambor de crioula do Maranhao. Jornal Cazumba. Em
05 jun. 2007.

8 VARQUES, Yndara. Reconhecimento ao tambor de crioula do Maranhao. Jornal Cazumba. Em
05 jun. 2007.
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manifestagdo dos negros sofria um imenso preconceito e quem desrespeitasse poderia ser
preso.

Em 17 de junho de 2007 o jornal o Imparcial escreveu a seguinte Manchete “Festa
para tambor de crioula: dltimos preparativos para a festa de reconhecimento como patrim6nio
imaterial da humanidade”, onde mencionava que o prefeito de Sao Luis, na época Tadeu
Palacio e a primeira dama, Taty Palécio, estavam realizando os dltimos preparativos para a
vinda do Conselho Consultivo a cidade de Sdo Luis para o reconhecimento do tambor de
crioula como patriménio imaterial da humanidade. Nas palavras do prefeito: “esse € um
momento muito especial para Sdo Luis, o resultado de um longo trabalho da prefeitura e do
Iphan. A festa sera muito bonita e estou muito feliz com este reconhecimento™.

No jornal existiu um destaque para os preparativos da festa e para as autoridades
politicas que participaram da solenidade como o ministro da cultura Gilberto Gil, Jackson
Lago, Sandra Torres e o presidente nacional do Iphan Luis Fernando de Almeida. A matéria
esqueceu de retratar a manifestacdo, a importancia de seus integrantes ou falar até mesmo do
trabalho realizado pelo Iphan para esse reconhecimento.

No jornal pequeno de 18 de junho de 2007, dia em que oficializado o registro do
tambor de crioula como patrimonio imaterial do Brasil foi difundida a seguinte manchete: “A
maranhensidade do tambor de crioula vira brasilidade”, sendo o texto escrito por Jodozinho
Ribeiro, que era secretario estadual de cultura na época.

Neste editorial o tambor de crioula € visto com orgulho pelo autor, este defendeu
que a manifestagdo era uma “imper exclusividade” nossa e que ganhara status de brasilidade,
pois ficard conhecido em todo o Brasil. Relatou o trabalho do Iphan, do Ministério da Cultura
para que esta realidade fosse concretizada. Nas palavras do Secretario:

O gesto da acdo conjunta do Iphan, Ministério da Cultura, e do governo do Estado
mostra a sensibilidade e a preocupacdo em salvaguardar caracteristicas
brasileirissimas que, infelizmente correm o risco de desaparecer com o tempo, dados
os modismos, a inddstria (para além de cultural) predadora e, movidos pelos
problemas aqui expostos, a falta de continuagao destas genuinas tradicoes pelas
geracdes mais novas [...]. E hora de o Brasil descobrir nossas maranhensidades.

Uma 6tima pedida € a programacdo dos festejos juninos, que comega na sexta,
embora jé se tenham ouvidos diversos tambores, grandes, meides e crivadores.

Constata-se nessa passagem que o secretdrio de cultura defende o atual lema do

governo do Estado, no caso, maranhensidade, ou seja, ¢ uma palavra que exprime que O ser

? RIBEIRO, Jodozinho. A maranhensidade do tambor de crioula vira brasilidade. Jornal Pequeno,
Sao Luis/MA. 18 jun. 2007.
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maranhense € um sujeito amdvel, prestativo e que saberd tratar bem o turista quando este
chegar as nossas terras, lugar bom para se viver onde além de uma natureza bela, existe uma
grande diversidade de manifestagdes culturais e uma 6tima comida caseira. Isso era o que
proclamava o slogan do Estado da época.

O secretario também destacou o trabalho dos 6rgaos estaduais de cultura e do
Iphan em salvaguardar o tambor de crioula, demonstrando uma preocupacao com influéncia
da inddstria cultural, que visa somente o lucro, ndo dando valor as tradicbes do povo
maranhense, mas no final da exposicao ele chama atencao do turista e do povo, para o inicio
dos festejos juninos, apelando assim para a indidstria do entretenimento que ele tenta
massacrar no inicio de sua fala.

De acordo com Chartier (1992, p. 184): “as formas populares da cultura, desde as
praticas do cotidiano até as formas de consumo cultural, podem ser pensadas como téticas
produtoras de sentido, embora de um sentido possivelmente estranho aquele visado pelos
produtores”, ou seja, o tambor de crioula € uma manifestagdo que nasceu da cultura negra, €
uma danga que exp0e a comunicacdo visual, gestual e coreogréfica, mas € utilizada para atrair
turista para esta terra e 0 proprio governo e os meios de comunicagio social adotam o lema da

XA

danga genuina que “sé existe aqui no Maranhd@o” para promover-se nacionalmente.

Com o advento do turismo os grupos de tambor de crioula sofreram um processo
de deslocamento de seu significado original, que era apenas o divertir-se e o pagamento de
promessas a Sao Benedito para transformar-se em atragao folclérica, com direito a palco e
transporte para deslocar-se de bairro em bairro para realizagdo de apresentagoes. De acordo
com Ferreti (1995, p.26):

O tambor de crioula e outras manifestacdes folcléricas sofreram um processo de
deslocamento e de esvaziamento de seu significado original, levando alguns grupos

a assumir dimensdes de pequenas empresas, e transformando a danga, de um ritual
produzido no contexto de uma classe em espetaculo de consumo turistico.

Atualmente os grupos de tambor de crioula encontram-se enraizados com a
tradicdo e com o turismo, visto que hd uma programacao fechada pelo governo para que os
grupos se apresentem no carnaval e nas festas juninas, mas hd também as manifestagoes
espontaneas dos grupos para pagamento de promessas a Sao Benedito e ai ndo acontece a
agregacido mercadolégica, nem obrigagdo em dancar um determinado tempo estipulado pelos
6rgaos da cultura, € o que Lameira ( 2002, p.32) observou em suas pesquisas:

O tambor de crioula tem, a partir de entdo, uma agenda de compromissos em duas

vertentes distintas. Uma delas segue um calendario pré-estabelecido para suas
apresentagdes, que se ddo em caréter aberto, quer dizer, quando faz referéncia ao
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sagrado e outra, em carater fechado, quando relativo ao profano. Entenda-se por
carédter aberto as apresentacdes que permitem as pessoas, que ndo fazem parte do
grupo, participar do corddo, cuja evolugdo se dé no intuito de um pagamento de
promessa, ou simplesmente em louvor a Sao Benedito. Nessa ocasidao, o tambor
inicia-se com a entrada de cada uma das coreiras no centro, que evolui sua danca
saudando os trés tambores, levando nos bracos a imagem de Sdo Benedito. Esse €
caracteristicamente o aspecto sagrado.

Ramassote e outros pesquisadores responsaveis em estudar o tambor de crioula
para sua inclusdo no livro de expressoes artisticas do Iphan e durante todo processo
administrativo para ele ser reconhecido, foi comprovado que o mesmo apesar de sofrer a
influéncia da inddstria turistica e ja ter algumas caracteristicas da modernidade (como a
utilizacdo de tambores de PVC em vez do tambor de madeira, padronizacao nas vestimentas,
ndmero restrito de componentes, etc) a danca ainda mantém suas caracteristicas originais e
apresenta uma continuidade historica.

De acordo com Ramassote (2006) apesar do tambor de crioula sofrer perseguicoes
e mecanismos de controle, os movimentos coreograficos e as técnicas corporais, a parelha de
instrumentos, os participantes e os elementos cénicos tradicionalmente presentes no tambor de
crioula nao sofreram grandes alteracoes ao longo de 132 anos, comprovando sua continuidade
histérica e profundo enraizamento do universo recreativo e religioso dos grupos afro-
maranhenses.

No dia 17 de junho de 2007, véspera da comprovacao do tambor de crioula como
patrimonio histérico, diversos jornais de Sao Luis exibiram noticias sobre o reconhecimento
desta manifestagao local como patrimdnio imaterial do Brasil. O jornal o Estado do Maranhao
organizou um caderno especial para falar sobre a histéria do tambor de crioula, sua cronologia
a partir da década de 30, o processo de inventario e pesquisa realizados pelo Iphan e relata
como a manifestagao se encontra atualmente. Inicia-se a reportagem da seguinte forma:

O Maranhio estd em festa. E é festa de tambor, tambor de crioula. Que rufem
crivador, meido e roncador, fazendo a marcacdo para celebrar amanhda o
reconhecimento pelo Iphan, como patrimdnio imaterial do Brasil. Um mérito que

chega agora, mas que foi conquistado primeiro no meio do povo maranhense,
acostumado a ouvir o batuque na roda o ano inteiro. 1e

Constata-se na reportagem uma linguagem poética para falar do tambor de crioula
e da alusdo a festa que foi realizada em frente a casa das minas, centro de Sao Luis, local

escolhido para a votacdo dos conselheiros do Iphan. E novamente se remete ao carater

19 BRANCO, Bruna Castelo & OLIVEIRA, Fernando. Tambor de Crioula do Brasil. Caderno
Especial. Jornal o Estado do Maranhao. Em 17 jun. 2007.
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divertido da manifestacdo, ou seja, tambor considerado uma festa, mas também feito para
homenagear Benedito.
Em homenagem a S. Benedito a manifestacao mistura o sagrado e o profano com o
que ha de mais belo. Regado a goles de cachaga, coreiras e tamboreiros dancam e
cantam para louvar o santo e agradecer a graga a graga recebida. E o ciclo da vida

ganhando forca na roda e seguindo a tradicdo dos antepassados. (jornal o Estado do
Maranhio) !

O editorial destaca o grande nimero de grupos de tambor existentes na Ilha de
Sdo Luis, pois até 1978 havia cerca de 20 grupos na cidade. Com enorme éxodo rural para
capital maranhense na década de 80, atualmente sao cadastrados na Secretaria de cultura cerca
de 80 grupos de tambor e estes a partir de 2005 criaram o Conselho Cultural do tambor para
defender os interesses dos brincantes em relacdo ao poder piblico e iniciativa privada, como
por exemplo, estipular o valor do caché, apoio logistico e operacional aos grupos qhe irao
realizar as apresentagoes.

Na reportagem além de fornecer detalhadamente os principais elementos do
tambor de crioula como a vestimenta, danca, punga, canto, instrumentos, comida, bebidas, ele

fez uma cronologia dessa manifestacdo a partir da década de 30, como esté especificado logo

abaixo:

Década de 30 a 60 Registro de poucos grupos em Sao Luis

Década de 70 Comeca o processo de valorizagdo como
atracao turistica; 18 grupos em atividade.

Década de 80 Criacdo de novos grupos; grande éxodo
rural.

Década de 90 Expansio do ndimero de  grupos,
totalizando 40; crescente utilizagdo dos
tambores de PVC.

Anos 2000 Criacdo da associacdo do tambor de
crioula; os grupos cadastrados ja chegam a
60.

" BRANCO, Bruna Castelo & OLIVEIRA, Fernando. Tambor de Crioula do Brasil. Caderno
Especial. Jornal o Estado do Maranhao. Em 17 jun. 2007.
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Interessante notar que o nimero de grupos cresceu ao longo dos anos, devido a
um enorme fluxo populacional vindo do interior do Maranhao para capital em busca de novas
perspectivas. A instalacdo da Vale do Rio Doce (CVRD) e da Alumar, foram grandes
atrativos para essa massa de camponeses que estavam deixando seus locais de origem em
busca de uma vida melhor, de uma boa educagao para seus filhos. Muitos acabaram ficando 2
margem da sociedade, ja que nao tinham qualificacio técnica e comecaram a se amontoar nos
bairros periféricos como Camboa, Liberdade, Bairro de Fitima, Vila Embratel, S& Viana,
dentre outros, nao esquecendo suas raizes culturais, formaram novos grupos de tambor. De

acordo com Lima (1995, p. 04):

Os tambores mais antigos e famosos de Sao Luis foram os do Sr. Pio Calafate, de
Dona Aurea Souza Campos e do Sr. Raimundo Coelho. O primeiro era sediado no
lugar Jambeiro, para os lados do Sa Viana; o da Dona Aurea, no Alto de Sio
Benedito, defronte do atual Colégio Batista. [...] Outros grupos se foram formando:
do Sr. Elpidio Costa, no Cavaco (atual bairro de Fitima); de Cipriando Mota, no
Lira, de Satiro Santos, de José Jodo, no Sitio das Portas Verdes, no Bacanga; de
Leonardo Martins Correia, no Matadouro, hoje Liberdade; Jodao Cancio dos Santos e
Newton Martins Correia, no Cavaco; Antero Viana, Zuleide Silva (Roxa),
Laurentino Aradjo no Areal, atual Monte Castelo; José Apolonio Martins, no Jodo
Paulo; Alauriano Campos de Almeida, no Retiro Natal; Apol6énio Mel6nio na
Floresta; o tambor de crioula da "Casa da Rocga", na estrada do porto de Roma
Velha, hoje Av. Newton Belo, e outros e outros mais...

Em relagéo. aos sotaques verifica-se que os grupos formados na capital,
geralmente seus membros fundadores pertencem as cidades da baixada, pois 14 jd tem uma
tradicdo em dancar e tocar o tambor, ja que nessas cidades ribeirinhas e de campos inundaveis
a dancga € conhecida como terecd. De acordo com Santos (1995, p. 06):

Os grupos de tambor de crioula da Baixada, sediados em Sdo Luis, seguem a linha
do sotaque de zabumba, em face aos seus "comandates”, radicados na capital, serem

proprietarios de grupos de bumba-meu-boi de zabumba, sofrendo variages em
relagdo aos de Cururupi e Pindaré, sediados em seus préprios Municipios.

No jornal pequeno de 19 de junho de 2007 foi escrita uma matéria intitulada
“Jackson e Gilberto Gil celebram a sagracao do tambor de crioula: ritmo cultural maranhense
¢ consagrado patriménio cultural”. Constatou-se nessa reportagem que hd um destaque para a
figura do governador do Maranhao e demais autoridades como Gilberto Gil, a prefeita de Sao
Luis em exercicio, Sandra Torres, presidente do Iphan e da Fundagdo Municipal de Cultura.

Nao hé destaque para o tambor de crioula, sua histéria e a importancia do titulo
para a sociedade ludovicence. Evidencia-se a festa, a procissao que foi realizada até a fabrica
de artes de Sao Luis, localizada no bairro da Madre de Deus, onde estava sendo realizada uma

exposicio com fotos do tambor de crioula do fotégrafo Edgar Rocha, que acompanhou o
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processo de inventario e outra exposicao de obras de artes plasticas de artistas maranhenses
inspirados nesta manifestacao cultural.

Verifica-se que o jornal nas fotos expde a figura do governador Jackson Lago
juntamente com os integrantes de tambor de crioula, onde ver-se um homem forte, lutador,
engajado com as causas sociais, defensor da cultura popular. Existe aqui uma mensagem que
pode ser lida através das fotografias tiradas, ou seja, novamente ha apropriacao da cultura
popular e do reconhecimento do tambor como forma de expressdo, trazendo assim uma
oportunidade politico torne-se valorizado como defensor dos interesses populares.

Chartier (1990) nos diz que os discursos podem ser interpretados e o que foi
exposto na reportagem € a grande importancia dada aos politicos e dirigentes de 6rgaos
culturais em detrimento da manifestacdo tambor de crioula, visto que o mesmo foi descartado
na reportagem enquanto produto das manifestacdes culturais do povo negro. De acordo com

Lobo (2008, p. 117):

O tambor de crioula foi tratado pela imprensa local como um acontecimento
mididtico, visto que por ser um evento de relevancia social e até nacional os jornais
mostraram suplementos que mostraram a historia e a trajetéria desse bem material.
No entanto, ao longo de 2007 aconteceram poucas reportagens sobre o tambor. Apos
as comemoragdes do titulo somente em seis de setembro de 2007, em que €
comemorado o dia do tambor de crioula, foi dado destaque ao tambor nas matérias
jornalisticas.

No inicio de 2008 foi realizada pelo imparcial uma reportagem com o tema
“tambor de crioula em selo dos correios”, onde relatou-se que esta manifestacao brasileira
seria conhecida em todo Brasil, através dos vinte e dois milhdes de selos impressos com a
figura do tambor de crioula. O desenho traz em primeiro plano uma coreira de saias coloridas
e aderecos marcantes e como pano de fundo os tocadores de tambor.

Destacou-se na reportagem que agora o tambor de crioula ficou mais conhecido
com a idéia de transformé-lo em selo e assim turistas de todo mundo poderiam conhecer essa
manifestacdo cultural, evidenciando novamente a influéncia da inddstria cultural sobre essa
danca.

De acordo com Adorno & Horkheimer (1985) a industria cultural serve como
arcabouco ideolégico que sustenta o consumo, prometendo algo inatingivel, destituindo o
consumidor de um cotidiano macante, mas dando-lhe, paradoxalmente, 0 mesmo cotidiano,
porém de forma reformulada, filmica.

A industria cultural estd associada a diversao, a producao de padroes

comportamentais, e cria em série uma massa alienada e destituida da critica social. Segundo
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Marilena Chaui (1985, p. 09) “a inddstria cultural se realiza pelos meios de comunicacao de
massa- imprensa, radio, televisdo, propagandas, servicos editoriais, discos e artes
audiovisuais.

No Maranhao, os meios de comunicacao de massa mais utilizados pelo governo
para propagacao dessa industria cultural sdo os jornais e a televisao. No caso, a TV Mirante e
o Jornal o Estado do Maranhao sdo responsaveis em difundir a cultura do Estado a nivel local,
regional e nacional. E uma forma de apropriacio dessa cultura popular pela elite dominante,
transformando-a em espetdculo para turista apreciar e no caso da populacdo maranhense fazer
com que a mesma esqueca seus problemas cotidianos.

Apesar da influéncia da midia em relacado ao tambor de crioula e outras
manifestacoes culturais como bumba-meu-boi, ndao aconteceu a descaracterizacao em seus
aspectos principais da danga. A parelha de tambores, a entonacao de toadas, a umbigada, o
modo de fazer tambor de crioula nao foi perdida e sim repassada através das geracoes, ou
seja, deu-se continuidade aqueles costumes que foram repassados pelos mais velhos e essa
histéria do inicio dessa danca pode ser contada através de uma lenda ou repassada como
manifestacdo de fé ao padroeiro Sao Benedito.

Para que continue existindo o tambor de crioula a prefeitura de Sdo Luis junto
com Iphan iniciou-se o processo administrativo, objetivando seu tombamento como bem
imaterial, mas sabe-se que é dever da comunidade fazer com que essa manifestacdo nao
pereca com o tempo, ou seja, € necessario um plano de salvaguarda.

O jornal o Estado do Maranhao de 23 de outubro de 2008 destacou a primeira
reunido realizada pelos grupos de tambor para instituicdo da comissao e elaboragdo do plano
de salvaguarda. No Jornal o Estado foi ressaltado que:

Os planos de salvaguarda indicam de que forma o governo e a sociedade civil agirao
para apoiar, de modo sustentdvel, a continuidade dos bens imateriais registrados. O

trabalho envolve projetos e acdes de fomento capazes de garantir as condigdes
sociais e materiais necessérias para a reproducéo e continuidade da manifestacao.

Na matéria hd destaque para a fala dos representantes do tambor de crioula como
D. Terezinha e Sr. Ubaldo Martins, presidente do Conselho Cultural do tambor de crioula do
Maranhdo. Na sua fala D. Terezinha Jansen acredita que “as acgOes de salvaguarda' $a0 um
arremate de todo esse processo que vivemos e um reforco para forca e histéria dessa
manifestacio. E nessa hora nio devemos pensar s6 em nds, mas no bem da cultura

maranhense™.
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Presume-se que hd uma preocupacdo dos representantes em preservar esse bem
cultural, visto que se o bem nao for preservado podera perder suas caracteristicas principais ao
longo do tempo. Com o registro do tambor de crioula, este ganhou visibilidade no Brasil e €
um instrumento de identidade cultural maranhense. A¢des que visam a preservacao desse bem
sao fundamentais para contribuir para fortalecimento, consolidagao e autonomia dos grupos.

O jornal o Imparcial de 24 de outubro de 2008 também destacou para o plano de
salvaguarda do tambor de crioula, cujo titulo da matéria foi “salvaguarda do tambor de crioula
¢ debatida em Sdo Luis”, onde fala que o Iphan a partir do registro da manifestagdo
maranhense no livro de formas de expressao estd trabalhando na promocdo de projetos e
acoes de fomento capazes de garantir ao bem registrado as condicdes sociais e materiais para
sua reproducdo e continuidade.

Verifica-se nos dois jornais a producdo de reportagens relacionadas a salvaguarda
do tambor de crioula, dando destaque para formagao do comité gestor, objetivando acoes de
salvaguarda. E importante a valorizacdo que a imprensa deu a este fato, visto que sem um
plano de preservacdo a brincadeira tende a desaparecer ou perder suas caracteristicas
originais.

Em 26 de abril de 2009 o Jornal o Imparcial evidenciou a divulgacdo do
documentario de Murilo Santos gravado em 1979, com imagens da danca do tambor, para a
pesquisa de Sergio Ferreti, antrop6logo e que vinha realizando uma pesquisa sobre tambor de
crioula, o que veio a desencadear no livro tambor de crioula: ritual e espetaculo.

Este documentério lancado em pelicula 12mm, foi recuperado pelo Iphan em 2005
para fazer parte do acervo iconogréifico que foi utilizado para candidatura do tambor de
crioula como bem de natureza imaterial. De acordo com Ramassote em entrevista concedida
ao Jornal imparcial nesta data de 26 de abril:

Trata-se a rigor, do primeiro documentdrio especifico sobre a manifestacéo,
descrevendo-lhe os principais aspectos coreograficos, musicais € politicos a par de

praticas e dimensdes socioculturais a ela associadas (raizes culturais africanas,
origem social dos participantes, devocao religiosa, impacto do turismo).

Este documentirio de Murilo Santos serviu para eleicdo do tambor de crioula
como patrimdnio imaterial, porque no filme se verificavam as principais caracteristicas desta
manifestacio que sdo a formacdo da roda pelos brincantes; a presenca de trés tambores
(grande, meido, crivador) tocadas por homens que se posicionam junto a um grupo de
cantadores, a umbigada (caracteristica afro-descendente) e a coreografia sio tracos distintivos

dessa forma de expressao.
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Itevaldo Junior em o “Estado do Maranhao” também ressalta o documentéario,
produzido por Murilo Santos em parceria com Valdelino Cécio e do artista plastico Roldao
Lima. De acordo com a matéria intitulada “tambor de crioula: 1979”:

O documentério lancado em 1979 nasceu no ambiente de uma pesquisa viabilizada
pelo folclorista Domingos Vieira Filho e coordenada pelo antropdlogo Sergio

Ferreti, que originou o livro tambor de crioula: ritual e espetaculo [..] o

documentdrio ocupou espacos restritos de exibigao [...] fora levado ao esquecimento.
12

O relancamento do documentario fez parte de uma parceria entre o Iphan e a

Secretaria do Estado da Cultura, abrangendo as primeiras acdes de salvaguarda do tambor de

crioula. O filme traz imagens de pessoas que faziam parte dessa manifestacao cultural nos

idos da década de setenta, como Mestre Felipe; Mestre Leonardo da Liberdade e D. Aurea. De
acordo com Murilo Santos, em entrevista ao Imparcial, de 26 de abril de 2009:

Ao ver o filme estamos vendo uma forma de fazer cinema naquela época. Percebem-

se as transformacgoes da forma de praticar o tambor de crioula de antigamente com

relacdo aos dias de hoje. O DVD nao é um tratado sobre a manifestacéo. E sobre o
tambor de crioula, a partir das pessoas que participaram do filme." :

Ap6s o lancamento do documentdrio de Murilo Santos, outra matéria acerca do
tambor de crioula foi divulgada em maio de 2010. Nesta data aconteceu a primeira reuniao de
avaliagdo de planos de agoes dos bens registrados como patrimOnio cultural imaterial do
Brasil. O encontro aconteceu no prédio da escola de Misica do Maranhdo, Lilah Lisboa e
contou com a participacao de representantes de dezenove manifestacdes inscritas nos livros de
tombo. De acordo com o jornal a Pungada (2010, p. 06) essa reunido teve como foco
aprofundar o entendimento acerca dos aspectos e desafios frente a salvaguarda destes bens.

Através de debates e mesas redondas os representantes dos bens imateriais
discutiram estratégias realizadas em cada lugar para manter o bem preservado, os resultados
dessas acoes e os desafios a serem enfrentados. Nesse encontro os participantes discutiram
acerca das principais acoes que foram realizadas apés o tombamento dos bens.

Segundo o jornal a pungada do tambor (2010) um dos pontos mais debatidos no
encontro foi a influéncia da indastria do turismo nas manifestacoes, vista como nao

problemética, e a apropriacao politica e partidaria indevida das expressoes culturais e grupos

12 JUNIOR. Itevaldo. Tambor de Crioula: 1979. Jornal o Estado do Maranhéio. Em 30 de abril
2009.

13 MARTINS, Samartony. Resgate da cultura de Memorias. O Imparcial. Sdo Luis/MA. Em 26 de
abril 2009.
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produtores de cultura, vista como um problema a ser enfrentado com a instalacio de politicas
e legislagao que fortalecam os grupos culturais.

No Maranhéo o responsavel em realizar acOes para a preservacao do tambor € o
comité gestor do tambor de crioula, que tem a responsabilidade de manter viva essa tradi¢ao
através de agoes que salvaguardem esse bem, visto que a participacdo do Iphan ficou limitada
ao periodo méaximo de cinco anos, conforme o que foi estabelecido no termo de cooperacao
técnica que foi assinada por todas as instancias que com assento no comité de preservagao
deste bem no Estado.

Dessa forma, sabe-se que o tambor de crioula € um bem que foi patrimonializado
em 2007 e representa a cultura do povo maranhense. E um bem que foi marginalizado, mas
vem sobrevivendo até a presente data. Os representantes desta manifestacdo tém o dever de
preserva-lo para as futuras geragoes e assim colaborar com a manutencao desta tradigao que €

rica e representativa da cultura negra.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

O tambor de crioula € uma danga popular, feita por descendentes de escravos e
que resiste durante séculos. Na pesquisa verificou-se que era manifestacdo vista com desdém
pela sociedade maranhense, era uma danga de negros, batuque realizado até o amanhecer,
perturbava a ordem publica e ndo era aceita pela elite maranhense, que para ser realizada era
necessaria a emissao de licencas dada pela policia, responsével em aplicar o codigo de postura
da época.

E uma danca que tem Sio Benedito como santo protetor e que sé a partir de
meados da década de 50 com o advento do turismo essa manifestacdo cultural passa a ter seu
reconhecimento.

E uma manifestagio que conseguiu o titulo de patriménio cultural da humanidade,
pois ao longo dos séculos resistiu aos preconceitos e esta associada ao povo negro, formada
por uma parelha de trés tambores (grande, meiao, crivador), as mulheres coreiras com suas
saias rodadas e os homens com cantos de apresentacao, louvacdo, despedida, retratam o
cotidiano de um povo que sofreu com a escravidao durante séculos.

A punga, os passos de danca sdo diferenciais nesta danga, pois através deste
exercicio de comunicagao coreografico o negro expde sua alegria em viver e participar de
uma determinada comunidade.

E também uma forma de resisténcia, pois comecou associada a capoeira, a luta
pela liberdade, e até hoje os passos da pernada, que consiste em derrubar o adversario no chao
através da rasteira € vista no interior do Maranhao em municipios como Rosério, Anajatuba,
Arari e Alcantara.

E uma danca que resiste ao tempo e retratada através do documentario de Murilo
Santos de 1979, percebeu-se que esta manifestacao nao sofreu grandes modificacoes através
do tempo e este também foi um dos motivos pela qual ela recebeu o titulo de patrimdnio
imaterial da humanidade, ou seja, a sua continuidade historica. |

Verificou-se na pesquisa dos jornais que ainda existem informacdes deturpadas
acerca do tambor de crioula, ou seja, em relagao a sua origem, o porqué de Sao Benedito ser
considerado o santo protetor da manifestagcao e sobre a questao da prépria danca ainda vista
como luxuriosa e extravagante,

Nos jornais também podem ser percebidos os discursos sobre a danga e a

influéncia do turismo na mesma, pois ela é sempre retratada como um elemento artistico que
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s6 € encontrada no Maranhdo, é uma danca que € realizada no carnaval e festejos juninos,
ainda é confundida com o tambor de mina, etc.

Verifica-se que ap6s o seu reconhecimento como patriménio imaterial, em 2007,
os jornais destacaram ao longo dos anos a questdo da importancia da formacao do comité
gestor para sua salvaguarda e algumas agdes do Iphan realizadas objetivando sua divulgacao e
preservagao, como o lancamento do documentario de Murilo Santos acerca do tambor de
crioula e a realizagdo de oficinas de percussao.

A pesquisa buscou compreender como o tambor de crioula tornou-se patrimonio
imaterial do Brasil e sua importancia para os negros ao longo de dois séculos de existéncia.

O estudo realizado também esteve amparado na Histéria cultural, pois a mesma
ajuda a desvendar as diferentes falas acerca desta manifestacdo cultural, além de contribuir
com uma visao mais abrangente sobre o movimento do tambor de crioula hoje, ji que o
mesmo foi reconhecido como patrimdnio imaterial da humanidade.

Conclui-se assim que a consciéncia do tambor de crioula enquanto manifestacao
cultural e expressao do povo negro passa necessariamente pela divulgagao da tradicao que
pode ser realizada de maneira formal (através da escola) como nao formal, através da imitacao
dos passos de dancga, do aprendizado com a percussdao do tambor ou com a confecgio da
parelha, que tem uma técnica que s6 € repassada por aquelas pessoas que tem um
conhecimento mais antigo acerca do fazer tambor de crioula.

E importante que esta manifestagdo continue a ser divulgada e repassada através
das geracoes, pois € o retrato da sociedade maranhense, com seus preconceitos e diferengas
sociais. E uma manifestacdo que conseguiu resistir ao tempo e € necessdrio que ela ndo pereca
aos ditames da moda ou da inddstria cultural. Para isso, a educacao cultural e patrimonial é

algo que deve comecar a ser concretizada pela escola e pelos movimentos sociais.
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Entrevista com Isaurina Nunes (técnica e Antrop6loga do Iphan) realizada em 18 de

maio de 2012, na sede do Iphan — Sao Luis, Maranhao.

Na entrevista perguntou-se a Izaurina por que o tambor de crioula tornou-se

patrimonio Imaterial do Brasil e como aconteceu o registro dessa manifestacao?

[saurina Nunes: A legislacdo que rege a instituicio de um bem como patrimdnio
imaterial € basicamente o decreto 3551/2000 e a resolucao 001/2006 que € um documento do
Iphan, restrito interno do 6rgao, que define como € o procedimento para que o bem seja
registrado. Nessa resolucao tu vais encontrar, apontar os critérios, quais os aspectos que
devem ser levados em conta e o processo de registro a ser encaminhado. Ela estabelece quais
sao os procedimentos, as normas, como vai ser encaminhado o processo, o requerimento deve
constar as informacoes acerca do bem a ser registrado.

Aberto o processo administrativo a entidade que deu entrada no processo vai instruir o
processo. Instruir o processo significa reunir elementos para que o conselho consultivo do
Iphan tome conhecimento. O conselho tem que conhecer o bem. Para conhecer tem que ter
uma pesquisa acerca do bem cultural (aspectos histéricos- sociais -antropolégicos) o que
julgar necessério, ver o que € interessante ser destacado. Ai tem que ter a documentagdo
fotografica para visualizar o bem através de um video que € passado no dia da reuniao do
conselho consultivo onde irdo julgar o bem. Sao 22 conselheiros. Nao sao todos os membros
do conselho que tem acesso a documentacdo sobre o bem, eles delegam um relator, o relator €
que vai estudar o material e vai dar um parecer.

Nesse parecer ele vai dizer se esse bem vai ser ou nao registrado. Ai no dia da reuniao
ele ler o parecer para os colegas. Af se ele achar que sim, ele deve convencer no parecer dele,
ai os outros seguem ou nio o parecer dele.E necessario que haja um video para os outros
conselheiros conhecerem. O Ulpiano de Menezes foi o parecerista do tambor de crioula.

Foi feito o pedido de registro do tambor de crioula pela prefeitura. A instrugao do
processo foi feito pelo Iphan, o Rodrigo esteve a frente. O decreto € que diz quem pode
solicitar o registro. O Iphan ndao tem competéncia para solicitar registro, s6 quem pode

solicitar é o presidente do Iphan, mas s6 se 0 mesmo conhecer o bem local, entao € mais

dificil, a ndo ser que ele conheca, que tenha toda uma articulagéo.
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Para que ele possa se tornar um bem tem que haver a solicitagao, o Iphan tem que ser
provocado. O decreto fala que sao partes legitimas para provocar a instrucao do processo: a
prefeitura, Secretarias do Estado, Federal e Municipal, sociedade e associagoes civis.

A prefeitura de Sao Luis solicitou, a superintendéncia instruiu o processo (reuniu
elementos para conhecer o bem através de uma pesquisa detalhada sobre o bem) , tem que ter
também a documentacgao fotogrifica. O Rodrigo elaborou o parecer dele que foi favoravel, e
enviou para Brasilia, se nao fosse favoravel ele nao teria enviado para Brasilia. Em Brasilia
foi enviado para o Departamento de Patrimonio Imaterial e dentro da gerencia do Registro a
Marina elaborou um parecer também favoravel, entao ai recebeu o parecer favoravel de
Ulpiano Menezes.

De acordo com a resolucao n° 001/2006 o parecer deve conter referencia a condigido
histérica do bem, assim como sua relevancia para as futuras geragoes, justificativa, descricao
sumadria, informacoes historicas e documentais. A inscri¢do terd sempre como referéncia a sua
continuidade histérica e sua relevancia. No processo de instrucdo tem que caber isto aqui. O
tambor de crioula tem uma continuidade histérica, visto que no século XIX era visto como
brincadeira de negro e que vem sobrevivendo até hoje, tem uma relevancia para memoria e
para formacao da sociedade brasileira, porque o negro faz parte dessa sociedade, 0 Maranhao
¢ o quarto Estado que recebeu maior quantidade de negros no Brasil e isto € relevante para a
histéria Nacional.

Tem-se o registro dessa danca desde o século XIX, o tambor de crioula € uma danga
de roda assim como samba de roda do recdncavo baiano e o jongo do Sudeste e a
transformagiao do bem como patrimdnio cultural vinha somar esse triangulo de dancas de
roda. S@o dancas que tiveram o reconhecimento do Estado brasileiro para formacao de nossa
memoria.

Fala-se até hoje que o tambor de crioula s6 existe no Maranhao, mas sabe-se que
existe o tambor de crioula no Piaui que pode ter sido levado pelos maranhenses, hé o registro
dessa danga na Venezuela, mas pode ter um nome diferente do tambor, € necessirio uma
pesquisa mais detalhada sobre esse assunto. Percebe-se que hd uma valorizagao da brincadeira

quando se diz que essa danca s6 existe aqui no Maranh@o.

2- Perguntou-se a Izaurina qual a finalidade de transformar o tambor de crioula em

bem imaterial.
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Izaurina: o tambor de crioula nao foi registrado com uma finalidade, mas sim porque
ele tinha um mérito para isso, o registro € uma conseqiiéncia de estudos e de pesquisas sobre

esse bem.

3- Quais as acdes realizadas pelo Iphan apds o registro do bem como patrimdénio

Imaterial?

Izaurina: Bem, depois do registro comecamos a articular, reunir os grupos de tambor,
tivemos que escutar os grupos. O Rodrigo comecou a fazer reunides com representantes e
foram estipuladas algumas linhas para a salvaguarda. Essas linhas a gente dividiu em eixos.
Entao sao quatro eixos. O primeiro é preservacao do patrimonio cultural (preservagao dos
modos de se fazer tambor de crioula); formacdo de oficinas de canto e percussdao de tambor;
oficina de escavacdo de tambor; capacitacdo de quem faz o tambor de crioula; oficinas de
projetos e editais e mini-curso sobre cultura negra do Maranhdao. O eixo trés € sobre
valorizacao e divulgacdo do tambor onde estdo incluidos encontros de grupos, semindrios,
festivais e premiacdo dos mestres do tambor; o quarto eixo € sobre o registro técnico
(gravacao de Cds, DVDs) e construgao da casa do tambor de crioula.

Foi criado o comité gestor do plano de salvaguarda, formado pelas Secretarias e
associagOes do tambor. Existem sete dreas de maior ocorréncia, onde tem uma concentragcao
maior do tambor como a area Itaqui-Bacanga; bairro de Fatima- Coroadinho; Centro- Sao
Francisco; drea da BR; Paco do Lumiar e Ribamar, onde ha uma maior discussao e elaboracao
de acoOes para os planos de salvaguarda. H4 um projeto para ser executado em 2012 pela
Secretaria de Cultura referente a guarda do tambor.

Todo recurso do Iphan estd vinculado ao Ministério da Cultura. Todos os recursos que
o Iphan consegue € para salvaguarda dos bens culturais, ndo € para manter apenas
determinados grupos de tambor. O projeto de salvaguarda vai de acordo com as necessidades
dos grupos. A salvaguarda é global. As oficinas sdo levadas para as dreas onde estd mais

concentrado o tambor de crioula.

4- Com as pesquisas realizadas pelo Ferreti verificou-se que a partir da década de 60 o
tambor de crioula passou a ser valorizado como atracio turistica, perdendo assim algumas
caracteristicas originais. Vocé acha que hoje o tambor de crioula ainda pode ser considerado

um bem de resisténcia negra?
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Izaurina: O Iphan tem a missdo de salvaguardar, ele é o guardido responsavel pela
preservacao do bem. O iphan nao pode barrar as mudancas que acontecem no tambor; deve-se
haver uma discussao acerca dessas mudangas, se o tambor perder suas caracteristicas os
grupos podem dizer que é tambor, o Iphan também pode dizer que € tambor, mas nao pode
dizer que continua a ser patrimonio. Mas para chegar a essa conclusdo tem que haver uma
nova pesquisa para identificar se essas caracteristicas do tambor estao sendo preservadas.

Nio se perde o titulo, mas se perder suas caracteristicas seu registro nao sera
revalidado. Verificamos que no interior do Maranhao ainda existem os grupos de promessas,
mas falta uma pesquisa mais detalhada. O tambor antes era considerado informal, depois com
a inddstria turistica os grupos comecaram a se formalizar, a colocar uma farda, antes eles
dancavam de pés descalcos, hoje usam sapatilhas, as mulheres usam adorno na cabeca, mas

ainda hoje persiste o tambor de promessa. Danga-se apenas pelo prazer.
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Faremos, hoje, dando continuidade a série de abordagens sobre o folclore maranhense, uma sintese

B 10 de setembro de 2004

&
"¢
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descritiva do Tambor-de-Crioula, mas consciente de que muitas outras tantas dangas, ainda, compdem o
Glossario de Ritmos de nossa gente, tdo vasto e belo, onde ndo se pode negar, que o Tambor-de-Crioula &

uma de suas mais destacadas e majestosas dancgas.

Nesta danca, q informalismo € evidente, deixando, logo & primeira vista, o seu grande senso de liberdade..
Caracteriza-se pela “Punga” ou “Umbigada”, onde é verdadeiramente observada em sua coreografia a
participacéo destacada da mulher para alguns folcloristas, € considerada uma danga erética, sensual, para
outros luxuriosa. Mas, que é gostosa para se assistir e participar dela, disso n&o se tem davida. Os motivos
da festa sdo os mais diversos, notadamente pagamentos de promessas a Santos, especialmente, para Sao
Benedito, protetor dos negros. Danca que carrega enormemerite tracos afros. 4,

Os locais para a realizagédo dessa danga sdo os mais variados possiveis: a casa, o quintal, a rua etc. Assim,
também nao existe um calendario prefixado para a apresentagdo do Tambor-de-Crioula, que pode acontecer
em qualquer periodo do ano. Nem sempre € iniciado com ladainha. Quando o €, serve para evitar arruagas e
a festa decorre em paz com a protecdo dos Santos. Apos a ladainha, os cantadores tiram as toadas e as
mulheres caem na danca. E feita uma roda de mulheres e iniciada a danga em frente a parelha de tambores
(trés tambores: tambor grande, mei&o e crivador). Depois, quando alguém vai sair, é feita a Punga. A Punga &
da maior valia nessa danca, seu conceito para os brincantes € de muito respeito. O ato da Punga € o

seguinte: quando o coreiro (tambozeiro, batedor de tambor) bate a Punga, a mulher tem que marcar certo
RIS QUERGD 0 Loicey

com ele, isto €, o tambor grande da uma batida diferente e ela sai dancando e d4 uma umbigada em outra. Al,

sai da roda e entra outra. Essas dangantes sdo chamadas Coreiras. A Punga € um convite a dancga e se

constitui no ponto mais alto, sensual e erdtico desse bailado maranhense, considerado, também, por alguns

historiadores como uma das tradicionais vertentes do samba, simbolo de brasilidade que se ramificou nos
“brasis” com as mais diversificadas correntes de musicalidades e aqui no Maranhao aportou ao som do
Tambor-de-Crioula. »

As vestimentas das participantes sdo de um colorido realgante com suas saias rodadas, blusas de cores
fortes, flores na cabeca, colares e outros tantos adornos. Cheirosas, capricham na éagua de cheiro, banhos ou
similares e nos talcos perfumados. Coreira que se prezada, tem que estar superperfumada. Ja os homens

usam apenas chapéus de paiha e camisas bem coloridas, geralmente combinando com a estamparia das

saias das coreiras. Os canticos sdo acompanhados dos trés tambores, os quais s&o batidos a maos,

esquentados a fogo e\dangado a coice, além da marcacgéao da matraca. O canto é composto pelo solo
e O e T e S e :

(toadas) e coro composto pelo resto do grupo (instrumentistas e Coreiros presentes na roda). Tambor para
S e
ser bom n3o pode ficar seco (sem bebidas), normalmente, o conhaque preto e a aguardente, cachaga apanha

até o nascer do dia. Caso, contrario o tambor esfria € ndo existe fogo para afina-lo.

http://www.jornalpequeno.com.br/2004/9/10/Pagina4826.htm 01/08/2012
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Sdo Luis, domingo, 15 de abril de 2007

JORNAL PEQUENG —

Tambor de Crioula pode virar
Patriménio Cultural do Brasil

A Prefeitura de Sio Luis estd
preparando a vinda do Conselho
Consultivo do Patrimdnio Cultu-
ral do Instituto do Patrimdnio His-
térico e Artistico Nacional
(Iphanj e do Ministro da Cultura,
Gilberto Gil, & cidade, no dia 18
de julho. Nessa ocasido deve'ser
anunciado o registro do Tambor
de Crioula, uma das manifesta-
¢Oes mais singulares da cultura
maranhense, como Patrimonio
Cultural do Brasil. Esta serd quar-
ta vez que o Consetho se reline
fora do Rio de Janeiro, para anali-
sarum pedido de registro.

A instauragio do processo de
registro do Tambor de Crioulano
Livro das Formas de Expressoes
do Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial partiu da Fun-
dagdo Municipal de Cultura, em
parceria com a superintendéncia
regional do Iphan. Foi necessério
cerca de um ano e meio para o
levantamento de todas as infor-
magoes exigidas pelo Conselho
Consultivo do Instituto para a for-
malizagao do pedido. Outra exi-
géncia do processo foi a produ-
¢do de um documentério - em li-
vro e CD - que seréd apresentado
naocasido da visita dos membros
Conselho a Sdo Luis.

Q inventdrio, exigido para o
pedido de registro, identificou
mais de 80 grupos de Tambor de
Crioula em Sao Luis. "Tudo que
foi solicitado pelo Conselho nds
cumprimos", disse assessora de
planejamento da Fundagao Mu-
nicipal de Cultura, Lcia Nasci-
mento. Ela integrou a comissio
que fez o levantamento das'infor-

Mulheres dangam ao som do

Fa z ‘- v
s tambores que dio o tom a manifestagio

magoes.

Para receber os membros do
Counselho Consultivo do Patrimad-
nio Historico, estd sendo prepa-
rada uma festa com vasta progra-
magao cultural a ser realizada na
Rua de Sao Pantaledo, com foco
na Casa das Minas. Além da pre-
senga de cerca de 60 grupos, a
programacao inclui também ex-
posi¢io de obras sobre o Tambor

e Crioula, criadas por artistas
plésticos locais.

Valorizagéo ~ A primeira ini-
ciativa no sentido de valorizar e
preservar o Tambor de Crioula
veio com a Lei Municipal 4.757,
sancionada pelo prefeito Tadeu
Paldcio. Essa legislagdo transfor-
mou a manifestagio em Patrimé-
nio Cultural Imaterial de Sdo Lufs.

Dangado por mulheres e to-
¢ado por homens em trés tambo-
res (Erande.meiéo e crivador), o
Tambor de Crioula originou-se na
costa do Maranhao, trazido pelos
escravos que formaram o primei-
ra quilombo da regido, o Quilom-
bo de Frechal. Uma das caracte-
risticas mais marcantes da dan-
¢a é a punga (umbigada das dan-
carinas).

Difundido nas senzalas, essa
manifestagio cultural que s6 exis-
te no Maranhdo, encontrou apoio
em Benedito, escravo cozinheiro
que trabalhava na Casa Grande e
que costumava roubar comida
para alimentar e ajudar aqueles
que eram castigados nos troncos.
Por seus feitos corajosos, depois
de sua morte foi transformado em

Sao Benedito e pa@rqeim, do Tam-

bor de Crioula.

Bumba-meu-boi também pode
se tornar patrimoénio nacional

A TFundagio Municipal de
Cultura, Superintendéncia Regi-
onal do Iphan, Secretaria de Es-

tade da Cultura, Comissfo Mara- |

nheuse de Folclore ¢ o Grupo de
Pesquisa Religido e Cultura Popu-
lar da Universidade Federal do
Maranhéo assinaram um proto-
colo de intencoes para o pedido
de ragistro do Complexo Cultu-
ral do Bumnba-meu-boi do Mara-
nhao como Patrimonio Cultural
do Brasil, A solenidade ocorreu
nesta sexta faira (13), no Salio
de Fventos da Casa do Maranhio.

Os brgios e entidades que as-

B N L e e RN

meteram a disponibilizar recur-
s0s humanos e financeiros, tendo
em vista a solicitagap do registro
do Bumba-meu-boi como patri-
monio cultural imaterial brasilei-
ro junto ac IPHAN.

Fara viabilizar o pedido, des-
de novembro do ano passado uroa
comissao téonica tem discutido
os procedimentos para o registro,
coma a atualizagio do Inventario
Nacional de Referéncias Cultu-
rais do Complexo Cultural do
Bumba-meu-boi do Maranhio,
realizado pelo Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular, entre
NNt a 2009
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Em julho, o Tambor
de Crioula (nome

especifico do
Maranhzo) sera
anunciadao como

Patrimdnio Cultural e
Imaterial do Brasil
com a vinda do
Ministro da Cultura,
Gilberto Gil.

Um grande circulo

formado por
mulheres, usando
s5aias rodadas

coloridas, colares e
turbantes. Enquanto aos homens resta tocar os atabagues (tambores) e puxar as
ladainhas (cangdes), as mulheres sao incansaveis na danga. O momento da
substituicao das dancgarinas do centro da roda & marcado pela punga (ou
umbigada). Essas caracteristicas fazem parte de uma das manifestagSes culturais
mais conhecidas do MaranhZo, o Tambor de Crioula, gue em julho sera anunciado
como Patrimdnio Cultural e Imaterial do Brasil.

Na ocasido, estara presente em Sao Luis, o Ministro da Cultura, Gilberto Gil, e
integrantes do Conselho Consultiva do Patrim@nia Historico e Artistico Nacional
(Iphan). Durante um ano foram levantadas informagbes gerais e especificas
exigidas pelo Conselho Consultivo do Instituto para formalizagao do pedido. A
solicitagao do reconhecimento partiv da Fundacao Municipal de Cultura (FUMC)
em parceria com a superintendéncia regional do Instituto do Patrim&nio Historico e
Artistico no Maranhao.

Foram mais de 80 grupos identificados pela equipe da FUMC, que trabalhou no
levantamento do inventario acerca desta manifestagc&o cultural. Com a vinda da
comitiva para anunciar o reconhecimento, uma grande programacao cultural, com
apresentacdo de mais  de 60 grupos e exposicdo dos tambores, esta sendo
organizada. O local da festa sera a histérica rua Sao Pantaledo, onde funciona a
Casa das Minas, uma das mais tradicionais do Maranhao.



FUNC

Sao Luis, sibado, 9 dec junho de 2007

MiFisme

Tambor-de-Crioula
e agoes culturais

Paulo Melo Sousa

o proximo dia 18 de
junho chegara a Sao
Luis o Conselho Con-

sultivo do Patriménio Cultu-
ral do IPHAN - Instituto do
Patriménio Histdrico e Artis-
tico Nacional para a soleni-
dade de oficializagdo do
Tambor-de-Crioula como
patrimonio imaterial brasilei-
ro. Na oportunidade, os téc-
nicos presentes serdo rece-
bidos pelo governador do
Estado e pelo prefeito de Sdo
Lufs. Apés um almogo tipi-
co que serd oferecido aos
vigitantes no Palacio dos Le-
Oes, a comitiva se dirigira até
a Casa das Minas (rua de Sao
Pantaledo, n° 857) e, no lo-
cal, as 16 horas, acontecera
uma reunido para andlise do
pedido de transformagao da
manifestacdo cultural mara-
nhense em patriménio ima-
terial. Na continuidade da
Erogramagéo, as 18 horas
avera interdigdo do trecho.
da rua de Séo Pantaledo, lo-
calizado entre a Casa das
Minas e a nova Casa do Tam-
bor-de-Crioula (rua de Sao
Pantaledo, s/n° em frente ao
Ceprama), que serd inaugu-
rada nesse dia. Em frente a
Casa, 0 Ministro da Cultura,
Gilberto Gil, fard o anincio
oficial do registro. No local,
havera uma grande exposi-
gao com fotografias (2 x 1
m) de todos os mestres e
demais participantes da brin-
cadeira até agora cadastra-
dos pelos érgios oficiais,
transformando a rua num
grande museu a céu aberto.
A partir dai,serd iniciado
um cortejo no qual, a cada
10 metros estarao postados

fmpds de Tambeor-de-Criou- :

a, que estardo se apresen-
tando aos presentes. No tra-
jeto, seré carregada uma ima-
gem de Sao Benedito, santo
associado a manifestagao,
até 2 Fébrica das Arles Sdo
Lufs, onde ocorrera a sole-
nidade de inauguragio da
Casa, com a presenga de vé-
rias autoridades. Ocorrerd,
ainda, a inauguracdo de uma
escultura referente ao Tam-

haw An Orinnla (antario Aa

'

Capa do livro
Cordeiro do Maranhao). Na
ocasido, serd langado tam-

bém um selo comemorativo
e &

dian A,

P . |
grande vitéria, o selo tam-
bém circulara na internet, e
todo mundo tomar4 conhe-
cimento do fato, até porque
esse selo pretende atingir
principalmente os grandes
colecionadores; ap6s a ceri-
moénia, teremos o langamen-
to do livro ‘Os Tambores de
Sao Luis”, seguido pelas
apresentacoes dos grupos de
Tambor-de-Crioula noite
adentro, sendo aberta a Casa
para visitagdo. Esse registro
chega num momento muito

! importante para Sao Luis e .

para o Maranhdo, pois ird
servir de referéncia para as
outras manifestagdes cultu-
rais maranhenses, pois os in-
tegrantes dos grupos de Tam-
bor-de-Crioula sao organiza-
dissimos, o que abre as poli-
ticas piblicas para outros—
grupos afins, inserindo essa
comunidade na proposta de

; geragdo de emprego e renda

para a populagao”. Na Casa,
acontecerao aprescntagoes
semanais da brincadeira,
durante o ano inteiro.

O requerimento do regis-
tro abre caminho para outras
iniciativas de igual natureza,
a despeito do Bumba-Boi,
por exemplo, cujo pedido ja
estd em tramitagdo. Segun-
do Adirson Veloso, “esse re-
querimento foi feito pela
FUNC, a pedido do prefeito

| 0s Tambores dallha -

ue serd langado dia 18 de junho

Tadeu Paldcio, em parcena
com o IPHAN; nés também
j& estamos em fase de estu-
. dos para pedir também o re-
gistro dos Blocos Tradicio-
nais de Sdao Luis como patri-
mobnio imaterial; entao, este
é um momento no qual o
Tambor-de-Crioula terd ou-
tra visibilidade perante o
Brasil e ai eu acho que co-
mecga a surgir muita coisa,
principalmente com relagao
a elevagdo do respeito a
essa comunidade”. No dia
da inauguragdo da Casa,
serd aberta uma exposigao
3ue contar4d com quadros

e artistas plasticos mara-
nhenses.

A FUNC possui também
na gaveta projetos importan-
tés para serem agilizados ain-
da este ano. Dentre eles,
destaca-se a Feira do Livro,
a ser realizada de 20 a 28 de
outubro, em parceria com a
Secretaria de Cultura do Es-
tado. Estd sendo criada a
Casa do Escritor Maranhen-
se, uma Biblioteca que abri-
gard exclusivamente textos
de autores maranhenses,
aberta para pesquisadores e
estudantes, contendo uma
pequena loja na qual os li-
vros dos autores maranhen-
ses (de todas as épocas até
0s contemporaneos) serao
comercializados. Noutra li-
nha de atuagdo est4d sendo
criada a Rede de Bibliotecas
Municipais. A Biblioteca



tima estd funcionando a
contento. Sem acervo al-
gum a principio, hoje ela
conta com mais de 16 mil
livros, atendendo a comu-
nidade da 4rea. Um terreno
com 1.400 metros quadra-
cdos de drea foi adquirido
pela prefeitura, recentemen-
te, para ampliagdo das ins-
talagbes da Biblioteca.
Questionado em relagio
a novela da'Lei de Incenti-
vo, Adirson Veloso explica
(ue “fui nesta semana a Ca-
mara Municipal pedir ajuda
ao presidente daquela Casa,
pois a Lei estd com atraso,
e eu gostaria de langar o Edi-
tal o mais rdpido possivel,
pois essa Lei é o coragdo da
FUNC, pois ela permitird o
acesso dos artistas e dos
produtores ao apoio que ela
garante. Estamos em perma-
nente contato com a parte
juridica da prefeitura, e o
prefeito j4 sinalizou que
quer essa Lei funcionando;
cu ja resgatei o Fundo de
Cultura, temos o orgamen-
to, e apoiaremos trabalhos
de qualidade. A Lei parou de
funcionar, pois ela tinha 1
milhdo e quatrocentos mil
reais de orgamento e o ex-
presidente da FUNC langou
a mesma com 5 milhdes e
quinhentos mil reais, des-
respeitando o orgamento, e
ai ele quebrou a Fundagéo
de Cultura. Eu herdei uma
divida de 7 milhées e qui-
nhentos mil reais, amargan-
do essa divida, e eu nem sei
como consegui agilientar
essa situagdo, mas agora a

coisa esta toda normaliza-
da”. O presidente afirma
ainda que a Lei esta melho-
rada, favorecendo o apoio
aos artistas, e sofrera fisca-
lizagao rigorosa por parte da
Fundacao..

.Com relacdo ao Concur-
so Literario Cidade de Séo
Luis, o mesmo estd sob nova
coordenagao, a cargo da pro-
fessora Teresa Valois. Sujei-
to a duras criticas por parte
dos participantes do certa-
me, nas ultimas edigoes, no
momento estd sendo reali-
zado um trabalho de pes-
quisa visando resgatar a ver-
dadeira identidade do con-
curso. Uma das modifica-
goes diz respeito ao desti-
no das obras nio classifica-
das ¢ que néo sdo resgata-
das pelos artistas. Segundo
a professora Teresa Valois,
“serda dado um prazo para o
resgate; ultrapassado o pra-
zo, as obras irdo compor
uma galeria de obras da
FUNC”. O Concurso € o ini-
co em funcionamento, em
Sao Luis, e sua importancia
é fundamental para a divul-
gagdo e valorizagdo da pro-
ducéo artistica maranhense.

FOTOS EXTRA{DAS DO LIVRO OS TAMBORES DA ILHA

Punga - marca registrada da brincadeira




“

No Tambor-de-Crioula, o ritmo nasce “a murro” .

A devogdo a Sido Benedito é permanente
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Tambor-de-crioula:

patrim6nio nacional

Ministro da Cultura, Gilberto Gil,
vema Sdo Luis segunda-feira
anunciar a decisao do Conselho
de Patrimo6nio Cultural do
Instituto de Patrimonio Histérico

madas mais tradicionais dangas do Maranhso,

o tambor-de-crioula, mistura de paganismo

comreligiosidade, devera ser reconhecido na
préxima segunda-feira, dia 18, Patriménio Cultural
Imaterial do Brasil, pelo Conselho Consultivo do Patri-
monio Cultural do Instituto de Patriménio Histérico e
Artistico Nacional—Iphan, que se reunird na Casa das
Minas, naMadre de Deus. Apresenca, ja confirmada,
do ministro da Cultura, Gilberto Gil, éum indicativo de
Queapropestaserd aprovada, jd que cabe a ele anun-
ciaradecisdodo conselho.

Além do ministro, deverd participar da reunido, o
presidente do Iphan, Luiz Fernando de Almeida. Os
dezoitomembros do Conselho também jé confirmararn,
&doMaranhdo devem acompanhar os trabalhos o se-
cretdriode Cultura, Jodozinho Ribeiro; o presidente da
Funda@o Municipal da Cultura—Func, Adirson Veloso;
e arepresentante do Iphanno Estado, Kitia Bogéa.
into do tambor-de-crioula como pa-
trimdnio do Brasil significa dizer que esta manifesta-
¢do cultural, a partir de agora passa areceber incenti-
VO pubhco para quesuasobrevivéncia seja garantida.
Adangapassaase tornar também mais conhecida, e
comisto deve se torar uma referéncia a mais do Ma-
ranhgo, atraindo mais visitantes para o Estado.

O tambor-de-crioula é uma danca afro —bfasﬂeira
encontradano Estado doMaranhio e praticada sobre




Instrumentos que movimentam a danga
de crigem africana

Ritual do tambor-de-crioula do Maranhso, ag

ora um patriménio de todos os brasileiros



Prefeitura ultima
preparativos para festa
do tambor de crioula

O prefeito Tadeu Palacio e a se-

cretdria municipal de Planejamen-  S&o Luis, domingo, 17 de junho de 2007

to e Desenvolvimento, Tati Paldcio,
acompanhados do presidente da
Fundagido Municipal de Cultura,
Adirson Veloso, e da superinten-
dente regional do Instituto do Pa-
triménio Histérico e Artistico Na-
cional (Iphan), Katia Bogéa, confe-
riram pessoalmente os tltimos pre-
parativos no espago da Fabrica Sao
Luis, onde sera realizada a soleni-
dade comemorativa pelo registro
do Tambor de Crioula como Patri-
moénio Cultural do Brasil, amanh,
18.

Pal4cio conferiu a montagem da
exposigio de artistas pldsticos ma-
ranhenses na Casa do Tambor de
Crioula (Museu), que reiine mais
de 40 obras entre pinturas e escul-
turas que retratam os tocadores e
coreiras nas rodas de tambor. O
prefeito também verificou o palco
armado na entrada da Fébrica Séo
Luis.

“Esse € um momento muito es-
pecial lpam Séo Luis, o resultado
de um longo trabalho da Prefeitura
e do Iphan. A festa serd muito bo-
nita e estou muito feliz com este
reconhecimento”, afirmou o prefei-
to Tadeu Palécio.

O tambor de crioula, dangaafro
brasileira que s6 existe no Mara-

nhéo, serd a primeira manifestagdo
cultural do estado a ser registrada
como Patrimdnio Cultural do Bra-
sil e a décima inscrita no livro de
Registro das Formas de Expressao
de Bens Culturais de Natureza Ima-
terial do Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional
(Iphan).

O antincio deve ser feito pelo
ministro da Cultura, Gilberto Gil,
na Casa das Minas (Madre Deus),
durante a 53* Reunido do Conse-
lho Consultivo do Patriménio Cul-
tural do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional
(Iphan), a solenidade contard com
a presenca do governador do Ma-

0, Jackson ; a prefeita em
exercicio, Sandra , &0 presi-
dente Nacional do Iphan, Luiz Fer-
nando de Almeida.

— JORNAL PEQUENG

Partiu da prefeitura de Sao Luis,
em parceria com a Superintendén-
cia Regional do Iphan, a instaura-
cdo do processo de registro do Tam-
bor de Crioula — uma das nanifes-
tagoes culturais mais singulares do
Maranhao.

Emtodo o pais, dezbens cultu-
rais ja foram registrados. Sao eles:
o Oficio das Rmeleimi de Goiabei-
ras (ES), a Kusiwa — Linguagem e
Arté Ggéfica da tribo Wajapi (AP),
o Cirio de Nazaré (PA), o Samba de

Roda do Recéncavo Baiano (BA), o
Modo de Fazer Viola-de-Cocho
, 0 Offcio das Baianas de Aca-
rajé (BA), o Jongo no Sudeste (R]),
a Cachoeira de Iauareté — lugar sa-
do dos povos indigenas dos rios
%;lupés e Papuri (AM), a Feira de
Caruaru (PE) e o Frevo (PE). A ou-
tra manifestagdo maranhense em
processo de registro é o complexo
cultural do Bumba-meu-boi.

Roteiro da Festa—Os conselhei-
ros que virdo a Sdo Luis irdo pre-
senciar a forga dos tambores da ilha
e beleza dos casardes coloniais.
Amanhd, 18, pela manha, os inte-

ntes do Conselho Consultivo do

" Iphan irdo conhecer a Oficina-Es-
.cola e 0 Museu do Azulejo (dois
projetos que estéo sendo realizados
la prefeitura de Sao Luis e pelo
phan). Entre o intervalo das visi-

tas serd feito um passeio ao Centro
Histgrico.
14h, a comitiva vai A Casa
das Minas, na rua Sao Pantaledo,
857, onde serd recebida pelas vo-
duces Deni Prata Jardim e Maria Ce-
leste, sob o toque das caixeiras do
Divino. Ainda no local, acontece a
reunido do Conselho Consultivo
que serd a portas fechadas. Irdo

. compor a mesa de reunido, além

dos conselheiros, o presidente Na-
cional do Iphan, Luiz Fernando de
Almeida; o governador do Mara-
nhéo, Jackson Lago, a prefeita em
_exercicio, Sandra Torres; o presi-

Prefeitm‘aelphanoonfermnaorganizagéo da festa para o tambor de crioula
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Festa para o tambor-

Ultlmos preparatwos paraa festa de reconhecmlento COmo .

Patrlmomo Culturalda Humamdade

\ culturamaranhense%téem$
fmta.Amanha(lB),otambor-
A cnoulareoeberéotltulode

{ Culturais de Natureza Imaterial do
Patriménio Cultural do Brasi, n0 * .0 do Patrimepio Histricoe
espaco da Fébrica Sdo Luis, local ArtisticoNacional (fphan).
onde o prefeito Tadeu Palacio e a 0 antincio deve ser feito pelo
mmt ?::ﬁgﬁ;rg ministro da Cultura, Gilberto Gil, na
: 4 . " (Casadas Minas (Madre Deus), du-
confextzam pessoalmert te_osulmos rante a 532 Reunido do Conselho
preparatiyos paraasolenidade, que ;.0 v o Patriménio Culturaldo
aconteceraas, S
Acompanhadoaindadopresi-  Instituto do Patriménio Histdrico e
dente da Fundagdo Municipal de  Artistico Nacional (Iphan), asoleni-
Cultura, AdirsonVeloso, e dasupe- - dadecontard coma presencadogo-
rintendente RegionaldoInstitutodo . vernador do Maranhio, Jackson
Patriménio Hist6rico eArtisticoNa- * Lago; aprefeitaem exercicio, Sandra
cional (Tphan), Kétia Bogéa, Paldcio | Torres, e o presidente Nacional do
conferivamontagemdaexposicdo = Iphan, LuizFernando de Almeida.
de artistas plésticos maranhenses . Em todo o pafs, dezbens cultu-
naCasadoTamborde Crioula(Mu- | raisjdforamregistrados. Saoeles: 0
seu), que retine mais de 40 obras  Oficio das Paneleiras de Goiabeiras
entrepinturas e esculturasquere-  (ES), a Kusiwa - Linguagem e Arte -
tratanros tocadormecourmrasnas i Gréfica da triboWajapi (AP), o Cirio |
rodas detambor e 2 . deNazaré (PA), 0 SambadeRodado :

“Esse é um momento muito es-

pecial para Sdo Lufs, o resultado de

um longo trabalho da Prefeitura e
doIphan. A festa serd muito bonita
e estou muito feliz com este reco-

Patriménio Cultural do Brasil e a
décima inscritano livro de Registro
das Formas de Expressdo de Bens

Reconcavo Baiano (BA),o Modode
FazerViola-de-Cocho (MT), 0 Oficio
dasBaianas deAcarajé (BA),oJongo .
no Sudeste (RJ), aCachoeirade Iau-
areté-lugar sagrado dos povosindi-

” genasdosrios UaupésePapuri (AM), .
gzmgo aﬁrmouopmfeltoTa- aFeirade Caruaru (PE) eoFrevo (PE).
i b ik danqa afio A outra manifestagdo maranhense °
. mmwmo s6existeno Maeani emprocesso deregistro € o comple-
sebl :'b“ap rlmean'a festaghio cultu- xocultural do Bumba-meu-boi.

raldo estq@o aser regnﬂrada como



CASA DO TAMBOR-DE-CRIOULA

Uma decoracdo especial para a ocasido estd sendo montada
no percurso da Casa das Minas, Rua Sdo Pantaledo até a
Fdbrica Sdo Luis. Haverd enfeites com elementos caracteristi-
cos do tambor-de-crioula nos postes, drvores e calgadas, além
de umaexposicdo ao ar livre com painéis fotogrdficos em:
preto e branco contando a historia sobre o tambor de crioula.
Na Fdbrica Sdo Luis acontecerd a solenidade comemorativa
queenvolverd o descerramento de uma escultura em
tamanho natural, doada pela Fundagdo Municipal de
Cultura ao Museu do Tambor-de-Crioula; uma exposi¢do
sobre a manifestagdo; o langamento do selo e carimbo
comemorativos do registro, com a presenca do diretor
nacional dos Correios e o langamento oficial do DVD sobrea
manifestagdo e do livro Tambores da Ilha.(ambos coordena-
dos pelo antropélogo do Iphan, Rodrigo Martins Ramassote).
Apresentagdes culturais irdo encerrar a solenidade cantando
o0 hino de Louvagdo a Séo Luds.
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n, Maranhdo estd em festa. E ¢ festa de tambor,
tambor de crioula. Que rufem crivador, meido
e roncador, fazendo a marcagfio para celebrar
“amanha o reeonhecuneuto pelo Instituto do
Patriménit Histérico e Artistico Nacjonial (Iphan),
como patnmomo imaterial do Brasil: Um mérito que
chega agora, mas que foi conquistado i pnmeuo no
meio do povo maranhense, acostumado a ouv1r o
batuque na roda 0 ano inteiro, - -
“Tradigdo que remonta ao perfodo da escraviddo, é
o tambor de crioula que esquenta 0 ptiblico do
Carnaval ao Sdo Jodo, com suas coreiras de saias
rodadas e muitas voltas de contas coloridas no
pescogo. E o canto ecoa, embalando os centendrios
becos de $do Luis: “Coreira, vem danear, coreira/

Coreira, vem dancar, coreli'a

Em homenagem a Sao Bened.lto a manifesta¢io
mistura o sagrado e o profano com o que hd de mais
belo. Regado a goles de ca'haca goreiras €

‘tamboreiros dangam e cantam para louvar o santo e

agradecer a graga recebida, E o ciclo da vida
ganhando forga na roda e seguindo a tradigdo dos
antepassados. -

Heranga que nio se perde, 0 tambor vai passando

de um membro a outro eni famflias maranhenses que -

chegam a se sacrificar para'ndo deixar a brincadeira

morrer. Brincadeira sé no nome, porque o

comprometimento marea o ritmo e dd 0 compasso a0
compromisso firmado e 2 divida a ser paga. Devogiio
e fé na mesma medida.

Dos terreiros para as telas e partituras, o tambor
de crioula também ganhou reconhecimento e
retratos na imaginagao dos artistas plasticos e
compositores maranhenses, encantados pelo bailado
sensual ¢ também frenético que finda e, a0 mesmo
tempo renasce, no passo da pungada. “Pungd, oh!
Pungd/ Eu t6 vendo a coreira pungd/ tambor, oh!
tambor...". canta o poeta.

Tambor é para celebrar. Aniversario, batizado, dia
de santo, nfio importa a data: o tambor danga e rende
gracas. Assim serd amanha, A festa comecard na
Casa das Minas (Madre Deus), de onde, no fim da
tarde, dezenas de grupos sairdo em cortejo pelas ruas
histéricas da capital. Agora, € $6 entrar na roda!

v Ll

R



BRUKA CASTELD BRANCO -
Da Equipe de O Estado -

a reunido do Conselho
Consultivo do Patrim6nio
‘ultural do Instituto do
Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan),
amanhi, as 14h30, na Casa das
« Minas (rua de Sdo Pantaledo. n°
857, Madre Deus), oficializaré ¢
registro do tambor de crioula no
Livro das Formas de Expressio, o
que equivale a0 tombamento e
reconhecimento da manifestagio
como patriménio imaterial do
Brasil. O encontro terd a presenga
do presidente do Iphan, Luiz
Fernando Almeida, e do ministro
da Cultura, Gilberto-Gil, -que, logo
apds a reunido, fard o anincio da
decisao.

A reunido do Conselho
Consultivo ndo sera aberta ao
ptblico. Também participardo o
prefeito Tadeu Paldcio, 13
conselheiros do Iphan,
representantes da Casa das Minas
e de grupos de tambor de crioula.
A programacao do evento inclui a
inauguracdo de duas exposigoes
de fotogrificas, a exibigio de um
video-documentirio e o
lancamento de um selo
comemorativo dos Correios em
homenagem a4 manifestacio.

Lagao ands o amineio do

seguirdo em cortejo pela rua Sdo
Pantaledo, para agradecer a Sdo
Benedito, o padroeiro da
manifestacdo. A rua receberd uma
decoragdo com flores e painéis
em homenagem aos brincantes do
tambor de crioula. Os grupos™
seguirdo até a Fdbrica das Artes
(Madre Deus), onde serd
inaugurado o Museu do Tambor
de Crioula, que j4 abriga uma
capela em homenagem'a Sdo
Benedito.

No local, serdo abertas ainda
duas exposic¢oes:. Tambores da
Iha, do fotégrafo Edgar Rocha,
que acompanhou o inventario
realizado pelo Iphan para o
processo de registro da
manifestagdo; e uma mostra de
artes pldsticas de artistas”
maranhenses, inspirados nos
elementos do Tambor de Crioula.

Além disso, seré exibido o
video-documentdrio sobre o
Tambor de Crioula, dirigido por
Kit Figueiredo, Pablo Habibe e
Gabriel Oliveira e serd langado o
livro Tambores da Ilha. Os dois
trabalhos foram coordenados
pelo antropélogo do Iphan,
Rodrigo Martins Ramassote. O
video faz parte do dossié
anexado ao processo de registro
da manifestagio cultural no
Livro das Formas de Expressao
do Patriménio Imaterial do

Processo foi iniciado h4 dois anos

O Processo de Registro do
Tambor de Crioula do Maranhao
como Patriménio Imaterial teve ini-
cio no ano de 2003, com a 1° etapa
da pesquisa, coordenada pela
pesquisadora Valdenira Barros. A
segunda etapa ocorreu entre 0s
meses de janeiro e julho do ano
passado. :

O terceiro momento foi iniciado
em setembro de 2006 e teve coor-
denagao do antropélogo Rodrigo
Martins Ramassote. Foi a produgao
do documentario (DVD) e do livro

Tambores da Ilha, que traz uma
abordagem atual sobre a danga.

PIONEIRISMO ,

~ Antes desse registro. o estudo
“pioneiro ¢ do livro do professor
Sérgio Ferretti, Tambor de Crioula
- ritual e espetdculo. Em 1976, foi
langado o disco Tambor de crioula,
em um compacto duplo, com ‘seis
composicdes interpretadas pelo
grupo Tambor de crioula :

.Pindarezinho de Fitima, com as "

composigdes Beirou beira-mar,

Vaqueiro. tuwai ao campo, Jandwa
peixe do fundo. Galo cantou, eu
vou embora, Adeus, coureiro,
adeus e Eu vou saindo devagar.

O registro de bens culturais
comg patrimdnio imaterial do pafs
foi iristituido a partir do decreto n°
333, de'4 de agosto de 2000, que
prevé o registro de bens culturais
de natureza imaterial como
patriménio cultural brasileiro.
Atualmente, o complexo cultural do
bumba-meu-boi estd em processo
de registro.




FERHANDG CLIVERA
Especial para O Estado

Quem procura a definigdo do
tambor de crioula em livros sobre a
cultura popular encontrard que, de
modo geral, trata-se de uma forma
de expressdo de matriz afro-
brasileira que envolve danga, canto
e percussdo de tambores.
Participam dela as dancarinas ou
“coreiras”, tocadores e cantadores,
num ritmo alucinante, cuja
coreografia que beira a
sensualidade. Com uma ou outra
variag@o de contetido, resumindo, é
o que dizem sobre o folguedo, que
ocorre apenas no Maranhio.

A partir de amanh3, uma das
maiores expressoes da cultura
popular maranhense passa a
merecer mais um conceito: o de

_ Patriménio Cultural Imaterial
Brasileiro. £ o que vai anunciar o
Conselho Consultivo do Instituto
do Patrimé6mnio Histérico e Artistico
Naciornial (Iphan), que se retine
amanhi, na Casa das Minas (rua de

Sao Pantaledo, Centro), com a
esperada presenga do ministro da -
Cultura Gilberto Gil, para
julgamento do mérito de tal
reivindicagfio. A reunido serd a 53°
do Conselho em toda sua histéria.

Assim, o tambor de crioula sers -

inscrito no Livro das Formas de
Expressdo, do Iphan. Passard a
figurar ao lado de outros icones d_a
cultura popular brasileira, entre -
eles, o Cirio de Nazaré, de Belém
do Paré o0 samba de roda do
Reconeavo Baiano, ¢ acara)é da

Bahia, a arte gréfica Kusiwaua, do -~

Amapd e, mais recentemente, 0
frevo de Pernambuco.

E, sem diivida, o coroamento de'

uma brincadeira que hd muito -

extrapolou a esfera de manifestagiio

folelérica e ganhou o
reconhecimento como produto da
identidade cultural que distingue o
povo maranhense. Até adquirir esse
status, o tambor de crioula
percorreu um longo caminho. Mas
ndo cabe aqui tragar esse pereurso.
Vale, isto sim, atentar para alguns

fatores que ﬁieram com queé o -
movimento, mais recentemente,
crescesse e S€ rmleeesse entre a
socledade. - ' ¢

De cerca de 40 grupos
catalogados na déeada de 90, em
Sdo Luis, esse fitifnero saltou para
80 em 2007. A mgnor parte, em

e torno de 60"“‘ t4 Téunida no -

at do Tambor de

~ Crigula, crﬁidohépouco mais de
- 'um 4no e meio, O conselho serve
© gomo o inferlocutor entre os

grupos e o poder prblico,
defendendo o interesse dos

brincantes que se organizaram em
torro dele. Isso-inclui, entre outros

itens, negociagdo de caché, apoio

logistico e operacional.

Com um senso de organizagio
mais apurado o§ grupos também
passaram a merecer maior
comprometimento do poder
puiblico com o movimento. A
Fundagdo Municipal de Cultura,
presidida por Adirson Veloso,

atenta a essa ques;io teui £
concentrado esforgos nog tiltimos -
anos para que a brincade
tambor seja cada vez mais» 3
valorizada. Junto-com a ;™ ¢
superintendéncia do Insntuto do "
Patriménio Histérico e Artistico -
Nacional (Iphan) no Maranhdo; se-
empenhou fortemente-para que 0"
Conselho Consultivo do Instituto
chegasse a apreciar o dossié que
pede o registro do tambor.de-- -
crioula como patriménio.cultural
imaterial brasileiro, Antes.disso, Jé_
havna dado passos jargos'

folguedo, com o surgimento de *
novos: gmpos, ‘oficializot; S
um eiretiito alternativo paralelo A
passarela do samba para que eles se
apresentassem durante .o Carnaval.
Nos dois anos seguintes; passaram
a desfilar na propria passarela

folia. Também por iniciativa da
Fune, o Poder Executivo municipal
enviou 2 Camara de Vereadores de

| O (t'?:‘

: '7 Sﬁo Latis projeto que criava a Casa
e " do, Tambor de Crioula, instituida
HE

ecar

- oficialmente pela Lei n° 4673, de 9
““de novembro de 2006. Também

provoeada pela fundagdo, a Cimara

" “Munigipal aprovou projeto de Lei

do Executivo que integra o tambor- -
dé crioula.ao patriménio cultural

. imaterial dé 8do Luis. Um pouco .
& antes em setembro do nesmo ano, -

4 antiga Fbrica Sdo
“de Sao Benedito,

v ,santo de devoqao dos brincantes do
'{‘tambor

. Em- 2004 através da Lei 4349,
) 0, a Prefeitura jd
havia lnstimido oficialmente no

_ calendéﬂo de datas comemorativas
5 _munimp _
tambor de’crioula e seus brinicantes

$um dia para festejar o

no municipio de Sdo Lufs. A data
escolhida: 6 de setembro, em

"+ homenagem a Sdo Benedito. Seja
-~ como for, com a bengdo do
compondo a programacio oficial da

poderoso protetor dos negros,
amanhd, pode esperar, vai ter

. tambor rufando na festa pra

comemorar o titulo.
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posteriormente, formaram o pnmelro

quilombo da regido, o Quilombo de
Frechal.

As apresentagdes de bumba-meu-
boi e tambor de crioula também
aconteceriam juntas, por serem

praucps interligadas. Ainda hoje no-~ ‘

h4 matanca:de boi sem uma roda de
[ambor em seu encerramento.

{ Qcadores e cantadores
Lamb denoxmnadoseorelros -840
“ondumdos pelo ritmo iricessante. dos
tambores e o influxo das toadas, -
svocadas, eulminando na punga (ou
dribigada) - movimento coreografico
no qual:as dangarinas; nur gesto
entendido como saudagio e convite,
tbcarh'o véntre umas das outras.

" Essa forma de expressdo, com
seus movunentos de corpo ea

‘fz Asnarr was sobre a ongem do”
tambor dé crioiila, via de regra, se
referem ou a Sdo Bened1to ou ao
periodo da escraviddo. Sdo Benedito,
2 santo protetor dos negros, aparece
1o teatro das memérias como um
escravo que foi 4 mata, cortou um
tronco de 4rvore e ensinou 0s,outros
negros a fazer e a tocar o tambor.
Outras vezes, ele surge como o
cozinheiro do monastério, que levava
comida escondida em suas vestes
para 0s pobres. Mas em muitos casos
ndo hd uma narrativa geral sobre o
tambor e sua origem ancestral e sim a
historia especifica de determinado

praucantes de o

grupo de tambor; demonstrando que
- naquilo que-costumamos chamar de
cultura popular h espaco para a
individualidade, -a diferenciagao”
comenta Valdenira Barros no'livro Os
Tambores da Ilha.

MIGRAGAO

( Até 1978, havia menos de 20
grupos na cidade. A partir do
expressivo fluxo migratério do
interior do estado em dire¢io a
capital, novos grupos foram criados,
aumentando assim o contingente de
brincantes. Hoje. hd mais de sessenta
grupos cadastrados nos érgaos de
registros da cultura popular na capiral
maranhense. Em 2003, foi fundado o
Conselho do Tambor de Crioula )

~ Tambor de Terégn»nha_h_jansen,-hm~dqs r'n‘ais' tradicionais da llha

“Eu, na minha idade, eu me

entendi que tambor de crioula era dos -

antigos. Era aquela racas negra que a
gente chamava de angolas, viviam
pelo mato, numa casca de pau que
eles batiam, baque, baque. baque.
Depois, eles inventaram aquele
tambor de bambu, né? Tamberzinho
de bambu. Desse tambor de bambu,
eu me lembro se foi o tambor de
madeira, grande, de tronco. J4 hoje
em dia, nds usa a maior parte ja desse
tambor. Tudo vai ficando diffcil,
porque a madeira, ld no mato, j4 nio
querem que ninguém corte, que
ninguém tire, o IBAMA, néo pode...
Entdo, nisso. nés a cada tempo vai
recorrendo. fazendo uma coisa muito
dificil. Ai. em thdo

Nos primoroios,
apresentacoes
do tambor de
crioula
aconteciam
aliadas as de

bumba-meu-boi

levando a vida, que cada tempo € .

. uma coisa.. Mas o que eu quis dizer &

que o tambor de crioula é antigo. E.
dos negros!”, afirma Tldener Barbosa,
do Tamber Coragdo de Sdo Benedito. .

CRONOLOGIADD

ﬂm DE CRIODULA

s IR T AR TR B
neudas de 30 a 60 - Registro de poucos grpos em
Sdo Luis
Deécada de 70 - romeca o processo.de valorizagao do
Tambor de Crioula como atracdo turistica. Registro de 18 grupos
e atividade.
Década de 80 - Novos grupos séo criados a partir do
aumento do contigente de pessoas migradas do interior do estado.
Década de 90 - Expansio dos grupos, com registro de 40
¢ rescente substituicdo dos tambores confeccionados de madeira
pelos de materiais sintéticos (PVC).

Década de 2000 - Criagdo da Associaco de Tambor de
(rioula e cerca de-60 grapos cadastrados nos drgaos pablices
estaduaig e munigigais,de cultura. .

Fonte: Os Tembores da fika lshant

princaaeirase
preservagdo de nossa
tradicdo. A nossa
cultura popular so
tema ganhar com esse
registro, pois seremos ‘
_levado, a um

_reconhecimer
nacional.

Rosa Maria M -
Organizadora do Turma, dos:Cr ulos,
grupo com 63 anos. de’ ex1sténcna e

um dos mais anngos do Maranhao .

v

,- } 1o

or de crzoula é .

- u

cultura popular do .
~Maranhdo, tdo - -
importante quanto o
bumba-meu-boi. Nos
- esperamos:que,.apos.
~ “esse reconhecimento, a
- brincadéira: tenha '
umamaior ..
- visibilidade-tanto na.
‘divulgacao quanto'rgo
respeito a tradi¢do. E
uma manifestagdo
popular que é fezta
com amor, que é uma
das caracteristicas .......
mais importa :

Terezinha Jansen |
Tambor-de-Crioula Terezinha Jaasen
37 anos dé existéncia ~



mteresse em relagao

& brincadeira sejam -

melhorados e que
esse reconhecimento
seja um impulso -~
para todos os grupos:
que fazem o tambor
de crioula. Para que,
juntos, possamos
defender e lumr ara
preservar.
cultum

Mesira F’lllpe
Tambor de Crioula Mestre Felipe,
34 anos de existéncia

registro-& que ele seja
importante para
gente, tanto na
tradicdo como na
divulgacéo. Espero
(qite esse registro seja

A metodologla desenvolvida pelo
- Instituto de Patrimdmio
- Hist4rico e Artistico Nacional
4 A(Iphan) paraa 1dentihcagao e
catalogagséo dos bens imateriais ¢ o
_Inventdrio Nacional de Reterencms
: Culturais (INRC), que ¢ desenvolvido.
4 partir de métodos etnograficos, -
“gistematizando ¢ danido consisténcia”

| a8 procedimentos que antecedem 0.
< iregistro e dema,ls auvu:lades de

. “salvaguarda.

"L Como II\'RC é possn el
s:documentar aspectos da vida social -
<-que podem ser considerados

“referéncias de identidade para um

- *grupo ou-tima cormunidade. Ele retine
- uma série de materiais multimidia que
5 “éatalogary as pré ‘qas da ctiltura
‘estudada. O epneeito de referéncia
; t I obieto de preserva(;ao

. represenmgoeq que configuram uma
" identidade da regido para-seus
habitantes. :

Como resultado do trabalho de
pesquisa e registro desses bens
culturais, o Iphan produz um video-

~.documentdrio e um livro que contém
o texto do ddssié apreciado pelo
Conselho Consultivo do Patriménio
Cultural. Constituido de 22
representantes da sociedade civil. o
Consetho delibera a respeito dos
registros e tombamentos do
patriménio nacional

Assim foi com o tambor de crioula,
no qual foram identificadas as
especificidades, como formagio.
canto, uso de instrumentos ¢
vestimentas, entre outros, A principal

caracteristica corcogritica da danen ¢

SAD LIS
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Leass expectativas a
2$8¢ Fespetto.

Mestre ivaldo Santos

Tamkor de Criocula Protegdo de
330 Benedito do Anjo da Guarda,
20 anos de fundacédo

E um passo muito
grande e que foi
wma vitoria para a
manifestacdo. O
tambor de crioula
reconhecido
nccionalmente em
todas as suas _
particularidades foi
1ma vitéria muito

grande. NOs estamos

dando um passo
muiro grande e que
vai trazer uma nova
responsabilidade
para quem organiza
a brincadeirg
formadep
tradigdo.

Marcelo Sitva
Tambor Pungar da llha,
sriado hé 6 anos

B LT IS L 100N
upurulmn Ea hm Lem que i
coreiri entra na roda ¢ faz reveréneia
dangando para os wés unibores se
dirigindo ao centro. Uma outra
dancarina saida ¢ pede licenca o
primeira para dangar e tomar conta
da roda. ) pedido ¢ feito por meio da
punga, quando as coreiras tocam o
ventre umas das outras. () gesto
representa também uma passagem de

ritmo mearcado pelos pés desealeos, o
halimgar dos ombros ¢ bragos
segurando a ponta da saia de forma
drieiosa.

* .\ musica que acompanha a danga

¢ toeada por trés tambores de madeira

itambém chamados de parelha). Os
tambores sdo afunilados e escavados.
Atualmente, utilizam-se também

Santo padroeiro
e protetor dos negros

Sdo Benedito'é o
padroeiro do tambor de
crioula, tanto que grande
parte dos grupos ¢ hatizado
com seu nome. O santo
nasceu na Sicilia, Itdlia, em
1526. Seus pais eram
descendentes de escravos
vindos da Eti6pia. e mais
tarde-libertos por seus
senhores, tomando o
sobrenome dos mesmos.
Sua familia era pobre & o
Mouro, como era chamado,
foi pastor de ovelhas e
lavrador. Aos 18 anos,
decidiu consagrar-se a0
Senhor, mas somente aos
21 anos foi chamado por
um monge para viver entre
os Irmdos Eremitas de Sio
Francisco de Assis.

Depois de 17 anos, foi
obrigado a se mudar para o

Convento dos Capuchinhos,

onde foi escalado como
cozinheiro, permanecendo

-meu senhor!”. 8o

* apresentou’aos olhos.

no humilde servigo, até que
foi eleito superior do
Mosteiro. Tendo concluido
seu periodo como superior, :
retornou com humildade e
naturalidade paraa -
cozinha.

Sempre qué podxa, Séo
Benedito apanhava alguns
alimentos do convento;
metia-os nas dobras do
burel e os levava-aos ;
necessitados. Contasse que,
numa 0casiio, o santo foi: -
surpreendido’pelo supenor
do convento, que
perguntow: “Que levas af,
na dobra do teu manto;
irmédo Benedito?”, E o
santo respondeu: “Rosz

Benedito ludibriou o byx :
franciscano e, em-lugar dos
alimentos suspextados,

pasmos do superior uma
bragada de rosas.

mamssaaee C UL UG TR Ull
sucador, ¢ o tereeiro, de erivador ou
pererengue, (ue realiza improvisos em
O/8. )

Apés serem tocados. os tambores
sdo colocados diante de uma fogueira,
para afinar o couro. O grande é
amarrado 2 cintura do tocador chefe.
de pé, preso entre suas pernas. Os
dois menores sio apoiados no chio,
sobre um tronco, com os tocadores
sentados sobre os tambores entre suas

produzindo variagoces de
acompanhamento. Cada cantico se
inicia com um solista, que canta
toadas de improviso ou conhecidas.
repetidas ou respondidas pelo coro,
composto por homens que se
substituem nos toques (coreiros) e por
mulheres dangantes (coreiras). Os
*dnticos possuem temas liricos
relacionados ao trabalho, devogio,
apresentagio, desafio, recordacoes
4morosas e outros, - -

ndo era assim. Assim mesmo, quando eu 00 Um som de tambor, no terresm la rufando, um toque hom ... eu vou”, afirma

Neuza V

igira, do Tambor Unidos de Sao Benedito.
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A MARANHENSIDADE DO TAMBOR DE CRIOULA VIRA
BRASILIDADE

Jodozinho Ribeiro

Na Vila de S&o Vicente, o radio fala toda hora”, diz um dos versos mais famosos do Tambor de Crioula do
Maranhdo — redundancia intencional —, na voz de Mestre Filipe, na toada Vila de Sdo Vicente. Para além de sua
vila de nascenga, agora ndo somente I8 o radio vai falar, mas em todo o Maranh3do, em todo o Brasil.

E motivo de grande orgulho para nds: o Tambor de Crioula maranhense, o nosso Tambor de Crioula sera
reconhecido como Patrimdnio Cultural Imaterial Brasileiro. O tombo no Livro das Formas de Expressdo do
Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN) acontecera em solenidade que acontece logo mais
as 16h, na Casa das Minas (Rua de Sdo Pantaledo).

Nos 70 anos de existéncia do IPHAN, € apenas a terceira vez que uma reunido de seu Conselho Consultivo
acontece fora de sua sede, no Rio de Janeiro. Sua 532, reunido acontecerd numa das mais tradicionais casas de
culto afro de nossa Ilha querida. Isso reforga a importancia desta grandiosa manifestacdo cultural, impar,
exclusividade nossa, maranhensidade que ganha agora o status de brasilidade.

Diversas autoridades estardo presentes na ocasido: o Presidente Nacional do IPHAN Luiz Fernando de Aimeida, o
Ministro da Cultura Gilberto Gil, o Governador do Estado Jackson Lago, a Prefeita de Sdo Luis em exercicio
Sandra Torres (o Prefeito Tadeu Paldcio estara participando, em Kazan, Russia, do Encontro Mundial da
Organizagdo das Cidades Patrim6nio Mundial), o Presidente da Fundac&o Municipal de Cultura Adirson Veloso e
este Secretario que vos escreve, entre outros.

Apds a reuniao, um cortejo com mais de 50 grupos de Tambor de Crioula de S3o Luis seguird pela Rua de Sdo
Pantaledo, totaimente ornamentada por trabalhos de fotdgrafos e artistas plasticos, em temas que lembram a
manifestacdo, até o Museu do Tambor de Crioula, instalado na Fébrica das Artes (Madre Deus, ao lado do
Ceprama), onde haverd louvores a Sdo Benedito, santo protetor de tocadores, coreiras e da brincadeira em si, e
uma grande festa.

* N&o posso esconder a emogao em constar desta bonita paisagem, sempre tdo cantada em verso e prosa, vide

“Os Tambores de Sdo Luis”, classico maior da literatura de Josué Montello, “Louvagdo a Sdo Luis”, hino da
capital, composto por Bandeira Tribuzi, “No Fiel da Balanga”, documentario premiado do cineasta Francisco
Colombo, além dos versos entoados, do fogo que aquece os tambores, das vozes que gritam suas letras, das
saias coloridas que rodam e se encontram em umbigadas em noites boémias e insones, a alegria pura e vibragdo
de manifestages como o Tambor de Crioula da Feira da Praia Grande, do espetaculo A Vida é uma Festa! e do
espago do Bar da Faustina, usado por diversos grupos todas as sextas-feiras, desde sua reinauguragdo. E festa,
tocadores e coreiras!

O gesto da acdo conjunta do IPHAN, Ministério da Cultura e Governo do Estado do Maranhdo, em colocar nosso
Tambor de Crioula ao lado de patrimdnios culturais tombados, como a Feira de Caruaru e o Frevo
pernambucanos, o mado de fazer viola de cocho mato-grossense, 0 oficio das baianas de Acarajé e o samba de
roda do recéncavo baiano, entre outros, mostra a sensibilidade e a preocupacéio em salvaguardar caracteristicas
brasileirissimas que, infelizmente correm o risco de desaparecer com o tempo, dados os modismos, a indUstria
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(para além da cultural) predadora e, movidos pelos problemas aqui expostos, a falta de continuacdo destas
genuinas tradicSes pelas geragbes mais novas. O complexo cultural do bumba-meu-boi estd sendo analisado e
devera ser tombado em breve. E hora de o Brasil descobrir nossas maranhensidades. Uma 6tima pedida € a
programacao dos festejos juninos, que comega oficialmente na sexta-feira, embora ja se tenham ouvidos
diversos tambores, grandes, meides e crivadores.

A musica de Antonio Vieira, o mestre, ndo o padre, ndo perde o sentido. “Minha terra tem Tambor de Crioula, a
tua ndo tem”, ele diz. Mas o Tambor de Crioula deixa de ser exclusividade nossa e € agora Patriménio Cultural

Imaterial do Brasil. E, repito, maranhensidade que vira brasilidade.

O secretdrio de Cultura do Fstado, Jodozinho Ribeiro, escreve para o Jornal Pequeno 3s segundas-feiras.
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Manifestagao sera patrimoénio
18-Jun-2007

Sheily Noleto
DA EQUIPE DE O IMPARCIAL

Na semana passada, as atividades na Casa do Tambor
(antiga Fabrica das Artes, Madre Deus) aconteceram a
todo vapor. Tudo para deixar a capela de S&o Benedito, a
Casa do Tambor e o palco da solenidade de entrega do
titulo de Patriménio Cultural Imaterial do Pais prontos
para a grande festa de hoje. A proximidade com a
festanga de S&o Jodo também acelerou o ritmo dos
trabalhos no barracéo.

A solenidade contara com a presencga do Ministro da
Cultura, Gilberto Gil, o qual anunciard o titulo que a danga afro-brasileira obtera do Instituto Histdrico e Artistico
Nacional (Iphan) o titulo de patriménio imaterial do pais. Uma comitiva de 18 membros do IPHAN vira a Sdo
Lufs para confirmar o titulo.

O dia marcado para as homenagens ao Tambor de Crioula ser iniciado na Casa das Minas (Sao Pantale&o),
com a leitura dos documentos que justificam o titulo & manifestagé@o cultural em honra ao patrono dos negros e
em seguida um cortejo seguira até a Casa do Tambor. Além da procissé@o de Sdo Benedito, uma exposi¢ao
fotogréafica ao ar livre caminhara entoada pelos tambores dos 65 grupos de Tambor de Crioula da capital.

Um selo comemorativo seré langado neste dia pela Prefeitura de S&o Luis na Casa do Tambor. Outra mostra
com pegas em escultura e 6leo sobre tela de 40 artistas maranhenses seré inaugurada no reduto do Tambor na
llha. Apés as solenidades, iniciard a primeira noite do arraial do Tambor. “Aqui as brincadeiras serdo em 90%
Tambor de Crioula, afinal, aqui € a casa deles”, explica o presidente da Fundagao Municipal de Cultura, Adirson
Veloso.

Sdo Jodo

O S#o Jo&o da Maranhensidade, organizado pela prefeitura de S&o Luis e governo do estado trara mais de 800
apresentagoes distribuidas entre os mais de mil grupos de bumba-meu-boi, quadrilha, danga portuguesa e do
coco, danga do boiadeiro, cacurid, e outras manifestagdes tipicas do perfodo.

Este ano, além da Maria Arag&o, mais nove arraiais tiveram o patrocinio do governo e da prefeitura. A novidade
da festanga dos santos catélicos do més de junho fica por conta dos arraiais reldmpagos, dentro dos terminais
de integragdo. “Pra receber as pessoas que saem do trabalho para casa em clima de Sdo Jodo", explica Veloso.
Os arraiais vao acontecer simultaneamente, a partir das 18h, nos dias 20, 21, 22, 27 e 28 deste més.

A decoraco do S&o Jo#o s6 estara aos olhos dos ludovicenses a partir de quarta-feira. A programagao nos
arraiais iniciou-se sexta-feira, 22, seguindo até o dia 29, noite em honra S&o Pedro.
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brincadeira foi declszadaontem patriménio imateri

onsultivo do Iphan: O'ministro Gilberto Gil esteve en

irlano Martins
"Bquipe de O HAPARCIAL

i “Yoborufar de centenas de tam
bores 0 Maranhdo viu o Tam
bor-de-Crioula, urna de suas

Sncipais manifestagdes culturais,

Betornar, na tarde de ontem, patri-
bnio itaterial brasileiro. O Minis-
da Cultura, Gilberto Gil, esteve. -
tem na capital maranhense, com

A Casa das Minas, tradici
reiro de culto afro,
nbé

selho doIphan. Uma
wnido, pode+se dizet; inédita, jd
eemtodas as vezes que aconte-"

u, 0 conselho sempre procurou A
reunir emi grandes e suntuosos } :
édios, como igrejas e museus. |

A Rua de Sdo Pantaledo, onde f
:a a Casa das Minas, foi toda en- o B
itada com retratos de personali- 3
idesque foram e sdoimportantes o
raoTambor-de-Crioufa. 2
- Primeiro & reunido se deu s and
rtas fechadas, para depois, o pré- s

io ministro anunciar que o tam

: S0 BereditBiare
“4brica dasArtes, local onde exig
uma capela em homenagerm ag™
nto, que € o padroeiro dos brin-
intes, e que foi transformado em
useu do Tambor-de-Crioula, o
Scimo segundo de Sdo Luds.

Ali, ainda foi langado um selo
ymemorativo a data, e as diversas
itoridades presentes proferiram
scursos, além de uma apresenta-
o doTambor do Mestre Felipe.

Gilberto Gil fez questzo de lem-
ir as rafzes do Tambor, que re-
ntam aos negros escravizados, e
enoprincipiosofriaaté certo pre-
nreitn nar narte dac Ph?mﬂ!‘!nc ; § &

ltuto '.\,_l mMOonio

‘]:f;;z‘i“n*kvlo Ribeiro;ededeputa- & X

s evereadores.

£ 0 Maranhao jé tem em pro-

450 um outro bem cghuml pdml
-declarado Patrimonio Imateria
decl ey
b
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Abrincadeira foi declarada ontem patrimonio

imaterial brasileiro pelo Conselho ~ Consultivo
do Iphan. O ministro Gilberto Gil esteve em

Sao Luis paraasolenidade
““Oregistro ndo basta

E anossaresponsabi

GILBERTOGIL, Mlmstrq da Cultura sobre o evento de ontem

Adriano Martins
Da equipe de O IMPARCIAL

ob o rufar de centenas de tam
res 0 Maranhao viu o Tam
or-de-Crioula, uma de suas
principais manifestacdes culturais,
se tomar, na tarde de ontem, patri-
monio imaterial brasileiro. O Minis-
tro da Cultura, Gilberto Gil, estéve
ontemn na capital maranhense, com
csmembros do Conselho Consulti-
vo do Instituto do Patriménio Hist6-
rico e Artistico Nacienal-(Iphan),
paraprodamaremamamf&stag;ao -

ﬁ ra garantir Sua sobrevivéncia.

propriadedescendentes quilombo-:' :
las, riqueza culturalde todo o pas.
A Casa das Minas, tradxcxonalg i

terreiro de culto afro-no estado, e.”
tambem tombado pelo Patriménio

nizo do Conselho do Iphan. Uma
reunido, pode-se dizer, inédita, ja
que em todas as vezes que aconte-
ceu, 0 conselho sempre procurou

se reunir em.grandes e suntuosos -

prédios, como igrejas e museus.

~ ARua de S3o Pantaledo, onde
fica a Casa das Minas, foi toda en-
feitada com retratos de personali-
dades que foram e sao impbnantes
para o Tambor-de-Crioula. .

Primeiro a reunido se deu as

portas fechadas, paxadepoxs, opIG-:
prio ministro aniinciar que o tam-
borja poderiaserreferenciado como
Pamﬁémo ‘Nacional. A partir daf, -
segurst i éditejo, e que Ffréns!

deguevai”

RAZES

Gilberto Gil fez questaodelem-
brar as raizes do Tambor, que re-
montam aos negros escravizados, e
queno principio sofria até certo pre-
conceito por parte das chamadas
elites. Mas ontem, ele 0 chamou de
“nobre manifestacao brasileira”.

Para ele, a manifestagdo é bem
mais quea festa, ou a musma in-

cluitambemas pessoas 0 registro
nao basta para garantir suasobrevi-
véncia: Eanossaresponsabilidade
que vai”; exortou.
Afrasedo ministrofoirespondi-
da pelo governador Jackson Lago:
“temos consciéncia dos nossos de-
veres na manutencéo desse patri-
monio”. Lago comp6s a mesa da ce-

Nacional, foio palcoparaa53°reu- |- riméniaaclado de Gilberto Gil; da

vice-prefeita Sandra Torres, aqui

: representando o prefeito, Tadeu

Palécio, que se se encontra em um .
encontro na Russia; do presidente
nacional do Iphan, Luiz Fernando
de Almeida; do secretario de cultu-
fa, Jodozinho Ribeiro; e de deputa-
dosevereadores.
E 0 Maranhdo ja tem em pro-
cesso um outro bem cultural para
- serdeclarado Patriménio Imaterial
Brasileiro: o Bumba-meu-boi. O pre-

*»sidente nacional doIphan, Luiz Fer-
> hado Almeida, afirmou que o pro-

# cessodereconhecimentojd estd em
“:andamento, mas que ele ndo sabe
- quanto tempo vai demorar até que

teia a inda#geREAdE Sao Beneditgsaté: .0 conselho consultivo do Iphan se
aFdbrica dasArtes, localondeexis: ¢ tetinamaisuma vez em Sao Luis.

te uma capela emhomenagemao :

santo, que é o padroeiro dos brin-
cantes, e que foi transformado em
Museu do Tambor-de-Crioula, o
décimosegundodeSaoLuis.
Ali, ainda foi langado um selo
comeinorativo a data, eas diversas
autoridades presentes proferiram
discursos, além deumaapresenta-
¢ao doTambor do Mestre Felipe.

“Ele explicou, que tudo depen-

* de dediversosagentes culturais que
devem se reunir para produzir um

rjnventéno a respeito do Bumba-

i f’lneu~b01, Esses agentes devem fa-
* zer parte dos diversos ritmos, ou so-
taques, que compde a expressao
éultural noestado.

,—'rv
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Jackson e Gilberto Gil celebram
a sagracao do tambor de crioula

Ritmo cultural maranhense é consagrado patriménio nacional

O governador Jackson Lago e
o ministro da Cultura, Gilberto
Gil, presidiram ontem 2 tarde, em
S&o Lufs, a ceriménia que consa-
grou o tambor de crioula como pa-
triménio imaterial brasileiro,
transmitido de geragdo para gera-
¢do. A solenidade, reagiza a na
Casa das Minas, acabou se trans-

formando numa grande festa po-
pular, com a participagdo de mais
de 60 grupos de tambor de criou-
la, que fizeram uma procissao em
homenagem a Sao Benedito, atra-
vessando a Rua de Sao Pantaleao
até a antiga Fabrica Sao Luis, onde
hoje funcionam diversas oficinas
de produgcéao cultural. PAGINA 4

Gilberto Gil cumprimenta Jackson Lago na cerimonia gue consagrou o

tambor de crioula do Maranhéo, na Casa das Minas, e depois ministro e

governador, numa verdadeira procissiao em homenagem a Sao Benedito,
atravessam a Rua de Siao Pantaleao até a antiga Fabrica Sao Luis.

Sao Lufs, terga-feira, 19 de junho de 2007

JORNAL PEQUENGO —
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Jackson e Gilberto Gil celebram a sagracio do tambor de crioula

Ritmo cultural maranhense é consagrado patriménio nacional

POR MANOEL SANTOS NETO

O governador Jackson Lago e
o ministro da Cultura, Gilberto
Gil, presidiram ontem 4 tarde, em
Sdo Luis, a cerimoénia que consa-
grou o tambor de crioula como
patriménio imaterial brasileiro,
transmitido de geragdo para ge-
ragdo. A solenidade, realizada na
Casa das Minas, acabou se trans-
formando numa grande festa po-
ular, com a participacdo de mais
e 60 grupos de tambor de cri-
oula, que fizeram uma procissao
em homenagem a Sdo Benedito,
atravessando a rua de Sao Panta-
ledo até a antiga Fabrica Sao Luis,
onde hoje funcionam diversas
oficinas de produgiio cultural.
Acompanhado de parlamen-

tares e de praticamente todo o
seu secretariado, Jackson Lago
manifestou sua gratiddo aos téc-
nicos do conselho consultivo do
Patrimoénio Cultural, que se reu-
niram em Sdo Luis para apreci-
ar o processo de registro do tam-
bor de crioula como patriménio
nacional. O ministro Gilberto
Gil e o presidente do Instituto
do Patrimonio Histérico e Artis-
tico Nacional (Iphan), Luiz Fer-
nando de Almeida, destacaram
a importancia do reconhecimen-
to de uma das mais tradicionais
manifestagoes da cultura popu-
lar mavanhense.

Apobs a solenidade realizada
na Casa das Minas, uma multidao
acompavhou o cortejo pelarua de

Siao Pantaleio até a Fabrica das

Artes, que serd transformada no
Museu do Tambor de Crioula. Em
seguida, o ministro Gilberto Gil e
representantes de comunidades
locais, do governo federal, do go-
verno do estado e da prefeitura de
Séo Lufs deram inicio a uma ou-
tra cerimonia, com a inauguragao
de uma escultura e o langamento
de um carimbo e de um selo co-
memorativo dos Correios em tri-
buto ao tambor de crioula.
Exposigées — No interior da
Fabrica das Artes houve a inau-
guragéo de duas exposigoes. Uma
elas, Tambores da Ilha, exibe o
trabalho do fotégrafo Edgar Ro-
cha, que acompanhou o inventa-
rio realizado pelo Iphan para o
processo de registro. A outra
mostra retine obras de artes plis-

ticas de artistas maranhenses,
inspirados nos elementos do tam-
bor de crioula. A Fabrica também
foi transformada em um grande
arraial, com virias barracas de
comidas tipicas da regido, ja que
o tambor faz parte das manifes-
tagoes do Sao Jodo, assim como
o bumba-meu-boi.

Ao proferir seu discurso na
Fabrica das Artes, 0 governador
Jackson Lago falou emocionado.
a0 lembrar que, ha 10 anos, en-
contrava-se em Napolis, na Fran-
ca, participando da solenidade
que conferiu a cidade de Sao Luis
o titulo de Patriménio Cultural da
Humanidade, concedido pela
Unesco e 3997, )

O presidente do Institute do
Vatrinonio Hisioeo 2 A isaco

Nacional, Luiz Fernando de Al-
meida, frisou que, em 70 anos de
existéncia do Iphan, é a terceira
vez que o conselho consultivo do
Patrimonio Cultural se retine fora
de sua sede no Rio de Janeiro. Ele
explicou que a saida do conse-
1ho de sua sede reforga o valor
simbélico do tambor de crioula
como importante espago de afir-
macao da identidade cultural
afro-brasileira.

A solenidade contou ainda
com a presenca da vice-prefeita
Saiulra Torres, que representou o
prefeito de Sao Luis, Tadeu Palé-
cin, e do secretdrio de Estado da
Carlivera, Joaozinho Ribeiro, do
presidente da Fundagdo Munici-
pal de Gulivea (Func), Adirson
vilose, derne ontras autoridades.




O ministro da Culwra, Gilberto Gil,
anuneiou ontem em Sio Luis que o tam-
bor de crioula, uma das mais antigas

manifestacoes da culura popular do
Maranhdo, foi reconhecido como bem
imaterial do Brasil. A manifestagio agora

integra oficialmente o Livio das Formas
de Expressdo. Mais de 50 grupos de tam-
bor de crioula se apresentaram, » g s
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tambor ‘de: crioula,. uma
fidds mais antigas mamfu-

A taqbes da cultura popular
do Maranhzo, foi teconhecido
ontem & tarde como bem imate-
rial do Brasil, a0 integrar oficial-
mente o Livro das Formas de Ex-

pressao. Isso equivale ac tomba-
mento ¢ reconhecimento da ma-

nxfest'lcan €OMO patrimonio iina- -
terial do Brasil, A nomalocacw
doTl Bi5tro 1o realizada naTardie.

niem na Casa: das Minas.

Tante. @ reaniao do Conselha.
ansu]uvo do Instiuio do Pairi-
mOnia . FsSTOrico Artistith

lacional (Iphan).

Q antncio  foi feito pelo
ministro da Culiura, Gilberto Gil,
e acompanhado por mais de 1rés
mil pessoas, | de acordo com esti-
mativas da Policia Militar do Ma-
ranhdo. Com o reconhecimento,
o tambor de crioula € a 11% pri-
meira expressio da cultura brasi-
leira a ser considerada bem ima-
terial do pais ¢ a primeira mara-
nhense a receber o titulo.

A reuniao, de reconhecimento
contou também com . a presenca
do presidente do Iphan, Luis
Fernando  de Almeida, de 13
membros do Consetho Consul-
tivo do Iphan e autoridades clo
poder puiblico estadual ¢ raunici-
pal. No evento, que ndo foi aberio
ao publico, foi apresentado wn
dossié sobre & histGria e nadicao
do tambor de criouia paraa ciltu-
ra maranhense. Apds wés loras
de reunido @ portas fechadas, o
ministro Gilberto Git anunciou o
resultado positivo para a culiura
maranhense.

g “Quero parabenizar a todos as
mdranhenses & com. um senii-
mento de satisfacdao faco esse
anuncio que retroage aos velbos
tempos da historia dessa mani-
festagio. Fum agmdet.m enio 205
nosgos ancestrais', frisot Gitberto
Gil.

Para o Ministro da Culrurg, a
preservacio do tambaor de oriou-
la como uma das mais importan-
tes expressoes culturais do Brasil
agora é um compromisse oficia-
lizada de toda a sociedade brasi-
leira.
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AMINISTRU GILBERTO GIL ANUNCIA RECONHECIMENTO
NACIONAL DA MANIFESTACAD DA
CULTURA POPULAR DO MARANHAD

BRUNA CABTELD BRANCO
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CORTEJO

Apds o @niincio, mais de 50
grupos de tambor de cdoula que
se apreseritavam proxime a Casa
das Minas, local da reunian, se-
guu ar em procissio uté o Museu
do Tambor de Crioula, localizado
naFabirica das Artes Uuuu)m m
homenagem a S0 Henedito, pa-
drogiro do uunim) de crioula,
mistureu oragnes ¢ o haque dos
tatnbores

"Estanios iodos muitos felizes
e ossa homenagem a Sdo Bene-
dito é um agradeciments 40 nos-
S0 5ANL0 PARTOEITO POT USSC 1CC0-
nhecimento’, conton a coreira
Vitoria Coelho, do rambor de
criouia Unidos de sio Benedito, ¥/

No iduseu do Tambor de
Crionta, fol fangado o selo e um
carimbo comemoiutivo dos Cor-
reios razendo aspectos da danca
em destague, Cote o movimento
da pungada. Também foram
inauguradas duas exposicdes de
fotogratia e o lancamento do livro
e DVD Tambores da ilha, pegas
que fizeram parte do inventirio
de reconhiecimento do tambor de
criouia como bens imaterial.

Para os representantes ¢ brin-
cantes do wimbor de crioula, o
reconhecimenio ven acompé-
nhado de e otimismo em
relacao a preservacio da historia
do i .“lrm de erfoula, * B espero
queal a4 UID Pouco
mn ais vz continaar”

TRADICAG

( Dona Terezinlia Jonsen, guce
ha mais de 30 anos mmén am
tambor de cviovia, acredita que o
reconleciimentn  possy  Arazer
avancs pare e a adicdo sefa
prese rvadi is geri-
¢oes jur s anns
Nos vivenos el '.[«m\' \ il«'
dias melhare i dia gue
pass: & vai masirando que
ele encami s c0isas na hora
certd, Ba eche que esse omba-
mento chogou na hora certa, na
horm exale. orgue esperamos
que dins methores vivia", assina-
lou.\

Pe acordo con

membro  da




cultural mais 1mp01mme ocor-
rido no Maranhao  no inicio do
século. “E o reconhecimento do
valor da expressao cultural mais
legitima do Maranhdo e gue
ainda nao foi contaminada e
modificada por modismos” ava-
!inu)

DECISAO

O processo de rransformagao
do tambor d
it to pafsdurot dois-anos.

redl um-inventario para
: ongcm da danca ¢
quantos grupos existem no Ma-
ranhao.

20 ambor de erioula foi con-

q P :
nidade, o tombamenro do tam-
bor de crioula foi o acontecimen-.

T Li cormo bent -

Para ‘que fosse ‘reconhecido foi
d

siderado uma c*d‘. miais inmpoi-
tantes expressoes astisiicas e cul-
turdis que davam referéncic
Maranhda e uma das manif
¢oées que mais estavam aplas
eS80 Tegisto, pois vive wm pro-
cesso - de-florescimento mais
perda das caracteristicas, Entiu,
o reconheciments reforca o cari-
ter simbdlico da expressoes”,
explicou o presidente do Ihan
Nacional. Luis TFernando  de
Almeida.

Para o presidenie do Iphan, o
reconhiecimento vai aém da pre-
servacdo simbolici ¢ que possa
trazer paliticas publicas voltadas
a continuidade da tradigio. “Lsse
reconhecimento facilita e propor-
ciona a criacio de um pla
manejo que facilite a relacin
dessaidentidade com as geracaes
futuras”, assinalcu

(18]
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- Fotos Jorge Ribeiro

o lado de Jackson Lago o ministro Gilberto Gil ouviu o anuncio do reconhecimento do tanthor de crioula.como patriménio nacional
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Uma grande festa marcou
ontem o anuncio, pelo minis-
tro da Cultura, Gilberto Gil, da
inclusdo do tambor de criou-
la como Patriménio Imateri-
al do Brasil. Ao lado do go-
vernador Jackson Lago e do
secretario de Estado da Cul-
tura, Jodo Ribeiro, Gil mani-
festou o seu entusiasmo com
a cultura maranhense e prin-
cipalmente com o tambor de
criou. Apds a solenidade, re-
alizada na secular Casa das
Minas, na rua S3o Pantaledo,
no centro histérico de Sao
Luis, Gilberto Gil, Jackson
Lago e centenas de pessoas
participaram da procissdo de
Sido Benedito pelas ruas da
cidade até a Casa do Tam-
bor de Crioula, no bairro da
Madre de Deus, a pouco
mais de 400 metros da Casa
das Minas. Dezenas de pa-
relhas de tambor de crioulas
participaram da festanga e o
couro comeu até altas horas.
A chuva que caiu as 15 ho-
ras serviu para refrescar as
coureiras e os tocadores e
ndo apagou as fogueiras, as-
sim como a vontade de dan-
¢ar no asfalto da rua Sdo
Pantaledo. Pagina-2




Em festa, Sdo Luis recebeu
ontem (18) o titulo do Tambor de
Crioula como Patriménio Cultural
do Brasil. O antincio do registro
no Livro das Formas de Expres-
sdes do Registro de Bens Cultu-
rais de Natureza Imaterial do Ins-
tituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (Iphan), feito
no final da tarde pelo ministro da
Cultura, Gilberto Gil, foi acompa-
nhado por mais de 50 grupos de
tambor de crioula, autoridades
como o-governmador do Maranhdo
Jackson Lago; e a prefeita de.Séo
Luis, em exercicip, Sandra Torres.

" Em seguida, o ministro, os .

membros do Conselho Consulti-
vo do Instituto ¢ demais autori-
dades seguiram em cortejo, da
Casa das Minas, pela Rua Sgo
Pantaledo, até a Fabrica de Artes
(Madre de Deus), onde a Prefei-
tura mantém a Casa do Tambor de
Crioula. Uma multiddo acompa-
nhou o cortejo da imagem de Sdo
Benedito, o padroeiro dos brin-
cantes do tambor de crioula. A
solenidade de antncio do regis-
tro ocorreu no inicio da noite, logo
apds a 53" Reunido do Conselho
Consultivo do Patriménio Cultu-
ral do Iphan, realizada a portas
fechada na Casa da Minas (Rua
Sdo Pantaledo). Esta foi a quarta
vez que o conselho se reuniu fora
do Rio Janeiro. O tambor de cri-
oula é o 11°bem cultural registra-
do pelo Iphan. O processa de re-
gistro partiu da Prefeitura, em par-
gional do Tnstituto.

*E um sentimento de satisfa-
¢do e agradecimento que retroa-
ge aos velhos tempos da histo-
ria, com 0s primeiros representan-
tes dessa manifestagdo que € o
tambor de crioula. Agradecemos
30s NOSsOS ancestrais € aos que
hoje fazem essa manifestag@o”,
disse o ministro. Gilberto Gil afir-
mou também que serdo articula-

das as forgas necessarias entre as
trés esferas de governo, os brin-

Parelhas de tambor de crioula fizeram u grande festa na rua Sdo Pantaledo no reconhecimento nacional

cantes da manifestagdo cultural e
a sociedade para que o tambor de
crioula possa ecoar por todo o
pais e transcender as fronteiras
do Brasil. O ministro destacou
também a criagdo da Casa do Tam-
bor de Crioula pela Prefeitura de
Sdo Luis e a institui¢do pelo pre-
feito Tadeu Paldcio do Dia Muni-
cipal do Tambor de Crioula, cele-
brado em 6 de setembro.

MUITO FORTE

Sandra Torres lembrou que o
tambor de crioula € a mais forte
expressdo da criatividade e da re-
sisténcia dos descendentes de
escravos no Maranhdo. “A cultu-

raéo vig i € para erguera .
auto-estima de um poVoE com

muita alegria que vejo o tambor de
crioula ser reconhecido nacienal-
mente”, afirmou Sandra Torres.

Logo apods a fala da prefeita em
exercicio, foi exibida uma mensa-
gem do prefeito Tadeu Palécio, gra-
vada em video, sobre a importan-
cia do titulo concedido pelo go-
verno brasileiro ao tambor de cri-
oula. “Transformar em patriménio
cultural do Brasil torna esta mani-
festag@o cultural popular ainda
mais rica”, disse Tadeu Palacio que
ndo pdde participar da solenidade
porque estd em Kazan, na Rissia,
onde participa até sabado (22) do
Encontro Mundial da Organizagdo
das Cidades Patrim6nio Mundial
(OCPM).

O governador Jackson Lago
parabenizou os integrantes dos
grupos de tambor de crioula pelo
titulo e disse que o maranhense

vai impondo sua verdadeira cul- .

tura e seus verdadeiros valores.
“Essa brava gente maranhense é

exemplo de trabalho, honradez e
trabalho, que tem na sua histdria
o respeito aos seus descenden-
tes”, ressaltou o governador.

( O presidente do Conselho Cul-
tural do Tambor de Crioula, Ubal-
do Martins, afirmou que a mani-
festagdo, além de cultura, gera la-
zer, trabalho e renda e atrai turistas

para 0 Maranh@o. “Cem o titulo, a
incluida no curriculo escolar d:
d%agu;c_xpzi_i;gaum\

o final da solenidade foram
langados o carimbo e o selo pos-
tal comemorativos do tambor de
crioula como patriménio cultural
do Brasil. Os primeiros selos fo-
ram obliterados pelo ministro Gil-
berto Gil, o governador Jackson

Lago e a prefeita, em exercicio,
Sandra Torres.
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Lancamemo do
selo em homenagam
ao tambor de cricula

Casa do Mardnhao
(Prala Grande) .

icao na capital
e interior}
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CARLA MELD

0O ALTERHATIVO

epais de ser oficializado como patri-
: ménio imaterial do Brasil, o tambor
£ Y\ de crioula ganha, agora, sua _verséo
impressa, O balango da saia colorida da
coureira, dancando ao som da batida
inconfundivel do tambor estd retratado no
selo postal e carimbo que serdo langados
pelos Correios hoje, as 19h, na Casa do
Maranhio-{(Rraia Grande), em homenagen:

- 2 manjfestacio caracteristica do Maranhdo.

Em pequeno pedago de papel, o desig-
ner Mércio Guimardes, atitor da ilustragdo,
restmniu as principais caracteristicas da
musica e da danga que servem para louvar
a Sdo Benedito e encanta pela beleza core-

ogréfica e som hipnotico que emociona pa
aﬁﬂas OWMA
ristas do Brasil e do exterior.

O som cadenciado, as batidas frenéticas
e as letras de teor simples feitas por gente
do povo: ganharam contornos tradpzid_os
no desenho do selo, que traz, em primeiro
plano, uma coureira de saia colorida e
aderegos marcantes. Como pano de fundo,
os tocadores de tambor.

O selo é parte da série América e serd
integracdo ao acervo do Museu dos Correios.
Além disso, percorrerd o mundo em cor-
respondéncias postais. :

CONCORRENCIA

Marcio Guimaraes, que j4 havia assinado
o selo da mostra Nordeste Criativo, enviou a
proposta em novembro do ano passado e
Concorreu com outros artistas cadastrados
pelos Correios no pais inteiro, “Para mim, foi
umna surpresa o fato de o trabalho ter sido
escolhido, acredito que o fato deeu ser+
maranhense contribulu para isso”, diz.

O designer conta que se inspiron em
fotogratias batidas por ele no. dia 18 de
junho de 2007, quando o ministro da
Cultura, Gilberto Gil, oficializou a mani-
festacdo como patriménio imaterial do
Brasil. “O desenho traz a silhueta de uma
coureira e trés tocadores em um fundo
verde. Busquei colocar também as cores
da chita e detalhes da renda das blusas
das dangarinas”, explica ele.

De acordo com Mdrcio Guimaries, a

“lustragdo foi feita 2 mao livre. “As cores

utilizadas simbolizam, além do tambor,
o_tropicalismo brasileiro e sua riqueza
de cores”, obsérva. Sera apresentado
T » po- B
também hoje o carimbo, que tem «
mesma imagem, com aplicagio dife-
rente. _

Quem desejar adquirir o trabalho,
podera faze-lo a partir de hoje, no local
do lancamento. A partir de segunda-
feira, os interessados poderdo comprar
também na agéncia filatélica de Sdo Luis
(a0 lado da agéncia central, praca Pedro
I, Centro] e nos guichés espalhados por
vérios bairres da capital e do interior,

TRAJETORIA - i <
Mdrcio Guimardes nasceu em Impe-
Yatriz, mas desce s 2 anos de idade vive em
Sao Lufs. Aprendeu a desenhar antes de ler
e escrever.

ﬂ______-’



‘Nufica estudou pintura ou desenho, mas
wva horas observando e tentando imi-
bras dos grandes ‘mestres e de seus
; . A brincadeira acabou ganhando tons
mais sérios. e

~ Formou-se em Desenhoindustnalpela
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA),

aperfeicoou-se em Design Estratégico pelo
Instituto Europeu de Design ¢ desde 2001 €

tor do Sebrae em projetos que apoi--
» fesenvolvimento do artesanato € do
~‘t1;r;s'xnc,maranhei‘{ée da :
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Reconhecido no ano passado como Patriménio

Cultural do Brasil, a_manifestacéo afro-brasileira
estampard 22 milhGes de cartas em todo o pafs

“O Tambor de Crioulg ¢ uma

celebraciio eum saber- -fazer.
Iranscendelinguagens
puramenteesteticas para ser
umdos referenciais éticos e
Jormadores da identidade
Iaranhensee brasileirg”

GILBERTO G,
Ministroda Cultura IPIRE I

1¢ Porie Carta
Mao Comercial

e e Lritia




Manifesta(;ao estd documenta

SAMARTONY MAHTINS
COM AGENCIAS

indanesteano o Tamborde
Crioula doMarnhio ganha |

4 a edigio de 22 milhoes

coma imagem de sua danga. Os
Correios texdo até 2008 para co-
mercializar o selo. A edi¢Zo foimo-

tivada por indicacio do deputado -

federal Roberto Rocha (PSDB -
MA) em setembro do ano passa-

da. No site do 6rgdo ja € possivel

comprar umaamostra.

Oanuncio doregistro do Tam-
{ cende linguagens puramente es-

bor de Crioula, como uma das ma-
nifestagdes mais singulares da cul-

turamaranhense, como Patrimé-
nio Cultural do Brasil foifeito em
junho do ano passado pelo Con- -

selho Consultivo do Patriménio

Cultural doInstituto do Patrimd~

nio Histérico e Artfstico Nacional

(Iphan) coma presenga do ¥inis-

tro da Cultura, Gilbertg Gil, que
veioa 5ao Lufs para sold (

Emseudiscurso Gilliero Gilres-
saltouaimportancia doreconheci-
mentodoTamborde Criotla, ‘Otam-

bortem mistério, mlstépomvmfvel"

como dizia Seu 1 eoncio Baca, tam-.

boreiro dasantigas. Mashoje quere-
mostomaresse mistétio cadavezmais
visivel, no Brasil e no mundo. Dara
ele o seu devido mérito, 0 seu reco-
nhedmentocomoum denossosmais
CATOS patimOnios, Fazerec e(:oam{orqa
G HARD 0 Maranhao nio b & s
Veias de nossa biasiidade, detiossa

‘esseniciabrasileia, queVibranoS -
bores aqm Qresentes e 1108 COl m;oes

quegulsam emtodoonosso paks,Vis-

térios sempre hao de pintat por al,

‘masmistérioscomoosagqui manifes- |
 tados por esses tambores, que per-
. meiam essas magnificas indumen-
tdrias, melodias, dancarinase dﬁﬂ‘
. carinos que hoje nos presentejam
coma forga desuaarte, 530 mistéri-
: 08 Unicos, Insubstituiveis, que me-
recemoseutiugar ereconhecimento
enquanto umadas maisniobresima-
nifestagoes brasileiras’, disse o mi-

tetizowa grandeza da manifesta-
¢do cultural que hoje pertence ao

Brasil, "OTambor de Crioula é una

celebragio e umsaber-fazer Trans-

“"téticas para serum des referenci-
ais éticos e formadores da ide ti-

Cpistrol0) discuzs(}-tieéﬁﬁ"ﬁﬁﬁ Gil sin-ﬂ

peio Conselho ngs cumprimos’, dis-
se assessora de planejamento da
Fundagdo Municipal de Cultura,
[iiciaNascimento. Flaintegrouaco-
missio que fez olevantamento das
informagdes. Naépocaos membros

" doConsetho Consultivo do Patrimé-

nio Histérico, foram recebidos com
festa e umavastaprogramacdo cul-
tural realizada na Rua de Sao Pan-
taledo, corn feco na Casa das Mi-
nas, onde aconteceu a apresenta-
¢édo de um cortejo de cerca de 60
grupos de tambores de crioula da
ilha, além de uma exposigdo.

dade maranhensee brasileirg” \ 7/

A instauragio do processo de
registré do Tambor de CrioulanoLi-
vro das Formas de Expressoes do
Regastro deBens Culturais de Natu-
reza Imaterial partiu da Fundacio
Mumcxpaldeuzlhua £m parceria

comasupermxem}eumaregwma!da
Iphan. Foinecessdrio cerca deum
ano e meio para o levantamento
de todas as informagdes exigidas
pelo Conselhe Consultivo do Ins-
tituto pera a formalizagio do pe-
dido. Outraexigéncia do processo
foia produ¢io de um documen-
tario - em livro e CD - que serd
apresentado na ocasido da visita
dos membros Conselho aSio Lufs,

O inventdrio, exigido para o pe-
didoderegistro, identificonmais de
80gruposdeTarbordeCrioulaegm
S#o Lufs. “Tado que foi solicitado




Alternativeo

Rézende seapresentano
show Basta um dia, amanha,
‘1io Teatro Arthur Azevedo.

‘_e_a’trof\-.l-oéo do
Praia Grande)




de reglsmom ado ; .

Histérico e Artistico Nacional ﬂphan}; .Conselh
Gestor do-Plano: de. Salvaguarda_ do Tambor _ de
Cnoula pmmoxzera uma , o‘auianhﬁ, as'18h,

¢ resmha Jansen; :
The bum'b

grujgo de tambox: de

é fazer cquueaUméo




camdequeﬁmnaoEstadoeasoue—
 dadeivil organizada agirdo, apésa
! ido regisu‘o, nusenudo de

1t dolphan. Kitia Bogéa,
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Otrabalho contaaindacomum outro documentdriode 2007
finalizado em 2009. Um resgate do processo de elaboragio e
realizacdo da pesquisa do filme. “Nele hd depoimentos de pa-
rentes e amigos que estiveram presentes no documentario de
~ 1979" Essapartedo documentano recebeu o ntulo deAssina-
'V.doafogo otambor-de-crioula re‘ isitado. . :

HISTORIA PRESERVADA

_ Murilodestacaaindao reglstro deMestre Felipe [fale-

, cxdo emjunho doano passado e que teve suahistéria de
Vldarelatada nasérie OsMestresda Qzltura, publicadaem
0! IMHARCIAL] quando teweaoportumdade deseverbem
maisjovem comsuaesposa nofilme. Destaque também
paraDonaAureaumadas ploneuasdabnncadelra, eDona
Raimunda Pernambucana, quetinhaum tambor derua
que ndoeratocado em tcnmro mas no carnaval- emuma

Benditoe Sao José de Ribamar.
- “Em 2008 tivea oportun ldade de acompanhara ca-
sinha daroga em sua tradicional visita a cidade de Sdo
* Joséde Ribamar, para cumpnraobnga(;ao a0 Santo que
ésempre feita na terca-feira de carnaval. Neste mesmo
 local, noadro dalgrejade Sao José de Ri amar, fiz foto-
; graﬁas também no perfodo de carnaval de 1978.Vejo
: ' de reveren-

O QUE: Langamento do DVD Tambor-de- Cnoula 1979
QUANDO Dia 30 (qulnta-feura) ‘4s 19h 3
¢ OND Cine Praia Grande (Centro de Cnahwdade QOdylo

&y
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0 ESTADO DO MARANHAO




ITEVALDO JUNIOR

DA FOUIPE DE 0 ESTADO

o documentario Tambor de Crioula: ritual

e espemculo Trinta anos depois: abril de

2009. O diretor ‘reencontra’ o curta- metragem a0
produzir o documentdrio ‘Afinado a fogo: o
Tambor de Crioula revisitado. Os dois filmes se
entrelacam com o langamento do DVD Tambor
de Crioula - 1979, que o Instituto de Patriménio
Historico e Artistico Nacional (Iphan), enceta o0s
projetos de salvaguarda relacio :
de Crioula, apos ser: eleva
CQltural Brasileiro, hd dois an
Nos anos 70, quando foi |

te Tambor de Crioula: rttuale
mais do que 20 grupos
Quando nasceAﬁnado fogo:
revisitado o ntmero. de grup 1p?
centena. A maioria. dessas parelhas de tambor de

Qi no de 1979.0 cineasta Murilo Santos lanca

amblente de’ uma »p ili :
clorista Dommgos eira e coondenada pelo
6logo riginou o livro

culo, e que'ja

) filme dmgldo por

pelicula 16mm
Segundo 0 ant

Ramassote, qui proc

P Q'Iphan, o docu-
na mera ilustragdo

a-metragem

Na reedlgao lang:ada pelo Ip ( .
de Crioula: rituale espetdculo estd pamlalmente Tes-

do~ﬁlme revelava a falta que faz um Museu da :
Im gemedoSomno Mar ; i fis

- Nascido no seio da escravxdao negra,
Ttambor de Cnoula nao guarda qualquer cardter



ritualistico. b 1a0 svmeme.
iberdade. No li ol




0 DOCUMENTARIO DE MURILO
SANTOS SOBRE MANIFESTACAO

No cinema do Centro de Criatividad
filho, (Praia-Grande) .
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Encontro debate acOes de

arda de bensJ @ turals

0 Estatio do k

SRR

acontecerd no. audltono da Es-
cola de Mitisica Lilah Lisboa (Rua
da Estrela Praia Grande) avaha-

(Iphan), por meio da Superm-
Vten §nc1a do Maranhao. Parti




rentes a salvaguarda dos bens

imateriais, Os participantes fa-
rac debates e mesa redonda,
tendo como ponto central tema-
ticas comuns que afetam os di-
ferentes contextos de preserva-
gdode cada bem reglstrado ‘Co-

dores vdo se ater as aces que
devem ser tomadas depois do

tombamento, quando o bem

cultural j4 est4 registrado pelo

Iphan. A pesquisadora do 6rg

explica que a idade foi co
o'evento por dive

Nesse:! encontm, 08 pesqwsa- E

‘ras,ArteKuswva Pmturacorpo—
 ral e Arte grafica Wi ]apl, Jongo
' do

do lphan -MA, KatlaBogéa,

. transmissao de conthecimentos,

técnicas e, prxncxpalmente, do
sentimento de pertencer auma
comunidade é o maior desafio
para se manter viva essas tradi-
ultur “E preciso ouvir

nhora de Nazaré, (
- Baianas de Acarajé, Frevo, Feira
de Caruaru, Cachoexra‘de Iaure-

meu-boi, que deverd ser conchui-
do amda esteano, e o inventario
d1 ]

vaguarda dos bens registrados
vem se desenvolvende desde

ndo apenas para intelectuais e
agentes do Estado, mas principal-

mente para as pessoas que pro-
duzem ou mantém o bem cultu-
ral, evidenciando a unportancna

pa
elementos vivos e presentes no
cotidiano dos grupos sociais aos




Titulo do Tambor
de Crioula sera
comemorado na
Maria Aragao
Comemorando 0 aniversa-
rio de quatro anos de reco-

P\ T, nhecimento da mamfestacao
2 .!?tﬁi‘iS'mo Tambor de Crioula, elevada a
Patriménio. Cultu_ral Imaten—

: Sép‘Lufs,’seédé‘-’feira, ifo'de junho de 2011 : gac; traz para
o - este sabado (18) uma progra-
magéo especial. PAGINA 2

. Titulo do Tambor
de Crioula sera

Comemorado na
Praca Maria A

Comemorando 0 aniversério
di 3uatmanos de reconhecimen-
1o da manifestacdo Tambor de
Crioula, elevada a Patriménio °
Cultural Imaterial do Brasil, o
Arraial da Praga Maria Arag;
traz para este sabado (1 [EBJ uma
Erograma d0 especxal m ce e-
 data; a agl& 0~
.ras, dez grupos e‘!hmbarde»ﬂn
ould se apresentario simultanea-
. . mente na praga e no entorno dela.
4 O titulo de Patrim6nio Cultu-
ral Imateri'a‘l ‘Brasileiro foi'anun-

ciado em 18 de ]unho de 2007,
pelo entdo ministro da Cultur'i,
Gilberto Gil, para os milhares de
brincantes que tomaram as ruas
do centro de Sao Luis. O registro
foi feito no Livro das Formas de
Expresséo do Instituto do Patri-
monio Histoérico e Artistico Naci-
onal (Iphan), o que evidencia a
importincia e a originalidade
dessa manifestagdo cultural de
cunho popular. Praticada no Ma-’
ranhdo desde a época da escravi-
déo, é o décimo pnmexro bem-

cultural de natureza unaterlal
inscrito em um dos quatro Livros
de Registro do Programa Nacio-
nal do Patriménio Imaterial.
4pds ds.comemoragoes, a pro-
gramaqao ~da noite segue com a
apresentaﬁao da Danga Portugue-
sa Sonho de Lisboa. Ks 21 horas,
a sonoridade inusitada e criativa
de Alé Muniz e Luciana Sim6es,
sobe ao palco da ‘Maria Aragao’
para mostrar toda a versatilidade
d la, em um show contem-
cheio de ritmos.

* A partir das 22 horas, quem
invade o terreiro da Maria Aragao
é o Boi'Novilho Branco, apresen-
tando a diversidade de sotaques
do bumba-meu-boi. Em seguida,
Bumba-meu-boi de Axix4 é quem
faz a festa, embalando todos em
sotaque de orquestra. Encerram a
noite os Bois de Sao José dos Indi-
os (matraca) e de Nina Rodrigues
(orquestn) No Barracdo do Forr6,
P o0 “arrasta-pé” comega a partir das
19 horas com os grupos Forré Pe-
gado e Flor da Serra.
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L " Ano |- - n2 01 - setembro de 2010 ; \
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e
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Plano de Salvaguarda preve
plarejamento éparticipacdio
As acdes 3 sentantes
de . salva- do Tambor
guarda do i de Crioula,
Tambor da socie-
de Criou- dade civil
la  foram e dos po-
pensadas de forma  deres publicos fe-
planejada com a par-  deral, estadual e
ticipagdo de repre-  municipal. (Pag. 03)
.
( ) ezoito de junho de Dezenas de grhpdéa e P 'I\/Iaranhvéo ganhou
) 2007 /‘ da{a_entrou tocando e dangando.  visibilidade no Brasil
para a historia do nas ruas ao mesmo inteito e experimenta
' Tambor de Crioula tempo.comemora- . - - oin ' L . ’ i s
. et o s emus vampo Pt SR um crescimento no O Ministério da Cultura vai investir um milhao
LAY R e ; : 2 seu papel de'um dos i i y n-
[ essa manifestagao grande festa como ribn(?i ‘Zis Gty : g dudzenCt:os rrlnl. s G sal’vadguadrdat CJO A
~ da cultura popular = nunca se tinha visto' -~ p, “pd» V'd P idad orde rlouda i Ufn:pi.no Od en;es aanSos
® () maranhense ganhou em S&o Luis. Trés tantes.ga.dentidage como'pe:jrtec'de sonyegl?t .urn]'az ON? éee Insg
o registro de Patrimd-: - ‘anos apds 6 registro, - cuftural maranhense. cretaéla Pat 08 ?nﬁ. tl,J e ',Av?rtis{inc'o Nagio-
nio Cultural do Brasit. o Tarobor de Crioula (Pag. 05) WIS 9 PaTaRs 10 L ESilstes

CJ , | | nal - Iphan. (P4g. 04)

Reurizioem Sdo
Luts avalia Planos

de Salvaguards.
O evento teve.como.
foco o aprdfunda-
mento. dos aspectos.
e desafios frente aos
planos e acdes de sal-
vaguarda dos bens re
gistradgs. (Pag: 06)

em-maniféstacdes da cultura.
popularimutaveis; mas com o Tambor
jodernidade parece agir de forma

“mais-lenta. (Pag. 05)




Pungada do Tambor

H& quem diga que ndo mais existem
‘manifestagdes populares que per-
manegam com a-mesma estrutura
da época em que surgiram e que a
modernidade - com todas as implica-
coes dela decorrentes - transformou

©antigos ritos, fundamentais para a
existéncia da prépria manifestacao,
em meras etapas do espetaculo da
apresentacao.

Com o Tambor de Crioula, a moderni-
dade parece agir de forma mais lenta.
A representante da Comissdo Mara-
nhense de Folclore no Comité Gestor
da Salvaguarda do Tambor de Crioula,
Joila Moraes, afirma que h& inovagoes
_has apresentagoes atuais da brinca-
deira, sobretudo em Séao Luis, como
decorréncia da modernidade, mas que
isso faz parte do processo- natural.
Ela exemplifica com a musicalidade,
onde diz ndo haver alteragdes a ponto
de transformar o Tambor em algo téo
.diferente do que se tinha antigamen-
.te.."Hoje alguns grupos confeccionam
‘seus tambores em PVC, em vez de
“serem escavados na madeira, mas

Cara pesguisadiores e brincantes o Cambor de
Creoula nio se descaractergou com o tempo

|

isso, por si s6, nao descaracteriza a’ D
manifestagdo. . _ )
A opiniao € compartilhada, em parte )
pelos praticantes do Tambor. Para
Reinaldo Ramos, do grupo Unidos )
de S&o Benedito, "o tambor de PVC

¢ mais leve pra carregar e melhor pra
comprar. N&o tem fiscalizagao, o soi. )
é bom, tem gente que acha até melt
que o outro. Mas, eu acho a parelha
de madeira cem por cento, pondera
coreiro. . )

A representante da Fundagao Muni- )

‘cipal’de Cultura no Comité Gestor,

Lenir Oliveira, destaca a mudanga ne )
relagbes sociais como decorréncia d» .
modernidade, recordando que as apre*
sentacdes ocorriam como pagamen )
de promessas. “Nao-havia exatamenfﬂ)
um grupo de Tambor de Crioula, mas -
uma regido onde existia a manifesta. )
¢ao”, ressalta Lenir. Hoje, as apreser‘*")—
cOes ocorrem em troca de pagamentd
e hd um tempo limite para o grupo s
apresentar. Isso pode acarretar uma
perda do referencial da.brincadeira”,
avalia. b ‘
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ce fatos culturais, aos quais sao

cultural do Brasil.

maranhense Tambor

‘desde 2008.

_Tambor

(PronaE} é
\_/
O tituicées de apoio'a culturawTrata se’
) de uriraTéde de politicas culturais que
y visam a continuidade de uma manifes-.

“instrumento de apoio e fomento

atribuidos sentidos e valores que
sonstituem referéncias de iden-
tidade para os grupos sociais
anvolvidos e que
330 registrados
como patrimdénio

Assim se define
Plano de Salvaguar-
da, politica do Minis-
+ério da Cultura que,
a partir de agora, se
estende a expressao
da cultura popular

de Crioula, cujo pro-
£esso vem sendo
amadurecido

Os planos de
smlvaguar
integram o Prg

acio

Patrimdnio lmatenal e podem.es ta

articulados ao Programa Cu
DOW“W
Pontoes de Cu ¢

riula.de S Sw@,mm
d"’sq,_g__ﬂ em-cantar co

P:ograma%ﬁ{@_@mﬁi .de Apoio;_QgNtura.

ditais abertos por ins-

~tacao cultural fSalvaguardar um bem -
cultural significa que o Governo Fede-

ral, a partir do reconhecimento de um
bem como importante na formagdo ¢

ca sociedade brasileira, dlépombmzﬁz@v
instrumentos capazes de preserjﬁ

esse patrimdnio. | N

~ Participacao e ges*&a@
% ‘@Eemacratﬂca

s dg.

Politicas ﬂm%/mm Vo gamm‘?r preservagio
e sustentabilidade ao C ambor de Crioula

pressao. A partir dai foi elaborado um
planejamento estratégico, que sera
executado com base na interlocugdo
continuada entre Estado e sociedade.
A politica pensada para a sal\/:;gu'arda
do patriménio cultural imaterial prevé
a participagdo ampla e democratica de
todas as instancias que atuam com o
bem cultural. Para isso, uma série de”
reuniées vém sendo realizadas com
‘representantes dos poderes publicos
e de entidades que congregam- gru-

u@g@-ﬁe Tambor de Crioula.
JPara garantir a protegdo e manutengao

" do Tambor de Crioula, foram levanta-

das as demandas dessa.expressao

, cultural que integram um conjunto de '

acoes a-serem’'desenvolvidas a curto,
miédio e longo prazos com.a participa-
¢ao dos diversos. segmentos da socie-
dade envolvidos com o bem. Nesse
processo, a participagao do Iphan é
fundamental porgue visa contribuir

Crioula desenvolvam a consciéncia de

melo de agoes de formagao e conso-
do.de ap0|os e parcenas "Essa

para que os praticantes do Tambor de -

autogestdo que poderé se efetivar par

Pungada do Tambor

politica é deles. E necessa-
rio que eles se apropriem
dela para que se cumpra

o real objetivo da salvaguarda

- a sustentabilidade do bem
cultural”, enfatiza lzaurina
Nunes, técnica em Ciéncias
Sociais da Superintendéncia
do Instituto do Patrimdnio
Historico e Artistico Nacional
no Maranhao.

Segundo o presidente da Uniao
dos Tambores de Crioula do
Estado do Maranhéo, Werlys
Cunha Santos, a Salva:

guarda trara muites.

beneficios para o
ambor, pois-per BoT, pois parmiti--

r4 a manutengao da
brincadeira, inde- .
pengentemente da
valorizagao por parte
de-poder publice. Ele
al'é?taﬁ.r‘él: necessi-
dade de difusdo, por
meio da midia, do
significado e dos objetivos do Pla-

no CUjOS recursos devem auxiliar na
permanéncia e valonzagao do Tambor

de Cnoula

Uma politica nova

“A salvaguarda implica em assumir

COMQPromissos com a preservagao

e continuidade do bem cultural por
parte de todos os envolvidos nesse
processo.- poderes publicos federal,
estadual e municipal, organizagoes da
sociedade civil e entidades de Tambor
de Crioula. Para isso faz-se necessa-
ria a compreensao da politica federal
para o patriménio imaterial”, explica
Izaurina Nunes, ressaltando que “isso
¢, sem duvida, um grande desafio se
considerarmos ser essa’uma nova for-
ma de trabalhar com essa expressao
cultural, vista ndo apenas.como uma
manifestagdo cultural, mas como um
bem que pertence a todos-os brasilei-
ros e que, por isso, deve ser alvo de
acoes efetivas para a sua permaneén-.
cia como forma singular de expressao
da nossa diversidade cultural”.
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Um espaco de articu-
lagcao e mobilizagao
de manifestagbes e
da sociedade civil,
com a perspectiva de
capacitar produtores,
gestores, artistas e
também difundir
produ-

poliicas piiblicas deseavolvidas pelo MinC

tos culturais: Assim

se define o Pontdo-de
Cultura, uma agao.do
Ministério da Cultura-

_ que vai-beneficiar

grupos de Tambor de
Crioula do
Mara-
nhao que
‘ganhou
a pos-
sibi-

0 preve i@ﬁﬁf?@fﬁf@ﬁfﬁ
@%ﬁgﬁf de Crioulo

f s 5"’#6“’/’7#?/)/?& COM O Pﬁﬁ/ﬁﬁ 7
ambor de ¢ f’?f’/’//g? a po. cabilidade oe parieiar

Cullitro 66 @0

-~
Vs

lidade de entrar para
o Programa Pontéao
de Cultura depois
gue ganhou status

de cultura nacional
com o registro como
Patrimoénio Cultural do
Brasil.

Embora apresentem

.uma configuracéo ge-

ral para todo o Brasil,
o Pontao de Cultura
do Tambor de Crioula
tem a especificidade
de nao ter necessi-
tado concorrer
com outros
potenciais .
pontoes
de cultu-
“Isso
“por que
as mani-

festacoes
culturais
reconhecidas
como patrimo-
nio cultural bra-
sileiro recebem
esse benefi-

cio diretamente, des-
de que seja solicitado
pela sociedade civil,
gue sao 0S responsa-
veis por esse reco-
nhecimento”, explica
a superintendente

do Iphan/MA, Katia
Bogéa.

O Pontao de Cultura
integra as agdes de
Salvaguarda dos bens
registrados como
patrimdnio cultural do
Brasil e para a implan-
tacao dessa politica,
conduzida pela Se-
cretaria de Cidadania
Cultural do MinC, no
caso do Tambor de
Crioula maranhense,
foi elaborado um
projeto de instalacao
do Pontéo que deli-
neou todas as agoes
previstas para aconte-
cerem no ambito da
salvaguarda a partir
de uma ampla dis-
cussao com todas as
instancias representa-
das no Comité Gestor
da Salvaguarda do
Tambor de Crioula.

O projeto prevé agoes
divididas em quatro
€iX0s: preservacao
dos modos de fazer

o Tambor de Criou-

la; capacitacdo de
guem faz o Tambor
de Crioula; socializa-
céo e valorizagao dos
conhecimentos as-

. sociados ao Tambor

de Tambor de Criou-

)
)
)
5
)

de Crioula; e registio
material da forma de )
expressao Tambor de .
Crioula.

Dentro desses eixos, )
com o objetivo de
fortalecer a pratica do.
Tambor de Crioula na)
suas mais variadas =~ )
formas de expresséao -
estao previstas agoes )
de incentivo & forma- )
gao de grupos mirins-
oficinas de percussao
e cantoria do Tamban
de Crioula; oficinas )
de escavacao e co-
bertura de tambores
de madeira; oficinas
para elaboracdo de
projetos e editais;
mini-curso de Cultur
Negra no Maranhao;
encontros de grupos

la; Seminario sobre
Tambor de Crioula;
Prémio "Mestres do
Tambor de Crioula”;
gravacao de CD's;
producao de DVD's;
pesquisa compleme
tar do Inventéario Na-
cional de Referéncias -
Culturais (INRC)do )
Tambor de Crioula; e

_criagao do Centro de

Referéncia do Tambe )
de Crioula. )
)
)

[ ]
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O calendario marcava 18 de junho
de 2007. Sessenta e dois grupos
de Tambor de Crioula tocavam e
dancavam ao mesmo tempo em
todo o quarteirdo da Rua de Sao
Pantaledao onde se-situa a Casa
das Minas. Dentro do centenario
terreiro fundado por escravos
africanos estavam reunidos o
Ministro da Cultura, Gilberto Gil,
e membros do Conselho Consul-
tivo do Iphan. A reuniao era para
decidir sobre a inclusdo do Tambor
.de Crioula no livro de Registro do
“Iphan, das Formas de Expressao.

Logo apods a confirmagao de que o

Tambor de Crioula acabara de receber -

As coreiras rodopiavam em
um ritmo ainda mais frené-
tico ao som dos tambores
em compasso igualmente
agitado. Uma procissdo com
a imagem de S&ao Benedi-
to acompanhada por uma
multidado tomou a rua em
diregéo a capela, localizada
no prédio da antiga Fabrica’
Sao Luis, onde foi colocada
a imagem do Santo.

Apos o discurso das autori-

" dades, deu-se o langamen-

to, pela Empresa Brasileira
de Correios e Telégrafos, do
selo alusivo ao Tambor de
Crioula e os mestres Felipe

o titulo de Patrimdnio Cultural do
- Brasil, a festa se intensificou.

Leonardo Martms Santos nasceu
em 1921 no municipio de Gui-
maraes. Era o pendltimo de-uma.
familia de oito filhos.-Aos 16 anos
comecou a trabalhar na roga e -
aos 19 mudou-se para Sao Luis,
onde conseguiu emprego como
estivador. Nessa época ja tocava
tambor e, apesar da dureza do
oficio, a alegria de viver sempre
foi uma marca ge seu tempera-
mento, ressaltada por todos que
com ele conviveram.

Em Séo Lufs-participou do grupo
de bumba-meu- boi de Medo-

i predomlnante em
sotaque de

LEONARDO MARTINS SANTOS

e Gongalo deixaram suas

E reconhecido por ter sido um
dos grandes mestres do Tambor
de Crioula em Sao Luis, sendo o
primeiro a levar o ritmo para fora
do Maranhao, ha mais de trés
décadas.

Conhecido pela sua historia e par-
ticipagdo na cultura popular mara-
nhense com seu Boi da Liberdade
e Tambor de Crioula Padroeiro

. Poderoso, € uma das maiores

referéncias do Bumba-meu-boi e
do Tambor de Crioula no Estado.
|eonardo Martins morreu no dia
24 de julho de 2004, aos 82 anos.
Sua filha, Claudia Regma Avelar
Santos, o sucedeu a frente dos
,grupos folcléricos que ele criou.

i

i

Pungada do Tambor

mgzﬂ‘m aumentou G ngf/
ao SLambor de Criouls

Ser pﬁf/z/ﬁmm culfural forriou o Cambor
dle Creoula contreciao no Brasil

maos gravadas em uma
p!aca de concreto.

“¥Com o registro, o Tambor
de_Crioula do Mara

ganhou visibilidade no Br
'“WL
cresumento no seu p
sentantes da ndentrdade cul-
tural maranhense. A divulga-
¢ao do Tambor de Crioula no
Brasil e no exterior foi um

dos principais saldos desse
reconhecimento. A distribui-

cao de publicacao e videos
sobre o Tambor de Crioula,
a insergao na lista dos bens
registrados no site do Iphan,
a realizagao de exposicoes
de bens registrados como
Patrimonio Cultural
do Brasil dentre
~os quais figura o
Tambor e a utiliza-
cao de imagens

e da marca do
Tambor de Crioula
em materiais pro-
mocionais a nivel
local comprovam
a importancia que.
essa expressao
cultural passou a ter apds o
registros

Para Ubaldo Martins, presi-
“dente do Conselho Cultural

do Tambor de Crioula do
Maranhao, a face mais
visivel desse avango € o
aumento do interesse pelo
Tambor de Crioula. "Depois
do reconhecimento passou
a haver uma maior presenca
da sociedade, principalmen-
te dos jovens”, avalia. :

Na visédo de Ubaldo Mamns
o quadro atual.& de otimis-
mo com 0 qué pode vir. “A
minha expectativa & que a
Salvaguarda venha fortale-
cer ainda mais o modo de _
fazer.o Tambor de Crioula e
possa ser um fator de de-
senvolvimento da economia
.da cultura”, diz.




Arte Kusiwa = Piaturo corpo
gréfica Wajapi - AB (2002
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VO oplnou 0 Mestre €
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tuicOes e entidades da
! sociedade civil, sem fins

.~ lucrativos, que atuam com .
-0 Tambor de Crioula no

| = B
.. Maranhao, com funcao
~ deliberativa e administrativa.

~ Assim esta constituido o
+Comité Gestor da Salvaguar-

~ da do Tambor de Crioula no

~ Maranhéo, que tem como
/principal objetivo contribuir
L para o processo de preser-
“ vacdo, valorizagao e revitali-

© zagao de todas as formas e

.tradicoes dessa expressao

' cultural no Estado.

{

{

(

- O trabalho de constituicao
do Comité foi iniciado com.

Co fﬁ?
- Saba

Um colegiado de insti-

_a_mobilizacdo dos represen-.
“tantes do Tambot de Crioula
-em malo de 2008 tendo em
" vista o processo de Salva-
guarda. Para chegar 4 atual

~ycomposigado do Comité,
.._Mmuitas reunides foram rea- .

‘lizadas, sob a coordenagéo
.da Superintendéncia do
~Iphan no Maranhé&o. Durante

-_esses encontros foi-se defi-

nindo a estrutura do Comité.
{inicialmente participavam
- das reunides representantes

{_‘do poder publico - Secre-

taria de Estado da Cultura
““e Fundacao Municipal de

~Cultura de Sao Luis; enti-

dades da sociedade civil
com atuacgdo no campo da
‘cultura popular - Comisséao
Maranhense de Folclore;

e, especialmente, com as
entidades que desenvolvem
trabalho junto aos grupos de
Tambor de Crioula, repre-
sentados pelo Conselho Cul-
tural do Tambor de Crioula
do Maranhao e Associagao

{ ’Cultural de Tambor de Criou-

Jla do Estado do Maranhao.

" Posteriormente, diante da

'“necessidade de congregar

\

as entidades que atuam
.com o Tambor de Crioula

58 autonomla

: de“r_"Efor de Criou!

- Conselho e Associagéo, foi
criadaa Unido dos Tambo-
res de Crioula do Estado

do Maranhéo - Unita, com

0 objetivo de aproximar as
duas entidades e conduzir o
Plano de Salvaguarda.

Num terceiro momento do
processo de mobilizagéo e
articulacdo dos grupos de
Tambor de Crioula, em reu-
nido de membros do Comité
Gestor, foi sugerida a parti-
cipacao de representantes
dos grupos de Tambor de
Crioula por areas de ocor-
réncta em Séo Luis. Para
isso os representantes de °
grupos de Séo Lufs foram
convidados a participarem
de uma reunido ampliada
com a finalidade de esco-
lher dois representantes. de
cada area (ver quadro).

O _Comité Gestor da.Sal- .
vaguarda do Jamborde-—

Crioula a tem COmQ«GbJ'e{I-VQ—-—-'
CORTBUITpara o fortale-
mmmﬁagao
’rupos
B0

" turais; elaborar e executar
projetos de pesquisa, exten-

"Cumprindo a sua missao

.as instancias com assento
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M‘W constvor Plaro o
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b
Membros do Comité
Gestor da Salvaguarda
do Tambor de Crioula

preservacao, valorizagéao e
revitalizagao de todas as for-
mas e tradigées do Tambor
de Crioula ng Maranhéo.
Para cumprir seus objetivos,
poderé firmar parcerias;
articular projetos sociocul-

sdo, capacitacao e produ-
cao cultural; e promover
intercambio cultural, dentre
outras atribuicoes.

de acompanhar o processo
de salvaguarda, a Supe-
rintendéncia do Iphan no
Maranhao participa do
Comité Gestor, inicialmente,
conduzindo o seu proces-
so de estruturagdo com a
participagao de todos os
membros. Ao longo desse
processo, o Comité Gestor
deverd ganhar autonomia,
visto que a participacdo do
Iphan é limitada ao perfodo-
de, no méaximo, cinco anos,
conforme estabelece o Ter-
mo de Cooperacao Técnica
que sera assinado por todas

no Comité.
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Come nasceu o "Coragao de Sao
Benedito”? :
Bom, foi exatamente em 1 80 Naque~
la época, meu marido, Lourengo, ja
tinha um grupo de amigos carpintei-

ros que brincavam em um Boi. Eles'se

reuniram e decidiram criar, também,
o Tambor. Passamos a orgamzar as
duas brincadeiras.

Como foram os primeiros anos do
Grupa?

Correram normalmente. Naquela
época nao existia essa historiade
caché. So para ter uma idéia, nossos
grupos brincaram 15 anos na clandes-
tintdade, pois naoc havia hecessndade
de registro. Era tudo muito natural.
Juntavamos as pessoas e a danga
acontecia. Depms em 2001.se nao
me engano, nos tivemos que nos
cadastrar para poder fazer apresenta-

¢Oes em arraiais e receber pagamento .

por isso.

Como o tambor se mantinha na épo-

ca em que nao existiam os pagamen-

tos pelas apresentagoes?

A gente sempre se virou, mas a

comunidade também ajudava. As
pessoas eram mais interessadas.

QLem estava no grupo tinha um apre- -

¢o muito grande e se dedicava. Hoje,
as pessoas também dangam por.gue
gostam, mas é um pouca diferente,

1o gue diz respeito a dedicagao. De-
nois, nds passamos a receber ajuda’

Ja entéo Secretaria de Turismo, que
procgurava por nos para saber do que
1nos precusavamos para mof
grup:

CE

Fundadora e coordenadora do qruoo de Tambor de

¢ uma mulher de fibra. Descendente de uma ger: g
para a qual a-cultura popular era Uma pratica.esponianea,
‘mantém com muita disciplina i

_;Lourenco Oliveira, falaudo ha 11 anos. Na entrevista, Hilde-
ner Barbosa contaurn pouc,o de sua historia, por meio da
. tréjetoria do Tambor de Crioula.

e hh;e;,; como-as coisas acontecem?.
Olha, nés fazemos por que gostamos.

‘da para cobrir todas as despesas.

‘que é de 60 minutos. As

- Além dos Festejos Juninos. -

. Sobire o Plano de Salvaguarda. A

.Olha; a gente serhpre espera gue sim.

@ zmz%a@f 7G0 aiminen
entustasmo pelo ( ombor

Crioula “Coragédo de Sao Benedito”, Hdener Batbosa

e dedicagdo seu grupo de
Tambor e o Bumba-meu-boi Capricho de Oliveira, do sotaque
de Guimaraes (zabumba), ambos fundados por seu maride,

Seu grupo tem acompanhado o )
desenvolvimento do projeto? S
Quando eu soube das reunides par-"

ticipei. Creio terem sido trés, mas fu )
apenas a duas. E pretendo continuar -
participando, desde que eu seja aviso)
da dos encontros.- )

A'luta é muito grande. Temos os _
cachés pelas apresentagées, mas nao

ymo.o grupo lida com as exigén-
tuais de apresentagao? Houve
mudangas significativas na dinamica
do €oragédo de Sao Benedito?
Algumas coisas. Por exemplo, temos "
35 componentes registrados, entao as
apresentacoes devem ser feitas com
esse numero de pessoas. Pode até
faltar dois-ou trés, mas o ideal é que .
estejam todos. Também devemos
respeitar o tempo de apresentagéo,

Em que a senhora acha que a Sal-
vaguarda vai ajudar o Tambaor de
.Crioula? ‘ )
Olha, eu realmente ndo sei exata-
mente. Nao sei por que ainda nao )
conheco direito. Mas vou procurar -
conhecer, vou participar. Mas tenho D
consciéncia de que ndo podemos = )
esperar apenas pelo
projeto, ainda que ek )
dé muito certo. Digo
isso porgue algumas
coisas aqui no Ma- D
ranhao costumam
comecar e nao ir em
frente. Mas esse ¢ © )
um bom projeto e e i
confio em Deus que -
dé certo. o)

)
.
)

vezes, dependendo de como
estéja o ritmo do arraial, a
durac¢ao é menor. E que,
hoje'em dia, a Lei determina
que as festas ndo podem
passar das duas horas da
manha, entao as apresen-
tagoes tém que “correr”, as
vezes.

e do Carnaval, o Tambor de Crioula
costuma se apresentar em outros
periodeos do ano?

S 5
Daqui para frente, 6 que vocés, do
Tambor de Crioula, pretendem parz )

; . gue a manifestagdo se mantenha )
Vez ououtra em casas de amigos, como referéncia da cultura popular
festas de aniversario, na Igreja. Quan-  maranhense? ' ).
do nos chamam, eu vou-em busca " Lutar muito. Sempre lutamos >
de alguns componentes e fazemos a e vamos continuar a fazer isso. e
apresentagdo. Nesses casos, ndo ha. Sabemos das dificuldates. D)

caché e sim um “agrado”,
chamou quiser dar.

se quem sempre-enfrentamos t
muita experiéncia e sabemos o que
esperar. Os novos projetos sdo bon: )

e vamos confiar que tudo dé-certo. - \
Vamos estar presentes, se necessariv’
for. Digo isso pelo “Coracéo de Sao )

~ Benedito”. ! \

senhora acha que o projeto iré cola-
borarcom o Tambor de Crioula do .
Maranhao?

)










nica conhecida como
escavacgao, que,
afirmam os artesaos,
ndo ¢ uma tarefa
facil, mas faz parte
dos ritos que cercam
o Tambor de Crioula.
Como diz o presiden-
te da Associagao do
Tambor de Crioula do
Estado do Maranhao,
Paulo Francisco Ber-
tholdo, é um proces-
so significativo para
a manifestacao. “E
algo que acompanha
o préprio Tambor”,
afirma.

Paulo Bertholdo
afirma que nao sao
muitos os artesaos
que se dedicam a
produgao artesanal

/. Escavdcao de madeira poro a.confecedo de tambof

Apesar da tnidvagio ab CVE, alguns grupos atwda praii
0 eseavagio dn madeira para o confecedo o

Uma das caracteristi-
as mais marcantes
~e uma apresentacao
de Tambor de Crioula,
em duvida, € a ba-
tida produzida pelos
coreiros. Embaladas

elo som conta-
giante, as coreiras
.0dopiam e dangam
antusiasticamente

em movimentos que
s6 sdo possiveis pelo
batuque inconfun-
divel e ritmado das
mMaos nos instrumen-
tos. Embora com
freqiéncia bem me-
nor que no passado,
hoje; ainda é possivel
encontrar alguns
grupos que preser-

vam a confeccéo da
parelha pelo método
tradicional e prefe-
rem a madeira como
matéria prima, ao
invés do PVC, usado
em larga escala pela
grande maioria.

Os tambores séo
obtidos por uma téc-

da parelha, mas que
ainda existe quem dé
preferéncia a madei-,
ra, em lugar do feito a
base de PVC. "Alguns
instrumentos que
possuo vém de Curu-
rupu, mas ha quem
" produza em Sao Luis.
Eu sou um exemplo”.

A memoria falha muito pouco para quem acabou de com-
: : pletar 86 anos. Canuto Santos, ou “Seu Canuto”, nasceu
¢ & N”“&*O S no povoado Alto Alegre, municipio de Guimaraes, em 19
S VaN ) de janeiro de 1925, e se diz feliz e com saide por ter podido

comemorar mais um aniversario na Festa de Sao Sebas-
tido, que aconteceu dia 20 de janeiro. E com uma precisao quase infalivel que ele narra
histdrias da sua ligacdo com a cultura popular, especialmente com o bumba-meu-boi e o
Tambor de Crioula, desde os tempos de crianga em sua terra natal.

Por volta dos oito anos de idade j& tocava tambor nos festejos do interior e brincava de
tapuio no Boi de Eleotério Barrros e de vaqueiro no Boi de Martinho Melo. Aos vinte anos
transferiu-se para Séo Luis e foi trabalhar em um agougue no Mercado Central. Ficou pou-
co tempo até conseguir um emprego no Sindicato dos Arrumadores, onde se aposentou
com mais de trinta anos de servico.

Estabelecido na Vila Passos apés alguns anos morando no Caminho do Matadouro, pré-
ximo da Floresta, hoje Liberdade, “Seu Canuto” foi com um vizinho, certa vez, assistir a0
ensaio do Boi de Raimundo Emetério, o Mizico, em que o cantador era um velho conhecido
seu, Siriaco, ambos conterraneos de Guimaraes. No Boi de Mizico, dangou por mais de
nove anos entre idas e vindas, até montar o seu préprio grupo como pagamento a uma
promessa. Reza a tradigao que na morte de Bumba-meu-boi que se preze tem que ter Tam-
hor de Crioula. Fiel a essa doutrina, reuniu também um grupo de coreiros e coreiras para
fazer o encerramento dos festejos na matanga do novilho. E até hoje mantém a tradicao
na porta da sua casa, na rua Castro Alves (Vila Passos), sempre no terceiro domingo de
agosto. ; ol »
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O PROCESSO

A primeira tarefa é
encontrar um tronco
de madeira, de pre-
feréncia oco. "Prefe-
rimos assim por dois’
motivos. O primeiro
€ que se torna mais
facil cavar e, depois,
nao agredimos a na-
tureza”, explica outro
representante da ma-
nifestacao, Werlys de
Jesus Cunha Santos,
presidente da Uniao
dos Tambores de
Crioula do Maranhao.

Encontrada a ma-
deira, € o momento
de escavar. Isso é
feito com o auxilio de
coifas, também cha-
madas de formdes,
instrumentos cortan-
tes de forma concava.
Com eles, os artesaos
véo retirando, aos
poucos, as lascas
de madeira. Quando
a madeira esta oca,
0 que se costuma
retirar completamente
€ a parte estragada.
“Depois passamos
para o acabamento,
que leva em conside-
racdo o som produzi-
do pela pega”, reforca
Werlys.
E por ser meticulo-
so e exigir esforgo
gue muitos optam
pelos tambores de
PVC. Segundo Paulo
Bertholdo, o PVC é
muito,_ presente nos
terreiros hoje. "Além
de serem mais faceis
de produzir, sdo mais
leves, o-que facilita o
transporte”, diz. Ape-
sar disso, Bertholdo
afirma que o tradicio-
nal persiste. “E uma
guestao cultural, de
raiz”, completa.
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Um casarao colonial, loca-
lizado no coracdo da Praia
Grande, ao lado do Teatro
Joédo do Vale. E neste local
que a Superintendéncia do
Instituto de Patrimdnio His-

torico e Artistico Nacional no

Maranhao pretende montar
a Casa do Pontdo do Tambor
de Crioula, espago no qual
serao desenvolvidas diver-
sas atividades relacionadas
a manifestacdo popular ma-
ranhense, de acordo'com os
critérios estabelecidos pelo
Plano de Salvaguarda.

Atualmente, o casardo esta
em ruinas. Foi cedido pelo
Governo do Estado, a partir
de uma solicitagao do préprio
Iphan no Maranhdo. “Fize-
mos uma sondagem prévia,
para identificar os possiveis
iocais de instalagao do Pon-
tao. O fato de estar na Praia
Grande, proximo a espagos
onde acontecem atividades
culturais - inclusive apre-
sentagdes dos grupos de
fambor-, como a Praga Nau-
ro Machado e o Teatro Joao
do Vale, foi crucial”, conta a
Superintendente do Iphan no
Maranhao, Katia Bogea.

O projeto do Pontao compre-
ende uma éarea de-cerca de
800 metros quadrados. Ao
todo, serao 14 espacos prin-
cipais (onde serao instaladas
&reas para Ccursos, exposi-
¢coes, dentre outras ativida-
des), além das salas de apoio
(vestiarios, copa, almoxari-

Proftro claborads ;
/ Sontio do T ambor de

O predio abrigard exposicdes, cursos e outras atividades relacionados ao Tambor.de Crioula -

fado, depdsitos e salas de
maéaquinas e equipamentos).
Toda a distribuicdo segue
0s principios estabelecidos
pelo Plano de Salvaguarda,
ja definidos pelo seu Comité
Gestor.

Segundo o arquiteto do
Iphan no Maranhéao, respon-
savel pelo ‘projeto, Claudio
Nogueira, a instalacdo con-
solida a parte em ruinas, ao
mesmo tempo em que faz
as devidas adaptacbes ne-
cesséarias para o desenvol-
vimento das atividades pre-
vistas no Plano. "Sao quatro
eixos, que demandam espa-
cos especificos. Para isso, o
projeto fez uma distribuicdo
de salas nos dois andares
que serao construidos. Te-
remos, ainda, o térreo, mais

acessivel ao publico, desti-

nado a uma pequena loja e
ao Centro de Referéncia e
Documentagao, bem como
a uma Galeria para exposi-

Géo permanente”, descreve
0 arquiteto.

No primeiro pavimento fica-
rao as salas que abrigarao as
diversas oficinas de danga,
de confecgado de indumen-
térias e de cursos referentes
ao Tambor de Crioula. O an-
dar contara, também, com
uma Sala de .Informatica.
“Como o objetivo é colabo-
rar para que os proprios inte-
grantes conduzam o Pont&o,
nada mais apropriado que
eles atuem no processo de
formacdo do conhecimen-
to. Para isso, a informatica é
uma aliada”, justifica Claudio
Nogueira.

Os espacos de apoio serdo
instalados no segundo pa-
vimento. E & que ficard o
estidio de gravagado, que
podera ser alugado a artis-
tas diversos - gerando renda
para a manutencgao tanto do
Pontdo, quanto das ativida-

-des do Tambor de Crioula,

em geral -, quanto para uso

dos proprios grupos, Q'uc)
poderao gravar CDs. "Ne
te andar estara, ainda, -
administragdo do Centro <
um pequeno auditério, gt
podera servir para a realiz-
cao de reunides, por exeni-
plo”, acrescenta o arquitet !
A obra estd orgada em P™
2.150.000,00. O recurso vira
do Iphan Nacional e do N\.
nistério da Cultura (MinC" |
por meio do projeto de ins-
talagdo do Pontao do Tar,
bor de Crioula. Katia Bogr
revela que a Superintendén-
cia do Iphan no Maranhao ..’
colocar a obra no Piano ¢
Agbes de 2011, que serd er-
caminhado a Brasilia. "Um.
vez aprovado pelo Iphe
Nacional, poderemos inicie~
o processo de licitagdo aa’
empresa que ira executar ¢
servigos. Quem vencer ter”
um prazo estabelecido pela
legislagado para iniciar

»-

obras, que devera durar u~




Uma lideranca construida c.

Quem acompanhou mais
atentamente o Tambor de
Crioula nos ultimos trinta
anos e a visibilidade que a
manifestagao experimentou
de |a para cé vai lembrar-se
de um nome fundamen-

tal nesse processo: o de
Felipe Neres Figueiredo ou,
simplesmente, Mestre Feli-
oe, Felipe de Sibéa ou Caica,
Dara 0s intimos.

Nascido em S&o Vicente
Ferrer, em 06 de junho de
1924, "Seu” Felipe atraves-
sou décadas como um dos
nomes mais populares da
brincadeira em Séao Luis,
até o dia de sua morte, em
18 de julho de 2008. Tama-
nha popularidade Ihe valeu
uma homenagem que o
tempo jamais apagara. Suas
maos estéo eternizadas em uma placa
de concreto, guardada na Fundacéo
Municipal de Cultura — FUNC, que vai
compor o acervo da Casa do Tambor
de Crioula do'Maranhao a ser implanta-
do pela Instituicao.

Ainda muito jovem, ele ja percorria

0s grotoes da Baixada Maranhense
tocando nas festas do interior de Séao
Vicente. O seu primeiro terreiro foi a
casa da avo Enésia, onde aconteciam
as novenas em louvor a Sao Benedito.
Na década de 1960 radicou-se definiti-
vamente em Sao Luis e passou a tocar
tambor no grupo de Leonardo Martins
dos Santos, um dos mais conhecidos
da época.

companheira de 59 anos, Maria do
armo Pereira, ou "Dona” Mundica,
iembra bem, do alto dos seus 86 anos,
como foram os primeiros tempos na
capital. "Morava na Brasilia do Mata-
agouro, ele (Felipe) tocou com Leonar-
do, com Elpidio, com Olhinho (Dona
Aurea). Depois saiu de 14 e foi tocar
~om Dona Zuleide, que chamavam
Hoxa, e tinha um restaurante na Praia
Grande”, conta.

AN
A
~
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Mestre Felipe molda ds mdos em
umaplaca de concreto o

De roda em roda de tam-
bor, “Seu” Felipe passou
a ser notado por ativistas
ligados a cultura popular
maranhense e constituiu
0 seu proprio grupo, o
Tambor de Crioula Uniao
de Sao Benedito. Nos
anos 80 deparou-se com
Nélson Brito, diretor do
Laborarte, o Centro de
maior efervescéncia cul-
tural da cidade na época,
que o convidou, entdo, *
para ministrar oficinas de
Tambor de Crioula.

Quem com o Mestre

Felipe se iniciou nos

meandros do Tambor

nao se esquece dos

seus ensinamentos.

Kéatia Castro, ex-coreira
de seu grupo, lembra da
presenca forte e o respeito que a figura
dele impunha. "Apesar de doce e cari-
nhoso, ele era exigente e disciplinador
das doutrinas que devem ser seguidas
para se dancar o Tambor de Crioula”,
testemunha.

Apegado as raizes e ao modo tradicio-
nal de tocar o tambor que aprendeu
ainda na infancia em sua terra natal, ele
nunca usava a matraca nas apresen-
tagdes do seu grupo. “O sotaque de
Mestre Felipe (ele chamava de rojao)
tem um ritmo mais cadenciado, dife-
rente da batida acelerada da maioria
dos tambores daqui. Além disso, ele
sempre dizia que a matraca machuca
o tambor grande, pois 0 mesmo nunca
gostou de tambor de PVC", diz Sérgio
Aguiar da Costa, um dos atuais coor-
denadores do Tambor de Crioula Uniao
de Sdo Benedito, ex-aluno nos tempos
do Laborarte.

Mestre Felipe correu pelo Brasil e
exterior a mostrar a pujanca da mani-
festacao popular do Maranhao. Gravou
trés CDs e participou de festivais inter-
nacionais, como os de Expressoes Ibé-
ricas, na Cidade do Porto em Portugal,

ot Dase #o
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do Perc Pan — Festival Internacional de
Percussao, em Salvador, e do Encontro
Latino Americano de Culturas, em Bra-
silia. Um ano antes de morrer, Mestre
Felipe representou todos os Mestres
de Tambor de Crioula na cerimonia
que oficializou a manifestacao como
patriménio cultural brasileiro, no dia 18
de junho de 2007.

Atualmente, o grupo Unido de Sao
Benedito vem tentando manter as
festas de Tambor anuais, com recur-
sos proprios. Sao elas: aniversério do
Mestre (6 de junho); roda.de Tambor
“Uniao dos Trés Santos: Sao Benedito,
Sao Luis e Sao Vicente (18 de julho,
data de falecimento de Mestre Felipe),
que acontece na cidade de Sao Vicen-
te Férrer, uma parceria entre a familia
do Mestre e a Associagao Folclérica
por ele criada; reza para Sao Benedito
(agosto ou novembro) e festa de fina!
de ano (Ultima semana de dezembyo).




Apds um ano de
‘——_‘“.__'_-ar’—
intenso e meticuloso

trabalho que envolv

discussoes acerca

dé modelo ideal de

guarda. O_documen-

to.que traca as agoes " -

para a salvaguarda do
Tambor, bem imaterial
reconhecido como
patrimonio cultural-

drasileiro, propoe-wma_

serie de agoes que
noderao fortalecer a
pratica da manifes-
tagao, em suas mais
variadas formas de
expressao.

Apobs os trabalhos de
concluséo, o Plano foi
enviado ao Departa-
mento de Patrimdnio
Imaterial do Instituto
de Patrimoénio Histoé-
rico e Artistico Nacio-
nal (iphan). lzaurina
Nunes, técnica em

o forts

Ciéncias
Sociais do
Iphan — MA,
envolvida di- ,
retamente na .
elaboracao,
revela que

o Plano de
Salvaguarda
foi totalmente
concebido

a partir das
necessidades
do Tambor de
Crioula. "Fo-
ram diversas
discussoes,
dentro do Co-
.mité Gestor,
fundamentais
para o amplo
debate acerca
das perspec-
tivas de permanéncia
desse bem cultural”,
conta.
p&s agoes propostas
pela Salvaguarda.
estao agrupadas em

quatro eixos: preser-
vacao dos modos

-de fazer o Tambor

de Crioula; capaci-
tacdo de quem faz o
Tambor de Crioula;
socializagéo e valori-
zacao dos conheci-
mentos associados
ao Tambor de Criouta

. e registro material da

forma de expressao
Tambor de Crioula.

“"Agrupamos de acor-

do com o perfil de
atuagéo. E, para cada
uma.dessas linhas
existem atividades
especificas que, em

sintese, vi-
sam concen-
trar esforcos
em um foco,
nao impedin-
do que haja
inter-relacao
quando
necessario”,
explica lzau-
rina.

O planeja-
mento prevé
a realizacao
de oficinas,
mini-cur-
S0s, capa-
citagoes,
encontros
de grupos,
seminarios,
festivais,
dentre
outras.

- "Essas acoes
poderao ser
desenvolvi-
das ad infini-
tum, desde
gue exista
interesse do

Tambor de Crioula, e

nao estao vinculadas

a participagao insti-

tucional. Ja as agoes

do projeto do Pontao
de Cultura serao
desenvolvidas em
trés anos”, ressalta
|zaurina Nunes.

Para os pratican-

tes do Tambor de
Crioula 0 memento

€ estimulante. Paulo
Bertholdo, presidente
da Associagao do
Tambor de Crioula do

Estado do Maranhao
vé com otimismo
essa nova fase. "Ja )
conseguimos o mais
dificil, que é o reco-
nhecimento por partc /
do Iphan. Agora, é J
colocar o Plano em
pratica para que pos-
samos nos beneficia’ )
e pensar em outras
acoes para beneficio
de todos”. Ele apon:
sugestdes. “"O grupo
Um Degrau de Santa
Luzia, por meio da
Associagao, ja foi )
inclusive a Africa, a
convite do Itamaraty,
para representar o
Brasil em um Festival
Voltamos as nossas
raizes. Acbes como )
essa devem ser in-
centivadas”, propoe.

Ubaldo Martins, pre-
sidente do Conselho )
Cultural do Tambor d~
Crioula do Maranhao,
também enxerga
novas possibilidades
para a manifestacao

a partir de agara. “O
Plano esta de acordc )
com as discussoes
do Comité e com as
acoes de preservaca
do Tambor de Crioulr
Mas ha, ainda, muitas
outras coisas a serel.
efetivadas. Queremc
aproveitar a oportu-
nidade gerada pela
Sexta do Tambor par
criar o Festival do -
Tambor, de quinze en:
quinze dias”, idealize )

)

)
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O dia 13 de dezembro passou a ser mais uma
data importante no calendario do Tambor de
Crioula. Nessa data foi assinado o Termo de
Cooperacao Técnica e instalado oficialmente
o Comité Gestor da Salvaguarda do Tambor de
Crioula. Na pratica significa que, a partir de ago-

ra, poder publico e entidades representativas
da sociedade civil e, mais especificamente, do
Tambor de Crioula, signatérios do-documento,
se comprometem com a salvaguarda desse bem
reconhecido como patrimdnio cultural brasileiro.
{Pag. 07)

Fundador do 1
Crioula Uniac
Benedito, Mestie
legou para a no
de muitos
no  oficio
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Quem com
deu o pa

hrincadeirs

A tarefa é das mais cada hoje em menor

o
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Advimeo Silva:

em R$-2
obra cof

dificeis mesmo para
artesdos experientes.
Mas a técnica de es-
cavagdo da madeira
para a confeccédo da
parelha do Tambor de
Crioula, embora prati-

escala, com a introdu-
cdo dos tambores de
PVC, ainda é preserva-
da por alguns grupos
que preferem nao se
afastar das origens da
brincadeira. {(Pag. 05)

i o0 ambor fe Crioula.

nos Dionizio, Adronico Silva mantent

a.mesma paixac: de infar pelo Tamborde:

oula: Tanta-dedicacao’ lhe valed ha pouce ¢
snhecimento como Mestre da Cultura Pg
outorgado pela Fundacao Viunigipak-aes
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Da repressio o CONSAGraca.
A trajetoria do (ambor de Creoula conta

uma Historea repleta de superagies

Quem assiste a uma
apresentacao de Tambor
de Crioula, em pracas,
casas - de espetaculos,
arraiais ou em qualquer
outro espago, nem ima-
gina que, em um passa-
do remoto, tal liberdade
nao existia e que os pra-
ticantes .da brincadeira
precisavam se esconder
para nao serem presos
por cultivar o habito da
danca.

Um estudo realizado
pela pesquisadora Mun-
dinha Araujo’ tragca um
paralelo entre a época
-da repressao e a atual
consagracdo que o Tam-
bor experimenta. Para
que acontecessem 0s
_encontros — até poucas
décadas atrds nao havia
configuragdo em grupos
-, 0s adeptos do Tambor
precisavam de requeri-
mentos de permissao
concedidos pela policia.
“Qualquer manifestacgao
praticada por negros
sofria  um preconceito
imenso. Os batuques
eram proibidos e quem
desrespeitasse podia ser
preso”, afirma Mundinha
AraUjo.
A pesquisadora, cujo es-
tudo faz um resgate
@ de acontecimentos
Q relacionados  aos

g gt 2

Coordenacao editor
Fernando Oliveira

LY

informativo do Comi

Regisiro DRT 19 882) » Programagao
Saulo Stimdées « Fotografias: Lauro Vasconcelos »

batuques desde o século
XVIII, diz que os Cdédigos
de Postura de Sao Luis
eram bem claros com
relacdo aos batuques.
“Mas isso nao se restrin-
gia a capital. No interior
do Maranhao as dancas
negras também rnao ti-
nham liberdade”.

A situagao sé comegou a
mudar por volta de 1960.
A partir daf que a denomi-

“nacao Tambor de Crioula

ganhou forga, pois, até
entao, todas as dangas
que envolviam batuques
eram chamadas de Tam-
bor de Negro, indistin-
tamente. “Ganhou essa
denominagao por conta
dos descendentes dos
africanos, que' passaram
a ser chamados de criou-
los”, revela Mundinha
Araujo.

O avango do Tambor de
Crioula foi se dando na
mesma proporgao  em
que cresceu o reconhe-
cimento das musicas e
dancgas de matriz africana
como importante fator de
identidade na formacao
cultural do povo brasilei-
ro. "Hoje podemos nos
apresentar em qualquer
lugar, sem problema
algum”, diz o presiden-
te do Conselho
Cultural do Tam- ..
bor de Crioula
do Maranhao,
Ubaldo Martins
Gomes.

&

irina Nunes (lphan

O presidente da Assoc
¢ao do Tambor de Crioula
do Estado do Maranhi )
Paulo Francisco Carvalbn
Bertholdo, destaca, ale../*
da liberdade de expre
sao, o reconhecimenw
do Tambor como pa )
monio imaterial como
um exemplo de cont /
gragao. "E um titulo g'y
chama ‘atencao para v
grau de avango que n( )
do Tambor de Crioula, al-
cangamos. Mas, ao mt
mo tempo, nos faz per-
ceber a necessidade .
buscarmos muito m:7
para nosso proprio bene-
ficio”, lembra. )
Opiniao semelhar ",
possui o presidente ud
Unido de Tambores
Crioula do Estado do Ma-
ranhao, Werlys de Jes
Cunha Santos. “Estamers
em uma nova fase. M, ¥
temos que avangar, pc
uma coisa € esse titulo e
outra é se fazer respei |
frente ao poder publico”,
alerta.

Mundinha Araujo ta’
bém vé o reconhecimen-
to pelo Ministérioda C )
tura como um avang,
“E uma honraria que i..
homenagem a todas -~
manifestagdoes que en-
volvem o Tambor. Es )
titulo representa, ainda
uma oportunidade . )
avanco, de consolic~-
gao”, considera.
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Como se deu o seu envolvimento
com o Tambor de Crioula?

Tinha 17 anos. Comecei brincando

no Boi de Pindaré com Joao Céancio
dos Santos e Bartolomeu dos Santos,
o Coxinho, fundadores do grupo. O
Taribor de Crioula se apresentava
depois da morte do Boi. Tocava meiao
e crivador. Brincava de indio no Boi

e tocava no Tambor. Naquela época
tambeém tocava Tambor de Crioula nos
cultos de mina. Frequentava a Casa
de Umbanda de “Seu” Oswaldo de
Assungéo, no Sacavém.

al a lembranga que o senhor tem
15 primeiros anos no Tambor
ioula.

roi la mesmo em Sao Jodo Batista, no
povoado de Sédo Caetano. A familia de
Socd organizava promessa na Festa
cge Sao Benedito sempre no verdo.
Lauréncio Soco era o dono da festa.
Comecei a tocar meido e crivador ja
com tava com meus 15 anos. Nem

se chamava Tambor de Crioula era so
Tambor. Onde tinha festa de Tambor
néo podia faltar Dionisio e cachaga.

Mas. o senhor disse que nunca be-
beu?

Nunca bebi mesmo. A cachaca era sé

para os grandes (adultos). Me acostu- |

rnel e tocava era dia e noite, mas sem
‘dar um gole de cana. :

O gue mais o senhor lembra daguela
énocad

a familia reunida pra brincar no Tam-

so1, ties e primos. Tinha até uma toada
que dizia assim: "A familia desAntonio

Deonizio Adronieo St
- Cuwando che uer aqt So it
os ae C{ ambor

Dionizio Adronico Silva completou 75 anos no dia 9 oltubr

quarro griy

Va
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Ty

4

/4

passad

dez ia com os avos para os festejos de Santa Barbara, Nossa Senh
ceicao, Santa Luzja, Sao Sebastiao e Santo Antonio que acontécia
Joao Batista, onde nasceu, e arredores. A avo, Elizia Petron
rezadeira de ladainha e presenca indispensavel nas festas. Assi

era nos festejos de Sao Benedito, onde sempre tinha Tambor ¢
Aos 29 anos veio morar. em Sao Luis-e nunca mais largott

O:segredo para tanta disposicao? Nurica bebet nem fuim

com orgulho. Mesmo apos a doenca que lhe valeu a:ap:

- ria, em 1985, da funcao de operario na antiga Fabrica da
continuou a brincar no Tambor. Nesta entrevista ele conf:
episadios que marcaram. essa longa e interessante trajet
roada, recentemente, com o Certificado que recebeu da
Municipal de Cultura (Func) de Mestre da 0

Neto (avO) sdo uma fera pra tocar/Zé
do Neto manda coro/Agnelo pra
rezar/Como Berenice nao tem/Como
Barnabé nao ha/Eh coreiro Gillet pra
mandar fuvar”. '

E quando foi que o senhor veio para
Séo Luis?

Quando cheguei aqui tava com 29
anos. Fui morar no Cavaco, hoje Bairro
de Fatima. Encontrei apenas quatro

~ grupos.

Quais?

Tambor de Elpidio, que Nivo era o
chefe, no Monte Castelo; Tambor de
Crispiano, no Campo Redondo (Fuma-
cé); Tambor de Aurea, que chamavam
de Olhinho, no Alto da Vitéria (Jodo
Paulo), em que Mestre Felipe era o
chefe, e o de Raimundo Come Ferro,
no Caratatiua, que tinha Apoldnio
Melonio.

Como foram os primeiros anos por
aqui?

Brincava no Boi de Viana, de Zé Apolo-
nio, do Caratatiua, - ndo é o Apoldnio
Meldnio -, e no Tambor Turma dos
Crioulos. Zé Cupertino, que foivere-
ador, fazia concurso de Tambor, no
Joao Paulo. Participavam do concurso
Aurea (Olhinho), Raimundo Come
Ferro e Elpidio. Come Ferro sempre
levava o prémio. O tocador de Olhinho
era Mestre Felipe.

Quando surgiu o seu préprio grupo?

Em 20 de abril de 1990 montei o bum-

ba-meu-boi dos Unidos de Séao Jodo e
o.Tambor de Crioula de Sdo Benedito.
Antes-tinha ajudado a fundar o bum-

festa pelo Dia Municipal do FTambot d

_meido tem gente que chama hoje de

" agora.

ba-meu-boi da Vila Bacanga, na As-
sociacao dos ldosos, que Ubaldo erc
presidente. Quando sai de 1& montei
0 meu grupo. No primeiro ano botave
o Tambor e safa tocando de porta em |
porta para ganhar aquela fracdozinha.
Tocava trés marchas e ia embora. Os
gue gostavam chamavam.

Como faziam para manter o0 grupo?

Sustentava a custa da gente mesmo.
Depois o governo chamava e dava R
300,00 (trezentos reais) para brincar

no carnaval. No Governo de Lobéao ele
chamou os grupos para receber uma
ajuda de custo fora do carnaval /

E hoje, em sua opiniao, o que mu-
dou?

Na realidade hoje os mais antigos sac
mais valorizados. Isso que € importai
te. Eu conto o que sei. Mudou para
melhor, todo mundo divulga o que
sabe. Ta bonito, porgue ta todo mun-
do divulgando.

E que outras modificagbes ocorre-
ram com o Tambor de Crioula?

O Tambor que sempre conheci comc

puxador. O pequenininho que era
crivador, hoje j& chamam perereque.
O Tambor grande hoje chamam de
roncador. Isso € .uma modificagao de

O que o senhor espera para o Tam-
bor com o Plano de Salvaguarda?

Espero que seja bom para todos. Ho
tem muito grupo, mas tem lugar parc
todo mundo.



A partir de agora, o Tambor
de Crioula do Maranhao

" possut um instrumento que
oficializa a participagéo de
entidades da sociedade civil
e instituicoes publicas, que
atuam com a cultura popu-
lar e, particularmente, com
o Tambor de Crioula, nas
acoes de preservagao da
manifestacao popular. Trata-
se do Termo de Cooperagao
Técnica, documento elabo-
rado por participantes do
Comité Gestor da Salvaguar-
da do Tambor de Crioula.

A solenidade de assinatura
aconteceu no dia 13 de
mbro e contou com a
presenca de representantes
das diversas instituigbes
parceiras, bem como dos
ros do Comité Ges-
tor de Salvaguarda e dos
varios grupos de Tambor de
Crioula do Maranhao. Na
ocasiao, o Comité foi ofi-
cialmente instalado. "Ele ja

. existia, tanto que colaborou
na producao do Termo, mas
precisava dessa assinatura
para que fosse formalizado”,
Ma lzaurina Nunes, re-
sentante do Instituto de
imonio Histérico e Artis-

sstnatura do Cermo de ooper:
2014 Para sustentabildane aa n

tico Nacional no Maranhéao
(Iphan-MA) no Comité.
Entre os presentes ao ato,
0 sentimento era de que
ainda ha um longo caminho
a ser trilhado, mas que o
primeiro passo foi consoli-
dado.."Estamos trabalhando
nesse Projeto ha quase trés
anos. Foi uma luta ardua e
lenta, mas conseguimos
avancar. Agora é lutar por
recursos que beneficiem o
Tambor de Crioula”, ressal-
tou o presidente da Asso-
ciagéo Cultural de Tambor
de Crioula do Estado do

. Maranhéo, Paulo Carvalho

Bertholdo.
Para o presidente da Fede-

ragao das Entidades Folclo-

ricas e Culturais do Estado
do Maranhao, Paulo Sérgio
Pinto, a assinatura do .Termo
prova que a unido é funda-
mental para se atingir os
objetivos propostos. “Pouca
gente acreditava que che-
gariamos até esse ponto.

E estamds aqui. Agora é
trabalharmos juntos, para
avangarmos ainda mais”,
frisou.

O Termo ird possibilitar ao
Comité colocar em pratica
as agoes plansjadas para a

r/ D‘\f

salvaguarda do Tambor de
Crioula, visto que todas as
instituicoes e pessoas que
assinaram o documento se
comprometem com o que
nele esté descrito, ou seja,
com atividades que visam
O resgate, a preservagao

e a difusdo da manifes-
tacdo maranhense. “Foi

um processo de intensas
discussoes, alguns de-
sentendimentos, mas que
resultou neste documento,
que estabelece responsabi-
lidades em prol de um bem
maior, que é a manutengao
do Tambor de Crioula”, disse
a Superintendente do Iphan
no Maranhé&o, Katia Santos
Bogea.

O secretério de Estado

da Cultura (Secma), Luiz
Bulcéao, destacou que, com
a consolidagédo dessa par-

-ceria, o Tambor de Crioula

ganha ainda mais forga no
Maranhéo, ultrapassando o
conceito de simbolo popu-
lar. “Costumamos sempre
falar em cultura de uma
forma abstrata, quando na
verdade nao é. E a partir
desse Projeto poderemos
trabalhar com o Tambor
como uma realidade pro-
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tegida e resguardada, pela
qual deveremos lutar para
gue se mantenha”, disse.

Para o presidente da Funda-
cado Municipal de Cultura,
Euclides Moreira Neto,

a parceria é de extrema
importancia. “E um titulo
simbdlico, mas que abre um
leque de oportunidades a
todos 0s grupos, no sentido
de crescimento e sustenta-
bilidade".

O Termo de Cooperacao
tem vigéncia de quatro
anos, mas podera ser pror-
rogado por mais 12 meses.

QUEM PARTICIPA

Assinaram o Termo as
seguintes instituicoes: Su-
perintendéncia do Instituto
de Patrimonio Historico e
Artistico Nacional no Mara-
nhao; Secretaria de Estado
da Cultura do Maranhao;
Fundacgao Municipal de Cui-

. tura de S3o Luis; Comisséao

Maranhense de Folclore;
Federacao das Entidades
Folcléricas e Culturais do
Estado do Maranhao; Con-
selho Cultural do Tambor
de Crioula do Maranhao e
Associagao Cultural de Tam-
bor de Crioula do Estade do
Maranhao.



