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surgimento do teatro e assim fazer com
que essa arte se perpetue no tempo e na

histoéria.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus, por todas as bén¢dos alcancadas e pela forca com
que chegamos até o presente momento, onde concluo a primeira parte da minha jornada
académica. Também agradeco a minha mae santissima, a Virgem Maria, Senhora da Vitdria, a
Sao José, meu padrinho na caminhada cristd, e a Sao Luis, rei de Franca pela intercessao nos
momentos em que eu estava angustiado.

A Universidade Estadual do Maranhdao (UEMA), a Fundacdo de Amparo a Pesquisa e
ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico do Maranhdo (FAPEMA) pelo fomento a
pesquisa em que se resultou essa monografia e a professora Ana Livia Bonfim Vieira, minha
orientadora que desde o segundo periodo deste curso me acompanha e orienta nessa
caminhada académica.

A minha familia, em especial minha mae Deusa Ribeiro, meus avos Izabel Ribeiro e
Manoel Ribeiro pela forga, carinho e conselho e a todos os meus familiares. Ao meu amigo e
irmao Joao Gabriel Lobato, pelas alegrias, conselhos e pelas boas risadas ao longo do curso.
Aos meus amigos de caminhada crista e de vida: Marcelo Silva, Nilsson Oliveira, Karen
Amaral, Pablo Christian, Rennan Santos, Mao Tsé Tung, Pedro Gabriel, S6lon Lira, Flavio
Trindade, Shirley de Céssia, Arthur Santos, Rosangela Carvalho, Wilson Carvalho, Ediene
Carvalho, Jodo Batista e Roney Carvalho.

Gostaria de agradecer especialmente aos meus amigos que conheci e convivi nesses
anos de faculdade: Carlos Henrique Botelho Albuquerque Uchda, Renato Cruz Reis, e Jodo
Pedro Nunes, pelo carinho e auxilio nos momentos de alegria e tristeza, mas acima de tudo
pelo respeito. Meus caros vocé€s foram de suma importancia nessa caminhada. Aos meus
amigos que me encantei nesta Universidade: Larissa Serejo, Maria Eduarda Gaspar, Carlos
Augusto Barros, Isabela Cardoso e Gabriel Reis. A minha grande amiga, ouvinte e
conselheira Lauisa Sousa Barros, pela paciéncia que teve comigo enquanto estudante e
freqiientador da biblioteca, a Rosiene dos Santos, que nas tardes me auxiliou nessa
monografia e ao Célio Linard, estagidrio de biblioteconomia da UFMA.

Aos funciondrios do curso de Historia: secretérias, limpeza, biblioteca e portaria. Aos
meus professores pelos ensinamentos recebidos. A professora Sandra Regina, pela orientagdo
na Residéncia Pedagdgica, esta que foi meu ultimo programa como aluno do curso. Enfim, a
todos que de alguma maneira, contribuiram direta e indiretamente para a conclusdo deste

curso. Saibam que todos estdo guardados no meu coracdo e nas minhas oracoes.



“Arte afortunada é a tragédia, em tudo!
Para comecgar, o enredo é conhecido dos
espectadores antes mesmo de se abrir a
boca, de modo que ao poeta basta
apenas recordar.”

Antifanes



RESUMO

A presente monografia tem como foco principal o estudo e a andlise das no¢des de Hybris e
Moira, que moldaram as histdrias trdgicas gregas, bem como as nocdes judaicas de Pecado e
Destino presentes nas escrituras sobre a histéria do povo hebreu. As tragédias gregas
enquanto fontes documentais sobreviventes ao tempo se tornaram um dos principais meios
histéricos sobre o estudo da antiguidade cldssica, bem como as histérias mitolégicas judaicas
contidas na Biblia e que ainda hoje sdo estudadas. Partindo dessas fontes, objetivamos
compreender e comparar os textos das tragédias e as passagens das escrituras, buscando
observar as diferencas e comparacdes entre elas. Por meio da leitura identificamos os
paralelos que ligam essas no¢des de modo a tecer uma rede literdria entre elas, fazendo com
que assim possamos contribuir para a compreensao das mitologias como mosaicos culturais,

resultadas das mais diversas formas de organizacao e interacdo social e religiosa.

Palavras-chave: herdéi; pecador; tragédias; hybris; moira; pecado; destino.



ABSTRACT

The present monograph has a principal focus the study and the analysis of the notions of
Hybris and Moira, which molded the tragedy Greek histories, as well the Jewish notions of
Sin and Fate that are present on the scriptures about the Hebrew people history. The Greek
tragedies as a documental sources time survivor became one of the major historic ways about
the study of classic antiquity, as well as Jewish mythological histories contained on Bible that
are still studied in nowadays. From these sources, we aim comprehend and compare the
tragedies texts and the scriptures passage, looking for observe the differences and
comparisons between those. Through reading it was identified the parallels that connect these
notions in way that can make a literary network among those, turning possible to contribute
for the mythologies as cultural mosaics, resulted from the diverse forms of organization and

social and religious interaction.

Keywords: hero; sinner; tragedies; hybris; moira; sin; fate.
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1 INTRODUCAO

Ao estudar sobre a antiguidade grega, poucos sdo os registros escritos que chegaram
até os dias atuais. As pecas gregas se tornaram importantes registros ao longo dos séculos
com traducdes e adaptacdes para as mais diversas linguas do mundo. Poucas foram as
pesquisas realizadas para tentar tracar as origens do teatro grego, que assim como cada
aspecto da cultura e religiosidade homenageava uma divindade, neste caso era o deus Dioniso,
deus do vinho, do prazer, das festas, filho de Zeus, morador do Olimpo, € o mais jovem dos
deuses gregos. Mesmo sendo estrangeiro, Dioniso! era altamente adorado, com grandes festas
e festivais em sua honra, com destaque para as Grandes Dionisiacas, um grande festival que
movimentava a cidade e o campo, em dias de festas com procissdes, banquetes, apresentacdes
e concursos teatrais, marcado como as génesis do género teatral.

A tragédia grega desde o seu inicio tem na religiosidade e culto aos deuses, os seus
temas principais. Sdo histérias de deuses e homens, mortais e imortais, criaturas miticas,
mundo superior e inferior etc. Como coloca Eliade no livro O sagrado e o Profano, que o
mundo inferior, ou seja, 0 nosso mundo € um lugar visitado pelos deuses, onde eles se fazem
pertos dos homens, se relacionam com eles e estd em constante comunicacdo com o mundo
deles (ELIADE 1999, p 24). Os festivais em honra a Dioniso eram cheios de simbolos que
remetiam a passagens da vida do deus e seus ensinamentos aqui na terra. Um desses simbolos
era a apresentagao do mito em que ele ensina aos homens o cultivo da uva, a fabricacao do
vinho e que tinha j4 os primeiros vestigios do que mais tarde viria a ser o teatro.

Ao se referir ao teatro, Aristételes definia a tragédia como uma imitagdo de uma ag¢ao,
que deveria causar aos gregos a repulsa a certos sentimentos. A tragédia grega, ndo esta
relacionada a algo feito pelo personagem, mais a consequéncia que aquilo ird deixar na
sociedade, pois as acOes do herdi tragico podem trazer felicidade ou desgraca. O género
tragico nasceu em um periodo de mudangas sociais da pdlis grega, e com essas mudancgas
molda-se a maneira em que a sociedade vai progredindo ou regressando. Com isso, surge em
seu interior preocupacdes com a representacdo do modo de viver social entre elas a presenca
da Hybris e da Moira, duas no¢des que marcaram presenca nas grandes tragédias em especial

de Esquilo, de Séfocles e Euripides dados pelo reconhecimento de seu tempo e nos dias atuais

'Dioniso era um deus estrangeiro, proveniente da Trdcia, uma antiga regiio macedonica que atualmente €
dividida entre a Grécia, a Bulgdria e Turquia, ou da Frigia, regido que hoje pertence a Turquia.
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com grandes obras como Trilogia Tebana com o seu personagem principal Edipo, Hipélito e
Electra, que sdao obras cldssicas da literatura grega que ainda hoje s@o representadas nos
teatros, lidas e apreciadas por vdrias geracdes. A Hybris e a Moira, enquanto preocupagdes do
modo de vida social da pdlis grega fazem-se presentes quase que obrigatoriamente nas
tragédias, pois sdo no¢des sérias que sao levadas em consideracao nos textos classicos.

Ao tratar sobre as tragédias alguns pontos em especial merecem atengdo: o enredo, sua
composi¢do e as emocdes causadas por ele. O dever por assim dizer da tragédia era despertar
no espectador sentimentos de repulsa a pritica de transgressdo aos deuses, uma forma de
evitar que suas Moiras fossem cruéis, além de também colocar que ninguém estd livre do
destino e que nem mesmo os deuses estdo superiores a ele que tudo rege. Fabio Candido dos
Santos coloca que o enredo passa pela peripécia®, que em contato com a Hybris age como
ponto de choque na vida do her6i, sua sorte ¢ mudada e o que antes era uma causa divina pode
se tornar um destino cruel (SANTOS 2019). A catastrofe da mudanca da sorte do herdi passa
pelo erro ou a Harmatia® que hora é fruto de suas acdes, hora fruto das vontades dos deuses
resultando assim na Hybris, contudo nem sempre tal enredo tem a causa perdida podendo
ocorrer a purificacdo apds o sofrimento.

Com a Hybris, o enredo das tragédias gregas ganha mais emog¢do aos olhos do
espectador. O conceito de Hybris é de desmedida, falta cometida contra a divindade, e aos
olhos dos gregos resultaria nas desgracas. A Hybris entdo cumpre o papel de dar sofrimento
ao herdi, mas também depende do mesmo, podendo-o levar a uma purificagdo chegando até
mesmo a um estado semidivino. O homem entdo segue sua missdo de cumprir as ordens do
destino, mas antes do mesmo realizar sua missdo, ele provoca a desmedida na tentativa de
fugir, mas que o leva ao caminho direto a sua Moira.

O destino € agente final que hora € pacificador resultando em um caminho de paz e
alegria ao herdi, mas que também € implacdvel convergindo ao her6i uma morte terrivel e
dolorosa resultando em um final melancélico e triste. Vista a partir do ponto de vista
filos6fico, a Hybris seria um desrespeito a natureza humana, seria entdo uma forma do
homem destruir a si proprio aos deuses através de suas escolhas. Para Aristételes segundo
Santos, a Hybris seria uma ameaca grave a natureza racional humana, pois ele deixaria de usar
em razdo em busca dos prazeres pessoais. Heréclito, conclui Santos, segue o mesmo

pensamento de Aristételes de que a desmedida € uma insoléncia, e que a Hybris deveria ser

2 A¢do contrdria a esperada pelo personagem tragico. Deve ocorrer de forma natural e coerente com o enredo, de
modo 4 nio ser feita de forma forcada.
3 Erro ou falha.
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apagada da natureza do homem, pois os erros que a induz destroem e corroem os pensamentos
(SANTOS, 2019)

A tragédia entdo mostra a finitude do homem centrado na Harmatia, na Hybris e na
Moira. Na Harmartia, o her6i se nega a todo instante a cometer de modo a evitar que a
desgraca caia sobre sua casa e sobre sua cidade, mas se ver diante da necessidade que se deve
ao fato de que sua vida estd atrelada a uma profecia, muitas vezes revelada no comeco da
histdria para o préprio protagonista e aos seus familiares, mas também revelado ao publico
pelos deuses, contudo um fato dos ordculos é que eles nao revelam a profecia como um todo.

Na Harmartia o her6i comete a Hybris ora sabendo, hora ndo sabendo e enfrenta as
suas consequéncias que poderiam ser evitadas se fossem pensadas previamente. As tragédias
deveriam através de suas narrativas causarem o efeito trdgico, que segundo Piqué, para
Aristételes era possivel apenas as lendo e as compreendendo (PIQUE, 1998). Esse efeito
tragico seria o autorreconhecimento nos personagens e assim, os sentimentos de repulsa
sugiram. O herdi clama assim diante da sua Hybris por Eusebéia* e que provém dos deuses. A
Hybris ndo somente uma causa religiosa e tragica passa também pela causa psicolégica ao
representar aos olhos dos gregos uma deformacdo psiquica imperdodvel, desgraca nao
somente para si, mas para todos os que convivem com ele. Seria assim o contrario da Areté
que seria a virtude heroica, a perfeicdo e a moral. Seria assim um Miasma, um desvio da
normalidade e que deveria ser combatido.

Em comparag@o a no¢do grega o Pecado surge na doutrina judaica como uma ofensa
ao divino, um erro, um evento que leva ao distanciamento de Deus. No judaismo o proprio
deus Yahweh, assume o papel do destino de seu realizador e condutor ao fim dos tempos,
onde segundo as profecias o enviado que recebe o nome de Messias conduzird o povo ao
Reino de Deus. Nas sagradas escrituras o Pecado aparece como um agente divisor em que o
homem ao cometé-lo, se afasta de Deus ao ponto de criar repulsa aos designios divinos.

Enquanto nas tragédias os deuses se manifestam sem o auxilio dos homens, ou por
meio de mulheres nos ordculos, nas histdrias judaicas contidas nas sagradas escrituras, Deus
sempre usa de homens para manifestar a sua vontade. Enquanto se tem uma imagem de Zeus
e dos deuses do Olimpo, do deus judaico se tem apenas a mencao de sua presenga, de sua voz,
e de suas vontades, com relacao ao uso de imagens, ou objetos hd apenas a arca da alianca.

Os mitos gregos e as sagradas escrituras levam em consideracdo a interacdo cultural

dos povos da antiguidade. Ao historiador da antiguidade, segundo Rossi cabe o olhar critico

4 Piedade. A nogdo de piedade estd atrelada aos deuses, de modo que provém dos seus desejos de punir ou ndo os
humanos.
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sobre essas narrativas extraindo das mesmas informacdes preciosas para execucdo do
trabalho, as tragédias assim como as escrituras sdo hoje fontes de pesquisas que devem ser
analisadas com cuidado para se extrair as informagdes com precisdo. Rossi aponta para as
necessidades de usar os mitos contidos nas tragédias como fonte documental para a historia,
como forma de auxiliar no entendimento das idades histéricas que nos mitos se passam na
chamada idade dos herdis (ROSSI, 2007). Vernant elenca que o mito ndo deve ser somente
estudado como fibula literdria, mas deve-se entender como o conjunto de grandes forcas, que
em comum dominam o mundo (VERNANT, 2009, p.26). O mito € uma narrativa que pode ou
ndo ser verdade, para os gregos e judeus representa seus codigos de conduta moral e religiosa,
mostra a vontade dos deuses e revela o futuro seja ele bom ou ruim e que dependerd das suas
escolhas e das suas agdes. Sendo assim, as tragédias usaram os mitos como suas fontes
narrativas.

Os relatos miticos presentes na tragédia formam uma cadeia de sensacdes e
sentimentos levando o espectador a uma reflexdo profunda sobre o seu modo de viver e
pensar. Passa, portanto, por um sentimento de religiosidade, que se aprofunda na medida em
que a histéria vai contando os acontecimentos bons e ruins do heréi. Sao antes de tudo um
retrato profundo da sociedade que vai se ver ali contemplada, como irracional ao cometer atos
insolentes e de devastacdo. Vdrias sdo as passagens nas escrituras em que assim como nas
tragédias, o fruto do pecado e da desonra a Deus é a morte e o sofrimento. O pecado assume
nas escrituras um carater separatério em que o homem se afasta de Deus e de sua bondade por
causa de suas falhas.

Esta monografia surgiu do interesse deste pesquisador em estudar o teatro grego dando
a ele um papel de protagonista frente as informacdes que nds temos da antiguidade. Nao
somente um retrato da mitologia, mas social, o teatro e suas no¢des importantes, entram neste
trabalho como a fonte principal para compreensdo de um periodo histérica que encanta, mas
também que impde dificuldades pelos poucos vestigios e suposi¢des que nds temos no campo
histérico. Sendo assim partimos no ano de 2020 para uma pesquisa cientifica com bolsa pela
Fundacdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico do
Maranhao, nos levando a observar como o teatro nos fornece tais informagdes e como ele se
compara frente as nogdes judaicas, que foram resultados de uma intensa prética de trocas
politicas, éticas, culturais e religiosas. Apds obter os resultados desejados, chegamos a esta
monografia, concluindo entdo esta pesquisa que se torna entdo uma referencia para o estudo

sobre a antiguidade com foco no teatro grego.
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Objetivamos com esta monografia contribuir para os estudos sobre o género tragico
observando nele a sua importincia para a andlise e a construcdo de um panorama sobre a
sociedade grega, assim como no estudo sobre as interagdes culturais entre os povos da
antiguidade, como nesse caso em que comparamos as nogdes gregas as do Judaismo, que sdo
resultantes de trocas comerciais, sociais, econdmicas e religiosas.

A metodologia desta pesquisa partiu da leitura e levantamento dos relatos miticos,
presente nos textos tragicos, e na Tord judaica, juntamente com as sagradas escrituras escritas
ao longo da histéria do povo judeu, e da manifestacio de Deus na humanidade. Como os
relatos das tragédias eram em sua maioria relatos orais poucos chegaram até nds. Estima-se
que cerca de 80% da produgdo grega tragica foi perdida ao longo da histéria. Poucos sdo os
estudos realizados sobre o teatro grego na atualidade, o que nos dificultou e nos impulsionou
na realizacdo desta monografia.

Este trabalho estd divido em trés secdes, a saber: a primeira que trata das figuras do
pecador e do herdi, centrando na figura biblica de J6, como o modelo ideal de ser justo e
temente a Deus, contrapondo com a figura do Aedos, que seria o herdi grego; a segunda
passando pelo enredo das tragédias Edipo e sua trilogia, Hip6lito e Electra que embora lidas,
ndo sdo conhecidas da sociedade atual, e que muito contribui para a andlise das no¢des de
Hybris e de Moira; e a terceira que passa pelas nog¢des e suas compreensdes, buscando
objetivar as comparagdes e as diferencas que cada sociedade colocou em seus vocdbulos.

Sendo assim, este trabalho monografico objetiva contribuir para o debate e a pesquisa
académica da antiguidade, com foco na leitura, andlise e compreensdo das tragédias gregas,
bem como das sagradas escrituras que ndo se resume somente ao campo teoldgico, mas

também ao campo historico.
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2 AS FIGURAS DO AEDOS E DO YASHAR

Havia na terra de Hus®, um homem chamado J&°. Era um homem integro e reto, que
temia a Deus e se afastava do mal [...] Terminados os dias de festa, J6 os mandava
chamar para purificd-los; de manha cedo ele oferecia um holocausto para cada um,
pois dizia: “Talvez meus filhos tenham cometido pecado, maldizendo a Deus em seu
coracdo”. Assim costumava J6 fazer todas as vezes. (BIBLIA, J6 1, 1,5)

Com essa passagem, inicia-se o Livro de J6, personagem importante para se
compreender a figura do pecador na literatura judaica presente nos textos sagrados. JO €
apresentado como afigura do Yashar, isto €, aquele que prefigura a justica, a retidao; um
homem integro e reto que evita blasfemar contra Deus, mesmo questionando a justica divina
como colocado pelo autor nos capitulos do didlogo entre J6 e seus amigos. Tal personagem se
torna o modelo ideal de ser humano, que acata as vontades divinas e segue as regras deixadas
por IAHWEH'. Na Grécia Antiga, o modelo comparado a Jé, é o “Aedos”, ou o heroi.

O her6i enquanto personagem principal tem asuas génesis ligada aos deuses, numa
tentativa de se instituir uma ascendéncia divina, para se explicar os seus feitos gloriosos. A
presenca do cosmos entdo se torna material na figura do heréi. Conforme Finleyos gregos
acreditavam em uma chamada “Idade dos hero6is”, entre as eras do bronze e do ferro. Hesiodo
e Homero sdo os que mais abordam essa idade, em seus escritos tdo conhecidos por nds: Os
Trabalhos e os Dias, a Iliada e a Odisseia. Como nos aponta Finley“Estes poetas davam
atencdo a alguns factos do passado; ndo se interessavam pela sua relacdo com outros factos,
passados e presentes e, no caso de Homero, nem sequer com as consequéncias desses
acontecimentos”(FINLEY, 1989, p. 26). Tal idade dos herdis é mencionada nos mitos e nas
tragédias evidenciando essa ancestralidade, como em Hipélito, em que o personagem
principal € filho de Teseu, o heréi que matou o Minotauro.

Enquanto nas tragédias, os personagens sofrem diretamente as influéncias dos deuses,
que ora estdo ao seu favor, ora contra, nas sagradas escrituras, os homens sofrem por seus
proprios méritos, pois 0os mesmos ao se afastar da presenca de Deus acabam negando o seu
poder e sua protecdo. Em J6 temos uma situacdo a parte: os seus bens sao retirados e os seus
filhos sdo mortos, ndo por vontade divina, mas sim por permissdao em forma de teste. Tudo o

que acontece se levanta por parte da descrenca de Satands em relacdo 4 J6 e sua forma de

*Terra de Hus: Ficava provavelmente perto de Edom, de modo que J6 ndo € natural da terra de Israel. A terra de
Hus € muitas vezes identificada como o reino de Edom. Os estudiosos em exegese biblica apontam para a origem
de Hus, por meio do personagem de mesmo nome filho de Disa e neto de Seir.

6 J6 significa Tydb que provém de Ayab =objeto de perseguicdo e inimizade. Tal histéria é baseada numa lenda
antiga do Oriente Médio.

7 Nome pessoal de Deus que significa “Eu sou aquele que sou”. O nome de Deus ¢ extremamente sagrado entre
os judeus, de um modo que ndo se pronuncia 0 mesmo em respeito ao 2° Mandamento: Nao tomar seu santo
nome em vao. Os judeus ao direcionar suas oragdes preferem utilizar adjetivos ou interjei¢des como: Hashem (o
nome) e Adonai (senhor).
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viver. De modo a provar que tudo o que J6 tem deriva das bencdos de Deus, ele pede a
permissdao do mesmo para retirar todos os bens e provar que nas dificuldades e tragédias da

vida, J6 ird blasfemar como nos coloca o autor sagrado:

No dia em que os filhos de Deus vieram se apresentar a Iahweh, entre eles veio
também o Sati. Iahweh® entdo perguntou ao Satd: “De onde vens?” - “Venho de dar
uma volta sobre a terra, andando a esmo”, respondeu o Sata. lahweh disse ao Sata:
“Reparaste no meu servo Jo? Na terra ndo ha outro igual: ¢ um homem integro ¢
reto, que teme a Deus e se afasta do mal “. O satd respondeualahweh: “E por nada
que J6 teme a Deus? Porventura ndo levantastes um muro de protec@o ao redor dele,
de sua casa e de todos os seus bens? Abencoastes a obra das suas maos e seus
rebanhos cobrem toda a regido. Mas estende tua mdo e toca nos seus bens; eu te
garanto que te lancard maldi¢cdes em rosto”. Entdo lahweh disse ao Satd: “Pois bem,
tudo o que ele possui esta em teu poder, mas ndo estendas tua mao contra ele”. E o
Satd saiu da presenca de Iahweh. (BIBLIA, J6 1, 6 a 12)

Inicia-se entdo o suplicio de J6, que vai recebendo as noticias das mortes de seus filhos,
servos e perda de suas riquezas. Ao ouvir sobre as perdas, o personagem biblico cai por terra e
enlutado chora por seus filhos, mas nao blasfema e proclama que bendito é o nome do senhor.

J6 € o arquétipo biblico do bom homem, e o Aedos, o modelo grego ideal de virtude
ou Aréte’, a perfeicio heroica e moral. Na figura do Aedos, os tragediégrafos gregos,
moldaram seus personagens, de modo a pareceram o mais fiel possivel aos deuses, que apesar
de serem divinos, tem sentimentos humanos. As divindades gregas, interviam constantemente
no destino da humanidade, mesmo sabendo que, o que estava pré-disposto nao poderiam ser
mudados. Sendo assim os deuses poderiam proteger os seus herdis, mesmo que suas moiras ja
tivessem sido determinadas pelo ordculo'®.

O her6i grego era dotado de virtudes, que deveriam ser fundamentais para se alcancgar
o seu fim dltimo que era a gléria, que nada mais era do que ser lembrado pelos seus feitos,
pois a pior morte para os gregos era cair no esquecimento. Mas qual seria o modelo ideal de
gloria buscado pelo Aedos? Finley aponta que a gloria estava centrada nos feitos militares, na
lembranca do nome e no ato de morrer lutando, essas seriam as virtudes tdo buscadas pelos
herdis, que acabavam frustrando as familias que ndo tinham entre seus ascendentes um que se
igualasse a essas virtudes, seria assim um Harmatia!' morrer e ndo ser lembrado. O
esquecimento prefigura entdo como a pior moira para um grego, que acreditava que o ato de

ser lembrado, seria entdo a forma de perpetuar a memoria.No arquétipo biblico, ao contrario

8Na Biblia de Jerusalém, o nome de Deus aparece em sua forma original do hebraico, em comparagio com
outras traducdes que apenas coloca Senhor ou Adonai.

A Areté como virtude era cultivada por toda a sociedade que acreditava nas béngdos dos deuses. Os gregos em
geral ndo poderiam renegar nenhum dos aspectos da vida e dos atributos dos deuses.

100 Oréculo cumpriu durante toda a histéria grega um papel fundamental, pois ao revelar os destinos, em
especial nas tragédias moldou a sociedade, em torno do culto ao deus Apolo.

! Palavra grega que significa erro tragico. A Harmatia consistia em cair no esquecimento, o que era considerado
inadmissivel pelos gregos.
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do Aedos, o personagem para ser lembrado, deveria se valer de preceitos, condutas e virtudes
que o aproximavam de Deus, como Daniel, Esther, Judite, Sansdo e tantos outros que
buscaram fazer valer os preceitos deixados por IAHWEH em suas vidas, e na vida de seus
conhecidos, parentes e amigos. J6, ao perder tudo o que possuia, jamais blasfema, mas bendiz
o senhor, mesmo que em seu interior ele se pergunta, por que a mio de Deus se levantou
contra ele. Em determinado momento, J6 se questiona sobre qual blasfémia, possa ele ou um

dos filhos ter cometido, para receberem esse castigo do senhor:

Se pequei, que mal te fiz com isso? Sentinela dos homens? Por que me tomas por
alvo? E cheguei a ser um peso para ti? Por que ndo perdoas meu delito e ndo deixas
passar a minha culpa? Eis que vou logo deitar-me no pd; procurar-me-4s € ji nao
existirei. (BIBLIA, J6 7, 20 a 21).

Em J6, o autor sagrado se baseia nos principios divinos para mostrar uma dura realidade de
como se deveria viver na presenca do senhor. Ivo Starniolo coloca que J6 apresenta o dogma
da retribui¢cio'?, que consistia em dizer que fazendo aquilo que é reto aos coragdes e vivendo
na presenca do todo poderoso, sua vida seria repleta de alegrias e felicidades, numa tentativa
de colocar Deus como aquele que retribuia as boas obras feitas pelo justo, o Yashar. O dogma
da retribuicdo que fica bem mais claro a partir dos discursos dos amigos de J6 apresenta o
mesmo personagem como aquele que cometeu um pecado terrivel e, portanto, € passivel de
tais condenagdes. Frente ao personagem de JO, nas tragédias gregas, o herdi € vitima de
calunias, difamagdes e condenagdes por parte dos deuses e da sociedade, contudo, poderia ele
ter cometido alguma falta grave que levou desgraga para sua vida e de seus pares fazendo com

que todos ao seu redor sofram com as consequéncias.

2.1 A presenca da religiao nas figuras do herdi e do pecador.

A relagdo com a religido, ou com a ideia de religiosidade no mundo antigo, esta
presente nos dois modelos: grego e judaico. Isto se deve ao fato, de que o culto a natureza dos
heréis ou mais especificamente a uma contemplacdo de um antepassado heroico que provém
da relacdo com os deuses. O Aedos seria fruto da relacdo de um deus com uma ou um mortal,
e que tal mortal seria dotado de virtudes, que o destacaria entre os homens, como € o caso de
Hércules ou Heracles, nesse caso tais seres seriam semideuses. Frente a esta ideia, temos o
pecador, como a figura do que comete os delitos, se arrepende e € perdoado pelo senhor. O
pecador nas sagradas escrituras, pode se destacar de vérias maneiras: como um profeta, que

recebe visdes e ouve a voz de deus; como um ser dotado de um senso de justica e forca que

120 Dogma da Retribui¢o colocado por Storniolo em J6 evoca o principio de Deus como mercado de troca, o
que nos leva a pensar que tal principio que vigora até os dias de hoje em algumas pessoas ultrapassou séculos, e
se mostra também n#o sé no Judaismo, mas também no Cristianismo.
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protege e guerreia em nome deus; ou como um simples homem, que obedece aos
mandamentos. O pecador entre seus varios aspectos busca sempre a proximidade com Deus,
estd em seus caminhos e respeitar as suas ordens.

A tragédia desde seu nascimento estd ligada a religido, justamente por ser fruto por do
culto a um deus. Assume entdo suas caracteristicas religiosas, em principalmente no seu modo
de pensar e revelar o lado oculto da racionalidade humana, eque faz parte da natureza
cosmoldgica, pois o Cosmo € a sua fonte principal. O homem tragico assume assim a funcao
de interpretador da sociedade em que ele é o seu representante. Deve ele mostrar os aspectos
mais profundos da sociedade, mostrando caminhos para o seu crescimento. Em contrapartida
aos gregos, o homem judeu ja ndo € um retrato da sociedade, mas a imagem e semelhanca de
Deus, dessa forma o dever do homem € agradar a Deus, devendo o mesmo ser sempre integro
e reto. O homem grego e o homem judeu sdo perfeitamente ligados ao sagrado respeitando as
suas diretrizes €ticas, comunicando-se com o mundo superior, cometendo erros, sofrendo as
consequéncias e se purificando.Eliade coloca que € de a natureza humana mergulhar no tempo
sagrado na busca por uma realizacdo pessoal e coletiva, honrando os deuses e os espiritos
antigos, tentando entrar fugindo dos prazeres carnais.

Os relatos miticos presentes na tragédia formam uma cadeia de sensacdes e
sentimentos levando o espectador a uma reflexdo profunda sobre o seu modo de viver e
pensar. Passa, portanto, por um sentimento de religiosidade, que se aprofunda a medida que a
histéria vai contando os acontecimentos bons e ruins do heréi. Sdo antes de tudo um retrato
profundo da sociedade que vai se ver ali contemplada, como irracional ao cometer atos
insolentes e de devastacdo. Esta sublime relagdo do mundo material com o cosmo € algo
inerente a vdrias sociedades na antiguidade. Desde o principio, o homem buscou ter certo
contato com o divino, seja através de imagens representando os seus deuses, seja de rituais e
lugares sagrados, como nas figuras das Vénus, em que as esculturas representavam a Mae
Terra e o ventre feminino. Mircea Eliade estabelece uma relagdo do material com o cosmos,

como um principio de consagracdo ao mundo divino:

Mas ¢ preciso observar que, se todo territorio habitado ¢ um “Cosmos”, ¢ justamente
porque foi consagrado previamente, porque, de um modo ou de outro, esse territdrio
¢ obra dos deuses ou estd em comunica¢do com o mundo deles. O “Mundo” (quer
dizer, “o nosso mundo”) ¢ um universo no interior do qual o sagrado j& se
manifestou e onde, por consequéncia, a rotura dos niveis tornou-se possivel e se
pode repetir. (ELIADE, 1999, p.33)

Nesse trecho, Eliade chama a atencdo para a existéncia de lugares sagrados, onde o divino se
manifesta, lugares esses presentes na cultura grega e judaica através de templos e oratorios,

onde o pecador e o heréi buscam contato com o mundo superior para se purificar, questionar
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ou agradecer aos deuses. Nao somente através dos templos e ordculos os personagens buscam
os sinais sagrados, as mensagens divinas para os seus feitos e 0s questionamentos para suas
perturbagdes, muitas vezes o contato com o divino se manifesta na aparicao dos deuses, ou de
seus enviados. J6 v€ os sinais e entende que a sua desgraca é fruto do pecado dos seus filhos

ou seu e se prosta em perdao a Deus o bendizendo:

Entdo J6 se levantou, rasgou seu manto, raspou a cabeca, caiu por terra, inclinou-se
no chéo e disse: “Nu sai do ventre de minha mae e nu voltarei para 14. lahweh o deu,
Iahweh o tirou, bendito seja o nome de Iahweh”. Apesar de tudo isso, Jo ndo
cometeu pecado nem imputou nada de indigno contra Deus. (BIBLIA, J6 1, 20 a
21).

J6 entende que os designios divinos sdo perfeitos e se acontecem é porque Deus o assim
determinou, ja o herdi entende os sinais através das consequéncias que suas atitudes causaram
que na cultura grega se chama Hybris, ou desmedida ou falta cometida, que na crenga grega
era a ofensa contra algo divino. Sendo assim, a religido assume como uma presenca
fundamental na literatura sagrada e nas tragédias gregas. E possivel observar atentamente
como ela vai moldando os textos de acordo com o seu limiar, para dessa forma moldar o
homem a sua vontade. De fato, ndo é possivel separar o homem grego e o homem judaico das
suas nogoes religiosas.

O Aedos enquanto personagem principal olha nas suas préticas religiosas a maneira
ideal de chegar a “Kleos” ou a gloria imortal. A kleos viria pela boa morte, que seria a morte
em combate pelas ideias sublimes que eles tanto lutavam. Para isso, seu caddver deveria estar
com o aspecto juvenil, em paz e em seguranca. Mossé explica que a pior coisa que poderia
acontecer era o caddver ser mutilado, pois perderia o seu vigor e sua beleza fisica, tal como
fez Aquiles com Heitor na guerra de Troia. Em contrapartida, a moral do pecador era viver
uma vida feliz nos mandamentos de Deus, e enfim apds essa vida ir ao encontro do senhor, ou
se segue uma vida contrdria aos mandamentos seria afastado da presenca de Deus'®. Mais uma
vez, vemos a presenca da moral religiosa na literatura.

Robert em A Religido Grega apresenta o quanto a religido e a literatura estdo
interligadas, pois foi através das pecas gregas que nos chegaram textos importantes para se
compreender como era a relacdo do mundo do Aedos com o mundo dos deuses. A partir de
entdo, temos a presenga da mitologia que buscou legitimar esse antepassado heroico tio caro
aos gregos e dos quais eles se orgulhavam. Vernant aborda a constru¢do de um passado, que

retoma a ideia de ancestrais miticos, herdis das grandes epopeias, que se caracterizam como

13 Os escritos judaicos ao se referirem ao afastamento da presenga de Deus ndo colocam uma nogio de inferno
ou purgatério como o Cristianismo. O afastamento de Deus seria viver conforme a cabeca do homem, numa vida
de pecados e arrependimentos.
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seres semidivinos (VERNAT, 2009, P. 44). Tal passado presente na idade dos heréis tem
como destaque entre seus personagens: Aquiles, Teseu, Ulisses, Agammenon, além de outros
que sdo encontrados nas pecas e que por meio da religido legitimam essa ideia dessa idade.
Robert chama a atencdo, para o fato de esses escritores trabalharem para os templos e locais
de culto, sendo assim o ponto ideal para afirmar a presenca da natureza religiosa na literatura.

Importante ressaltar a relagdo entre Mito e Filosofia, que foram de suma importancia
para a compreensdao das histérias gregas que aparecem nas tragédias. As relacdes com os
mitos ultrapassaram as barreiras do teatro, chegando até a filosofia, onde se instruiu um
debate acerca da veracidade ou ndo das informagdes contidas nas epopeias e lendas. Marcelo
Perine ao escrever sobre o mito e a filosofia, nos coloca que sem as histérias da mitologia, era
impossivel para o homem de a antiguidade entender o mundo e as coisas ao seu redor, e que
muitas das vezes, a filosofia, irma mais nova do mito se baseava no seu irmao mais velho para
aprofundar suas raizes e teses.

Um ponto importante € o fato de a mitologia ser uma base importante para as familias
gregas, para se vangloriar de seu passado glorioso na idade dos herdis, que j4 mencionada
nesta monografia, era motivo de orgulho, pois as mesmas em uma euforia e podemos assim
colocar em uma espécie de autocracia, governava, pois, eradescendente dos deuses, o que
também lhe davam direitos a posses e escravos. Mito e Filosofia sdo dois lados de uma raiz
de pensamento que moldou as sociedades antigas. De um lado, estdrias grandiosas e cheias de
aventuras em busca de objetos mégicos que poderiam favorecer a aqueles a quem pertenciam.
Por outro lado, pensamentos que buscavam na légica, uma forma de entender o mundo, sem
recorrer a deuses ou fendmenos sobrenaturais.

Sendo assim, os personagens sdo colocados como a representacdo da sociedade em
que estdo inseridas, dotada de males e bens, de seres dispostos e indispostos, de pontos
positivos e negativos. O Aedos como um ser dotado de virtudes e sendo o exemplo de um
bom cidadao, nas tragédias adquiria um carater duvidoso, onde o mesmo ao cair em Hybris e
cometer um miasma'?, se desvincularia da imagem de bom mocgo, atrairia desgraca para a sua
familia e a sociedade em que estava inserido, e sO se salvaria por um processo de Catarse
(purificacdo). O pecador, ao inflamar a célera divina, atrairia os males para si ou sua familia,
mas a sociedade ndo seria acometida pela ira de Deus. No pentateuco, temos o exemplo de

Cora que ao desdenhar do eleito do senhor, o profeta Moisés, comete o pecado de duvidar da

14 Miasma seria o erro, ou a ultrapassagem do Métron que era a linha que dividia 0 mundo humano e o mundo
divino. Nas tragédias ficava bem claro que ao cometer um miasma, as consequéncias seriam terriveis, o que
englobava grandes desgracas na vida do her6i ou de sua cidade.
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vontade divina e se revolta, levando seus amigos e familia a morte engolidos pela terra,
enquanto os fiéis as ordens do senhor apenas o assistiram.

Inerente a essa relacdo vemos a figura do cosmos, ou a morada dos deuses. O cosmos
assume a funcdo de ponto principal do universo, e o mundo material seria a representacao
fisica desse mundo. Eliade coloca que o cosmos estd em constante didlogo com o mundo dos
deuses, ou é a morada dos deuses e que de acordo com morada, se funda a ordem do universo.
Para o heréi, o cosmos se manifesta no Olimpo. Inicia-se entdo uma busca pelo sagrado que
ndo deve ultrapassar o Métron, uma linha que separa o homem do divino, o ser mortal e o
imortal, duas realidades presentes nas tragédias, mas que podem se tornar uma s, a partir das
experiéncias vividas pelo her6i. Mas do que uma montanha fisica, o Olimpo se torna uma
realidade divina, um lugar iluminado, onde os deuses em assembleia decidem o futuro dos
homens. Na literatura judaica, o cosmos € o céu, mas ndo como o vemos e conhecemos, mas
como um lugar onde Deus fixou a sua morada, e de onde governa todos os seres.

A religido prefigura entdo um ponto importante na literatura judaica, pois seus textos
sdo considerados ndo somente pelo Judaismo, mais também pelo Cristianismo e pelo
Islamismoque nos mostram como Deus se fazia presente na histéria de seu povo. Os autores
aos escreverem tiveram certo cuidado ao tratar de temas importantes que incluiam desde a
adoracdo a outros deuses como também a questdes pertinentes do dia a dia. E um manual da
boa conduta que servia de guia para a sociedade. Em J6, ao perceber que o foi feito ndo era
suficiente para ele blasfemar contra Deus, Satands pede permissdo para feri-lo ainda mais,
colocando feridas dos pés até a cabeca. Mas ainda sim J6 bendiz ao senhor, ao dizer para a
sua esposa que o questionou que blasfemar seria um pecado muito grande, pois ao senhor
pertence o homem e tudo o que possui.

Em J6, mas especificamente nos didlogos entre ele, Elifaz de Tema, Baldad de Sués e

Sofar de Naamat"

, que eram seus amigos fica bem especificado o questionamento a vontade
divina. Cada um profere um discurso, onde perguntam a Deus, o porqué de tanto sofrimento e
no final, o senhor responde que nio cabe a0 homem questionar as ordens e vontades divinas,
mas aceitd-la. A presenca das nocdes religiosas no livro de J6 € tdo intensa, que o livro acaba
prefigurando nos discursos rabinicos e na literatura como o livro da retiddo, onde o seu

personagem principal € o exemplo fiel a ser seguido. Entretanto J6 profere graves

questionamentos a natureza divina, pontos esses que nao sdo bem evidenciados nos discursos

5 Os discursos dos amigos de J6 formam a segunda parte do livro, € estdo centrados em colocar no protagonista
a culpa por todas as suas desgracas. J6 seria entdo o causador principal pelos seus erros. Tais discursos se
atribuem de uma vontade de fazer de Deus um ser cauteloso e rigoroso. (STORNIOLO)
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sobre esse livro. J6 questiona Deus sobre o seu destino, sobre as razdes pelos quais ele estd
passando pelas provacgdes, pois J6 se considerava bom e justo tais sensos tdo caros, mas que
incorre 0 mesmo em um principio de pecado.

Chama-se atencdo para dois pontos importantes: o primeiro é como as nog¢des
religiosas fixaram as virtudes e os poderes de seus deuses, e o segundo € até que ponto 0s
limites para essas virtudes estdo presentes. Na nocao grega, o mundo e as necessidades estdo
divididos entre os deuses, sendo Zeus aquele que reina sobre todos, mas com seu poder
limitado pelo destino ou Moros. Sendo assim, os deuses gregos ndo podem ultrapassar uma
linha imagindria que limita os seus poderes, ou se intrometer nos assuntos e deveres de outras
divindades. Na nocao judaica, IAHWEH nao detém limites, sendo aquele que pode tudo, esta
em tudo e sabe de tudo (onipotente,onipresente, onisciente). O deus judaico, sendo aquele
dotado de poder absoluto determina todas as coisas previamente, executando-as sabiamente
no tempo, que por ele foi premeditado.

Em Jeremias ¢ apresentada a onipoténcia de Deus “A ti nada ¢ impossivel”
(JEREMIAS, 32, 17) onde tal onipoténcia se manifestou nos feitos grandiosos que os
personagens realizaram em nome de Deus. Enquanto nas escrituras, [AHWEH se mostra todo
poderoso, mas age por meio dos seus enviados, que mesmo pecando ficam em sua presenca,
na Grécia o Aedos executa as ordens divinas, ora com o apoio dos deuses, ora com as
posi¢cdes desfavordveis por parte de alguns.

O ponto chave dessa relagdo entre o herdi, o pecador e a religido estdo no destino, pois
ele assume caracteristicas iguais e diferentes para os dois modelos. No Aedos, o destino é um
deus chamado Moros'®, de onde provém as suas filhas ou ajudantes, as Moiras (hd vdrias
versOes para 0 mesmo mito) que ao seu poder todos os deuses estdo submetidos, mas que tal
destino pode ser evitado pelos personagens. Na figura do pecador, seu destino ja estd pré-
determinado e ird se concretizar independente do mesmo fazer algo ou ndo. Junto com o
destino entra a nocdo de liberdade!” onde os personagens a tem, mesmo que limitada de
escolher o seu futuro.

O destino, por ser algo que procede exclusivamente da vontade divina, ndo cabe ao

homem procuré-lo, pelo contrdrio, o homem deve viver sua vida corretamente e deixar que o

16 Entidade grega responsdvel pelo destino. Segundo a crenga grega, nem mesmo Zeus poderia se intrometer nos
assuntos do destino, sob pena de romper a ordem cédsmica do universo, contudo havia outra crenca de que Zeus
estaria sim acima do destino.

7 Incorre aqui o questionamento sobre o Livre Arbitrio que seria a liberdade de escolha do destino. Tal
pensamento para o Judaismo ndo era muito importante, uma vez que Deus fixou as leis e os homens deveriam
seguir. Esse questionamento ganhou forca na era cristd, ao ponto de haver varias discussdes sobre a sua
inexisténcia ou nao.
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destino aconteca conforme os planos da divindade. J4 ndo hd um oriculo, mas profetas que
através de sonhos recebem a mensagem divina e devem comunicar aos homens para que eles
saibam do que vai acontecer. No livro dos Provérbios é colocado que o homem sozinho, nio
tem controle sobre seus caminhos, somente Deus que os dirige conforme a sua vontade “E
Deus quem dirige os passos do homem. Como poderia alguém compreender seu proprio
caminho?” (BfBLIA, Provérbios, 20, 24).0 destino seria entdo o cume da vida dos
personagens, onde suas escolhas mesmo que ja premeditadas pelo divino se concretizariam.

O heréi ao final do seu curso de vida chegando a sua moira poderia ter sua vida
redimida ou ser condenado ao tartaro, ji o pecador viveria ao lado de Deus ou seria retirado
de sua presenca pela eternidade. Em ambos os casos, o destino age como um pacificador,
como algo que deveria tornar a existéncia dos personagens mais proximas aos designios
divinos, mas também poderia ser um divisor. Sendo assim, tanto na cultura grega como na
cultura judaica, os autores salientaram em seus escritos as nocdes de boa conduta aos seus
conterraneos, de modo a ensinar e a guiar os mesmos nos caminhos que deviam trilhar
segundo os preceitos religiosos, € mostraram o que aconteceria caso tais preceitos nao fossem
observados. O mundo humano, como profano busca no sagrado a sua esséncia divina e tem no
mito sua fonte principal. A tragédia ao recorrer ao mito, recorre a religiosidade para colocar
em suas paginas passagens que marcassem profundamente a sociedade. No povo judeu as
escrituras que foram escritas devem colocar no homem uma consciéncia social de que tudo
que ele possui nao é da vontade divina e, portanto, ele devia respeitar e temer ao ndo cometer

algo que infligisse a célera divina.

2.2 A mitologia faz parte da literatura?

Para além de uma histéria criada, os mitos se revelam sagrados ao narrar feitos
considerados grandiosos pela sociedade. Tais feitos cometidos pelos deuses, ou pelos mortais
segundo Eliadepartem do sagrado, do mundo do cosmos, e assumem no mundo material um
caréter profético. O mito assim revela a extensdo do poder divino“E por isso que o mito que
conta essa ontofania sagrada, a manifestacdo vitoriosa de uma plenitude de ser, torna-se
modelo de todas as atividades humanas: s6 ele revela o real, o superabundante, o eficaz
(ELIADE, 1999, p. 86). A literatura ao se aproveitar dos mitos para descrever historias do
passado, nos revela a autoridade e o poder que eles tinham como verdade na Grécia antiga.
Eliade define os mitos como relatos que ocorreram nas eras primordiais, que com a
interferéncia de seres cosmoldgicos, uma realidade passou a existir, definindo entdo como

uma narrativa da criacdo (ELIADE, 1979)
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Tanto na cultura grega, como na judaica temos a presencga de histOrias criadas para se
explicar o nascimento do mundo e a criagdo dos seres. Tais escritos nos contam € mostram
como as sociedades se auto enxergavam, ditando as regras dos bons costumes norteando a
vida dos cidaddos. Na Grécia antiga, os mitos prefiguraram por muito tempo como canais de
verdade, passados por geracdes pela tradicdo oral. Fernand Robert nos coloca que € muito
comum confundir mitologia com religido e reduzir os mitos a tdo somente histdrias pitorescas
ou simples contos literdrios, rebaixando os seus personagens em especial o Aedos a pontos
sem importancia na sociedade. Desse modo poderiam os deuses ser reduzidos a tdo somente
crengas fantasmagéricas'® sem relevancia, e seus triunfos e os de seus filhos, os herdis, ou
semideuses a estorias simples. Contudo, o mito estd além de uma verdade iluséria, ou de uma
maneira de se explicar o mundo e seus fendmenos. E por meio dele, que nos chegaram os
primeiros sinais de uma natureza pensante do homem. A mitologia se constituia ndo s6 das
histérias, mas de templos, simbolos que a moldaram e a fizeram a grande verdade que
perdurou durante anos. Eliade coloca os mitos como histérias de um tempo distante, mais
precisamente do comeg¢o dos tempos “Ab initio”(ELIADE, 1999) onde seus personagens
dotados de poder e inteligéncia sdo revelados aos seres humanos.

No Judaismo, os mitos se assumem como verdades de fé, em que todo ser humano
temente e fiel a Deus, deve acreditar sem pestanejar. As historias contidas nas escrituras que
revelam eventos sobrenaturais com o povo hebreu sdo carregadas de simbolismo e de poder.
Deus se manifesta em toda a sua gléria, levando o seu povo a adord-lo ou castigando-o
quando eles se contrabandeavam para outras crengas. E extremamente importante citar os
episodios, em que Deus castiga seu povo pelas falsas crengcas em mitos duvidosos, como no
livro de Reis, em que Elias profetiza uma seca em Israel pela adorac@o a Baal, ou em Daniel

no banquete do rei Baltazar, onde a mao de Deus'? escreve “Mené, Tequel, Parsin” (DANIEL,

18 Robert chama a atengfio em seu livro para a redugfio atualmente dos mitos como crengas ou histdrias sem
sentido, usados apenas para colher informagdes sobre a cultura de um de determinado povo. E necessario que os
mitos sejam usados como fontes especiais de leitura e anélise de um determinado territério. Robert afirma que os
mitos ndo foram criados somente para d4 nomes a serem naturais, mas que a razao humana ainda ndo pudesse
compreender que seriam fendmenos naturais. Ao historiador da antiguidade, cabe uma atencdo especial para a
parte mitoldgica, para ndo somente usd-lo como fonte, mas também para se entender a razio e a consciéncia de
que os criou, identificando os materiais e métodos para se chegar naquela determinada fantasia.

19 Deus em nenhum momento das escrituras revela a sua face, ou se mostra seu corpo. Sempre age através de
sinais, e de profetas para manifestar o seu poder. A méo que aparece no livro de Daniel, ndo somente escreve as
palavras Mené, Tequel e Parsin, mas também explica as razdes e os acontecimentos posteriores ao banquete do
rei. Toda a razdo pelo qual Baltazar é condenado tem a ver com o cativeiro dos judeus na Babildnia, evento
narrado no comego do livro de Daniel, mas também com a profanagcdo dos objetos sagrados do 1° templo de
Jerusalém construido pelo rei Salomdo. Nabucodonosor ao invadir Israel, leva consigo ndo somente a familia
real, como todo o povo e os objetos sagrados do templo, destruindo o mesmo, e condenando os hebreus a
adorarem os deuses babilonicos. Porém, com a sua loucura, Baltazar assume o trono, mas é condenado a passar o
dominio para o rei persa Dario.
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5, 25) que na traducdo do profeta diz que o Senhor contou o rei na balanga e o achou pesado,
e que seu reino foi entregueaos Medos e aos Persas.

Entre as sagradas escrituras, se destacam os livros de Genesis e Levitico. O primeiro
por narrar o mito da criacdo que se mantém até os dias atuais como verdade de fé, além da
criacdo do homem e dos primeiros pecados e pecadores. O segundo por moldar a vida social,
alimenticia, emocional e ética da sociedade judaica. Tanto o Genesis, como o Levitico se
atribuem da mitologia para legitimar os hebreus como escolhidos de Deus, como seu povo
eleito e santo. Destaca-se na mitologia judaica que assim como na grega, o pecador descende
de um ser importante.

O Aedos descende de deuses com mortais, o pecador descende de Adao e Eva, os
primeiros seres humanos criados por Deus para serem perfeitos, mas que por seus pecados
foram expulsos do paraiso (Eden), nio somente dos primeiros humanos, mas também de
outras figuras que legitimam essa sociedade como Abrado, Isaac e Jaco, tidos como os
primeiros patriarcas dos judeus. Eliade cita a importancia dos mitos para a humanidade como
ensinamentos que legitimam a natureza subjugada dos homens aos deuses, € neste caso, o
mundo humano como reflexo do mundo divino se apodera da literatura em forma de tragédias
e de textos sagrados para fins proprios. A literatura assim assume como o agente divulgador

dos mitos, levando-os a uma forma definitiva, visto que muitos tinham outras versoes.

2.3 As estruturas sociais

E inegdvel a presenca das estruturas sociais no enredo das tragédias e dos textos
sagrados. A presenca da sociedade se faz constante, principalmente quando ela € afetada pelas
acoes dos personagens. Na Grécia, quando o her6i fazia algo contrario as leis divinas, ou seja,
incorria em Hybris, poderia as pessoas ao seu redor ser punidas pela Hamartia do her6i. Nas
nogoes judaicas, o pecado ndo passaria para as pessoas ao seu redor, mas, poderia ser passada
para sua descendéncia. No judaismo, o conceito de pecado original ndo existe, sendo assim o
pecado de Adido? ndo foi passado para seus descendentes, ou seja, a humanidade, mas sim,
deu inicio aos disturbios da ordem divina.

Os textos tdo conhecidos por nds das tragédias nos mostram uma realidade onde poder

e relacdes sociais estdo sempre em conflito, seja por guerras sangrentas ou

200 pecado original do Cristianismo que evoca a crenga de que a humanidade inteira carrega a culpa de Addo e
Eva, e que tal pecado € apagado no sacramento do Batismo, ndo existe na realidade judaica. O Judaismo como
sera retratado na Talmud, acredita que os pecados nascem das escolhas humanas, mas que o homem ao nascer
ndo carrega algo que ndo o cometeu, a ndo ser que tal culpa seja de seu ancestral préximo. Para os judeus, os
relacionamentos familiares eram uma maneira de manter a ordem e a pureza, sendo assim existiam leis e regras
para a purificacgdo.
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discordanciasquanto a naturezas imigratorias ou religiosas. Cito a tragédia de Efigénia, onde a
mesma se auto sacrifica’' para que os deuses sejam favordveis aos exércitos aqueus. Tal
tragédia de Efigénia mostra o quanto a sociedade grega com suas nog¢des de civilizacdo era
estruturado em uma esfera politica e religiosa, pautada no exercicio dos bons costumes e das
honras aos deuses. A personagem principal desta tragédia escrita por Euripedes, se auto
sacrifica, mas que de qualquer forma, sua morte ji estava premeditada por seu pai.
Agamemnon, rei de Micenas, irrita a deusa Artemis, que o faz prometer sacrificar sua filha
em troca de redencdo. O rei entdo arma uma situacdo envolvendo Aquiles, que na ultima hora
ao saber do que aconteceria defende Efigénia.

A estrutura social retratada nas tragédias € anormal, feita como um aviso aos gregos.
As tragédias revelam o quao fragil era a sociedade grega. Revelam amor, 6dio, traicdo,
armadilhas e tudo o que se tentava esconder dos olhos humanos. Nas sagradas escrituras, a
sociedade retratada se mostra como temente a Deus, mas com problemas de dividas sobre a
fé. Varias sdo as passagens sobre as dividasda sociedade judaica, como a adorag¢do ao bezerro
de ouro no Exodo, o culto ao deus Baal no livro dos Reis. Tais passagens nos mostram que
mesmo com os feitos grandiosos de Deus, o seu povo se mostra fragil diante de outras
realidades sociais.

Os livros da Tord que na Biblia crista equivalem ao chamado Pentateuco, revelam
passagens em que o povo de Israel, contempla o seu Deus, seus feitos e obras e desdenha do
mesmo. No caminho para a terra prometida, Deus os castiga por duvidar de seu poder e os
condena a andar 40 anos no deserto, além dos vdrios perigos que porventura irdo enfrentar por
conta das suas transgressdes as leis. Deus se encoleriza do seu povo, sempre pelo mesmo
pecado: dividas do seu poder.

Entre os pontos chaves nas estruturas sociais, destacam-se os sacrificios como maneira
de apaziguar a ira dos deuses ou agrada-los. Tal pritica comum aos povos antigos tem suas
ressalvas quanto a maneira do sacrificio e suas vitimas. Na Grécia antiga, o culto ao deus
Dioniso era precedido pelo sacrificio de um bode, animal sagrado para o deus, e cujos ritos
deram inicio ao teatro. Na religido judaica, temos a presenga dos novilhos, puros e sem
mancha para oferecer a Deus, como prova de amor e gratiddo, ou como purificagdo pelos
pecados cometidos. O primeiro assassinato narrado pelas sagradas escrituras, s6 ocorre pela
aceitacdo de Deus do sacrificio de Abel, que lhe oferece um novilho gordo e negacdo de

Caim, que ofereceu frutos da terra. Os sacrificios eram usados para agradar aos deuses, € eram

21 O auto sacrificio é algo que se fez presente ao longo da histéria como forma de apaziguar um problema, ou
para demonstrar sentimentos.
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vistos como reflexo de um modelo divino, de herdis que se auto sacarificavam para que as
ordens divinas pudessem ser cumpridas. Eliade cita que tais praticas como os sacrificios
provinham de modelos divinos que tinham por resultado imitar o mundo dos deuses, e por
outro lado ritualiza as praticas religiosas (ELIADE, 88).

Os tragedidgrafos tiveram um cuidado espacial ao retratar uma sociedade pautada em
valores herdados dos deuses e sob a visdo deles. Os miasmas que ocorrem nas tragédias,
frutos das acdes dos personagens, demonstram a fragilidade humana e o que ocorreria
casoaquilo acontecesse. Com isso veremos a Hybris e as Moiras como frutos dessa
fragilidade, que terminard no completo sofrimento da sociedade que pagard pelas acdes do
her6i, como em Edipo em que toda a cidade de Tebas, sofre pelo assassinato de Laio, levando
o rei e seu filho a procurar o assassino vendo a cidade padecer. O objetivo principal era a
sociedade se ver retratada nas tragédias, como um aviso. Entretanto tal aviso vinha carregado
de um misto de emog¢des boas e ruins. Os judeus nas escrituras retrataram a sua sociedade
como quase perfeita, errante, mas temente aos mandamentos do criador, cujo objetivo final
era a morada celeste.

Temos entdo uma perfeita dualidade onde tais culturas mesmo que distintas em certo
ponto da histéria compartilham de estruturas sociais, politicas, econdmicas e religiosas, que
foram retratados em seus textos, de um lado sagrados pelos profetas, do outro comico e
apresentado perante uma plateia.Podemos afirmar entdo que as escrituras e as tragédias tém
emsuas génesis uma preocupacdo em colocar a realidade social e religiosa como fonte
principal. As figuras principais: o herdi e o pecador sdo retratados como homens ou mulheres
falhos, mas que perseveram na luta pelos seus ideais, mesmo cometendo miasmas e se
desvirtuando dos caminhos corretos, mas que no fim, encontrardo o que tanto procuravam.

J6 sendo o modelo ideal de homem temente a Deus, antes de perder todos os seus bens
por obra de Satands, era um ser altamente poderoso e rico, sendo dono de inimeros rebanhos
e prospero aos olhos da sociedade daquela época. Apds perder tudo, e passar pelo processo da
reden¢do, mesmo sendo um homem fiel, volta a ter os seus bens com quatro vezes mais aquilo
que perdeu. Tal estoria mostra que ao ser fiel a Deus e mais ainda guardar os seus
mandamentos, o homem pode terminar a sua vida terrena, em uma completa prosperidade,
sendo altamente abencoado pelo criador. Ao contrdrio do homem mau e perverso, que acabard
na miséria, vivendo de migalhas e condenado a passar uma eternidade longe da face de Deus.

O her6i por outro lado, encontrard sua redencdo ao concertar o seu erro, ou também ao final
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de sua jornada. Na Grécia antiga, a nocdo de reden¢io vem da palavra Kathasis®?, que
também indica purificagdo. A reden¢do viria por medo do arrependimento e da busca da
Eusébeia que € a piedade. Ambas as nocdes, juntas e entrelacadas como o final da busca do
herdi, e de sua redencdo, serviram junto com a Hybris e Moira, para moldar a sociedade grega
ao seu modo de ver, julgar e agir. Tais nocdes presentes nos mitos € em conjunto com a

literatura fizeram da sua sociedade um lar préspero e rico em cultura e historia.

22 A Kithasis ou purificagfio € a nogdo grega que trata da redengfo. O herdi por meio da purificagio expulsaria
os males que o rodeavam, a fim de trazer a paz para a sua vida, familia ou sociedade caso sua falta tenha
atentado contra os outros cidaddos. Na no¢do judaica, a purificacdo vinha de rituais sendo o banho o principal.
Tal purificacdo era de extrema importancia nos rituais mais solenes, com a Pascoa, a festa de Purin e o
Pentecostes.
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3 AS TRAGEDIAS

As Tragédias como fonte documental sobre a civilizagdo grega foram durante toda a
histéria fragmentos importantes para se compreender a Histéria do Peloponeso. Estamos
diante de uma grande massa de producdo literdria, que em sua maioria sio atribuidas aos trés
grandes tragediégrafos?®: Séfocles, Euripedes e Esquilo. Toda essa producio literdria feita
entre os séculos VIII ao IV a.c. chegou de forma fragmentada aos dias atuais. A tragédia*
como um elemento das festas religiosas se baseia dos mitos para dar énfase em seus textos e
estorias ao contar sobre personagens divinos e semidivinos de um passado glorioso da idade
dos her6is. Tal passado divino legitimava as familias que estavam no poder, dando as mesmas
razdes para governar, em uma oligarquia divina e perfeita. Sendo assim, as tragédias seriam
fruto de uma imagem familiar com antepassado divino e que fundamentava todo o poder
politico local.

As festas religiosas eram os locais onde aconteciam as apresentacdes, em especial as
Grandes Dioniacas, festas em homenagem ao deus Dioniso, divindade que personificava o
vinho e o prazer. Realizada em Atenas por intervalos, esta festa constituia-se de procissoes,
sacrificios, cantos e cortejos em homenagem ao deus. O teatro tem sua origem nessas festas
onde ao sacrificar um bode® como simbolo de Dioniso se festejava o mesmo. Ana Livia ao
escrever sobre o teatro chama a atengdo ao cardter festivo e solene de sua origem. As festas
em homenagem a Dioniso reuniam milhares de pessoas para competirem encenando retratos
do cotidiano da vida grega, cheia de autos e baixos guiados pelas divindades. Tanto as festas,
como as encenagdes eram somente uma das varias festas em honram aos deuses retratados nas
tragédias gregas.

Além do enredo, surgi no meio das tragédias um elemento superimportante e que em
muito norteava a vida dos gregos: o ideal da gloria imortal ou kleos que anteriormente citada
nesta monografia era de suma importancia para os gregos. Para além da kleos, devemos nos

atentar para as nogdes de Hybris e Moira, que irdo moldar perfeitamente os enredos das

3A produgio literdria grega do género tragico teve bastante fomento nas festas em honra ao deus Dioniso. E
possivel que os grandes autores, e aqui ndo somente os mais famosos, mas a todos tenham ao longo da histéria
terem escrito grandes pecas que foram prestigiadas pelos espectadores. Contudo acredita-se hoje que cerca de
10% do foi escrito chegou aos dias atuais, tendo sido perdidos a maior parte das tragédias. Nem todas estdo
completas, fazendo com que tenhamos somente alguns fragmentos, como € o caso de Palamedes de Euripedes,
escrita em 415 a.c.

240 vocdbulo tragédia de Tragoidas: tragos significa bode, eoide significa canto, sendo o significado: o canto do
bode.

25 O bode como animal simbolo do deus Dioniso, tem estrita ligagdo com a origem do género tragico através do
sacrificio. Segundo o mito, ap6s Dioniso ensinar aos homens a arte do cultivo de vinhas, um bode foi acusado de
destrui-las, sendo condenado a morte. Ap6ds o esquartejamento, os homens dangaram e beberam sobre sua pele, o
que virou parte dos rituais.
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tragédias. Os herdis no teatro sofrem as a¢des caudadas por si mesmo. E um paradoxo, pois o
mesmo herdi que comete o erro, e sofre por ele, pode aos olhos humanos nao ter feito nada,
mas ao divino ter cometido uma falta grave, como serd o caso do personagem Hipdlito.

Sendo assim, as tragédias ndo somente se constituem como fonte documental, mas
também como uma imagem em palavras do cotidiano grego. Tal imagem nos chama atencao
para os detalhes que s@o colocados no decorrer do texto: discricdo de espagos, lugares,
pessoas, personagens etc. Tais detalhes muitas vezes sdao incoerentes com a Geografia, o que
leva os historiadores a levantarem questdes e suposicdes sobre os espacos envolvidos, como
na Odisseia, onde ndo se tem um consenso sobre a localizacdo exata dailha de Itaca, a pétria
de Ulisses ou Odisseu, que embora exista atualmente, poderia ter sido outra ilha no passado.

As tragédias também foram objetos de estudos pelos fildsofos, que tentaram encontrar
uma razao para as suas historias. Aristételes alerta para o problema da Hybris, que deve acima
de tudo ser entendida como um erro social, cometido por um distirbio da conduta moral e
ética da sociedade. Seria entdo um desrespeito a natureza do homem, uma forma dele se
autodestruir e destruir os deuses. Aristoteles seguia assim o pensamento de Platdo, que vai de
encontro ao mesmo pensamento de Heraclito, que concluiu que a Hybris deveria ser apagada
da natureza humana, pois seria um perigo para o pensamento humano, e sua atividade como
ser transformador da realidade social. Entretanto observamos uma série de elementos que
ajudam a Hybris no seu aparecer, e dependendo da mesma no seu desaparecer.

A Hybris enquanto nocdo grega de desmedida se apresenta como um distirbio moral
da sociedade, algo que os gregos deveriam se afastar, pois os levariam as ruinas enquanto
adoradores dos deuses e bons cidaddos. Devemos nos atentar para o fato de que em alguns
casos, a Hybris passa despercebida pelo herdi, que age de uma forma que aos olhos humanos
€ racional, mas ao divino se constitui uma ofensa ao que ja foi determinado por Moros, o
destino.

Destino e Desmedida sdao duas nocdes que caminham interligadas no processo de
construcdo da sociedade grega, pois determinam os acontecimentos na vida do her6i. O Aedos
pode acabar cometendo uma falta, ao tentar fugir do destino ou evitar que ele aconteca da
forma como foi premeditado, o que aparece na Trilogia Tebana, com o personagem Edipo. A
dualidade Destino e Desmedida ditam o curso das historias. Elas moldam os personagens e
suas acdes a sua maneira, de modo que todo o enredo estd fundamentado nessas duas nogdes.
Temos assim, histérias do cotidiano que mostram a realidade de uma sociedade pautada em
valores que deveriam ser corretamente seguidos para que nao houvesse uma desgracga social,

uma anomalia no bom curso do destino e caos na ordem cdsmica natural. Tal noc¢ao se estende
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até os deuses, que embora pudessem exercer perfeitamente os seus dominios, ndo poderiam

entrar de forma alguma nas determinacdes do destino.

3.1 A Trilogia Tebana

Grandes sdo as Hybris presentes nas tragédias. Os tragedidgrafos gregos lancaram
inimeras vezes maos sobre esse sentimento de desmedida em suas pecas. A Hybrisdas
tragédias acontece em momentos Unicos de reflexdo dos herdis trdgicos, que por sua vez,
podem ou nio estarem ligadosaos seus destinos. E inegdvel que tivemos durante toda a
histéria grega uma grande producido literaria entre poemas, comédias e tragédias. Contudo,
temos poucos documentos do que foi escrito e que chegaram até os dias atuais completos ou
em pequenos fragmentos. Tais pecas, que embora retratem uma sociedade totalmente
diferente dos tempos atuais, servem ainda de grande inspira¢do para velhos e novos autores
para seus escritos. A peca Edipo Rei, bem como as suas continuacdes: Edipo em Colono e
Antigona de Séfocles gozaram e ainda gozam de bastante prestigio entre os amantes do teatro,
escritores e jovens atores, que a utilizam como uma referéncia primordial de um ideal de
personagem que embora racional comete graves delitos.

A Trilogia Tebana de Séfocles engloba todo o mito de Edipo, bem como seu governo,
morte e posteriores acontecimentos na cidade de Tebas. Sendo trés pecas marcantes, a saber:
Edipo rei, exibido pela primeira vez por volta de 430 a.C, perpassa pelas descobertas de
Edipo, dos acontecimentos que levaram a ira divina a Tebas em forma de peste. Edipo fica tdo
concentrado em encontrar o assassino de Laio, e puni-lo, que ndo percebe que ele mesmo € a
causa da desgraca de Tebas. Edipo em Colono, exibida por sua vez em 401 a.C, d4 sequéncia
a histéria de Edipo, narrando sua partida de Tebas e sua morte. Cego e expulso pelos filhos
Etéocles e Polinices, que brigavam pelo poder, amaldicoa seus descendentes e morre.
Antigona por sua vez, representa o choque entre o her6i e o direito, contrariando Creonte ao
da um enterro digno a Polinices, seu irmao, Antigona se coloca como desafiadora a vontade
dos governantes.

¢ seus erros levam Tebas ao sofrimento, mas

A Hybris de Edipo o leva a intempéries’
tais sofrimentos se transformam depois em reconciliagdo. Ndo somente de natureza

destruidora, a Hybris poderia levar também uma Katharsis?’, uma purificacio de seus erros.

26Conceito grego de infortdnio, desgragas e tempo ruim.
27 A Kaétharsis se caracteriza pela purificagdo. Seria o dltimo estdgio a ser realizado nas tragédias, contudo nem
todos os personagens gregos passaram pela purificacao.
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Em Edipo a reconciliagio se dd pela vida. Edipo ao ver o sofrimento de Tebas, procura saber

no oraculo, o motivo e descobre que ele € proprio € o causador de todo o sofrimento existente:

Creonte: Revelarei entdo o que ouvi do deus. Ordena-nos Apolo com toda clareza
que libertemos Tebas de uma execracdo oculta agora em seu benevolente seio, antes
que seja tarde para erradicé-la.

Edipo: Como purificd-la? de que mal se trata?

Creonte: Teremos de banir daqui um ser impuro ou expiamorte com morte, poishd
sangue causando enormes males a nossa cidade.

Edipo: Que morte exige expiacio?Quem pereceu?

Creonte: Laio, senhor, outrora rei deste pais, antes de seres aclamado soberano.
Edipo: Sei, por ouvir dizer, mas nunca pude vé-lo.

Creonte: Ele foi morto: o deus agora determina que os assassinos tenham o castigo
justo, seja qual for a sua posicdo presente. (SOFOCLES, 1990, p. 23-24.)

Neste trecho Edipo se depara com a resposta do deus Apolo, e fica revoltado com os motivos,
sem saber ainda que ele préprio seja o causador. Mas adiante a ignominia?®, a desonra
extrema proveniente de sua Hybris, se dd em razdo da peripécia, em que a sorte de Edipo se
volta para o outro lado, transformando-se em algo trdgico, por sua vez o herdi € entregue a
maldicdo.E importante observar que desde o comeco do mito de Edipo, a sua moira fica
bastante evidente juntamente com o destino de seus pais. Edipo em sua profecia deveria matar
0 pai e casar-se com sua mie. Fugindo desse destino, Laio manda que Edipo seja dado a
alguém e é deixado pendurado pelos calcanhares em uma montanha, onde o pastor que
deveria o deixar se comove e o salva. Levado aos rebanhos de P6libos, rei de Corinto, Edipo é
criado como filho.

Na maioridade se dirige a Delfos e 14 € revelado o seu destino. Supondo ser filho do
rei da rainha de Corinto, foge para Tebas onde encontra a comitiva de seu pai bioldgico Laio,
e em uma briga assassina seu pai, sem saber que estd cumprindo o foi predito por Moros. Ao
livrar a cidade da Esfinge respondendo o enigma proposto, € aclamado rei de Tebas e se casa
com Jocasta, a rainha e sua mae. De seu casamento e reinado, nasceram duas filhas: Antigona
e Ismena e dois filhos: Polinices e Etéocles. Sob a vontade dos deuses e cumprimento da
profecia decorrente da Hybris de Edipo, recai sobre Tebas uma peste terrivel, e Creonte,
cunhado de Edipo, é enviado a Delfos para descobrir o porqué da peste, nesse momento
comega Edipo Rei.

Ao se analisar a nogdio de Hybris presente na histéria de Edipo, devemos levar em
consideracdo dois pontos principais: o primeiro de Laio e Jocasta que ao descobrirem o que o
deveria acontecer premeditado pelo destino, abandonam seu filho aos cuidados de um pastor

que sente compaixao e leva o menino para casa, € o segundo de Edipo que tenta fugir ao ndo

28Conceito a desonra extrema.
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conseguir entender as razdes pelos quais ele deveria passar. O Ordculo em nenhum momento
da histdria, seja para os pais, seja para o personagem explica os acontecimentos que os levaria
até o climax das profecias, o que leva a ideia de ndo se encontrar com o destino premeditado.
Essa ideia de fugir do destino, é algo que os autores colocaram em grande evidéncia para
mostrar a sociedade os efeitos de ndo cumprir o que estd escrito. Em Edipo, isso fica bem
claro quando nio sabendo a verdade sobre seu passado, ele foge para outra cidade, mas acaba
indo ao encontro de seu pai biolégico.

A peca Edipo Rei gira em torno dos terriveis castigos divinos que caem sobre o rei de
Tebas em decorréncia de sua Hybris. Edipo, ndo somente comete sua Harmartia® ao fugir de
seu destino, como a sua fuga leva-o a ficar mais proximo do mesmo. Vdrios autores ao
analisar Edipo Rei, o classificam como a bela das tragédias gregas, por colocar em sua
narrativa, varios elementos que levam o homem a pensar as acdes humanas, as suas falhas, as
suas qualidades. Edipo seria o modelo ideal de tragédia que mostra e revela a sociedade um
ser que sofre que tem sentimentos, que sorrir € que chora.

A Hybris de Edipo desencadeia uma série de acontecimentos que leva os proprios
personagens a repensar suas acdes. Sem dividas, o sucesso de Edipo até mesmo atualmente,
se d4 por mostrar o homem, o herdi tridgico em seu auge, como aquele que cumpre o seu
destino, poder esse que nem mesmo os deuses podem contrariar.

Edipo retrata uma sociedade pautada em valores sociais enraizados na tradi¢io e na
honra aos deuses. O personagem principal seria o modelo de anti-herdi, pois executa as suas
acoes sem saber o que esta por vir, levando todos a sua volta a sofrer pelos seus atos. Um
destaque da pecga sdo as constantes preces € promessas, que levam os expectadores e pensar
mais sucessivamente em seus relacionamentos com as divindades, com 0 cosmos € com as
nocdes que perpassam e baseiam a sociedade grega. Edipo a todo instante, busca compreender
por que tais maldi¢Oes recairam sobre Tebas.

Ele dialoga com os deuses, com os seus suditos e por fim acaba se auto amaldi¢oando,
sem saber que ele proprio € o assassino “Eis, cidadaos, como demonstro acatamento ao deus e
apreco ao rei ha muito tempo morto. O criminoso ignoto, seja ele um s6 ou acumpliado, peco
agora aos deuses que viva na desgraca e miseravelmente” (SOFOCLES,1990, p.29).
Nodidlogo entre Tirésias e Edipo, ele acaba-se por descobrir que é o assassino, e podemos

colocar que hd certa demora na aceitagcdo do cumprimento das ordens dadas pelo destino,

2%Conceito de erro, falha. Segundo Aristételes no capitulo 13 de Poética, a Harmatia seria a causa da tragicidade
do heroi, sendo assim um dos elementos fundamentais que deveria aparecer nas tragédias: “O tipo de hamartia
de que necessitamos para a tragédia ideal de Aristételes € uma certa forma profunda de ignorancia que conduz a
cons3equencias desastrosas sem subverter a integridade moral do heréi tragico.” (ARISTOTELES, 2008, P. 26)
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além de uma discussdo entre eles, com troca de injurias e farpas. O protagonista acaba-se por
perder em seus pensamentos por ver sua Moira realizada, trazendo assim infortinios para a
cidade que um dia ele salvou das garras da Esfinge.

Um didlogo importante para a compreensio da peca Edipo Rei, estd nas falas
realizadas por Creonte, onde os personagens discutem entre si 0s méritos € os erros que
levaram a cidade a cair em trevas, e sofrer as acdes devastadoras da ira dos deuses. Podemos
colocar que ha aqui uma série de Miasmas®°, que em conjunto a Hybris ddo climax a tragédia
de Séfocles. Com a fala de Jocasta, Edipo percebe o que aconteceu, de que ele mesmo ao

fugir de seu destino, acabou por ir mais prontamente ao seu encontro e a executa-lo:

Edipo: Ndo me interrogues. Antes quero que me respondas: Como era Laio e
quantos anos tinha entiao?

Jocasta: Ele era alto; seus cabelos comeg¢avam a pratear-se. Laio tinha tragos teus.
Edipo: Ai! Infeliz de mim! Comeco a convercer-me de que lancei contra mim
mesmo, sem saber, as maldicdes terriveis pronunciadas hoje!

Jocasta: Que dize? Tenho medo de encarar-te Edipo!

Edipo: E horrivel! Temo que Tirésias, mesmo cego, tenha enxergado, mas ainda
quero ouvir uma palavra tua para esclarecer-me.

Jocasta: Também estou inquieta, mas responderei a todas as tuas perguntas. Faze-as,
pois.

Edipo: Era pequena a escolta que seguia Laio, ou numerosa guarni¢do o protegia por
se tratar de um homem poderoso, um rei?

Jocasta: Seus seguidores eram cinco ao todo; entre eles contava-se um arauto; um
carro s6 os levava.

Edipo: Ah! Deuses! Tudo agora é claro! Mas, quem foi que outrora te comunicou
esses detalhes?

Jocasta: Um servigal que se salvou, ao regressar. (SOFOCLES, 1990, p. 56-57.)

Inicia-se entdo a tltima parte da tragédia onde Edipo conclui sua verdadeira histéria, e
descobre por fim toda a verdade de sua triste e infeliz histéria. Com a descoberta que esta
presente nos cantos do pastor, do estrangeiro e de Corifeu, Edipo percebe entio, que todos a
sua volta mentiram para ele, a0 nio revelar sua origem. A tragédia termina com a rainha
Jocasta morta, e rei pedindo o exilio ou a morte “Edipo: Mas o divino mandamento é
conhecido: mata-se o parricida, mata-se o impuro” (SOFOCLES, 1990, p. 93). Apés uma
breve fala, o grande rei Edipo parte para o exilio, deixando a missdo de governar Tebas para
Creonte.

A peca Edipo em Colono continua a narrar os acontecimentos, agora com Edipo cego,
ap6s descobrir a sua desgraca. Expulso de Tebas por seus filhos, Edipo junto com Antigona,

perambulam pela Grécia, e se firma em um bosque em Colono, proximo de Atenas, que €

governada por Teseu (nota-se aqui a proximidade com a Tragédia Hipdlito, visto que Teseu €

30Miasmas sdo desvios da vida normal. Os gregos acreditavam, que tudo o que estdo fazendo refletia no
universo, portanto tais agdes nao deveriam ser cometidas, sob pena de romper o Métron: uma linha imagindria
que separava o mundo humano do divino.
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o pai do jovem principe, que dd nome a peca) a quem Edipo pede asilo. Motivada por outra
profecia Creonte tenta em vio levar Edipo para Tebas, pois a terra em que repousar 0 corpo
de Edipo, seria abencoada pelos deuses. Ji4 no comeco da peca observamos a mencio as
Erinias, ou “As deusas pavorosas” (SOFOCLES, 1990, p- 105) chamadas Euménides ou
Furias, cujo nome ndo se podia pronunciar. Tais deusas que se apresentardo com mais forga
na histéria de Orestes, seriam aquelas que puniriam os maus feitores, acompanhando-os por
toda a vida. Edipo acaba por aceitar o seu destino de servir as Firias, pedindo ele que estas o

acolham:

Edipo: Terrificantes deusas, ja que vosso assento é o primeiro nesta terra sobre o qual
dobrei os meus joelhos, ndo me hostilizeis, nem ao deus Febo, pois quando ele
proclamou o meu destino cheio de infelicidade disse que este lugar seria o meu
refigio, depois de errar por muitos anos, ao chegar a este solo onde acharia finalmente
um paradeiro acolhedor, inda que fosse para encerrar aqui a minha triste vida; e por
haver morado nesta regifo traria o bem a quantos me acolhessem e ruina certa a quem
quisesse repelir-me, fazendo-me voltar a estrada. Prosseguindo, o deus me descreveu
sinais reveladores dos eventos futuros, como terremotos, relampagos vindos de Zeus,
talvez trovdes. Percebo agora que em minha longa jornada me conduziu seguramente
a este bosque uma premonicdo qualquer que me mandastes; se assim ndo fosse, jamais
nos encontrarfamos, vés, a quem ndo ¢ licito ofertar o vinho, e eu, que nio o tenho
para oferecer-vos; sem vOs jamais me sentaria nesta pedra santificada que nunca
ninguém talhou. Entdo, deusas, de acordo com as ordens de Apolo dai-me afinal um
meio de findar a vida, se ndo me achais indigno dessa vossa graga, eu, escravo para
sempre das desditas mais lamentdveis reservadas aos mortais! Ouvi-me, doces filhas
das primevas Sombras! Ouve-me, Atenas, também tu que recebeste o nome inclito de
Palas, tu, cidade mais venerada que todas as muitas outras! Tende piedade dos
vestigios infelizes de Edipo, que ja ndo é o homem de antes! (SOFOCLES, 1990, p.
108-109.)

Comeca entdo um didlogo sobre se adaptar a cidade de Atenas, observando as suas leis e
tradi¢des e obedecendo ao rei e aos governantes. Edipo, nao somente teme as Fudrias, como
exalta a grande deusa da cidade Atend, também chamada de Palas?!, dando aqui mais um forte
indicio de como a nocdo religiosa estd intrinsecamente presente nas tragédias. Antigona cuida
de seu velho pai cego, levando-o para onde os deuses determinarem, vivendo com ele e tendo
também que se humilhar para poder ficar ao lado de seu pai.

Antigona se torna entdo o modelo ideal de filha, que jamais abandona o seu pai,
mesmo que os ventos e os votos dos deuses sejam desfavordveis a sua conduta. Ela suplica
pela sua vida e a de seu pai. Edipo também suplica pela benevoléncia de Atenas, a cidade
mais justa e que nunca hd de desamparar um forasteiro (SOFOCLES, 1990, p. 117). Edipo recebe

a visita de Ismene, sua outra filha que lhe revela uma nova profecia de que onde o corpo dele

3INota-se que a deusa Atend foi uma das deusas mais adoradas pelos gregos, ao longo da histdria. Entre os seus
atributos estdo: deusa da sabedoria, das artes, da justica e da boa guerra. O nome Palas que foi mencionada na
tragédia serd um dos principais nomes pelo quais a deusa serd chamada. Seu mito afirma que ela nasceu armada
da cabeca de Zeus. Era a grande deusa protetora de Atenas, cujo local se passa onde Edipo passou a viver apés o
exilio de Tebas.
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repousar apds a morte, as terras terdo sucesso. Ismene também lhe diz que Tebas estd em
guerra, sendo os dois filhos de Edipo os protagonistas de um conflito pelo poder real. Sobre a
profecia, ela mais tarde serd usada por Polinices para tentar levar Edipo até Tebas, como

forma de garantir a ele o poder real. Eis o que diz a profecia:

Edipo: Tens esperancas de que os deuses se interessem por mim a ponto de me
salvarem um dia?

Ismene: Tenho; disseram isso oraculos recentes.

Edipo: Que ordculos? Qual foi a profecia, filha?

Ismene: Segundo dizem, os tebanos vdo querer-te vivo ou apds a morte, pois 0s
salvards.

Edipo: Que beneficio esperaria alguém de mim?

Ismene:Dizem que seu sucesso depende de ti.

Edipo:Hoje, que nada sou, volto entdo a ser homem?

Ismene:Agora exaltam-te os deuses que te puniram.

Edipo: E tio pouco exaltar um misero ancido quando a melhor parte da vida ja
passou...

ISMENE: Pois ouve: Creonte vird buscar-te aqui por isso, agora, € ndo no futuro
distante.

Edipo: Quais sdo as suas intengdes? S& mais explicita!

Ismene: Ele pensa em levar-te para as vizinhancas de Tebas, onde lhe serias muito
dtil, mas ndo quer que pises no chio de tua terra.

Edipo: Que ganharia Tebas apenas por ter um morto sepultado em frente as suas
portas?

Ismene: Se o teu sepulcro sofrer qualquer violéncia eles terdo de arcar com sérias
consequéncias. (S()FOCLES, 1990, p. 125.)

Sendo assim, mesmo incorrendo na peca anterior em Harmatia, e cometendo a Hybris, Edipo
se torna a salvacdo de Tebas. Contudo ele se recusa a deixar Atenas, mesmo que tal profecia
esteja vindo do altar de Febo. Com essa peca Séfocles coloca em evidéncia os conflitos
familiares existentes nas familias gregas. Poderfamos assim colocar que Edipo em Colono,
retrata a busca incessante pelo poder, num derramamento de sangue, até que tudo esteja em
suas mios. A briga pelo poder dos filhos de Edipo, com a presenca da profecia evidencia uma
sociedade fragilizada, que mesmo pautando os seus valores nas tradicdes esquece-se dos lagos
de sangue.

Polinices ao persuadir para levar seu pai, se preparando no confronto contra seu irmao,
se prende na tentativa de os deuses o abengoarem por causa de Edipo, mas tem a recusa dele,
firma com Antigona um pacto, de que se morresse em Tebas, sua irma lhe daria um enterro
digno. Edipo reiterando a praga sobre seus filhos profetiza que ambos irdo matar um ao outro
“Ouve bem: jamais poderda conquistd-la; antes morrerds sangrentamente € teu irmao caird
contigo. E esta a maldicdo que vos lancei hd tempo e reitero agora para a vossa ruina”
(SOFOCLES, 1990, p. 176) e morre misteriosamente sumindo na terra na presenca de Teseu
que promete guardar segredo sobre o timulo, como detrimento a felicidade de Atenas. Por
fim, Teseu manda Antigona e Ismene de volta para Tebas, na tentativa de evitar a luta mortal.

A diferenca de Edipo Rei para Edipo em Colono, estd em que, enquanto na primeira o herdi
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tragico termina em desgraca, na segunda hd a reconciliagdo do her6i com os deuses, a hybris
aqui, ja ndo assume mais um cardter de desgraca, mas de purificacao.

Em Antigona, peca final da trilogia, j4 hd o choque entre uma promessa feita, e a
decisdao do governante. Creonte apds a morte de Polinices e Etéocles que se enfrentaram e
morreram um pela mio do outro, como fora predito por Edipo, ordena funeral de honra para
Etéocles, que € visto aqui como her6i, por defender Tebas de seu irmdo, e retira de Polinices
uma honra funerdria, visto aqui como um traidor de Tebas. Como ja mencionamos neste texto,
a ideia de ter honras na hora da morte era motivo de orgulho entre os gregos, que acreditavam
na memoria (Mnemosyne??), e que o pior falecimento seria cair no esquecimento. Antigona

ultrapassando a lei de Creonte d4 ao seu irmao, um funeral digno:

Pois nao ditou Creonte que se desse a honra da sepultura a um de nossos dois
irmdos enquanto se nega ao outro? Dizem que mandou proporcionarem justos
funerais a Etéocles com a intencdo de assegurar-lhe no além-timulo a reverencia da
legido dos mortos; dizem, também, que proclamou a todos os tebanos a interdicao de
sepultarem ou querer o desventurado Polinices: sem uma ligrima, o caddver
insepulto ird deliciar as aves carniceiras que hio de banquetear-se no feliz achado.
Esse é o decreto imposto pelo bom Creonte a mime a ti (melhor dizendo: a mim
somente); vé-lo-as aparecer dentro de pouco tempo a fim de lardear o edito
claramente a quem ainda o desconhece. Ele ndo dd pouca importancia ao caso:
impde aos transgressores a pena de apedrejamento até a morte perante o povo todo.
Agora sabes disso e muito em breve irds tu mesma demonstrar se és bem-nascida ou
filha indignas de pais nobres. (SOFOCLES, 1990, p. 202.)

A trama principal nesta peca estd no choque de direitos representados por Creonte e Antigona.
Nesta peca, S6focles evidencia criticas ao modelo politico. O fato principal desta pecga estd na
execucdo da moira predita por Edipo, e na decisdo de Polinices e Etéocles de se enfrentarem,
mesmo sabendo que morrerdo pelas maos um do outro. AHybris aqui se dd no fato de que
ambos disputavam um poder amaldi¢oado e por ndo darem os ouvidos as profecias acabaram
mortos, em um fim tragico além do fato de que ao negar um enterro Creonte comete uma falta
por ter violado uma acio que € bem-vista aos olhos dos deuses.

O choque de interesses entre Creonte e Antigona, além da decisdo de sepultar seu
irmao, leva a um conflito que termina com a morte e o sofrimento dos personagens. A razao
por trds da tragédia estd no fato de que sua escrita requer uma atengdo especial aos fatos
mencionados. O Ciclo Tebano como serd posteriormente conhecida essas obras mostra uma
sociedade pautada em divisdes e brigas, que levam a um sofrimento mituo no convivio social.
Ja ndo falamos mais de simples desmedidas, de simples faltas, mas de atitudes gravissimas

que ferem os direitos éticos e religiosos sobre os quais os gregos tanto se orgulhavam.

32A memdria para os gregos era de extrema importincia, pois ao cair no esquecimento, as pessoas deixavam de
existir. Enquanto houvesse alguém que se lembrava, a pessoa que morreu continuava com seu espirito vivo e
forte.
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Antigona representa a ética grega, pautada em valores familiares. Ela coloca a sua
familia acima das regras e do estado, sendo assim levada pelos seus sentimentos. Podemos
fazer uma comparagdo dessa personagem com Medeia, que por amor comete atrocidades para
punir Jasdo. Medéia de Euripides encenada em 131 a.C traz em seu enredo o mito de Medéia
e Jasdo. A hybris ndo somente faz parte das acdes da personagem principal, mas também
como dos secunddrios. Medéia comete sua primeira hybris em argonautas ao trair seu pai e
ajudar Jasdo ao vencer os desafios. Medéia mata seus filhos em um ataque de fidria colocando
que ela pode fazer tudo em busca de vinganga. Por sua vez a hybris de Jasdo foi trocar Medéia
pela filha de Creonte rei de Corinto (nota-se aqui um outro personagem chamado Creonte). As
acoes tanto de Medéia como de Jasdo incorrem em peripécia, e essa reconhece que depois de
tudo Jasdo se torna ingrato e ja ndo reconhece que ela seria capaz de tudo pela vinganca.
Eduardo Machado ao falar de Medéia segundo a perspectiva de Regina Zilberman coloca que
ela € a representacdo do mal, do desequilibrio e da desordem do cosmo. Medéia por fim
carrega em seus ombros as moiras de todos os personagens. A trama se encerra com uma
prece a Zeus, colocando que os sentimentos humanos transgridam o destino, apesar de nao
afetar os deuses, o destino € implacavel.

Antigona entdo, segue a sua histdria cheia de amarguras que o levam a prisdo, e aos
sofrimentos. A peca se encerra come ela sendo levada pelos guardas, seunoivocometendo
suicido e Creonte se lamentando das suasdecisdes, numa espécie de Karthasis silenciosa. Os

ultimos versos da pec¢a, nos mostram como a Hybris era mal vista aos olhos dos gregos:

Coro: Destaca-se aprudéncia sobremodo como condi¢do para a felicidade. Nao se
deve ofender aos deuses em nada. A desmedida empdafia nas palavras reverte em
desmedidos golpes contra os soberbos que, janavelhice, aprendemafinalprudéncia
(SOFOCLES, 1990, p. 258.)

evidenciando assim, que os personagens podem ter seu agente de reconciliagaono final de sua
vida. A Trilogia Tebana é um dos conjuntos de tragedias maisestudadosndosomente pela drea
da Historia, mas pela Filosofia e pelas ciéncias que estudam o comportamento humano. Ela
coloca em evidéncia umhomem que ndosomente € um ser racional, mas que chora, que sorrir,
que temsentimentos. Suas Hybris sdo motivadas por agdes acaloradas, e que assim como em
Hipdlito levam alguém a um sofrimento terrivel que pode chegar até a morte. Sendo assim, a
funcdo primordial do teatro € motivar em seusespectadoresacdes de consci€ncia para que eles

ndo sejam afetados no futuro.
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3.2 Hipdlito e o conflito com a deusa Cipride.

Hipdlito peca de Euripides que recebeu o primeiro prémio no concurso de tragédias
em Atenas em 428 a.C trata acerca do mito de Hipélito que ao honrar Artemis, causa inveja
em Afrodite, fazendo com que ela faca a mulher de seu pai se apaixonar pelo jovem, levando
o rei Teseu a matar o seu filho. Fernando Zorrer Silva coloca que a tragédia de Euripedes,
revela uma sociedade critica grega, a0 mesmo tempo em que instrui novos olhares ao
pensamento humano, o que fazdo dramaturgo um inovador em temas como a guerra € a

traicdo:

Dentre eles, pode-se destacar a crueldade da justica de Teseu ao condenar o seu filho;
a ira de Afrodite e a acdo reparadora de Artemis no fim da peca; a intolerdncia de
Hipdlito contra as mulheres; as reflexdes de Fedra sobre a acdo humana. Todos esses
assuntos sao apresentados e discutidos ao longo do drama. (SILVA, 2007, p. 9)

7

Esta tragédia tem as suas hybris principais em dois momentos: a primeira é: ao honrar
Artemis em vez de Afrodite, Hipdlito comete uma falta, pois ndo se deve deixar de honrar os
deuses, fazendo com que a deusa Afrodite arme contra ele, um plano de vinganga que o levara
a morte:

AFRODITE: Potente € ndao andénima no céu e entre os mortais, me chama deusa
Cipride. De quantos homens véem a luz do sol e vivem entre o Ponto e os termos de
Atlas, respeito os que veneram meu poder e abato os que me tratam com soberba.
Pois também entre os deuses isto ocorre: gostam de ser honrados pelos homens. Ja
mostrarei o que € vero: o filho de Teseu e da Amazona, pelo puro Piteu criado,
Hipdlito, € o unico trezeno cidaddo que diz que sou a pior das divindades; desdenha
o tdlamo e renega nupcias; a irma de febo, filha de Zeus, Artemis, honora e
considera a maior deusa; em verdes bosques, sempre coma virgem, em companhia
que a mortais ndo cabe, mata as feras com caes céleres. Nao tenho inveja: pois por
que teria? Mas, por ter me lesado, Hip6lito hoje vou punir. Quase tudo ja estd pronto
faz tempo: ndo terei muito trabalho. Pois um dia, da casa de Piteu, ele foi ver, na
terra de Pandion, os sagrados mistérios. Fedra a esposa de seu pai, quando o viu, foi
capturada, conforme os planos meus, por torvo amor. (EURfPEDES, 2010, p. 23).

Fedra fica apaixonada conforme os planos de Afrodite, mas é recusada por Hipdlito e comete
suicidio, deixando para seu marido, uma mensagem que dizia que Hipdlito queria violenté-la.
A segunda € quando Teseu amaldigoa e bane seu filho, que parte para exilio, mas seu carro
bate e se estracalha nas rochas. Podemos assim colocar que em Hipdlito a agdo trdgica do
personagem principal € motivada por um ser divino, no caso uma deusa, que sente ciime do

amor dado a outra divindade e ndo a ela:

HIPOLITO E SERVOS: Senhora, senhora sacratissima, prole de Zeus, salve, salve 6
filha de Leto e de Zeus, Artemis, a mais bela das virgens, que no vasto céu habitas o
lar de teu bom pai, a multidurea morada de Zeus, salve, tu, a mais bela, a mais bela
dentre as olimpias.

HI: De intacto prado trago-te, senhora, esta grinalda que trancei, de 14 onde nenhum
pastor apasce grege nem ferro foi jamais: primaveril... (EURIPEDES, 2010, p. 27).
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Hipdlito exaltava muito a divindade dos campos, a gloriosa filha de Leto, irmad de Apolo, que
tal amor e devo¢dao motiva em Afrodite um sentimento de desprezo, de querer ver o filho de
Teseu sendo castigado por suas falhas.

Tal amor por Artemis leva a deusa Cipride®* a armar para o jovem principe. Hip6lito é
avisado para ndo deixar de adorar a deusa do amor e por isso sofre as consequéncias de seus
atos. No didlogo entre o servo e o principe, hd uma frase deveras importante e que podemos
assim dizer resume em si toda a mensagem que esta contida no texto escrito por Euripede “E
necessdrio honrar os deuses, filho!”” (EURIPEDES, 2010, p. 29). Tal frase nos leva aos
principios bésicos e que jd descritos em Edipo, nos é resumido a ética do homem grego:
honrar os deuses ¢ um dever social do bom cidaddo. Sim, honrar os deuses é o que todo
homem bom, integro e correto deve fazer. Fazendo um paralelo com o homem judeu, Hipdlito
€ a contraparte do bom adorador de Yahweh, daquele que segue os seus caminhos, que ouve
os seus mandamentos e exalta os seus feitos grandiosos, que como nos diz o livro dos Salmos:
Grande e poderoso é o nome do senhor.

As mulheres intercedem por Hipdlito, elevando preces e pedindo para a grande deusa
perdoar as tolices ditas pelo jovem. Dante de nés poderiamos colocar que a deusa deveria
perdoarpois os deuses sdo mais sabios, mais justos, ndo se inclinam as misérias e covardias
humanas. Por serem seres de superior entendimento e inteligéncia, além de seres imortais,
poderia Afrodite ndo da ouvidos as coisas ditas e praticadas pelo personagem, contudo os
deuses gregos sdo dotados de sentimentos humanos, como o amor, a amargura, a piedade, o
6dio, e destacamos um sentimento que se faz presente em varios mitos: o ciime. Nao sio
como o grande Deus dos hebreus, que € justo e ndo se deixa levar por paixdes humanas. Os
deuses gregos sdo seres como nds, que tem seus problemas apesar de suas atribuicdes, que
choram e que se irritam. Esta € a natureza dos deuses gregos, que como diz Fernand Robert
que esses seres divinos pudessem ser apenas humanos que foram divinizados, ou histdrias que
foram criadas ndo para espantar e fazer com que os seres mais elevados fossem melhores em
suas acdes, mas para aproximar a humanidade do divino.

Fedra ao concretizar em seu coracdo os planos de Afrodite, se coloca diante de uma
realidade deveras assustadora para a sua posicdo de rainha: estd apaixonada pelo principee
pretende se declarar e viver seu amor com Hipdlito, contudo, o jovem vive na mais perfeita

castidade e a renega, com o motivo de também ser esposa de seu pai. Para compreender os

3 A deusa Afrodite recebeu alguns nomes: Citere ou Citereia (Cytherea) e Cipria (Cypris) deriva do de dois
locais de seu culto, que eram as ilhas de Citera e Chipre que reivindicavam como sendo o local de seu
nascimento. Como consta na Teogonia de Hésiodo, apds castrar o pai com uma foice, o titd Cronos jogou os
6rgaos no mar, ¢ de sua espuma em uma concha nasceu a deusa Afrodite.
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motivos que levaram a grande deusa Cipride a se mover contra o personagem principal, é
necessario primeiro entender os dominios da deusa Afrodite. Walter Frieederich Otto ao tentar
descrever as origens dos deuses gregos, nos apresenta que essa deusa era uma estrangeira, fato
esse comum entre os gregos, visto que o deus Dioniso também era estrangeiro, mais
precisamente da regidao da Tricia. Ele coloca que Afrodite era uma deusa do Oriente, grande
protetora da fertilidade e do amor dos babilonios, fenicios e outros povos e que aparece no
livro de Jeremias como a rainha do céu “Os filhos ajuntam a lenha, os pais acendem o fogo e
as mulheres preparam a massa para fazerem tortas a rainha do céu; depois fazem libacdes a
deuses estrangeiros para me ofenderem” (JEREMIAS, 7, 18). Em outra passagem do mesmo
livro de Jeremias, € citado que depois de oferecerem sacrificios para a deusa o povo pereceu.
Ap6s chegar a Grécia ja na era pré-homérica, se estabelece plenamente e ganha caracteristicas
gregas passando a ter seu proprio mito e seus santudrios.

Acontece a deusa algo comum aos mitos gregos: ela passa a compartilhar sensacdes e
dominios com outros seres divinizados, sendo até mesmo colocada como filha ou irma de
deuses totalmente opostos aos seus poderes, como Otto cita que Epiménides que fez de
Afrodite irma das Moiras e das Erinias, entidades que apesar de serem comumente citadas
como iguais, sdo diferentes em sua natureza cosmolégica. O ponto que devemos nos atentar
estd no fato de nao somente ser a deusa do amor, mais precisamente seu dominio era a 0 amor
carnal, a unido entre os seres resultante no ato sexual, o que Hipélito renega em honra a
virgindade da deusa Artemis. E tal poder sobre a unido faz de Afrodite uma deusa de muitos
nomes e dominacdes, como Afrodite Hetera que segundo Otto, Apolo a coloca como deusa
dos lagos de unido entre amigos, sendo assim, os dominios de Afrodite se estende sobre todos
os tipos de unido, e entre todos os seres, inclusive sobre os deuses, pois embora casada, hd
inimeros casos de traicdo com mortais € com seres divinos como o deus da guerra Ares.

Por tais motivos de renegagdo aos poderes da deusa Cipride, Hipdlito decide conservar
a sua pureza, tendo a filha de Leto como seu modelo mais sublime e precioso. Hipdlito € o
her6i mal compreendido, pois sendo justo e integro, serve de exemplo sobre as libacdes. Para
compreender melhor a histdria, nos atentaremos a sua Hybris principal e a de seu pai, o rei
Teseu. Ambos, pai e filho sofrem por uma cegueira de amor, Hipdlito pela deusa da caca e o
rei por amor a Fedra. A historia se passa dentro de um contexto familiar de mentiras e trai¢ao,
terminando com a condenagdo do justo, sendo assim, poderiamos comparar o mito de
Hipdlito ao mito de José do Egito, descrito nos ultimos capitulos do livro do Genesis, mais

precisamente entre os capitulos 39 a 50.
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José ao ser vendido pelos seus irmdos para mercadores chega posteriormente a casa de
Potifar, um homem do alto escaldo do farad. Ao se destacar passa a cuidar da administracdo
da casa e chama a atencdo da esposa do seu senhor que pede a ela para que durma com ela,
ora Fedra fard semelhante convite a Hipdlito que assim como José ird recusar fazendo com
que ela invente uma histéria de um suposto estupro. José ndo comete o pecado de se deitar
com a esposa de seu senhor, e é colocado na prisdo, ja Hipdlito serd condenado ao exilio.
Tanto o personagem de Euripedes, como o personagem biblico sdao modelos singulares de
pureza e castidade, contudo em situagdes similares e diferentes a0 mesmo tempo: aos olhos
gregos renegar o amor de uma mulher é renegar a deusa e, portanto, uma Hybris gravissima,
aos olhos dos hebreus, o que José fez € bem-visto aos olhos de Deus.

Nos didlogos presentes na tragédia, devemos nos atentar ao de Fedra e de Nutris, onde
passamos a acompanhar a paixao da esposa de Teseu e seu desespero. O coracdo de Fedra se
acelera e sofre por cair de amores pelo jovem principe, e diante dessa paixdo avassaladora, ela
se desespera completamente por saber do desprezo que Hipdlito tem pelas mulheres mortais.
Ela se auto culpa por se desviar dos caminhos éticos e cair de amores por uma outra pessoa

que nio seja seu esposo:

FE: Pobre de mim! O que fiz eu? Onde me afastei do bom senso? Divo extravio pds-
me doida. Ai, desgracada! Cobre-me de novo a cabega, ama: envergonha-me o que
disse. Cobre! Caem de meus olhos ldgrimas e meu olhar fixa a vergonha. Déi manter
correto bom senso e a loucura € um mal: melhor € morrer sem saber. (EURfPEDES,
2010, p. 39).

Fedra entra em uma profunda depressdo, que a faz cair em tristeza profunda e ndo se
alimentar ficando fraca e deitada em seu leito. Prosseguindo o didlogo, Fedra manda que a
Nutriz se cale quando o nome de Hipdlito ¢ mencionado “Tu me destroi, nutriz, ¢ pelos
deuses rogo-te: silencia sobre este homem!’ (EURfPEDES, 2010, p. 43), sendo assim a
paixdo pelo jovem € revelada e uma frase se torna o eixo central do didlogo” Cipride, ¢ triste
menina cretense!” (EURfPEDES, 2010, p. 47), onde novamente a deusa Afrodite ¢é
mencionada, como aquela que dispensa os amores € as paixdes.

No longo discurso de Fedra, com a grande exaltagdo ao amor, uma declaracdo a deusa
fica em evidéncia “Quando flui forte, ¢ irresistivel Cipride: Com dogura ela vai a quem
consente, mas se acha alguém altivo e sobranceiro, nem imaginas como o suplicia”
(EURIPEDES, 2010, p. 53) o que nos leva a relacionar diretamente com a desmedida
cometida pelo personagem principal. Hipdlito ao escutar Fedra e suas servas e saber do amor
da esposa de seu pai por ele, se dirige a Zeus e profere o discurso que eleva seu crime ao

climax da tragédia:
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HI: Por que trouxeste a luz do sol mulheres, Zeus, fraudulentos males para os
homens? Se querias gerar a raga humana, ndo deverias empregar mulheres: mas que
os mortais pusessem em teus templos ou bronze ou ferro ou certa massa de ouro
para comprar os germes de seus filhos, cada qual pelo preco apropriado e sem
fémeas viver em casas livres! [Mas agora, ao levar um mal ao lar, dilapidamos a
riqueza da casa] € claro que a mulher é um grande mal; e que traz para casa o
infausto ser folga em ornar idolo vilissimo com belo enfeite e lhe oferece peplos,
coitados consumindo os bens da casa. [€ inevitdvel: ou se liga a sogros bons e
conserva tdlamo pungente, ou tem bom leito, mas intteis sogros e, por meio de um
bem, abafa 0 mal.] € melhor ter em casa mulher nula, mas indtil em sua singileza.
Odeio as sdbias: que eu ndo tenha em casa mulher que pensa mais do que se deve!
Nas sdbias Ciprisgera mais baixeza, mas a mulher inepta de atos doidos se afasta por
ter curta inteligéncia. Ndo deviam ter servas as mulheres: que com elas vivessem
bestas mordazes, com as quais ndo poderiam falar, nem delas receber resposta! Mas
dentro as torpes tecem planos torpes e as servas os transportam para fora. [para a
nutriz] assim vieste tu, pessoa torpe ligar-me ao leito intacto de meu pai! Os ouvidos
em 4guas fontanais lavarei: como torpe posso ser eu que, ao ouvi-lo, j& me sinto
impuro?! Mulher, minha piedade € o que te salva: se eu ndo tivesse, incauto, a deus
jurado, ndo me absteria de a meu pai contd-lo. Mas vou partir, enquanto se ausentar
Teseu, e manterei silente a boca; mas, quando meu pai voltar, verei como o
encararas tu — e tua dona! [Saboreio tua audacia e a saberei] morrei! Jamais me
fartarei de odiar mulheres! Digam que o repito sempre, pois também elas sempre sido
abjetas. Ou alguém as ensine a ser sensatas ou me permita sempre espezinhd-las.
(EURIPEDES, 2010, p. 63 - 67).

Neste longo discurso, Hipélito coloca sobre as mulheres o fardo e causa dos males humanos,
como se tudo o que houvesse de ruim no mundo fosse da prole das mulheres. Tal discurso
incorre em mais uma Hybris, pois ao descrever que mulheres inteligentes sao tolas, ele
profere uma grave ofensa as divindades femininas, principalmente a deusa protetora de sua
patria: Athend. Sem uma andlise histdrica, essa fala poderia ser vista como um preconceito as
mulheres, levando a sua natureza a ser diminuida a um grau totalmente insignificante, em que
seria bom para a humanidade que fosse erradicada da face da terra. Fedra apds esse discurso
vai dizer que o destino das mulheres é desgracado e um grande infortinio, pois Hipdlito
diminui a natureza das mulheres ao ponto de ndo desejarcasar-se, ou ser amado. O
personagem principal comete ao longo de suas palavras uma série de miasmas, que fardao de
Hipdlito um personagem enigmaético aos olhos dos gregos.

Fedra entdo decidird pela morte, e com sua partida ensinard a Hipdlito a licdo da
prudéncia. A prudéncia € a virtude que norteia o sentido da peca e dos personagens, pois O
protagonista que deveria seguir as ordens éticas decide por si mesmo ignorar o codigo grego
de libacOes. A deusa Afrodite, ao colocar no coracdo de Fedra o desejo pela morte, motiva na
esposa de Teseu um miasma, que € escolher a morte como solugdo para o problema do amor,
mas também para ensinar a Hipoélito a licdo final “Eu hoje mesmo vou deixar a vida e
alegrarei aquela que me arrasa, Cipride: amargo amor me vencerd. Mas ao morrer, vou me
tornar um mal também para outro: ndo serd soberbo diante dos males meus; vai partilhar

minha doenga e aprender a ser prudente.” (EURIPEDES, 2010, p. 71). Zorrer Silva, em sua
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tese de doutorado compara Fedra ao personagem Orestes, que apds estd em estado de surto,
retoma a consciéncia, e ndo reconhece os seus atos. De fato, Fedra apds seus surtos de amor,
se impode como vitima das artimanhas de Cipride “Por isso rompeu-lhe o imo torva doenca de
amores impios de Afrodite” (EURIPEDES, 2010, p. 73). Orestes se diferencia de Fedra no
sofrimento, pois ele mesmo ndo chora e quem sofre € Electra. A esposa de Teseu sofre pelo
seu amado ao ponto de ldgrimas molharem o rosto. Fedra estrangula-se com o lago, e pde fim
ao seu sofrimento, a0 mesmo tempo que inicia com sua partida o sofrimento de Hipdlito e
Teseu.

Com a morte de Fedra e chegada de Teseu, inicia-se a ultima parte da peca de
Euripedes, e que culminard com a tragica Moira de Hipélito. Seu pai ao chegar no paldcio,
descobre o destino cruel de sua amada esposa “TE: Que dizes? Parece-me a esposa? Como?
CO: Estrangulou-se com suspenso laco” (EURIPEDES, 2010, p. 75). Teseu entdo se pergunta
qual a causa que poderia ter levado sua esposa a escolher os lagos da morte. Chorando a morte
de sua esposa, Teseu vé em sua mao uma tdbua com uma suposta confissao de Fedra,
colocando que Hipdélito tentou-a violentar, iniciando assim os eventos que levardo o

personagem principal a morte:

TE: Ei! A tabuleta que da mdo amada pende o que é? Trard noticias novas? Serd que
a pobre me escreveu mensagem com rogos sobre o tdlamo e meus filhos? Coragem,
infeliz! Mulher nenhuma h4 de adentrar o leito e o paco meus! Eis que a marca do
engaste auriforjado da que nfo mais existe me enternece: vou desatar os fios do selo
e ver o que me quer dizer a tabuleta.

[abre a tabuletae comega a 1é-la]

CO: Ai, ai, eis que deus introduz novo mal na série! Diante dos fatos caiba-me
invivivel fado de vida! Pois digo que acabou e ndo existe mais, ai ai, a casa dos
senhores meus! [Deus, ndo prostres a casa, se é possivel, e ouve-me as preces: pois
como um profeta diante de algo, entrevejo mau pressigio.]

TE: Ai! Outro mal além daquele mal, [nem suportdvel nem dizivel! Ai!]

CO: Que foi? Diz, se se pode a mim dizé-lo!

TE: A tabuleta clama, clama horrores! Onde fugir do peso dos males? Pereco
aniquilado: tal canto vi, miseravel, a toar nas letras!

CO: Revelas preliidios de males nas falas.

TE: Néo mais reterei nas portas da boca este empérvio tétrico mal. O cidade! Ousou
tocar meu leito a forca Hipdlito, desonrando o sagrado olhar de Zeus. Trés
maldi¢des me prometestes outrora, pai Posidon; com uma delas mata meu filho: que
nio passe deste dia, se me outorgastes maldi¢des seguras!

CO: Reis, retira esta praga, pelos deuses: conheceras depois teu erro. Escuta-me!

TE: Impossivel. E mais; vou desterrd-lo e ha de atingi-lo um destes dois destinos:
pois ou Posidon vai mandd-lo morto ao Hades, respeitando minha praga, ou
vagabundo, expulso desta terra, sorvera triste vida no estrangeiro.

CO: Mas a propésito eis teu filho Hipdlito, o préprio: afrouxa a raiva reles, rei, e
decide o melhor para teu lar. (EURIPEDES, 2010, p. 81-82)

Ap6s um breve didlogo, em que Teseu ignora o seu filho culpando-o amargamente pela morte
de sua esposa, chama Hipdlito de falso e acaba por dizer que seu filho é uma farsa “Tu és

casto e imaculado?” (EURIPEDES, 2010, p. 85) falando que pessoas como Hipélito que
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passam por bonzinhos deveriam ser evitadas. O coracdo de Teseu estava tdo cheio de
amargura e dor que ndo reconhece a inocéncia de seu filho quando ele tenta se defender das
falsas acusacodes deixadas por Fedra no leito de morte. Teseu chega até mesmo a dizer que
odeio o rosto de seu filho, banindo-o até os limites humanos. Hipdlito cumpre o julgamento
de seu pai e parte para o banimento, porém seu carro assim como na profecia bate nos
rochedos. Teseu ao saber fica feliz, mas sua hybris de acreditar na mensagem de sua mulher,
leva a prépria deusa Artemis aparecer e revelar os planos de Afrodite, fazendo com que
Hipdlito gravemente ferido seja trazido a presenga de seu pai, onde os dois se reconciliam e o
jovem morre. Hipé6lito antes de morrer tem um didlogo com a deusa Artemis, onde ela diz a
ele que mesmo sendo um homem integro e correto, ele errou sobre ao honri-la mais em vez
de Afrodite, o que faz com que seu destino seja a morte.

Podemos comparar esta peca a nocdo judaica de pecado: Hipélito ndo viola nenhum
crime, nenhum limite, apenas de abstém dos prazeres carnais, isso no judaismo € aceito, pois
fugir das tentagdes humanas € o propdsito de uma vida com Deus, mas na prética grega isso é
ruim, € uma desmedida contra Afrodite a deusa do amor e do prazer. Cada deus exercia seu
poder sobre algo; entdo tudo o que ha € regido por uma divindade. O sexo é, portanto, algo
divino para os gregos e ao rejeitd-lo, Hipdlito incorria em falta grave. Fedra se torna assim, o
instrumento de vinganca de Afrodite diante das insoléncias de Hipdlito. Nesta peca entdo, a
hybris€ o elemento centralizador da trama que envolve honras, amor, vinganga e

reconciliagdo.

3.3 Electra e sua sucessiao de miasmas.

Electra de Euripedes, € uma tragédia que nos apresenta dilemas familiares. Suas
constantes Hybris, decorrem de escolhas e sentimentos ruins que os personagens tiveram que
passar ao longo do seu mito. Envolve amor e trai¢do, injustica e puni¢do e nela temos a
presenca das Erinias, entidades responsdveis por punir os malfeitores, que cometeram crimes
terriveis. A figura central da peca € Electra, filha do rei Agamémnon que junto com seu irmao
Orestes planeja e executa o assassinato de sua mae, a rainha Clitemnestra. Encenada em
meados de 410 a.C, encena uma familia unida pelo sentimento de vinganga, que quer a todo
custo fazer com que os infortinios caem sobre aqueles que lhe tiraram tudo. Se passa na ja
mencionada nesse texto, Idade dos Herdis, onde os grandes chefes do povo grego se
destacaram em suas campanhas militares como Odisseu (Ulisses na versdo latina), Aquiles e
Agamémnon. A primeira Hybris que a tragédia apresenta € o assassinato do rei, motivado por

uma vinganca pelo sacrificio de Efigénia. Assim podemos ver que toda a histéria é motivada
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por fatos do passado, por erros cometidos durante os eventos mencionados por Homero na
[liada. Percebemos aqui a presenca da mitologia, e mais precisamente da tradicdo oral ao
apresentar um personagem que era visto como o mais nobre entre 0s gregos.

Na primeira parte do texto observamos uma apresentacdo dos acontecemos que
motivaram a rainha e Egisto a cometerem o assassinato do rei, e posteriormente a banir

Orestes e entregar Electra a um homem sem estirpe:

O TRABALHADOR: O veneranda Argos, da terra por onde corre o Inaco, e de
onde, outrora comandando mil navios de guerra, até as plagas de Tréia velejou o rei
Agamémnon! Tendo vencido a Priamo, que reinava sobre a terra iliada, ele retornou
a Argos, deixando em ruinas a cidade ilustre de Déardano; e depositou nos altos
templos numerosos despojos daqueles barbaros. Foi feliz, 14 na Asia, sim! - mas,
aqui, de regresso ao lar, pereceu vitima da asticia de sua esposa Clitemnestra, e sob
o golpe de Egisto, filho de Tiestes. Pereceu o detentor do centro antigo de Tantalo; e
¢é Egisto quem manda agora nesta terra, e possui a Tindaris, esposa do Atrida. Este
deixara em sua casa, ao partir para Tréia, seu filho Orestes e sua filha Electra. Um
velho, que fora mestre do pai, conseguiu levar consigo Orestes, quando Egisto ia
maté-lo; e confiou-o, na terra de Focéia, a Estréfio, para que o criasse; mas a jovem
Electra permaneceu no lar paterno. Logo que atingiu a puberdade, os mais ilustres
helenos pediram-lhe a mao; mas o usurpador, receando que do consércio da princesa
com um 4rgio eminente nascesse um descendente que vingasse um dia a morte de
Agamémnon, preferiu conserva-la solteira. Mesmo assim, temendo sua unido, em
segredo, com algum homem ilustre, resolveu sacrificd-la; mas sua mae, embora
cruel, salvo-a das maos de Egisto. Com efeito, ela tivera razdo para sacrificar seu
primeiro marido; mas temia atrair para si o ddio geral com a morte dos filhos. Eis
por que Egisto urdiu um plano: exilado o filho de Agamémnon, como estava, ele
prometeu avultado prémio a quem o matasse; € a mim, que descendo de pais
micénios, me deu Electra por esposa. Em rigor, ndo merego censura, visto que sou
oriundo de familia ilustre; mas sou pobre, e minha alta hierarquia estd prejudicada
pela pobreza... E certo que, dando-a a um homem humilde, nada tem a temer, ao
passo que se a unisse a um esposo nobre, arriscar-se-ia a ver relembrado o assassinio
de Agamémnon, e a sofrer, um dia, o merecido castigo. Mas nunca — que o diga a
deusa Vénus! - nunca manchei o leito de Electra; ela continua virgem! Com efeito
seria odioso, para mim, violentar uma jovem, filha de gente ilustre, e a quem eu néo
queria esposar. Lamento, porém, que o infortunado Orestes, meu parente apenas de
nome, se algum dia voltar a Argos, venha a saber deste infeliz casamento de sua
irma. E se alguém me considerar insensato, porque recebi uma jovem como esposa,
e a conservo intacta, saiba que insensato serd quem assim pensa. (EURIPEDES,
2005, p. 5-7)

Analisando cuidadosamente essa fala do trabalhador, marido de Electra e que como ele sem

chama, pobre e indigno esposo, observamos um comportamento anormal a ética grega.
Durante a histéria antiga, e € algo inerente a varias culturas, o casamento se dd na
consumacgdo, que € o ato sexual. Electra e seu marido ndao consumam, por achar ele que era
indigno de estar com uma jovem filha de um grande rei. Toda a ideia do casamento, que
serviu para apagar a memoria do rei Agamémnon, e sua linhagem, visto que Orestes estava
exilado, fazia de Egisto o governante perfeito. Observamos entdo uma sucessao de Hybris, em
sua maioria com a presenca da morte como o elemento final, a moira dos personagens. De
fato, a morte serd a grande protagonista desta tragédia. As acdes dos personagens irdo girar

em torno da morte, tanto da rainha, como de seus filhos. Clitemnestra casa sua filha, pois sua
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desmedida € um fardo grande demais para ser carregado, e se colocasse o sangue de seus
filhos, as consequéncias para tais atos seriam catastroficos.

A tragédia Electra se concentra em dramas familiares, conta a histéria de uma familia
desmembrada e assombrada por mortes, e exilios, busca pelo poder e medo de deixar o trono.
Podemos assim colocar esta obra ao lado de Edipo e Hipélito, comparando que o passado dos
personagens € de uma idade histdrica e lenddria onde filhos de deuses governavam a terra dos
helenos. Edipo descende de Cadmo, lenddrio fundador de Tebas; Hipdlito € filho de Teseu,
um dos mais nobres herdis da mitologia e Electra filha de Agamémnon, o grande rei dos
helenos na Guerra de Tréia. Nesta obra Euripedes mistura mitologia com a fragmentada
sociedade que vive dilemas bons e ruins, com uma ética pautada na adoracdo, mas também
com intensas lutas pelo governo, sempre aristocratico e com respaldo de um passado de
gldrias.

Tal tragédia nos coloca diante de uma forma de reflexdo que se firma em uma
pergunta que poderia ser simples, mas que ¢ a0 mesmo tempo complexa: o que levou os
personagens a pensar e agir de forma tdo irracional, levados por uma vinganga que trouxe
alivio e desgraca ao mesmo tempo? Seria conveniente para uma pessoa ao Ié-la dizer que é o
sentimento de raiva e vinganga que fez com que o matricidio, que é o climax, o 4pice da
tragédia ser cometido, contudo devemos nos deter aos fatos que levaram a esta atitude
drastica. Electra tem raiva da mae pelas suas atitudes e acdes; Orestes a0 mesmo sentimento
de sua irmad, acrescenta o fato de ter sido exilado de Argos, além de ser perseguido para que
ndo pudesse assumir o trono. Clitemnestra se sente culpada por suas a¢des e pensamentos para
com que seus filhos, mas, ndo demonstra remorso pelo assassinato de seu marido. Egisto
assim como a rainha viuva, nao sente remorso, contudo sente medo dos filhos do rei falecido
tramarem contra ele. S3o vdrios os pensamentos que rodeiam a mente dos personagens,
levando-os a profundas reflexdes sobre suas acdes, € no fim a um estado de perseguicio
divina.

Euripedes em Electra, compartilha de um mito que também foi retratado por Esquilo,
mas que este ultimo desenvolve sua escrita, mais centrada na figura de Orestes. Nos
deteremos nas duas figuras principais (0s protagonistas) e nas duas figuras secunddrias de
maior relevancia (os antagonistas). Esses quatro personagens ditam o curso da historia,
conforme suas agdes, palavras e pensamentos, levando os espectadores a se atentarem nos
minimos detalhes das cenas que compde a tragédia. Logo apds a fala do trabalhador, que
como citado acima, faz um resumo dos acontecimentos, Electra expde sua miserdvel condicao

de princesa expulsa e estranha a casa real de Argos. O primeiro ponto a ser analisado € a
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relacdo de Electra com seu marido, que a mantendo virgem conservou-a por achar-se indigno
de tao nobre esposa. O casamento na Grécia era algo sagrado, regido pela deusa Hera, esposa
de Zeus e protetora dos lares, e que assim como nas histdrias judaicas, deveria ser consumado
com o ato sexual regido pela deusa Afrodite. Electra considera seu marido um grande amigo,
e ela querendo auxilid-lo nos afazeres domésticos cumpre o seu papel de esposa.

A peca intercalar-se entre as falas de Electra e de seu irmao. Orestes apds sua irma e
“cunhado” (nota de rodapé€) aparece exaltando a figura de Pilades, que ele o chama carinhosa
mente de “O mais fiel entre os amigos” (EURIPEDES, 2005, p. 8), pois ndo saiu em nenhum
momento do seu lado, e mais adiante profere algo que expde a presenca dos deuses no crime
que serd praticado; Orestes diz que uma divindade, confiou-lhe a palavra de que ele teria a sua
vinganga contra os assassinos de seu pai, mas primeiro seu desejo de encontrar sua irma, leva-
lhe a primeira Hybris do nosso herdi que é planejar com Electra a morte dos seus inimigos
“Quero combinar com ela a vinganga” (EURIPEDES, 2005, p. 9). Ora matar ¢ uma ofensa
grave a ética grega, pois impedia o seu inimigo de morrer em gldria e assim ser lembrado e
ser perpetuado. A morte vista em campo de batalha, é algo totalmente diferente da morte por
vinganca. A Kleos®* viria pela valorizagio do guerreiro para dd a sua vida, morria como um
salvador para seus compatriotas. O assassinato por vinganga sé revelaria a sujeira do coragao
humano, a podriddao em suas vidas. Seria algo de muito grave matar por vinganca, € que
levaria a pessoa a ter grandes alucinag¢des causadas pelas Erinias.

Electra chora o seu destino, sua infelicidade, a desgraca com a qual o destino lhe
colocou. Pede a Jdpiter (Nome latino de Zeus) que possa lhe auxiliar na vinganga contra sua
mae. Sofre pela auséncia do irmdo, que fugindo a deixou-a mercé de seus inimigos. Os
sacrificios ja ndo sdo mais atrativos para ela, e sua Unica esperanca de dias melhores € ver seu
amado irmdo chegando para junto de si, e seus inimigos sofrendo os castigos por tdo grande
desmedida. Electra jaz nas sombras da tristeza e ja ndo tem fé no julgamento das divindades.
Sua consciéncia, ndo lhe permite clamar aos deuses por dizer que eles ndo escutam uma
misera criatura, que junto do pai no passado ofereceu sacrificios e libacdes e que esta fadada a
viver assim, enquanto sua progenitora vive ao lado do usurpador do trono de seu pai. O coro
diz que Helena é grande causadora das desgracas que levaram a familia de Agamémnon até
aquele momento de dor e sofrimento. Cabe aqui ressaltar novamente a presenca dos poemas
Homéricos na histéria, e de assim reafirmar a presenga da mitologia como elemento

fundamental e primordial das tragédias gregas. Electra é somente mais uma, entre tantos e

34Conceito de gléria imortal. Era a principal virtude buscada, sobretudo na hora das batalhas.
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tantos mitos que foram transformados ou reeditados em pegas para a alegria e diversdo dos
cidaddos durantes as festas em honra aos deuses.

Ap6s seus breves lamentos, Electra reencontra seu irmdo, sem saber que é 0 mesmo,
que se passa por um mensageiro de si préprio trazendo informacdes de como ele deveria estar.
Orestes se diz um desterrado, e tal figura era motivo de 6dio e repudio entre as cidades, pois
significava que aquela pessoa teria cometidos graves crimes de traicdo contra a sua pétria.
Fazendo um paralelo com Hipdlito, era o que Teseu desejava ao seu filho: se ele nao
morresse, que fosse tratado como desterrado e alvo de criticas e abominacdo pelas cidades da
Hélade. Orestes observa a forma atual de sua irma: exilada vivendo no campo, e casada com
um homem de baixa estirpe, mas que assim mesmo a respeita e que jamais a tinha tocado no
leito. Electra diz ao seu irmao disfarcado que caso ele voltasse, seria para resolver as coisas
que aconteceram e que chegaram a uma desonra extrema (Ignominia). E que tal desonra seria
resolvida com a mesma auddcia como que seu pai foi vitimado: com a morte. Sendo assim,
Electra se junta ao seu irmao, nesta Hybris motivada por vinganga, também dando o seu total
apoio ao matricidio que serd cometido.

No discurso de Electra pés o seu didlogo com o forasteiro, ela faz um apanhado das
acoes e mostra mais uma desmedida cometida pelos personagens: o timulo de seu pai nunca
recebeu libacdes, e sua fogueira nunca teve oferendas. Honrar os mortos, era algo de grande
valentia, e Agamémom, acabou por ser esquecido, uma vez que sua sepultura era comum, nao
a de um grande rei, que por sinal é ultrajado pelo seu sucessor e que ostenta a coroa que um
dia foi dele. Orestes profere uma fala um tanto enigmética ao conhecer o marido de Electra.
Ele o satda, mas diz que € estranho o homem ndo se orgulhar de seus antepassados, apesar de
reconhecer as virtudes que o cercam. Aceitando a hospitalidade, algo que todo bom cidadao
que se preza deve fazer, observa as atitudes, os gestos, as palavras, o lugar e até mesmo se
questiona internamente, por qual razdo o homem com que sua irma casou ndo maculou o seu
leito. Electra pede ao seu marido que vd chamar o velho administrador de seu pai, que tdo

logo reconhece no estrangeiro a figura de Orestes, pois foi criado por ele:

O velho: O Electra, minha respeitével senhora, d gragas aos deuses!

ELECTRA: Por alguma coisa presente, ou futura?

O velho: Por que acaba de receber uma dadiva que um deus propicio te envia.
ELECTRA: Pois seja! Invoquemos os numes! Mas... que queres dizer com isso,
bom velho? (EURIPEDES, 2003, p. 38)

Electra se alegra ao reconhecer e rever seu irmao tdo querido e hd muito tempo desaparecido,
e que seria o seu vingador (EURIPEDES, 2005, p. 40) que levaria a cabo a justica, fazendo
com que seu pai fosse vingado e o sangue de seus inimigos derramado. Sendo assim inicia-se

o planejamento da vinganca, com o velho dando as orientacdes sobre como consegui-la.
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Egisto tinha tanto medo da volta de Orestes, que mantinha Argos altamente fortificada e,
portanto, para conseguir a vinganca, tudo deveria seguir uma ordem precisa de fatos e
acontecimentos.

Entramos assim nos acontecimentos que levardo a primeira morte: o assassinato do rei
Egisto. Orestes vai até o campo onde o rei estd oferecendo sacrificios, e em meio ao festim
desfere um golpe certeiro que leva o rei a morte sendo coroado rei. Ao saber da morte de
Egisto, Electra comemora, se trajando de belos ornamentos, e com louro querendo coroar a
fronte de seu irmdo vitorioso. Com a primeira morte sendo executada, a peca nos leva até o
assassinato de Clitemnestra que cai em uma armadilha premeditada por Electra que diz que
deu a luz e pede para sua mae visitd-la. Orestes, porém, antes entra em uma profunda reflexao
sobre matar ou ndo sua mae, sua irma, porém nao tem dividas de que a morte para sua irma

ird coroar a vinganga e por fim os infortinios causados em suas vidas:

ORESTES: Que faremos agora, irma? Daremos a morte a nossa mae?

ELECTRA: Por acaso tens pena, ao vé-la?

ORESTES: Oh como poderei eu matar aquela a quem devo a vida e a nutri¢ao?
ELECTRA: Exatamente como matou ela a quem foi teu pai, e também meu.
ORESTES: O Febo! Por que me ordenastes, pelo ordculo, a pritica de um ato de
tamanha loucura?

ELECTRA: Se Apolo se mostra insano, quem serd entdo, o ajuizado?

ORESTES: Tu me disseste, irma, que deveriamos ferir de morte a nossa mae! Que
impiedade!

ELECTRA: Que tens tu a recear, se vingas o assassinio de teu pai?

ORESTES: Serei culpado de matricidio... eu que nenhum crime até agora havia
praticado!

ELECTRA: E se ndo vingares a morte de teu pai, ndo passards de um infame!
ORESTES: Mas serei castigado, se a matar!

ELECTRA: Digno de puni¢do tu serds, sim! Se deixares de vingar teu pai!
(EURIPEDES, 2005, p. 64-65)

Orestes reconhece as puni¢des que surgirdo apds levantar a mdo contra sua mae, porém &
motivado por Electra, que a todo momento diz que tal ato € o correto a se fazer para vingar a
morte de seu pai. Destacamos aqui, que tal Hybris assim como em Hipdlito que foi expulso
por seu pai com as pragas pedidas a Posidon, em Electra, Febo ordena que o crime aconteca.
Sendo assim, a morte da rainha Clitemnestra foi profetizada pelo Oréculo, e cabe ao seu filho
executar sob pena de ferir uma ordem dada por um deus.

Chega entdo o momento final de Clitemnestra e Electra, onde sua mae revela o motivo
pelo qual tramou e executou a morte do marido: O sacrificio de Efigénia, que retratada em
outra obra (Efigénia em Aulis) seria o motivo da queda de Agamémnon, além de trazer para o
leito uma concubina. Clitemnestra, porém, traz a tona uma dura realidade presente na
antiguidade, que uma mulher ndo poderia fazer o que convém, pois somente aos homens é
dado esse direito. Tal ponto nos leva a se questionar, até que ponto a liberdade do homem

levava as mulheres a uma dura realidade, de que seu papel era meramente reprodutor. Tal
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nocdo perpassa ndo somente na Grécia, mas também no seu entorno, € nos povos antigos: ao
home ¢€ licito, manchar o leito conjugal, mas a mulher ndo. Electra, contudo, diz que sua mae
lhe causa vergonha, pois ela deveria se submeter ao seu marido em tudo, sendo assim, a irma
de Orestes representa a vontade feminina que se curva diante da vontade masculina.

Terminando o ato entre mae e filha, acontece o matricidio. Pela mesma lamina que
vitimou Egisto, Clitemnestra também sucumbe. A vinganca predita por Febo estava
consumada, Orestes e Electra detinham em suas maos o sangue de seus inimigos, o que 0s
leva a se lamentar pelos atos que praticaram. Chega a hora do julgamento, e a sentenca &
dada. As conseqiiéncias das Hybris, em sua maioria s@o terriveis, mas acabam em purificacao,
em Electra, porém, a punicio recai sobre Orestes que € condenado a vagar sendo perseguido
pelas Erinias que dia e noite irdo lhe lembrar o crime que cometera e que aos olhos divinos é
abomindvel:

Filho de Agamémnon, escuta! Os Gémeos, irmdos de tua mae, os Didscorus, Castor
e Polux, te falam. Depois de haver acalmado os mares tio perigosos aos navios,
viemos a Argos, e assistimos ao assassinio de nossa irma, tua mae. Ela sofreu um
castigo justo..., mas tu fizeste mal, Orestes; e Apolo... Apolo... oh! Ele é o nosso
senhor, € nds nos calamos. Embora sdbio, ele ndo te aconselhou com sabedoria: mas
forcoso foi obedecer... Agora, urge que executes o que te ordena o Destino superior
a Jupiter (nota de rodapé). D4 Electra como esposa a Pilades, que a levard consigo
para sua casa; e tu deixards Argos imediatamente. Nao te € licito viver nesta cidade,
onde cometeste o assassinio de tua mie. As Furias terriveis, deusas de olhos ferozes,
perseguir-te-iam com o seu furor e terias que vaguear sem rumo. (EURIPEDES,
2005, p. 81-82)

Orestes nesse mesmo ato € instruido a ir para Atenas, e diante de Palas se prostar. La ele serd
julgado e o deus Apolo assumird a culpa pelo crime cometido. No final desta peca, recai sobre
o deus do Oréculo a culpa pelo matricidio, e Orestes é forcado a novamente se separar de sua
irma. Assim termina essa tragédia, manchada pelo sangue de reis e nobres, presenciada pelos
deuses e atormentada pelo desejo de 6dio dos coracOes. Assim € a Hybris, que aliada ao
Destino desfere duros golpes aos coracoes dos herdis. Ora € pacificadora, ora agente de 6dio
puro; que pode ser de origem divina, ou pode brotar do coragdo humano. Tudo o que foi

colocado retrata uma religido que nao coloca seus deuses como seres distantes dos humanos.
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4 AS NOCOES E SUAS COMPARACOES

As nocdes de Pecado e Destino sdo as bases do que conhecemos hoje por nogdes
cristas. Elas derivam de uma troca de valores éticos, sociais e religiosos entre os povos do
oriente antigo e em contato com o ocidente grego. E inegdvel a tese de que houve uma intensa
troca cultural entre os gregos e os hebreus, que como sabemos é descrito em algumas partes
das escrituras. Tal afirmacdo se sustenta nos conhecimentos adquiridos e passados pelas
geracgdes, resultado das constantes rotas comerciais e troca de experiéncias, pelos quais como
nas sagradas escrituras e nos mitos, vai estar presente em diversos povos com as suas mais
variadas caracteristicas.

Quando comparamos as nog¢des apresentadas nesta monografia, chegamos a frente de
um grande desafio de ndo cometer um anacronismo apresentando qual no¢do veio primeiro, €
qual bebeu dessa fonte para produzir o seu proprio significado. Poderiamos dizer que os
gregos, por termos mais dados seriam os primeiros a criar ideia de “blasfémia” contra o
sagrado, € que apds contato, os hebreus (usaremos este termo) passaram a usar esta “no¢ao”
grega em sua propria forma de se conectar com o sagrado, contudo nos deteremos a analisar
as nogdes separadamente e apds comparar os seus significados. O fato € que tais nogdes,
perpassadas através de textos escritos, mas, sobretudo pela tradi¢do oral através dos séculos,
moldou a histéria e a enriqueceu de novos acontecimentos, que narrados nos mostram um
mundo jamais visto ou contemplado, mas que existiu em alguma era do passado, ou ainda ird
por vir no futuro.

A literatura rabinica se utiliza da Talmud para ao lado da Tor4, moldar a sociedade a
base da vontade de Deus. Junto com a Talmud, temos a lei mosaica, com o cédigo de ética
usado pelos hebreus para compor a sua sociedade. A lei mosaica, derivada dos dez
mandamentos recebidos pelo profeta Moisé€s no alto do monte Sinai e que esta descrito no
livro do Exodo, capitulo 20, versiculos 1 a 17, era composta por uma série de 613 proibigdes,
instrucdes e ordens. Sobre o Pecado, todo o conjunto do Decédlogo, tratard sobre as maiores
proibicdes que é o culto a outros deuses € o uso de imagens pelo povo de Israel.
Diferenciando-se do cddigo grego, a lei mosaica ainda estd em vigor, usada pelos judeus da
atualidade. O Pecado € uma das no¢des mais analisadas ao longo da histdria, com grandes
tedlogos, filosofos e estudiosos se detendo em cima para tentar tragar uma resposta mais clara
sobre esta no¢do, que ao lado do conceito de Destino, impde questionamentos ainda hoje para
a ciéncia. Qual seria mais especificamente o conceito de Pecado e Destino para os judeus? Tal

pergunta se volta para as sagradas escrituras para obter resposta.
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Ao tratar sobre o Pecado no judaismo Deus coloca as regras que devem ser seguidas
por meio das escrituras. O homem que as seguir e obedecer terd a felicidade eterna que resulta
do Destino ja tracado por Deus. O Pecado enquanto transgressdo se assemelha a Hybris, por
ser um meio de ofender aquilo que € sagrado, mas se diferencia, pois enquanto uma Hybris
pode ser ofensa contra um deus, mas dominio de outro, o Pecado é sempre ofensa contra um
deus que tudo criou, governa e que ndo aceita que o homem, lhe desobedeca sem antes saber
de sua punicdo. Em Genesis, o pecado entra por Adao e Eva, e continua por seus filhos com o
assassinato de Caim por Abel, até as mais horrendas atrocidades consideradas erradas pelos
olhos de Deus.

Sendo assim, o Pecado que € um erro totalmente humano, entra na raiz da humanidade
pelos primeiros seres criados a imagem e semelhanca de Deus, mas que por algum motivo,
apresentado na Tora como o fruto proibido>, leva para todo o sempre a desobediéncia contra
as ordens do senhor. Isto nos leva a uma reflexao, que se torna um paradoxo se comparamos a
natureza do deus hebreu: Yahweh, que tudo sabe, governa e pode tudo, com os deuses gregos
cujos poderes sdo separados por dominios, onde cada um governa uma parte do cosmos. Até
onde as naturezas dos deuses influenciam nas suas desmedidas e nos seus destinos? Ou seria o
homem, apenas um instrumento nas maos de Deus, para mostrar o seu poder? As nog¢des

seriam entdo um modo dos deuses governarem os homens, com base no temor € no respeito?

4.1 As nocoes judaicas.

Pecado e destino no Judaismo, estdo nas maos dos homens e nas de Deus. Nos homens
se manifesta, a natureza pecaminosa, e hostil as coisas sagradas, j4 nas maos de Deus se
manifesta o destino, como ja tudo pensado pronto para acontecer. O homem temendo seu
destino triste e cruel pede piedade “Nao leves em conta os pecados de minha mocidade, nem
minhas transgressdes, por tua bondade lembra-te sempre de mim” (BiBLIA, Salmos,25, 7).
Jeremias, um dos profetas do povo judeu em uma passagem chama a atencdo do povo sobre a
impureza causada pelo pecado “Todos juntos nos tornamos como coisa impura. Nossa justica
€ como pano de menstruacdo. NGs todos murchamos como folhas secas, e nossos pecados nos
arrastam como o vento” (BIBLIA, Isaias, 64, 5a). O pecado faz com que o povo judeu se
esqueca da alianga firmada por Deus e por Abrado, o que leva ao sofrimento do povo, por nao

ouvir e praticar as palavras do senhor.Nas escrituras encontramos os vocabulos relacionados

35 A imagem do fruto proibido como a maga € totalmente alegérica. Ndo hd nenhuma comprovagao teoldgica de
que fruto seria de uma macieira. Os pintores ao longo da histdria se atribuiram dessa alegoria para pintar a maca,
que ja foi objeto para filmes, séries, pinturas, poemas e musicas.
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ao pecado: Hartar:errar, tornar-se culpado; Heth: erro; Awon: iniquidade; e Pesha:
transgressdao e inflacdo. Sendo assim ao cometer o pecado o homem judeu rompe um
relacionamento com Deus, tendo seguido pelo sentimento de morte perante a lei divina
devendo, portanto, enfrentar as consequéncias do pecado.

Nos salmos, os reis Davi e Salomao, tidos como autores invocam muitas vezes a
misericordia de Deus, pedindo perddo pelas suas faltas, de fato, é perceptivel que a nocao
judaica de Pecado se enraiza no cristianismo nascente que toma essas nogdes para si,
atualizando-as ao longo dos séculos conforme avangca a humanidade, mas, ndo se pode
esquecer, que os primeiros dispensadores da vontade divina, tinham em seus coracdes e
mentes, no¢des fortissimas, passadas pelas tradi¢cdes patriarcais. J4 o destino, por ser algo que
procede exclusivamente da vontade divina, ndo cabe ao homem procuré-lo, pelo contrério, o
homem deve viver sua vida corretamente e deixar que o destino aconteca conforme os planos
da divindade. J4 nao ha um oraculo, mas profetas que através de sonhos recebem a mensagem
divina e devem comunicar aos homens para que eles saibam do que vai acontecer.

O profeta Daniel enquanto cativo na Babilonia no reinado do rei Nabucodonosor
recebe de Deus uma visdo sobre o fim dos tempos na forma de reinos a serem destruidos,
evidenciando assim que o destino divino € eliminar tudo aquilo que € ruim, e deixar somente
aquilo que € bom. Novamente chamo atenc¢do para o fato de que o homemnao deve perguntar
a Deus sobre o destino, pois somente a ele pertence essa pergunta e resposta. No livro dos
provérbios € colocado que o homemsozinho, nao tem controle sobre seus caminhos, somente
Deus que os dirige conforme a sua vontade “E Deus quem dirige os passos do homem. Como
poderia alguém compreender seu proprio caminho?” (BIBLIA, Provérbios, 20, 24). Portanto,
ao se analisar as nocdes de Pecado e Destino, tém que se compreender primeiro, o seu papel
regularizador na sociedade. As escrituras funcionavam como agentes de conduta, indicando os
caminhos e os meios para a vida. Ja as tragédias mostravam o homem no fundo do seu ser
emocional, levando o expectador a contemplar a si proprio nos personagens. Claramente os
textos tragicos indicavam a sociedade as consequéncias de seus erros, ja no Judaismo, a
tradicao oral fazia esse papel.

O livro do Genesis, narra a criagio do mundo, do paraiso (Eden) e do homem. Ele
comega relatando que no principio tudo foi criado por Deus, por meio de seu espirito. Ao
longo do 3° capitulo observamos a figura da serpente (Que na tradi¢@o cristd serd atribuida a
Satands) que induzird a mulher (Eva) a comer o fruto da arvore do conhecimento, que fora
colocada ao lado da arvore da vida no centro do jardim. Ao comé-la, a mulher e seu marido

fogem da presenca de Deus e apds serem interrogados sdo expulsos do jardim. A ciéncia
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teologica apresenta este fato como o nascimento do Pecado e da morte, pois o homem fora
criado para a vida e ao desobedecer as ordens de Deus, escolheu a morte. E o que nos diz o
Cristianismo sobre a origem do mal, que o homem carrega desde a sua concepgio, pois a
humanidade derivada do primeiro homem (Adao) ja nasce com o Pecado Original, cometido
pelos nossos primeiros pais. Para a noc@o judaica, este fato que narra a origem da
desobediéncia contra Deus, estd centrado em Adao. Mas adiante, temos o segundo fruto do
pecado, que se torna o primeiro assassinato das sagradas escrituras: Caim que por 6dio e
inveja de seu irmao Abel, 0 mata e finge para Deus que nada tinha acontecido. A origem do
Pecado estd somente ligada a natureza humana, ndo tem participacdo da divindade. Para a
literatura judaica, Deus ndo faz com que ninguém o desobedeca, mas, o0 homem procura meios
de se sobressair sobre a vontade divina e comete as suas faltas, o que diferencia da Hybris,
pois como analisamos em Hipdlito, os deuses podem induzir as falhas dos homens.

Mas adiante no Genesis, Deus envia sobre a terra uma grande enchente afim de
purificar a mesma, pois seus filhos estavam copulando com os filhos dos homens e
corrompendo a sua criagdo. O pecado em forma de corrup¢do leva o senhor o adotar uma
medida de Karthasis resultante na morte de sua criagao “lahweh arrependeu-se de ter feito o
homem sobre a terra, e afligiu-se o seu coracdo. E disse Iahweh: “Farei desaparecer da
superficie do solo os homens que criei... porque me arrependo de os ter feito” (BIBLIA,
Génesis, 6, 7) o que acontece a quase como um todo, deixando apenas uma familia (Noé) e
um casal de cada espécie de animal. Deus se arrepende da criacio do homem, e os faz
desaparecer da face da terra, renovando assim a sua criagdo, comecada nos primeiros
capitulos, deixando um descendente de Adao, responsdvel por repovoar a terra, de pessoas
boas e com o coragdo temente, livrando assim a humanidade do pecado, porém novamente
apos o diluvio volta o0 homem a sua natureza pecadora com a maldicdo de Noé sobre Canaa,
filho de Cam. Com a torre de Babel, o pecado atinge seu dpice na primeira parte do Genesis,
quando ao tentar chegar a morada de Deus (céus), o senhor confunde a lingua dos homens e
os dispersa sobre a terra. Assim finda-se a origem do pecado e a tentativa de sua erradicacao
da humanidade.

Com Abrado, o pecado ganha um sentido de teste, pois ao levantar a mao contra Issac
no monte Horeb, Deus sabe que o seu patriarca poderia ter feito um erro ao tentar lhe agradar.
O erro seria a morte, pois o proprio senhor capitulos antes da a instru¢do de ndo levantar a
mao contra 0 homem e derramar o seu sangue, pois ele seria cobrado no final posteriormente.
Antes de Abrado oferecer Issac, temos dois fatos sobre o Pecado que merecem atencdo: a

destruicdo de Sodoma e Gomorra pelas blasfémias cometidas contra o Senhor, € que apds o
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dildvio € a primeira vez que a vontade de destruicdo de Deus aparece nas escrituras. Sodoma e
Gomorra pelos seus pecados sofrem o destino de serem consumidas por chuvas de fogo e
enxofre que resultam na completa devastacdo e morte de seus habitantes, e a mulher de Lo,
um dos personagens dessa estoria ao desobedecer a Deus olhando para trds se converte em
uma estatua de Sal. O fruto do pecado € a morte, e sua distancia da natureza divina. O pecador
¢ aquele que querendo se afastar de Deus, comete as coisas que o senhor abomina, contudo,
nem sempre o homem peca por querer ser como Deus ou ir para longe dele. O pecado poderia
ser ndo intencional ou por curiosidade como foi a esposa de L6.

O homem s6 morre porque pecou. Seu destino é a morada dos mortos, porque
desobedeceu as ordens do Senhor. A natureza humana para qual foi criada era a vida, era esta
constantemente na presenga do Senhor, porém seu lado humano leva a ir contra a divindade, a
cometer os atos que abominam a vontade do ser todo poderoso. Assim como na Hybris, o
Pecado afasta o homem de Deus e traz desgracas para sua vida, podendo até mesmo a cair
sobre a sociedade em que estd inserido, sendo necessdria uma purificacdo para novamente
estd diante da divindade e assim ser perdoado. Nas tragédias nem sempre temos a presenca da
purificacdo, mas quando ela acontece, 0 homem morre em paz ou vive sua vida tranquila até
que Tanatos venha buscéd-lo. Nas escrituras, ao se arrepender de seus feitos, o homem passa a
viver mais alegremente e é abencoado por Deus com dadivas que o fardo entrar para a
histéria, como aquele que temente ao Senhor foi abengoado e coberto de glorias.

O Destino do homem estd nas mados de Deus, como aquele que conhece o que
acontecerd no futuro e dispensa as coisas conforme a sua vontade. A no¢do de Destino € algo
para o Judaismo, ndo cabe ao homem descrever ou prever. Nao é da natureza humana saber o
que acontecerd no futuro, ou nos fins dos tempos, pois a vontade de Deus pertence tudo o que
aconteceu e acontecerd. Contudo, observamos as profecias, em sua maioria pragas que pela
boca dos profetas, os homens de Deus, o senhor dispensa conforme o que havia planejado.
Como que pelo sonho do farad, e pela interpretacdo de José, Deus determina uma grande
fome em toda a terra, ou que pela boca de Elias, o senhor faz com que ndao chova em Israel,
resultando numa seca terrivel, assim como no sonho de Daniel, e na sua interpretacdo das
palavras na parede, as profecias sdo a forma judaica da nocdo de Destino se manifestar nas
escrituras.

E tratado no capitulo 65 do livro do profeta Isaias sobre uma divindade chamada

Meni*®, que se especula que era um deus do destino, na regiio de Canai, pois se ofereciam

36 A Biblia apresenta Meni como um deus estrangeiro do destino, que pode ou nio ser da regido Cananéia.
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libacdes como paes e vinhos que levaram a Deus a falar pela boca do profeta da morte dos
adoradores dos deuses falsos. Desse modo, o profeta Isaias, se tornou um dos principais
nomes da literatura judaica com relacdo a profecias sobre o futuro do reino de Israel. Dentre
as suas principais profecias sobre o destino estdo as do Messias, como 0 seu nascimento e a
profecia do servo sofredor que mais tarde, os padres da igreja primitiva irdo interpretar como
sendo profecias acerca de Jesus. Ao seu lado, destacamos o profeta Jeremias que ao falar
sobre o Destino diz que o homem ndo tem inteligéncia para se autogovernar, de modo a nao
saber como gerir o seu futuro, devendo o homem acreditar no Senhor Deus, pois os planos do
altissimo sdo de glorias e abundancias “Sim, eu conheco os designios que formei a vosso
respeito - ordculo de Iahweh - designios de paz e ndo de desgraca, para vou dar um futuro e
uma esperanga” (BIBLIA, Jeremias, 29, 11).

Deus em seu poder quer que o destino do homem seja a vida, seja a esperanca, seja a
gléria, mas o homem o rejeita e tenta firmar o seu prdoprio destino com base em sua
experiéncia de vida, ndo levando em consideracdo as vontades do altissimo. Para entender o
conceito de destino, devemos nos atentar para outro conceito: o de livre arbitrio que seria a
liberdade do homem em escolher seu proprio caminho entre o bem e o mal. Seria uma das
dadivas dada por Deus aos seus filhos. Contudo o livre arbitrio se choca diante do principio
de que Deus € onisciente, e, portanto, sabe exatamente o que acontecer a0 homem. “O Senhor
€ o verdadeiro e o unico dono do cosmos. Pode fazer tudo. Pode aniquilar tudo. O seu poder é
absoluto, e por isso a sua liberdade deixa de ter limites” (ELIADE, 2008, P.86). Nao nos
deteremos nesta discussdo que estd para além do alcance da histdria, mas se faz necessdria
para se entender o Destino dentro da perspectiva judaica. Sendo assim, o Destino estd inserido
como uma das principais vontades divinas, que mesmo com livre arbitrio esta concentrado nas
maos do Senhor.

O Destino entdo se funde a nocdo de tempo, que por sua vez estd novamente atrelado
aos atributos de Deus, nesse caso a onipoténcia (aquele que pode tudo). Para Eliade, fica bem
claro que no Judaismo, o conceito de tempo tem comego e fim, sendo assim, Deus tudo criou
e um dia tudo se findara “Para o Judaismo, o tempo tem um comego e terd um fim. A ideia do
tempo ciclico € ultrapassada. Jeova ndo se manifesta no tempo césmico (como os deuses das
outras religides), mas num tempo historico, que € irreversivel” (ELIADE, 2018, p. 97). Deus
ndo se manifesta em periodos ou a todo o momento, mas quando a realidade se torna
necessdria a sua presenca.

Chega-se assim que o Destino presente na literatura judaica € tdo somente uma

vontade divina, um atributo de Deus que o dispensa através dos profetas em momentos
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necessdrios, ou quando o seu povo eleito se volta a outros principios que ndo sdo os seus.
Quando o Pecado se mostra evidente, Deus envia palavras duras e fortes profecias, que
resultam em pragas para mostrar novamente o seu poder e firmar sua autoridade sobre o seu

povo. O Pecado é humano e o Destino € divino.

4.2 As nocoes gregas

Passamos entdo para a andlise dos conceitos gregos de Hybris e Moira. Como
percebemos ao longo dos capitulos, Hybris é o conceito de desmedida, ou falta cometida; e
Moira é o conceito de destino, que provém de Moros o deus dispensador do destino dos
homens e dos deuses que tudo governa e que hd nenhum deus estd submetido seu poder,
sendo assim aquele cujo atributo estd acima até do proprio Zeus. A Hybris estd inserida na
sériec de nocdes que perpassardo as tragédias gregas moldando-as a sua forma como
conhecemos hoje em dia. Ela estd presente nos mitos, nas estérias e na tradi¢ao oral e ao lado
do Destino é responsavel por tudo o que acontece aos herdis. Sendo assim, quando analisamos
os enredos e os personagens, € a esta no¢do que devemos nos atentar para bem descrever e
entender as acdes que levaram os herdis ao seu fim seja ele tragico ou nao.

Retomando a discussdo de mito, que iniciamos no primeiro capitulo desta monografia
voltaremos a este conjunto de histéria que moldaram os enredos que conhecemos. O mito esta
para além de uma histdria ficticia, mas retrata um passado de glérias em um tempo ab initio
(ELIADE, 1979). A Hybris estd para a mitologia, como o Pecado para as escrituras. E
inegdvel que se separarmos esta nocdo da mitologia, ficaremos sem um dos pilares que
sustentam a natureza divina nessas histdrias, pois a consequéncia da Hybris em sua maioria
provém dos deuses. Como uma transgressao dos limites humanos, esta no¢do seria vista como
um desvio fortissimo da realidade, uma ferida grave ao Métron. Seria o ultraje as ordens
deixadas pelos deuses para o bom funcionamento da ordem cOsmica. Seu aparecimento
deveria ser erradicado, para que a sociedade ndo viesse a perecer.

A tragédia grega se mantém pelas historias mitologicas, pois os deuses sdo em sua
maioria a razdo principal pelo qual essas narrativas foram criadas. Estamos diante de uma
realidade pautada na adoracdo de seres cosmologicos que em sua sabedoria sobre humana
(supde-se que os deuses sdo sabios) mantém e governa o universo pautado em leis justas para
todos. A Hybris aparece nas histérias mitolégicas como anomalias que aos olhos humanos
poderiam passar despercebidas, mas ao divino soam como graves acusagdes € que poderiam
terminar em guerras € mortes. A mitologia é de suma importancia para compreender de que

forma essas nogOes perpassaram ao longo da histéria grega, e de como elas forjaram um
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modelo que foi amplamente colocado em evidéncia nas pegas retratadas nos festivais. De
modo algum, deve-se reduzir a importancia da mitologia para simples narrativas, como ja
evidenciamos nesta monografia, mas tal compreensdo deve-se ao fato de que ao longo da
histéria, poucas foram as vezes que essas no¢des foram discutidas pelo campo histérico, além
de aparecerem escondidas nas pinturas e poemas.

A tragédia grega como fonte principal em que a Hybris e a Moira irdo aparecer € um
género literario que nao deve ser confundido com a nossa no¢do atual de teatro. Ela nasce de
uma razao divina e conta acontecimentos divinos (ROMILLY, 1999). Romilly vai colocar que
0s mitos que inspiraram as tragédias sdo carregados de horror, de sangue, incestos, e que
afetam os lagos entre os homens. Sdo histérias que chocam a nossa percepcao das sociedades
antigas, como povos que nido cometiam atrocidades (no imagindrio popular). Representam
uma sociedade que ao seu modo de vida, se auto representava e nessas representacoes se
assustava com o que via e ouvia. Os herdis gregos que hoje sdo vistos em pinturas € em
representacdes nos teatros pelo mundo, ndo eram de certo modo vistos como dignos de
louvores em sua época, como observamos com Orestes que pelo seu matricidio, ndo deveria
ser bem recebido em sua terra, ou a Hipdlito que pela maldi¢oa de seu pai, deveria ser tratado
como exilado pelas cidades quem passaria, se nao houvesse morrido.

Romilly coloca que o erro (Hybris) poderia atrair outro erro e assim gerar uma teia de
sucessivas Hybris conforme a vontade dos homens e dos deuses. Isso seria a causa da morte
do rei Agamémnon que por seu erro em oferecer sua filha, leva sua esposa a assassind-lo, que
por sua vez perece nas maos de seus filhos que terminam com Orestes sendo perseguido pelas
Erinias e Electra casada e longe de sua terra. Por sua vez, tudo isso acontecera porque foi

premeditada pelo destino que aparece como um Daimon?’

, um espirito ou divindade que
exercia controle sobre as emogdes, sentimentos € acontecimentos como a morte, 0 Sono € o
sonho. Romilly apresenta que a tragédia grega sempre aponta para forcas sobrenaturais que
regem a humanidade e o convivio social, além de mostrar aos expectadores que ndo somente
os deuses, mas as forcas divinas devem ser respeitadas, pois suas ordens poderiam ultrapassar

a vontade dos deuses:

Em certo sentido, isso se justifica, pois é verdade que a tragédia grega nio se cansa
de apontar, além do homem, forcas divinas ou abstratas que decidem seu destino, e
decidem sem apelacdo. Pode tratar-se de Zeus soberano, ou dos deuses, ou ainda,
empregando um termo belo, neutro e misterioso, do daimon, ou divino. Pode ser
também o destino, a Moira, ou entdo a necessidade. (ROMILLY, 1999, p. 148)

3’Daimon seria a personifica¢do dos sentimentos e acontecimentos humanos, como o Destino (Moros), a Morte
(Tanatos), o Sonho (Morpheus) e o Sono (Hipnos). Seriam filhos de Nix, a noite como aponta Junito de Souza
Brandao no livro Mitologia Grega (1986).
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Sendo assim, a figura do daimon surge como agente transformador nas tragédias
gregas. As Moiras eram daimons, filhas de Moros o senhor do destino e a elas cabiam tecer,
cuidar e cortar o fio da vida, fazendo assim com que cada pessoa tivesse um fio que era
cuidado por elas e no momento certo, era entdo mandado para o Hades. As figuras das Moiras
se assemelham as Erinias como dispensadoras da ordem divina, com a diferenca de que essas
ultimas deveriam punir 0os que cometeram graves crimes e eram passiveis de grande
condenacio.

Sendo assim, surge uma pergunta: A Hybris leva tdo somente a mais perto do Destino,
ou, poderia ela ser uma forma de se afastar daquilo que foi premeditado? Para essa resposta
nos voltemos novamente para a tragédia de Edipo, mais especificamente para a hora que o
oraculo revela o seu futuro de matar seu pai e se casar com sua mae. O ordculo ndo revela a
Edipo como aquilo aconteceria, mas diz somente que esse era o destino de Edipo, o que o leva
a fugir, pois ndo queria que seus pais (adotivos) sofressem por sua causa. Na fuga acabou
realizando a sua moira. Nao somente em Edipo, mas também em Electra, quando Orestes diz
que Apolo tinha assim determinado o que deveria acontecer, ele tenta fugir, mas sua irma
persuadindo-o o leva a cometer o assassinato. Comparando Orestes e Edipo, poderfamos
colocar que os dois personagens nio queriam executar seu destino, mas acabam por fazé-lo,
contudo se diferenciam que um age por impulso e outro por vontade e vinganga mesmo com
remorso.

O her6i ao cumprir o seu destino, aquilo que deveria acontecer tem sua chance de
redencdo, ou acaba perdido em seus erros trdgicos. A Moira ndo somente acontece como
dependendo da sua intensidade interfere nos destinos de outros personagens que podem ou
ndo ter ligacdes com o heréi tragico. Em Edipo em Colono, Tebas quer que seu rei volte, pois,
a profecia diz que onde repousar o corpo Edipo, 1 terd paz e prosperidade. Mas, Tebas nio
volta a ver o corpo de Edipo. Em Hipélito, a morte de Fedra gera sofrimento para Teseu que
ao condenar o seu filho implica em p6r um fim ao destino de seu filho, contudo ndo era esse o
que havia sido premeditado para Hipdlito. Em Electra, a morte de seu pai lhe implica uma
vida de dor e pobreza e trabalho, mas seu destino era estd casada com seu primo. Isso mostra
como uma vez alterado o curso do destino, poderia haver situacdes catastréficas ou anormais
na vida das pessoas em volta dos personagens principais.

Hybris e Moira sdo duas noc¢des faces de uma realidade fantasiada num modelo social
de sofrimento, morte e dor. SAo noc¢des que juntas revela um homem que pode ser forte por
fora, mas estd totalmente fragmentado por dentro, cansado das batalhas da vida, de lutar por

causas que poderiam ndo ser suas, mas que foram colocadas pelos deuses. Os deuses como
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dispensadores da ordem césmica colocam em seus herdis, duros fardos pesados de carregar,
que os levam a sofrer sobre o pretexto de erros que em sua maioria provém de sentimentos

humanos, que os deuses ndo deveriam sentir’®.

4.3 Mitos, Moros e Deus.

O mito perpassa pelo destino, que aparece nas historias como aquele responsavel pela
finalizacdo dos acontecimentos aos herdis. Ao Destino cabe o poder de definir o futuro e cabe
aos deuses, espiritos e seres mitologicos cumprirem o que foi determinado. Partindo dessa
crenga observamos que ao dominio do Destino, nem Zeus poderia se opor, pois isso levaria a
desordem do universo, e assim aos caoses. Moros na mitologia era filho de Nix, a
personificacdo da noite. Estd inserido na ordem divina de personificacdo dos serem que regula
a atividade dos homens e dos deuses. E o daimon que mais possui dominios pois o Destino
governa o futuro. A mitologia usa o destino para finalizar a vontade dos deuses, que muitas
vezes impde duras pragas e maldicdes na vida dos herdis. Entretanto ndo cabe aos deuses
mudar acontecimentos que ja foram premeditados, como acontece em alguns mitos. Os deuses
nao poderiam jamais infligir atos contra as moiras dos homens. Isso se faz presente nas
paixdes, e nas relacdes com os humanos, sejam eles seus filhos ou protegidos. Poderiam
também os deuses serem culpados pelo destino, por alguma decisdao pensada e executada por
um mortal, mas que sua raiz foi o poder divino, como Orestes que tem seu crime assumido
pelo deus Apolo, pois foi 0 mesmo que determinou que o matricidio acontecesse.

Cumprir o destino seria entdo a forma mais louvdvel de terminar o curso da vida,
executando aquilo que fora anteriormente pensado para si. No Judaismo seria entdo executar
fielmente as ordens do Senhor, de modo que toda a sua trajetoria terminaria na morada do
altissimo. Na Grécia, o resultado do destino seria a morte, que dependendo das circunstancias,
os levariam os campos Eliseos, ou ao Tartaro. Sendo assim, chegamos a uma ideia de
resultado das ordens do Destino, deixando com que o homem pudesse se redimir ou nao.
Deus dd ao homem a escolha de seu destino. Na mitologia judaica, as passagens das sagradas
escrituras mostram que mesmo sabendo o futuro, o homem experimenta tomar a decisdo de
seu proprio caminho. A ele é dada a oportunidade de mudar a sua vida, de caminhar nas
ordens do senhor e assim morrer em paz. Ao homem grego, € necessario que ele se arrependa

e se purifique para entdo ter a sua moira como algo benéfico.

%A mitologia grega apresenta deuses antropomdrficos, com sentimentos humanos e que se relacionam com
humanos. Tal relacionamento deu origem a diversos herdis que s@o conhecidos como semideuses, como
Heracles que em latim é Hercules, bem como o préprio Teseu. Havia até mesmo deuses que eram filhos de
humanos com os seres divinos como o deus Dioniso, filho de Zeus e Alcmena.
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Partindo desse principio, devemos observar que a natureza dos mitos, ndo os coloca
como estdrias simpldrias, com pouco ou nenhum significado. Os mitos nos revelam um
mundo repleto de seres sobrenaturais, com forcas que Que através de seus poderes, dao
significado ao mundo e tudo o que nele existe. Criar explicacdes para os fendmenos da
natureza € algo inerente a todas as civilizagdes que nos antecederam e até mesmo atualmente
com as religides politeistas que existem e tem seus fies, mesmo as religides monoteistas como
o Judaismo atual que preserva as histérias biblicas e crer nelas como verdade. Sendo assim, os
mitos contam uma verdade, que por meio dos deuses ddo sentido a natureza humana e a
necessidade de se comunicar com o mundo sagrado. Eliade ao tentar elucidar os aspectos das
histérias contidas nos mitos, coloca que a Mitologia revela uma sacralidade que é absoluta
“Porque revela a atividade criadora dos deuses, desvenda a sacralidade da obra deles”
(ELIADE, 1992, p. 86), por isso € préprio dos povos atribuirem feitos milagrosos aos deuses,
que em sua maioria foram criados para refletir a humanidade.

Entre as principais comparacdes que podemos perceber entre os mitos gregos, judaicos
e de certo modo, as mitologias em gerais estd nas suas génesis, onde elementos naturais como
a dgua, e sobrenaturais como o caos, se fazem presentes e assim dao origem a todas as coisas.
O destino € uma no¢do que na criagdo ja estd sendo pensada, pois para tudo tem um fim, e
esse fim ultimo ja deve estar nos planos das divindades. Poderiamos colocar que Moros
reflete uma parte de Deus. Como senhor do destino, sua fun¢do € guiar o plano césmico para a
sua boa execu¢do, de modo a ndo ter erros e falhas. Deus guia a humanidade, e os seres por
ele criados para ter um final repleto de paz e gléria. Enquanto na Grécia, o Destino trabalha
para que as moiras dos homens sejam cumpridas fielmente e no tempo certo, no Judaismo,
Deus determina todas as coisas conforme o seu conceito de tempo, que é diferente do tempo
humano. Para poder compreender tais questdes, nos atentaremos ao conceito de Tempo e
Realidade.

Tempo e realidade, irdo fazer dos mitos historias sagradas. Sdo noc¢des que embora
diferentes, se complementam entre si. Tempo € um deus, ou € parte de Deus; € Cronos, ou um
aspecto da onipoténcia. Para os gregos, o tempo era regido por Cronos, titd pai dos principais
deuses que compuseram o grande pantedo da religiosidade grega (o conceito de religido é
mais atual). Pai de Zeus, Hera, Hades e Poseidon, governava os deuses, quando foi destronado
por seu filho. Sua personificacio de tempo impusera medo, pois estava profetizando sua
queda no poder. No Judaismo, o conceito de tempo faz parte dos dominios de Deus, ele que é
o senhor do tempo e da historia, estd acima de tudo e de todos. Comparando as duas nogdes,

percebemos uma busca pela maneira de sacralizar o tempo, seja por meio das festas em
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agradecimento pelas semeaduras e colheitas, seja pelos sacrificios para apaziguar o que estava
errado e oferecer libacdes em forma de purificagdo. Tal compreensdo nos leva direto ao
conceito de realidade. Realidade € o mundo visivel, € que vivemos e nesse viver o presente
caminhamos em busca do sagrado. A realidade se faz presente nos cultos, nas adorac¢des, na
forma como se vive e se caminha. Ao lado do tempo, a realidade dd sentido as fungdes
humanas, a forma de viver e se relacionar. A realidade grega mostrada nas tragédias, é a
sociedade que como tal, comete erros, acertos, se arrepende e se purifica. A realidade judaica,
¢ aquela que seguindo as leis, se volta constantemente para Deus e como tal o louva e o
bendiz. O tempo entdo se faz presente mais precisamente no mito do eterno retorno, que seria
a recriagdo do mundo, uma nova realidade que conceberia uma nova no¢do de sociedade na
esfera judaica.

O pecado, no mito do eterno retorno, em uma nova concepcao de tempo e realidade
deveria ser erradicado. Por ser uma agcdo que levava as pessoas aos €rros € os impusera
consequéncias desagradaveis, em uma nova realidade, ndo poderia existir. Para os gregos, o
mito do eterno retorno e sua concepcao levaria, a uma nova esfera da realidade c6smica, mas
ndo a um novo conceito de tempo. Para os judeus, o mundo seria entdo criado novamente, nao
mais com erros ou falhas humanas, mas tudo pensado e executado pelo poder de Deus. As
histérias cristds se atribuem do conceito judaico de tempo, e da manifestacdo de Deus na
histéria para pensar um mito do eterno retorno em que o mundo termina em uma guerra, €
uma nova terra € criada feita daqueles que se purificaram, seguiram os mandamentos e,
portanto, merecem estar junto a Deus. Segundo Campbell o Judaismo apresenta que o mito do
eterno retorno terd seu inicio nomonte Sinai, onde serdo ouvidos relampagos e trombetas, € a
terra toda ird tremer com a voz de deus falando o decdlogo. Seu fim ultimo seria salvar os
homens que foram fies a Deus, identificados como a tribo dos levitas, que aqui assume o
papel de tribo fiel as ordens divinas. Para os gregos, contudo, aniquilar a Hybris seria algo
impensavel, pois a realidade do tempo cOsmico seria imutivel. As mesmas coisas que
aconteceram, ird voltar novamente: Edipo mataria seu pai e casaria com sua mée; Hip6lito
seria condenado a morte por um crime que ndo cometeu e Electra e Orestes se voltaria contra
os assassinos de seu pai. Nada mudaria, mas se sequenciaria em um ciclo infinito de
repeticdes. Tal nocdo se deu pelos filosofos, que conceberam o tempo como circular e
infinito.

Partindo dessa discussdao de tempo e realidade, chegamos a conclusdo de que o mito
como histdria sagrada estd totalmente inserido dentro de uma concep¢do de divindade. Ele

ndo se separa da natureza divina, tdo pouco estd alheio as histérias dos homens, mas ser cerne
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sdo os deuses. Moros e Deus, como senhores do destino dos homens, se inserem dentro de
uma realidade, em que se faz extremamente necessiario pensar em como serd o futuro da
humanidade. Os mitos sobre estes dois seres, relatam poderes especiais que ditam aos homens
como proceder diante da realidade em que estd inserido. Deus € o ser que por mais poderoso
eu seja, ama a sua criagdo e quer o bem para ela como seu fim tltimo. Moros estd tdo somente
ligado ao universo e ao cosmos, que sua tarefa principal é fazer com que a ordem cdsmica
siga seu curso natural, interferindo ou ndo nas decisdes dos deuses e dos homens, que ao

poder do destino, nada podem fazer.

4.4 Mitologias e as nocoes.

As nogdes analisadas nesta monografia necessitam constantemente da mitologia para
obter sentido, seja ela grega ou judaica. O respaldo mitolégico € necessdrio para que tais
no¢des possam ter cardter sagrado, e assim poderem ser objeto de discussao na sociedade.
Sendo assim, a Hybris, a Moira, o Pecado e o Destino, se inserem no conjunto de crengas e
saberes, que passados de forma oral pela mitologia, impuseram aos homens modelos de
conduta e observancia a serem seguidos. A oralidade que depois da lugar as histdrias escritas
em muito contribuiu para a permanéncia no meio da sociedade dos ideais e da conduta, que
levariam os homens as nog¢des aqui analisadas. No Judaismo, a lei oral foi convertida na Tora
e depois na Talmud, que depois se tornou o mais importante livro, apds o pentateuco, onde
todas as leis foram convertidas e escrita.

O objetivo principal da Talmud era oferecer ao povo de Israel um espago onde lendas,
mitos e filosofias se encontrariam e assim facilitaria o entendimento sobre a conduta do povo
de Deus. Derivada da lei mosaica, que compreende ao famoso Decdlogo, e mais as séries de
leis impostas que em sua maioria serviam como consequéncia do pecado, como o
apedrejamento das mulheres pelo adultério, a Talmud era o caule da lei judaica centrada na
raiz, a Tord. Cercada de tradi¢do, ainda hoje € estudada e colocada em prética pelos judeus
atuais, mas no passado se constituiu como uma das principais fontes de estudo sobre como os
judeus lidavam com o passado. Aparecem indiretamente nas sagradas escrituras, sendo a fonte
de muitos acontecimentos importantes para a historia de Israel, como o nascimento de Davi,
em que seu antepassado Boaz se casou com Rute, gracas a uma lei centrada na Talmud: A
mulher vitva deveria se casar com seu parente mais proximo. A lei deveria guiar os passos, €
0s pensamentos e junto com as grandes histdrias da manifestacdo do poder de Deus fazer com

que o culto e a adoragdo jamais fossem esquecidos.
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Para compreender as raizes do pecado na mitologia, devemos novamente voltar ao
livro do Geénesis, capitulo trés, onde a serpente instrui a mulher a comer o fruto proibido. O
fruto em questdao dd a quem come o conhecimento do bem e do mal, e segundo a serpente
faria com que o primeiro casal fosse como deuses. Depois de um breve didlogo, Deus
sentencia os envolvidos pondo uma maldicdo eterna, mudando assim o destino da

humanidade, pois os tinha criado para a vida e agora o sentenciava a morte:

Entdo Iahweh Deus disse a serpente: “Porque fizeste isso és maldita entre todos os
animais domésticos e todas as feras selvagens. Caminhards sobre teu ventre e
comerds poeira todos os dias da tua vida. Porei inimizade entre ti € a mulher, entre a
tua descendéncia e a dela. Ela te esmagard a cabeca e tu lhe ferirds o calcanhar.” A
mulher ele disse: “Multiplicarei as dores de tua gravidez, na dor daras a luz filhos.
Teu desejo te impelird ao teu marido e ele te dominard.” Ao homem, ele disse:
“Porque escutastes a voz de tua mulher e comestes da arvore que eu te proibira
comer, maldito € o solo por causa de ti! Com sofrimentos dele te nutrirds todos os
dias de tua vida. Ele produzird para ti espinhos e cardos, e comerds a erva dos
campos. Com o suor de teu rosto comerds o pao até que retornes ao solo, pois dele
foi tirado. Pois tu és p6 e ao pé tornards.” (GENESIS, 3, 14-19)

Sendo assim, observamos que o senhor Deus ao observar o pecado humano e suas
consequéncias, impde a toda a descendéncia de Adao e Eva, duras penas que a humanidade
empobrecida carregard para todo o sempre. Adao e sua esposa expulsos do paraiso dao origem
a uma sociedade que carrega um senso moral de que os primeiros humanos ja ofenderam a
Deus e, portanto, cabe aos homens evitar a célera do senhor. Pecar na mitologia judaica € agir
contra Deus, é ndo confiar em sua palavra e ir contra os seus mandamentos.

Para os gregos cometer a Hybris € alterar o fio da realidade divina, € ultrapassar uma
barreira que foi criada para o bem comum de todos e o belo convivio com os deuses.A Hybris
entdo € o limiar do erro, o fim dltimo de algo que poderia ser evitado, mas que pela ganincia
humana € continuada até que as consequéncias sejam postas em pratica. Retomando a histdria
de Electra, percebemos que as Erinias como deusas vingativas tem certo ponto em comum
com a histéria de Eva: a presenca do feminino com agente transformador da realidade. Por
Eva, Addo come o fruto e ddo origem as dores humanas. Pelas Erinias, os homens sao
punidos cada qual pelo seu crime, até que seu sangue caia sobre a terra. Frederich Otto expde
a importancia do feminino para compreender as divindades gregas nos sentimentos. Enquanto
o0 homem dotado de virtude, cuida das artes da guerra, do céu, dos mares e do mundo inferior.
A mulher cuida dos lares, dos sentimentos e das agdes ligadas a um contexto mais ddcil e
calmo. Isso em parte reflete a decisdo de Afrodite de por Hipdlito a prova, e posteriormente
fazendo com que ele seja condenado, ou de Antigona que traindo a decisdo de Creonte

sepultou seu irmdo dignamente.
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A Hybris impde aos homens uma tarefa dificil de seguir as determinac¢des do destino
que poderia em tese levd-los a morte. Quem a comete € passivel de desgraca, ou seu
cometimento € a propria desgraca. Os deuses participantes do seu acontecimento ndo seriam
julgados, mas poderiam assumir a culpa por tdo grandes violagdes. Otto expde o caso de
Apolo que ndo somente determinou o assassinato de Clitemnestra, como no julgamento de

Orestes assume a responsabilidade:

E Apolo o deus que af se atreve ndo s6 a purificar o matricida como também, em
nome de um direito superior, a defender, contra os tremendos clamores de vinganca
do sangue derramado, o ato por ele mesmo ordenado. Ele se incumbe das
purificacdes, e isto significa que reconhece ligubre realidade, mas pode assinalar a
libertacdo de seu andtema. (OTTO, 2005, p. 61)

Otto vai depois colocar que o proprio deus teve de se purificar apds a morte do dragdo deifico,
que o deu lugar no oréculo. Isso nos revela que ndao somente a0 homem, mas a Hybris como
fator de desmedida se manifesta no divino, mesmo que seja em outra realidade. A Hybris e a
Moiras nas tragédias, se apresentam como os elementos centrais. Os tragedidgrafos gregos
lancaram inimeras vezes mao sobre esse sentimento de desmedida em suas pecas. A Hybris
grega das tragédias acontece um momento unico de reflexdo dos herdis tragicos que por sua
vez podem ou ndo estarem ligados aos seus destinos.

Assim, nos voltamos a funcdo primordial da mitologia que é de oferecer aos homens
simbolos e ritos, que possa novamente dd sentidos as suas vidas. Campbell aponta para a
direcdo mitolégica de levar o homem sempre para frente, avangar enquanto ser social e
religioso, levando sempre para ter conato com o sagrado. O herdi para ele seria o homem ou a
mulher, que alcangou virtudes altamente elevadas e, portanto, mereceu estd diante da gldria
imortal e ser respeitado “O heroi, por conseguinte, ¢ o homem ou a mulher que conseguiu
vencer suas limitagdes histdricas pessoas e locais e alcancou formas vélidas, humanas. As
visoes, ideias e inspiragdes dessas pessoas vém diretamente das fontes primdrias da vida e dos
pensamentos humanos. (CAMPBELL, 1997, p. 13). Sendo assim, os erros dos herdis, suas
Hybris vém de seus pensamentos mais profundos, que podem ou ndo estd associado aos
desejos dos deuses.

Campbell coloca que € da natureza mitolégica, revelar os caminhos sombrios que
percorrem os enredos tragicos € da comédia (CAMPBELL, 1997) entre eles as nogdes de
Hybris e Destino. Contudo uma vez que essas nog¢Oes se fazem presentes, as historias dos
herdis sofrerdo pontos altos e baixos. O herdi enquanto personagem principal devera sofrer
para alcancar os anseios pelos quais buscou a vida toda, entretanto entra-se na meritocracia de

que ele receberd conforme foi a sua conduta. Clitemnestra arma contra seu marido, e €
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assassinada; Orestes arma contra sua mie, e é perseguido pelas daimons. Edipo poderia ser o
linico personagem que ndo se encontra nesse patamar, pois suas acoes foram motivadas pelo
medo, desse modo é um herdi que agiu sem pensar.

Assim como a Hybris, os deuses se manifestam na mitologia presente nos textos
tragicos, através do seu poder ou dos seus sentimentos. Para Vernant os deuses gregos se
definem conforme as suas redes de relacionamentos, sendo assim 0Os seus santuarios nao
somente se constroem em honra de uma divindade, mas em honra também dos deuses com os
quais a divindade principal tem contato em seu mito (VERNANT, 2009, p. 30).

Ao contrdrio do deus judeu, que se apresenta na forma dos profetas, ou por meio de
sinais como o fogo com Elias no monte Horeb diante dos profetas de Baal, ou posteriormente
através de uma brisa suave. Deus manifesta o seu poder, mas ndo revela a sua face. Moisés
pede para olhd-lo, mas o Senhor diz que um mortal ndo pode olhar a face divina sem ver a
morte imediatamente. Nas historias gregas olhamos e temos uma clara no¢do de como sao os
deuses. Afrodite se manifesta e fala com o coro, Apolo profetiza e assim sucessivamente.
Observamos como os deuses gregos se manifestam na histéria, mas o deus hebreu jamais se
viu a fronte.

A Hybris e a Moira estdo ligadas as naturezas divina e humana presente na
humanidade. Divina, pois a Hybris se manifesta como o erro tragico que ofende os deuses,
mas que por sua vez podem e brotam do coragdo deles; humano, pois o her6i sempre a comete
(a desmedida), mesmo que seja com um mandato divino. A Moira estd ligada aos deuses, por
proceder deles, mas sem o controle deles em alguns mitos; aos homens, pois sdo eles as
maiores vitimas das atrocidades do destino.

Hybris e Moira, sdo duas noc¢des que nas tragédias e nas historicas mitolégicas,
moldam a vontade dos seres divinos as agdes dos homens, e que ndo cabe aos mesmos
questiond-los. J4 o Pecado € a ofensa a natureza divina que provém de Deus, e deve ser
evitado em todos os momentos, pois leva o homem a se afastar da presenca divina e, portanto,
faz com que o homem morra distante do Senhor. O destino estd em Deus, o Destino € o
proprio Deus. O senhor tudo determina e cabe a0 homem seguir em seus caminhos. Caso saia
das linhas determinadas enfrentard as mais duras consequéncias, € no fim de ultimo, apds a

morte serd condenado a ficar por toda a eternidade longe do Altissimo.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A tragédia grega entdo reatualiza os mitos, dando uma proximidade maior com a
sociedade. O homem deve obedecer as leis divinas, observando suas entrelinhas para nao
ocorrer em desgraca moral e ética. A Hybris torna-se entdo um processo de transgressao ao
Metron na medida em que o heréi € contrdrio as leis divinas, ou seja, ao seu destino. Sua
Hybris, portanto, € fugir daquilo que lhe foi determinado cometendo um erro, a partir de suas
necessidades pessoais e coletivas. Com tudo, a Hybris ndo vem somente dos homens, mas
provém também dos deuses, por possuirem sensagdes e sentimentos humanos que resultam no
sofrimento dos herdis.

Deve-se levar em consideracdo que os mitos ndo surgiram do acaso, mas foram
resultados de um intenso processo de crescimento e evolucdo cultural, que tem nas tragédias
gregas e nas sagradas escrituras o seu dpice. Grimal coloca que as tragédias tratam do ciclo
dos herdis, centrada em sua idade histérica e que motivaram indmeras pegas, cangdes e
poemas (GRIMAL, 1982, P. 65). Hybris e a Moiras nas tragédias, se apresentam como 0s
elementos centrais. Os tragedidgrafos gregos lancaram intimeras vezes mao sobre esse
sentimento de desmedida em suas pegas.

A Hybris grega das tragédias, acontece em um momento Unico de reflexdo dos herdis
tragicos que por sua vez podem ou ndo estarem ligados aos seus destinos. O mundo humano,
como profano busca no sagrado a sua esséncia divina e tem no mito sua fonte principal. A
tragédia ao recorrer ao mito, recorre a religiosidade para colocar em suas pdginas passagens
que marcassem profundamente a sociedade. No povo judeu as escrituras que foram escritas
devem colocar no homem uma consciéncia social de que tudo que ele possui € da vontade
divina.

O Pecado por sua vez faz com que o homem saia da presenca de Deus, levando-o a
cometer acoes terriveis que o impde duras penas. Deus quer que o homem se afaste do pecado
e tenha a vida em plenitude na justica divina “O caminho dos perversos ¢ a abominagdo ao
senhor, mas ele ama aquele que segue a justica” (BIBLIA, Provérbios, 15, 9). Bottéro afirma
que Deus criou o homem, mas que como suas exigéncias sd3o acima de tudo pautadas no
moralismo, os homens rapidamente o decepcionaram com o pecado (BOTTERO, 2011, p.
139) o que levou ao diluvio. Pela torre de Babel novamente a decepcdo, o que resulta na
escolha de um povo, que serd o povo de Israel para si, mas mesmo escolhendo o seu povo o
decepciona com o pecado.

Destino é o proprio Deus, que em seu poder dispde daquilo que realmente a

humanidade necessita para sobreviver. A mente humana, ndo estd preparada entender os
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designios de Deus, por isso o confronta cometendo aquilo que € ruim aos olhos do senhor.
Sem Deus, seu poder e sua benevoléncia, 0 mundo ndo é somente um lugar de perdi¢cdo
centrado no pecado. O destino € estar em Deus, € viver com Deus.

Destacando o que foi apresentado nesta monografia, conseguimos identificar as
nocdes de Hybris e Moira, nas tragédias bem como do Pecado e do Destino, nas sagradas
escrituras.Contudo ainda temos lacunas a serem preenchidas.O estudo sobre as tragédias
gregas ainda é escasso no Brasil, assim como a falta de profissionais nesta area. A antiguidade
ainda estd avancando nos seus estudos e percepcdes sobre as tragédias.

Os dados apresentados nesta monografia contribuem para o enriquecimento da drea de
Histoéria Antiga, em nossa universidade, uma vez que temos poucos historiadores dedicados a
estudar temas, que englobam a antiguidade e suas ramificag¢des. O teatro grego, ainda esconde
entre seus atos, no¢des que pouco, ou quase nada sdo conhecidas pela historia, e que cabe ao
historiador de antiguidade, se debrugar ainda mais, buscando revelar entre seus escritos aquilo
que ainda estd oculto.Por fim evidencio a importincia do estudo das tragédias gregas, como
forma de apreensdo de conhecimentos sobre a antiguidade, que ainda tem muita sabedoria e

informagdes a nos conceder.
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