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RESUMO

O estudo das teorias literarias auxilia na compreensdo de aspectos sociais,
psicolégicos e subjetivos das mais diversas narrativas produzidas ao longo da histéria
da Literatura. Com esse intuito, refletiu-se no comportamento das personagens e nos
recursos estilisticos do texto com o objetivo de se analisar, sob a 6tica do fildsofo russo
Mikhail Bakhtin, os aspectos do realismo grotesco no comportamento do personagem
Amadiano Quincas Berro D’agua. Logo foi possivel encontrar a presenca da teoria
literaria do fil6sofo russo na narrativa do escritor baiano. Para isso, foram usados como
vieses teoricos os estudos de Bakhtin (2008); Brait (2006) Bosi (2015); Kaiser (1986);
Santos (2009) dentre outros autores que contribuiram significantemente para a
elaboracao desse construto tedrico. Nesse cenario encontra-se o realismo grotesco,
que sob o viés tedrico do escritor e fildsofo russo Mikhail Bakhtin, que se insere no
cerne da teoria literaria como uma abordagem que esta além da ideia popular de
horror e bizarro, pois visa examinar elementos culturais e estéticos que instigam as
normas e valores estabelecidos pela coletividade, além de observar uma gama mais
ampla de formas artisticas que desafiam a seriedade, a harmonia e as camadas
sociais. Para isso a pesquisa se estabelece sob a forma de um estudo bibliografico de
natureza basica, de carater exploratério e abordagem qualitativa (Gil, 2008). Como
resultados, pela pesquisa, foi possivel averiguar que Jorge Amado, em sua obra A
morte e a morte de Quincas Berro D’agua, desenvolveu um cenario com personagens
subversivos, uma trama satirica que as evidencia contradi¢des entre as aparéncias
sociais e as verdadeiras identidades, sobretudo o protagonista Quincas Berro D’agua,
que exala caracteristicas suscitadas pelo realismo grotesco de Bakhtin.

Palavras-chave: Teoria literaria. Realismo. Realismo grotesco. Carnavalizagao.



ABSTRACT

The study of literary theories helps to understand the social, psychological and
subjective aspects of the most diverse narratives produced throughout the history of
Literature. With this aim, the behavior of the characters and the stylistic resources of
the text were reflected with the aim of analyzing, from the perspective of the Russian
philosopher Mikhail Bakhtin, the aspects of grotesque realism in the behavior of the
character Amadiano Quincas Berro D’agua. It was soon possible to find the presence
of the Russian philosopher's literary theory in the Bahian writer's narrative. For this,
the studies of Bakhtin (2008) were used as theoretical biases; Brait (2006) Bosi (2015);
Kaiser (1986); Santos (2009) among other authors who contributed significantly to the
elaboration of this theoretical construct. In this scenario we find grotesque realism,
which, under the theoretical bias of the Russian writer and philosopher Mikhail Bakhtin,
is at the heart of literary theory as an approach that goes beyond the popular idea of
horror and bizarre, as it aims to examine cultural and aesthetics that instigate the
norms and values established by the community, in addition to observing a wider range
of artistic forms that challenge seriousness, harmony and social layers. For this
purpose, the research is established in the form of a bibliographic study of a basic
nature, with an exploratory nature and a qualitative approach (Gil, 2008). As results
obtained, through the research, it was possible to ascertain that Jorge Amado, in his
work A morte e a morte de Quincas Berro D'agua, developed a scenario with
subversive characters, a satirical plot that highlights contradictions between social
appearances and the true identities, especially the protagonist Quincas Berro D'agua,
who exudes characteristics evoked by Bakhtin's grotesque realism.

Keywords: Literary Theory. Realism. Grotesque Realism. Carnivalization.
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1 INTRODUCAO

A teoria literaria desempenha um papel crucial nos estudos académicos e
literarios, fornecendo ferramentas analiticas e conceituais essenciais para desvendar
a complexidade intrinseca das obras literarias. Segundo Compagnon (1999) a teoria
literaria abrange um conjunto diversificado de abordagens criticas, conceitos e
estruturas que os académicos empregam para interpretar, analisar e contextualizar
textos literarios. E enquanto disciplina, oferece uma compreensao mais aprofundada
das variadas formas de expressao literaria, transcendendo a apreciacéo estética.

Dentre as varias teorias literarias que permeiam o cenario académico e da
literatura ocidental, encontra-se o realismo grotesco estudado por teéricos como
Wolfgang Kayser, Philip Thomson, Linda Hutcheon e, sobretudo, o filésofo russo
Mikhail Bakhtin que possui parte de seus escritos dedicados a analise do grotesco
enquanto uma um traco realista da sociedade, destacando que algumas expressdes
culturais desafiam as normas preestabelecidas como comum pelas pessoas, além de
oferecer uma perspectiva critica e subversiva da moral.

Bakhtin (2008) advoga uma percepcao acerca do realismo grotesco
enquanto um elemento material e corporal. Para o autor, essas duas caracteristicas
se referem a eventos palpaveis que ocorrem no plano fisico, capazes de provocar
sensac¢des marcantes e aversivas. Outro tragco marcante do realismo grotesco € um
conceito definido por Brait (2006) em seus estudos sobre 0 pensamento bakhtiniano
como rebaixamento, que consiste em inversdes de valores, de status, na regresséo
hierarquica e comportamental.

Tais aspectos s&o identificados na atmosfera caodtica e, por vezes
humoradas do comportamento das personagens subversivas nas obras pertencentes
a segunda fase do Modernismo Brasileiro (1930—-1945), sobretudo nas narrativas do
autor baiano Jorge Amado. A literatura amadiana é apresentada ao leitor na forma
oposta de tudo aquilo de tudo aquilo que o senso comum define como belo, tipico e
aceitavel. Consequentemente, identifica-se nos cenérios criados pelo autor, o feio, o
exagero, o corpo e o alcool, como alguns dos elementos que ganham notoriedade,
aproximando, assim, suas narrativas da nogéo de realismo grotesco defendido pelo
fildsofo russo.

Diante do exposto, a presente pesquisa assevera como problema de
pesquisa 0 seguinte questionamento: o comportamento do personagem Quincas
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Berro D’agua, de Jorge Amado, apresenta caracteristicas condizentes com a
concepcao de realismo grotesco de Mikhail Bakhtin?

Para solucionar a problematica supracitada, a pesquisa define como
objetivo geral analisar os aspectos do realismo grotesco no comportamento do
personagem Quincas Berro D’agua, sob a 6tica do fildsofo russo Mikhail Bakhtin. Para
isso, foi necessario elencar uma série de objetivos especificos que corroboraram para
0 alcanco do intuito do estudo, dentre os quais se destacam: estabelecer uma relagcéao
entre as concepcodes de grotesco e o realismo grotesco na visao de diferentes autores,
sobretudo Bakhtin; levantar a fortuna critica de Jorge Amado, em particular a de
Quincas Berro D’agua e identificar as caracteristicas do comportamento do
personagem Quincas que se inserem no realismo grotesco bakhtiniano.

Desse modo a presente pesquisa justifica sua relevancia no campo de
estudo no qual se insere por proporcionar uma visao da literatura enquanto ferramenta
de producdo académica e pesquisa referente a concepgédo de realismo grotesco
defendida pelo russo Mikhail Bakhtin (2008), na obra A morte e a morte de Quincas
Berro D’agua, cuja narrativa se caracteriza como uma fonte de reflexdo acerca dos
valores morais impostos na sociedade e as mudancas que sofrem ao longo do tempo.

Tendo isso em vista, este estudo demonstra sua relevancia mediante uma
série de conjunturas, dentre as quais destaca-se a valorizagdo da producéo literaria
brasileira, sobretudo a nordestina, e o fomento a reflexao sobre comportamentos e
conflitos existentes no contexto de complexa sociedade do pais leitura, além de
divulgar e incentivar a leitura das obras de um profundo observador da cultura baiana.

A trajetéria metodoldgica do projeto em construcdo pode ser classificada,
segundo Gil (2008) como de natureza basica, finalidade exploratéria e caracteriza-se,
pois, enquanto uma pesquisa de cunho bibliogréfico. E de abordagem qualitativa, pois
seu foco, é produzir um material de estudo que focalize 0 campo das ideias e da nogao
conceitual de valores ndo quantificaveis, inserindo-se, assim, no ambito do debate
psicossocial.

Para isso, foram usados como vieses tedricos os estudos de Bakhtin
(2008); Brait (2006) Bosi (2015); Kaiser (1986); Santos (2009) dentre outros autores
que contribuiram significantemente para a elaboracdo do construto tedrico dessa

pesquisa.



13

2 PERCURSO HISTORICO DO GROTESCO ENQUANTO TEORIA LITERARIA

7

De acordo com Sodré e Paiva (2002), o grotesco & um conceito
fundamental na teoria literaria que tem raizes profundas na histéria da arte e da
cultura. Sua definicao transcende sua mera manifestacado como um género literario e
abrange uma ampla gama de expressoes artisticas. O grotesco pode ser entendido
como uma representacdo exagerada, distorcida e muitas vezes perturbadora da
realidade, projetando elementos que desafiam as normas e convengdes estéticas.

Grotesco é um vocabulo proveniente do italiano grottesco (derivado do latim
crypta, que significa “gruta” ou “caverna”), e nasce na histéria da arte sobreposto a
uma estética ornamental motivado pelas decoracbées e painéis da Roma antiga,
reveladas nas ruinas escavadas no periodo do Renascimento Europeu. Esses artigos
oferecem sugestao para murais pintados em formas de desenhos ou esculpidos em
pedra, aperfeicoados em misturas de linhas emaranhadas com arranjos florais, frutas
e outras silhuetas extravagantes na forma de mascaras, e figuras animalescas. Nesse
sentido, Sodré e Paiva (2002) somam a essa ideia que:

0 ornamento grotesco, de modo geral, se caracteriza pela criacao de
universos fantasticos, repletos de seres humanos e ndo humanos fundidos
e deformados — pelo apelo a fantasia e ao mundo dos sonhos e pela
fabricagaode outras formas de realidade (Sodré; Paiva, 2002, p. 21).

Principiado na ltalia, no século XVI, o grotesco se propaga, a partir de
entdo, ao redor de toda a Europa. O percurso da conceituacao de grotesco no tempo
remove dela a nocao técnica e especifica de um modelo de ornamentacao romana de
inspiragéo renascentista, e a transfigura, paulatinamente, em um predicativo utilizado
para denominar o que € extraordinario, anormal e bizarro. Dessa forma, o Dicionario
da Academia Francesa formaliza o termo, que se transfere a linguagem critica em
sentido ampliado, na maioria das vezes correlacionado também a noc¢ao do ridiculo,
da aberracéo e do antinatural (Kayser, 1986).

Os principios fundamentais do grotesco sdo posteriormente retomados
pelos arquitetos, gravuristas e decoradores europeus Giovanni Battista Piranesi e
Robert Adam, que no cerne do movimento neoclassicista do século XVIll passam a
compor projetos arquitetdnicos inspirados nas artes decorativas romanas, embora

rejeitassem as combinagdes fantasiosas dos grotescos renascentistas.
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Kayser (1986) comenta ainda, que o Neoclassicismo se desvencilhou da
ideia sinuosa e retorcida do Barroco e do Rococé ao descartar, de forma generalizada,
0 grotesco em sua expressao insélita, considerado pelos artistas do movimento como
exacerbado e sem propdésito. Posteriormente, a nogao excéntrica do grotesco volta a

ser valorizada pelo ideal do Romantismo. Isso devido ao fato de que:

para os romanticos, a arte necessitava conceber ndo apenas o belo como
também o horrivel e o desconhecido. Por conseguinte, o grotesco se
reconstituiu enquanto figura estética e literaria de modo a fazer referéncia a
um modelo descritivo ou de tratamento capaz de deformar a realidade, cujo
propoésito pode provocar o riso e/ou obter uma intencionalidade satirica de
carater moral ou politico (Sodré; Paiva, 2002, p. 35).

A partir desse ponto, o grotesco ganha espago nas mais variadas formas
de expressao artistica: nas artes plasticas, cangdes, teatro e, sobretudo na literatura.
Embora a linha estética ja possuisse no Romantismo algumas de suas expressoes,
foi no Realismo que a corrente estilistica ganhou mais notoriedade por romper com o
idedrio romantico fantasioso. As obras realistas tratavam de escancarar as mazelas
da sociedade burguesa ao revelar a imoralidade e concupiscéncias inerentes a ela
que se mantinham ocultas pela imponéncia dos status sociais.

No campo da literatura, o grotesco muitas vezes se manifesta por meio de
personagens, cenarios ou eventos que rompem com as expectativas do leitor,
provocando uma mistura de fascinio e repulsa. Segundo Sodré e Paiva (2002),
autores como Franz Kafka, com suas narrativas absurdas e alienantes, ou Flannery
O'Connor, com suas histérias sulistas repletas de personagens peculiares, exploraram
0 grotesco como uma ferramenta para examinar aspectos profundos da condi¢cao
humana.

O grotesco também pode ser encontrado na satira e na critica social, onde
€ usado para expor 0s aspectos mais sombrios e codmicos da sociedade e da natureza
humana. De acordo com Sodré e Paiva (2002), autores como Jonathan Swift, em sua
obra "As Viagens de Gulliver", utilizaram o grotesco para desmascarar as falhas da
sociedade de sua época. Além disso, o grotesco tem sido uma fonte de inspiracao
para movimentos artisticos como o expressionismo e o surrealismo, que exploraram
a distorcao da realidade de maneiras Unicas e provocativas.

O grotesco é um conceito literario que transcende épocas e estilos
especificos, pois esta enraizado na condigdo humana de desafiar as normas e revelar

a complexidade da existéncia. Segundo Sodré e Paiva (2002) é uma ferramenta
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poderosa para 0s escritores e artistas que desejam explorar as profundezas da
psicologia humana, questionar convengdes sociais e estéticas, e nos lembrar que a
realidade muitas vezes se revela de maneiras surpreendentes e inesperadas.

Segundo Sodré e Paiva (2002) durante o Renascimento, houve um
renascimento do interesse pelo grotesco, a medida que artistas como Leonardo da
Vinci e Rafael incorporaram elementos distorcidos em suas obras. O periodo barroco
viu o grotesco sendo usado como uma ferramenta para explorar a satira social e a
exuberancia carnavalesca em obras como "Gargantua e Pantagruel" de Rabelais.

Nos séculos XVIII e XIX, autores como E.T.A. Hoffmann e Edgar Allan Poe
exploraram o lado sombrio e sobrenatural do grotesco. Segundo Sodré e Paiva (2002),
ao longo do século XX, o conceito continuou a evoluir, sendo explorado por escritores
do modernismo e pés-modernismo, como Franz Kafka e Samuel Beckett, que usaram
o grotesco para refletir a alienacao e a incerteza do mundo moderno.

Hoje, o grotesco permanece uma ferramenta valiosa para escritores e
artistas contemporaneos que desejam desafiar as convencgdes estéticas e sociais. Sua
adaptabilidade ao longo do tempo e sua capacidade de explorar as profundezas da
condigdo humana continuam a torna-lo relevante na teoria literaria e artistica
contemporanea.

A teoria do grotesco como uma categoria literaria tem uma trajetéria
fascinante que se desenrola ao longo de séculos, atravessando épocas e
influenciando diversos pensadores e criticos literarios. E um conceito que transcende
as fronteiras do tempo e do espaco, e sua evolugcao como teoria literaria é notavel.

Auerbach (2011) mergulhou nas obras de Francois Rabelais para explorar
0 grotesco na literatura renascentista. Ele desvendou como o grotesco desafia as
convencgoes literarias tradicionais, criando uma visao carnavalesca e subversiva do
mundo. Auerbach nos lembra que o grotesco € uma manifestacao artistica e literaria
que se destaca pela sua capacidade de transgredir as normas estilisticas, oferecendo
uma visdo unica da realidade.

Bakhtin (2008), estabeleceu uma ligacao importante entre o grotesco e a
cultura popular. Ele destacou como o grotesco se manifesta na inversdo de valores,
no corpo carnavalesco e nas formas de expressdo nao oficiais da cultura. Para
Bakhtin, o grotesco € uma ferramenta literaria que revela a vitalidade da cultura

popular e desafia as normas estabelecidas.
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Discini (2008) expandiu ainda mais a compreensao do grotesco ao destacar
sua relagdo com o carnaval e sua capacidade de subverter as normas sociais e
culturais. Discini nos lembra que o grotesco muitas vezes se manifesta como uma
celebracdo da inversao, da irreveréncia e do humor, criando um espaco para a
expressao da cultura popular.

Kayser (1986) explorou o grotesco em diversas formas artisticas, incluindo
a pintura. Ele enfatizou como o grotesco frequentemente envolve a representacédo do
corpo de maneira exagerada e distorcida, desafiando as normas estéticas
convencionais. Tihanov (2012), em seu artigo sobre "A importancia do grotesco",
destacou a relevancia continua do conceito na teoria literaria contemporanea. Tihanov
mostrou como o grotesco continua a ser uma ferramenta valiosa para analisar as
formas de representacédo que desafiam as normas e expectativas estabelecidas.

Esses pensadores e suas contribuicdes ao estudo do grotesco demonstram
como esse conceito evoluiu ao longo do tempo, mantendo sua relevancia na andlise
da literatura e da cultura. O grotesco € uma categoria literaria que continua a desafiar
as fronteiras e a oferecer novas perspectivas sobre a representacao da realidade na
literatura ocidental.

Diante disso, os desdobramentos do conceito de grotesco na teoria literaria
tém sido vastos e diversos ao longo do tempo, abrindo espago para uma ampla gama
de abordagens e interpretacdes. A rigueza desse conceito reside na sua capacidade
de se adaptar e se reinventar em diferentes contextos literarios e culturais, gerando
uma série de desmembramentos e desenvolvimentos.

Um dos desdobramentos mais notaveis do grotesco esta relacionado a sua
relacdo com a cultura popular. Bakhtin (2008), em sua obra seminal, "A cultura popular
na ldade Média e no Renascimento," enfatiza a conexao entre o grotesco e as formas
de expressao nao oficiais da cultura. Esse desmembramento do grotesco ressalta a
importancia de dar voz as tradicbes populares e a cultura do cotidiano, oferecendo
uma visao critica das normas sociais e culturais estabelecidas.

Outro desdobramento significativo esta ligado a relagao entre o grotesco e
o carnaval. Discini (2008) explora como o grotesco muitas vezes se manifesta como
uma celebracéo da inversao, da irreveréncia e do humor, encontrando no carnaval um
espaco propicio para sua expressao. Esse desmembramento destaca a dimensao

festiva e subversiva do grotesco.
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Além disso, o grotesco também se estendeu para outras formas artisticas,
como a pintura e a escultura. Kayser (1986), investiga como o grotesco é representado
visualmente, frequentemente envolvendo a distorcdo e a exageragdo da forma
humana e de elementos naturais. Esse desmembramento do grotesco amplia seu
alcance para além da literatura, abrangendo as artes plasticas.

Nos tempos contemporaneos, o grotesco continua a se desdobrar em
novos territorios, influenciando a teoria literaria, a critica cultural e a producgéo artistica.
Suas multiplas facetas proporcionam uma riqueza de perspectivas e abordagens para
a analise da expressao criativa e das representacdes culturais.

O grotesco, como um conceito na teoria literaria e artistica, € marcado por
uma série de caracteristicas distintivas que o tornam uma categoria Unica e intrigante.
Essas caracteristicas contribuem para a sua riqueza e diversidade, permitindo que ele
seja explorado de varias maneiras em diferentes contextos culturais e estéticos.

Uma das caracteristicas mais proeminentes do grotesco é o uso do exagero
e da distor¢ao. O grotesco frequentemente representa elementos de forma exagerada,
amplificando caracteristicas fisicas, emocionais ou sociais. Essa amplificacdo
excessiva cria uma sensagao de estranhamento e chama a atengéo para o incomum
e 0 anormal.

Sem duvida, o exagero e a distor¢cao sao caracteristicas fundamentais que
definem o grotesco como uma categoria artistica e literaria Unica. Quando esses
elementos sdo incorporados a representacao de personagens, situacoes ou objetos,
eles desempenham um papel crucial na criacdo de uma atmosfera de estranheza e
na subversao das expectativas do publico ou do leitor.

O exagero no grotesco muitas vezes leva a uma intensificagdo dramatica,
onde caracteristicas especificas sdo amplificadas a extremos inimaginaveis. Isso pode
se manifestar de varias maneiras, desde a distor¢ao fisica dos corpos, como membros
desproporcionalmente grandes ou expressoes faciais grotescamente exageradas, até
a amplificacdo das emocdes, comportamentos ou tragcos de personalidade. Esse
exagero extrema caracteristicas humanas ou elementos da realidade, provocando
uma resposta emocional do publico (Bakhtin, 1997).

A distorcdo, por sua vez, envolve a manipulagdo consciente das
caracteristicas normais ou convencionais. Isso pode incluir a distor¢ao visual, onde
objetos familiares séo representados de maneira deformada, muitas vezes em formas

que desafiam a logica ou a anatomia. Além disso, a distor¢do pode ocorrer no contexto
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emocional, onde as reagdes e interagcdes entre personagens podem ser distorcidas a
ponto de se tornarem caricaturas de comportamentos humanos.

Essa amplificacdo excessiva, tanto no exagero quanto na distorgéo, cria
uma sensacao de desequilibrio e desconforto no espectador ou leitor. Ela desafia as
nog¢des convencionais de proporg¢ao, normalidade e realismo, levando a uma reflexao
sobre o que € considerado "normal” ou "aceitavel" em termos estéticos e emocionais
(Bakhtin, 2008).

O grotesco muitas vezes envolve a inversdo de valores tradicionais.
Normas sociais e culturais sdo subvertidas, e o que é considerado nobre, sagrado ou
belo pode ser transformado em algo cémico, vulgar ou repulsivo. Essa inversao
desafia as convengbes e oferece uma critica as normas estabelecidas. A
caracteristica da inversao de valores € uma das facetas mais provocantes e intrigantes
do grotesco como conceito literario e artistico. Ela desempenha um papel fundamental
na desconstrucdo das normas sociais e culturais, desafiando as convencgdes e
fornecendo uma critica perspicaz sobre as estruturas estabelecidas (Discini, 2008).

No contexto do grotesco, as normas tradicionais sao deliberadamente
subvertidas e questionadas. O que é considerado nobre e digno pode ser
transformado em algo vulgar e degradante. Elementos que normalmente seriam vistos
como sagrados e intocaveis podem ser retratados de maneira irreverente e profana.
Essa inversao de valores frequentemente resulta em um choque cultural, a medida
que o espectador ou leitor é confrontado com uma representagao oposta do que é
aceitavel (Bakhtin, 1987).

Essa inversdo também funciona como uma critica as normas sociais
vigentes. Ao retratar o que € considerado valioso de maneira depreciativa e o que é
considerado desprezivel de maneira elevada, o grotesco expde a relatividade das
normas culturais e as contradicbes da sociedade. Ele levanta questbes sobre a
arbitrariedade das hierarquias sociais e a maneira como as convencgdes sdo usadas
para manter o poder e o controle sobre certos grupos (Bakhtin, 2008).

Além disso, a inversao de valores no grotesco muitas vezes leva a reflexao
sobre a hipocrisia da sociedade e das instituicdes. Ao desafiar a ideia de que certos
valores sao intrinsecamente superiores, o grotesco revela a artificialidade das normas
e as contradi¢cdes que permeiam a cultura e a moralidade.

E importante ressaltar que a inversdo de valores no grotesco nio é

meramente destrutiva. Ela também pode servir como um meio de critica social e
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politica. Ao questionar as normas estabelecidas, o grotesco abre espago para a
discussao e a mudanga, convidando a sociedade a reavaliar suas crengas e praticas.

Durante as festas carnavalescas, ocorre uma inversdo temporaria das
normas sociais e culturais. As hierarquias s&o temporariamente suspensas, e as
pessoas tém a oportunidade de desafiar as convencbes de maneira festiva e
irreverente. Nesse contexto, o grotesco se manifesta como uma forma de satira social,
permitindo que as frustragdes e criticas acumuladas encontrem uma saida criativa
(Auerbach, 2011).

O grotesco, nesse contexto, muitas vezes se concentra na representagao
do corpo humano de maneira exagerada e cémica, frequentemente representado de
maneira exagerada, deformada ou caricatural. O corpo carnavalesco € um corpo que
ri, que come vorazmente, que exibe suas fungdes fisioldgicas de maneira desinibida.
Essa representacao do corpo desafia as normas de decéncia e decoro (Kayser, 1986).

Ademais, o grotesco é muitas vezes caracterizado por sua ambiguidade e
ambivaléncia. Ele pode evocar sentimentos contraditérios de repulsa e fascinagao,
humor e horror. Essa ambiguidade convida o espectador ou leitor a questionar suas
préprias reacdes e a explorar as complexidades da experiéncia humana. O grotesco
frequentemente funciona como uma forma de subversido cultural, desafiando as
normas e valores predominantes. Ele oferece uma voz aqueles que estdo a margem
da sociedade e muitas vezes revela as hipocrisias e contradicdes da cultura
dominante (Auerbach, 2011).

Portanto, essas caracteristicas do grotesco contribuem para sua
complexidade e versatilidade como uma categoria na teoria literaria e artistica. Ele
continua a inspirar artistas, escritores e pensadores a explorar as margens e os limites

da expressao criativa, proporcionando uma rica fonte de insights e critica cultural.

2.1 O Realismo Grotesco Sob a Perspectiva Bakhtiniana

O realismo grotesco e o corpo grotesco sao conceitos fundamentais na
obra de Bakhtin (2008), esses conceitos tém sido frequentemente explorados em
ensaios e trabalhos académicos nas areas de ciéncias humanas, tanto no Brasil
guanto no mundo, sendo utilizados como ferramentas tedricas para andlises de obras

literarias e fendmenos culturais populares.
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No entanto, apesar da sua ampla utilizagéo, é importante resgatar o sentido
dos conceitos de grotesco na visdo de Bakhtin. Os conceitos de "realismo grotesco” e
"corpo grotesco" de Bakhtin tém atraido a atencdo de estudiosos das ciéncias
humanas ao longo do tempo. Desde a sua introducédo na Unido Soviética na década
de 1930, esses conceitos tém sido objeto de andlise e discussao, e essa tendéncia
persiste até os dias de hoje, especialmente no contexto académico brasileiro. No
entanto, é importante observar que muitos desses estudos adotam abordagens
sincrénicas, 0 que significa que eles se concentram em analisar os conceitos em si,
muitas vezes partindo de fontes secundarias ou mediadoras.

Bakhtin (2008) faz um estudo linear do grotesco com base na cultura do
renascimento. Nessa obra de grande valor literario para o estudo da concepgao que
serve de objeto de estudo para essa pesquisa, 0 autor aborda conceitos como a
carnavalizagdo, o riso, e 0 rebaixamento, elementos esses que estdo intimamente
relacionados a sua ideia de realismo grotesco.

Esse autor destaca que a cultura da ldade Média era pautada no drama
corporal coletivo, ou seja, o povo € considerado como uma grande espécie viva que
esta em constante processo de crescimento e renovacéo. E por isso que esse corpo
coletivo necessita desenvolver as atividades essenciais a vida como o ato de comer,
de reproduzir, e de desenvolver as necessidades fisioldégicas. Na concepcdo de
Bakhtin:

a cultura comica na Idade Média era em grande parte o drama da vida
corporal  (coito, nascimento, crescimento, alimentacdo, bebida,
necessidades naturais), ndo, porém, do corpo individual nem da vida material
particular, mas sim do grande corpo popular da espécie, para o qual o
nascimento e a morte ndo eram nem o comeco nem o fim absoluto, mas
apenas fases de um crescimento e de uma renovacao ininterruptos
(Bakhtin, 2008, p. 174).

O filésofo desenvolve o drama da vida corporal com base na obra do
escritor, padre e médico francés do Renascimento, Frangois Rebelais. Na verdade,
ele desenvolve toda a sua teoria com exemplificacdo dos trechos da obra do autor
europeu. Bakhtin (2008) comenta ainda que, antes dessa obra, a arte literaria era
sobrecarregada pelo pudor em retratar a vida tal como ela é. A criacao artistica s6
conseguiu sua magnitude no Renascimento quando alguns artistas tiveram a coragem

de reproduzir a cultura popular em todos 0s seus aspectos.
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De acordo com Bakhtin (2008, p. 277) “tudo o que prolonga ramificacdes
do corpo (...) tem um papel de reunir o corpo individual a coletividade, com outro corpo
do mundo nao-corporal”’. Nessa perspectiva, o autor reitera seu comentario afirmando
que “o corpo grotesco € um corpo em movimento. Ele jamais esta pronto nem
acabado: esta sempre em estado de construcao, de criagdo, e ele mesmo constréi
outro corpo; além disso, esse corpo absorve o mundo e é absorvido por ele” (Bakhtin,
2008, p. 277).

Sob essa perspectiva, Bakhtin perpetua a ideia de que o grotesco é um
conceito que abrange aquilo que é tangivel em comunhéo, ou seja, nainteragao de
dois ou mais corpos que a partir de suas partes, se conecta a outros provocando
sensacoes de prazer e éxtase.

E com base nessa ideia de absorcdo do mundo por parte do corpo que um
dos principais elementos corporais relacionado ao grotesco é descrito: a boca, € um
elemento que se configura em um canal primordial para a relagdo do homem com o
mundo. Uma relacdo existencial com base em aspectos materiais como o alimento.
Com efeito, a boca seria a parte mais acentuada do rosto e consequentemente o
elemento mais caracteristico do grotesco. Nas palavras do autor “para o grotesco a
boca é a parte mais marcante do rosto. A boca domina. O rosto grotesco se assume
afinal em uma boca escancarada, e todo o resto serve para emoldurar essa boca, esse
abismo corporal escancarado e devorador” (Bakhtin, 2008, p.277).

Na Idade Média era comum a realizacao de banquetes publicos como uma
forma de coroamento do trabalho executado, ou seja, uma recompensa depois do
arduo labor. Essas reunides culindrias eram lugares ideais para o desenvolvimento
da imagem grotesca, pois reunia os mais diversos representantes da sociedade, e
propiciava os mais diversos tipos de conversas, acontecimentos, e brincadeiras em
tom de piadas (Kayser, 1986).

Era um momento de extravagancia gerado ndo sé pelo banquete, mas
também pelas bebidas. E a embriaguez seria o gatilho gerador de pequenos surtos de
loucura. O ato de comer publicamente seria entdo uma forma de recompensar o ser
humano pelo trabalho, proporcionando assim um momento de grande interagdo e
consequentemente de relacdo com outro mundo. Em vista do que foi dito, Bakhtin

revela que que:
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esse comer coletivo, coroamento de um trabalho coletivo, ndo é um ato
biolégico e animal, mas um acontecimento social. Se se isola o comer do
trabalho, do qual ele é um coroamento, e se passa a considera-lo como
um fendmeno da vida privada, ndo restara nada de imagens do encontro
do homem com o mundo, de degustagédo do mundo (Bakhtin, 1993, p. 246).

Nesse sentido, o autor ressalta o carater social do ato de comer. Para ele
0 homem nao pode viver isoladamente, e dessa forma, o banquete se apresenta como
um ato publico capaz de promover essa interagcao. Sobre isso, Bakhtin ressalta ainda
que “as conversagdes a mesa sdo conversas livres e brincalhonas: o direito de rir e
de entregar-se as palhacadas, de liberdade e de franqueza, concedido a ocasiao da
festa popular, estendia-se a elas” (Bakhtin, 2008, p. 249).

Logo, é notério observar uma série de elementos relacionados a boca e
consequentemente ao desenvolvimento de uma imagem grotesca realista: o riso, que
engaja, relaciona, comunica, compadece, contagia e simpatiza o individuo com o
coletivo e o ato de comer que desfruta, deglute, saboreia, sensoriza e provoca
reacOes de prazer.

O corpo grotesco de Bakhtin leva em consideracdo ndo apenas os
elementos externos do corpo, mas também todos aqueles relacionados ao seu
funcionamento interno. Segundo o préprio autor “a imagem grotesca mostra a
fisionomia ndo apenas externa, mas ainda interna do corpo: sangue, entranhas,
coracao e outros 6rgaos. Muitas vezes, ainda, as fisionomias interna e externa
fundem-se numa Unica imagem” (Bakhtin, 2008, p. 278). Aqui o conceito de grotesco
em sua definicdo basal toma forma e é vista como brutal e chocante.

Outro fator amplamente defendido pelo autor russo em relagédo ao realismo
grotesco é a linguagem. Em suas pesquisas ele observou que na sociedade da ldade
Média, em festas publicas e ambientes familiares onde a intimidade é bem elevada,
alinguagem é desprovida de um certo pudor e os individuos usam palavras de baixo
caldo, sobretudo relacionadas ao érgao genitais e outras partes baixas do corpo.

Assim sendo, o préprio autor afirma que:

quando pessoas que tém um relacionamento familiar riem e se injuriam, a
sua linguagem regurgita de figuras do corpo grotesco: corpos que copulam,
fazem as necessidades, devoram; os seus ditos giram em torno dos érgaos
genitais, o ventre, a matéria fecal e a urina, as doengas, 0 nariz e a boca,
o corpo despedacado (Bakhtin, 2008, p. 279).
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Outra vez, Bakhtin relaciona o corpo grotesco a auséncia de pudor, a
luxuria e a fisiologia humana, retomando outra vez o carater repulsivo do grotesco
presente na brutalidade do homem, haja vista o despedacamento de corpos que era
tdo comumna ldade Média sobretudo em relagéo aos martires da igreja. Contudo, €
importante ressaltar que para Bakhtin todos esses elementos sao de extrema
positividade na obraartistica e possuem a capacidade de ornamentar as produgcdes
de uma beleza inerente a natureza humana, ao afirmar que a realidade se compde
no enlace harmonioso entre o belo e o grotesco, sendo essa nossa fundamentacao
basilar.

Para Tihanov (2012) o grotesco bakhtiniano esta relacionado a
subjetividade. No entanto, ndo explora detalhadamente o significado do grotesco em
diferentes periodos histéricos, limitando-se a uma perspectiva particular de interesse
do autor. Todorov, apesar de elogiar Bakhtin em sua obra "Mikhail Bakhtin: el
principio dialégico" (1981), oferece apenas uma descrigdo concisa do grotesco como
0 oposto do classico, sem aprofundar a explicacdo do conceito. Bernardi (2009)
apresenta uma explicagcdo mais elaborada do grotesco, destacando sua conexao
com a cultura popular e a transferéncia de valores elevados para o plano material e
corporal. No entanto, assim como o0s outros exemplos mencionados, essa Ultima
abordagem, também, se concentra na analise do conceito dentro do contexto de
Bakhtin, sem explorar sua aplicagdo em outros contextos culturais ou historicos.

Embora o grotesco bakhtiniano seja um conceito influente nas ciéncias
humanas, muitos estudos tendem a se concentrar na analise intrinseca do conceito,
muitas vezes utilizando fontes secundarias ou mediadoras. Uma abordagem mais
abrangente poderia envolver uma exploracdo mais detalhada do grotesco em
diferentes contextos historicos e culturais, a fim de enriquecer nossa compreensao
desse conceito multifacetado.

Discini (2008) oferece-nos uma analise didatica e esclarecedora dos efeitos
da carnavalizagdo, um conceito intimamente ligado ao grotesco, na obra de Francois
Rabelais, que é um objeto de estudo central para Mikhail Bakhtin. Embora esse tipo
de andlise seja valioso para compreender a aplicacdo pratica do grotesco, muitas
vezes deixa de explorar os aspectos histéricos do desenvolvimento do conceito e sua
profundidade original, uma vez que o objetivo principal é ilustrar como o conceito se

manifesta em obras literarias especificas.
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Além disso, podemos explorar as diversas perspectivas tedricas que tém
sido aplicadas ao grotesco bakhtiniano ao longo dos anos. Isso inclui ndo apenas a
semibtica e a teoria da comunicagdo, como mencionado anteriormente, mas também
outras abordagens, como a psicandlise, a teoria cultural e a analise de género, que
oferecem diferentes angulos para examinar o conceito (Auerbach, 2011).

A perspectiva histérica do goético como um estilo que antecede o
Renascimento e do grotesco como um conceito que transcende todas as eras €
fundamental para entender a abordagem de Bakhtin. Bakhtin associou o grotesco
principalmente a cultura popular e a cultura nao oficial, destacando sua conexao com
o folclore. No entanto, ele evitou o uso do termo "folclore" devido a sua falta de
conotacgéo ideoldgica e a necessidade de um termo mais amplo que abrangesse a
complexidade das manifestacdes culturais ndo oficiais, dai a escolha do termo
"realismo grotesco".

A ideia de que o grotesco tinha potencial para adquirir um sentido
subversivo e ideoldgico esta ligada a sua associacdo com a cultura popular e nao
oficial. O grotesco representava uma expressao cultural que existia nas margens da
sociedade, muitas vezes subjugada e marginalizada, mas sempre pronta para
ressurgir de maneira vigorosa. Essa visdo se encaixava bem na proposta teorica de
Bakhtin de dar voz e destaque as formas culturais marginalizadas, especialmente em
um contexto social de politica totalitaria, onde o reconhecimento das vozes nao oficiais
era especialmente relevante (Auerbach, 2011).

Além disso, a utilizagédo por Bakhtin (2010), do termo "gbtico” para qualificar
o realismo da obra renascentista de Rabelais, em vez de seguir a visao dogmatica da
ruptura histérica que predominava na Unido Soviética na época, gerou criticas da
banca examinadora. Essa escolha de Bakhtin colocou o Renascimento em
continuidade com a ldade Média, desafiando a perspectiva de Engels de que o
Renascimento representava a superacao da cultura medieval. Essa divergéncia levou
a criticas que tinham conotacgdes ideoldgicas, ja que o posicionamento de Bakhtin foi
percebido como um desprezo pela ideologia do Renascimento de acordo com a viséo
da banca examinadora.

Assim, € evidente que as discussd6es em torno da concepc¢ao de Bakhtin
(2010), sobre o grotesco e sua visao histérica dos periodos culturais foram fortemente

influenciadas por contextos ideoldgicos e politicos da época, e essas controvérsias
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ilustram como a interpretacdo de conceitos culturais pode ser moldada por
perspectivas ideoldgicas e académicas.

A valorizacao dada a cultura da Idade Média por Bakhtin e sua identificagéo
de certa confluéncia cultural entre os periodos histéricos da ldade Média e do
Renascimento encontram eco nas perspectivas dos historiadores da Escola dos
Annales, como mencionado por Aaron Guriévich. Bakhtin e os historiadores da Escola
dos Annales surgiram quase simultaneamente e de maneira independente,
compartilhando uma énfase na importancia da cultura popular e néo oficial, bem como
na compreensdo das continuidades culturais ao longo do tempo.

No contexto da Unido Soviética, a visdo tradicional da histéria, baseada em
uma leitura dogmatica do hegelianismo via Engels, prevaleceu por muito tempo. No
entanto, Bakhtin e os historiadores da Escola dos Annales desafiaram essa visao,
destacando a complexidade e a riqueza das culturas populares e néo oficiais, bem
como a continuidade cultural entre os periodos histéricos. Essa abordagem mais
flexivel e contextualizada da histéria contrastava com a interpretacdo rigida e
dogmatica predominante na época (Auerbach, 2011).

Quanto a ligagdo do goético com o folclore, essa associacdo entre os
sentidos pretendidos pelos conceitos de "realismo goético" e "realismo folclérico
medieval" sugere a afinidade entre esses termos na identificacdo do tamanho
desproporcional e do exagero. No entanto, Bakhtin (2010), optou por manter o termo
"grotesco" devido ao seu potencial peso ideoldgico, que se alinhava com a énfase em
destacar as formas culturais marginais e subversivas.

Além disso, Bakhtin reconheceu que o grotesco abrangia ndao apenas o
exagero e o tamanho desproporcional, mas também elementos de fantasia e
monstruosidade, o que o tornava adequado para descrever os gigantes glutbes da
literatura rabelaisiana, como Gargantua e Pantagruel. O grotesco era um conceito
mais amplo e flexivel, que abarcava diversas dimensdes da cultura popular ndo oficial
e permitia uma andlise mais abrangente das obras literarias de Rabelais.

Portanto, Bakhtin (2010), e os historiadores da Escola dos Annales
compartilharam uma abordagem que valorizava a cultura popular e nao oficial, bem
como a continuidade cultural entre diferentes periodos histéricos. A escolha do termo
"grotesco” em vez de "g6tico" refletiu a natureza mais abrangente e adequada desse
conceito para a andlise das obras de Rabelais e das manifesta¢des culturais nao

oficiais em geral.
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3 JORGE AMADO E A OBRA QUINCAS BERRO D’AGUA

Jorge Amado, foi um escritor baiano responsavel por fortalecer e ampliar a
canone da literatura brasileira e um dos grandes nomes que ultrapassou as fronteiras
nacionais. O autor que entrou para o Guinness Book of Records como o autor mais
traduzido do mundo em 1996, também foi o primeiro brasileiro a ter seu nome na lista

dos mais vendidos do The New York Times. Jorge Amado também é conhecido como:

o romancista da vida popular, que retratara em sua ficcdo a maneira de ser
da populacao baiana, seus costumes, sonhos, e também suas misérias. No
inicio de sua trajetoria literaria, Jorge Amado preocupou-se mais com 0s
aspectos politicos da luta de sua gente. Seus livros de conteddo politico
chegaram a ser queimados em praga publica. Depois, afastou-se dessa
énfase politica, enveredando para o registro dos costumes e a fantasia, bem
ao gosto de seu publico leitor (Abdala Junior, 1993, p. 32).

Apesar de apoiar os dogmas da esquerda politica, apds deixar o Partido
Comunista no final dos anos 1950, Jorge Amado tornou-se um best-seller americano,
fruto desse movimento diplomatico e também do projeto de traducao de Alfred A. Knop.
No entanto, a polémica sempre se fez reincidente na carreira do autor, algo queé
prontamente identificado no cerne de sua fortuna critica. Uma das mais proeminentes
exposicoes da analise critica da obra de Amado foi escrita pelo periodista Sérgio Vilas

Boas, em uma matéria ao Jornal da Poesia:

A obra de Jorge Amado nunca excitou a academia. Mas a maioria dos poucos
ensaios criticos foi implacavel. Argumentou-se que os personagens de Jorge
- coronéis desumanos, negros viris, brancos arrivistas, proletarios utopicos,
especuladores, biscateiros, prostitutas beatificas, cafetdes manipulaveis, etc.
- eram caricaturais, estereotipadas e psicologicamente vazias; que seus
enredos eram melodramaticos, com solugbes sobrenaturais (as vezes
embebidas em sincretismo religioso) para conflitos sociais concretos; que o
conteudo era panfletario, machista e folclérico; que sua linguagem
popularesca negava a literatura como arte ; que imperava a pornografia
gratuita, quase perversa ; que o pano de fundo socialista era, na verdade,
populista, pois acreditava que tudo o que vem do povo é necessariamente
bom (Boas, 2001, s/p.)."

Nascido no sertdo, arido, baiano, 0 menino grapiuna se enveredou por um
caminho solidario e aliado da populacdo carente da Bahia. Jorge Amado sempre
discutiu questdes relacionadas a identidade nacional, seja como militante politico em

1 Sérgio Vilas Boas, Olhares modernos sobre um romantico, in Jornal da Poesia de 10 de agosto de 2001.
Disponivel em http://www.jornaldepoesia.jor.br/svboas1.html. Acesso em 06 de janeiro de 2024.
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inicio de carreira, seja como romancista consagrado que enaltecia a miscigenagao
dos povos, suas festas e sabores.

O autor trazia em suas narrativas uma série de problematicas sociais de
cunho religioso e sobretudo moral. Embora seus escritos fossem controversos para
muitos, seus cenarios regionais e afeicao para com a populacao pobre fascinavam
outros. Justamente pela grande polémica e contrastes sociais em sua obra, € possivel
identificar em seus enredos diferentes inquietagdes, metonimias evidenciadas em
todos os processos tradutérios, que denotam caracteristicas identitarias a do autor.

Quincas Berro D’agua € um personagem que nao foge a riqueza dessas
marcas caracteristicas da prosa amadiana. Elemento ficcional presente na obra A
morte e a morte de Quincas Berro D’agua, o individuo desenvolvido pelo autor baiano
ganha vida (e morte) e traz a tona diversos elementos de cunho popular,
indissoluvelmente, ligados a sociedade baiana da época. Na obra, datada de 1959,
Amado nos faz imergir no percurso de Quincas e arquitetar mentalmente um baiano
em meados do século XX desfrutando das mais diversas nuances do sincretismo
religioso da moralidade, regras morais e formalidades do contexto social retratado.

Quincas é um individuo socialmente acolhido, porém desgostoso de sua
vida, moralmente, delimitada e regida por concepcodes capitalistas, de bens materiais
abundantes e vida financeira sélida. O homem, determinado a se livrar da melancolia
da vida farta, decide abandonar tudo, desprezar as etiquetas sociais e a priorizacdo
do capital, adotando um comportamento boémio, sem constrangimentos, sem
obrigacoes, proletaria e, consequentemente, segundo ele, feliz.

Quincas vai contra todos os preceitos de seus familiares, ganhando assim
a infamia de “desgosto e vergonha da familia”, pois seus entes familiares
representavam e preservavam o que a sociedade baiana vigente defendia como o
modelo “correto” de agir, mediante um arquétipo socialmente formado.

A obra de Jorge Amado aborda as multiplas mortes do protagonista, que
primeiro “morre” para a sociedade, para a classe burguesa da qual era pertencente, e
principalmente para a sua familia que ja n&o via mais como um deles, “falecendo”
assim a imagem de Joaquim Soares da Cunha e sobrando apenas a figura de Quincas
Berro D’agua, que posteriormente morre pela segunda vez, porém dessa vez no plano

fisico e, a partir dai a narrativa é toda composta sob o cadaver do protagonista.



28

4 METODOLOGIA DA PESQUISA

A trajetéria metodoldgica desta pesquisa € classificada, segundo Gil (2008),
como de natureza basica, porque a analise teve uma finalidade pratica de observacéo
do objeto de estudo, a obra A morte e a morte de Quincas Berro D’agua, do autor
Jorge Amado. Esse tipo de natureza defende, ainda, a evidenciagdo de variaveis
caracteristicas do corpus, buscando apresentar elementos em face da resolucao da
problemética levantada.

E de finalidade exploratéria, haja vista que, de acordo com Gil (2008) essa
pretende tecer uma abordagem da obra A morte e a morte de Quincas Berro D’agua
refletindo o conceito de realismo grotesco de Bakhtin (2008) no sentido de fazer uma
analise especifica do comportamento do personagem, nos eventos de sua vida e seus
respectivos campos de convivio social no decorrer da narrativa.

Caracteriza-se, pois, enquanto uma pesquisa de cunho bibliografico por
utilizar-se de estudos previamente levantados na area em que se insere como fonte
principal de dados. E é de abordagem qualitativa, pois seu foco, segundo Gil (2008) é
produzir um material de estudo que focalize o campo das ideias e da nocao conceitual
de valores ndo quantificaveis, inserindo-se, assim, no &mbito do debate psicossocial.

No que concerne as técnicas de interpretacdo de dados a pesquisa
desenvolve uma analise qualitativa, que de acordo com Prodanov (2013, p. 114)
“‘depende de muitos fatores, como a natureza dos dados coletados, a extensdo da
amostra, os instrumentos de pesquisa e 0s pressupostos tedricos que nortearam a
investigacdo” isso porque a abordagem qualitativa possui teor subjetivo e
incomensuravel a partir de numeros. Dessa forma, é necessario reunir diferentes
fontes de pesquisa e alinha-las de modo corroborativo.

Os intrumentos de coleta de dados podem ser resumidos em uma analise
sistematica que de acordo com Gil (2008) consiste na captacao dos elementos mais
relevantes de um estudo em correlacdo com o seu objetivo proposto. Nela, o
pesquisador se atém a coletar apenas trechos especificos do material bibliografico

que dialoguem com a proposta de sua pesquisa.
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5 ANALISE DO CORPUS

A analise do corpus, considerando o realismo grotesco proposto por Bakhtin
em Quincas Berro D’agua é uma interpretagcao do autor acerca das semelhancgas entre
a teoria desenvolvida por Mikhail Bakhtin (1895-1975) e o livro do escritor brasileiro
Jorge Amado (1912 — 2001).

A proposta deste topico, portanto, € comparar a série de alegorias, exageros
e vicios utilizados por Jorge Amado na construcdo da sua obra para com a teoria
desenvolvida pelo pensador russo, delimitando as similaridades entre ambas as obras
e, ao mesmo tempo, desenvolvendo uma andlise acerca da presenga do realismo
grotesco na obra do autor brasileiro. Desta forma, serdo analisados os dialogos,
comportamentos, cenarios, personagens, alegorias e conceitos utilizados na obra,
tendo como embasamento a teoria de Bakhtin como referencial e ponto de partida para
a analise do grotesco.

O Magnum Opus (comumente traduzido como obra-prima) de Bakhtin € sua
critica a cultura europeia e da Idade Média. Trabalhou, em sua obra, inUmeros
assuntos, como o marxismo, a critica a religiao, a semiética e o estruturalismo europeu
e, também, a critica literaria, ponto central da discussao deste capitulo (Sodré; Paiva
(2002).

Assim, o processo sensorial e ritualistico do grotesco segundo Bakhtin se
se relaciona com o conceito de cultura, como sendo um sindnimo da obtencéo de saber
(utilizado até os dias atuais), mas uma concepc¢ao popular, transferindo a cultura do
género sério-tragico, baseado no passado, em histérias e lendas, para o

contemporaneo, desenvolvendo o género sério-comico, conforme cita Oliveira (2009):

em todos os géneros sério-comicos, o objeto € o ponto de partida da
interpretacao e da formalizacao da realidade. Nao h& mais a distancia épica
ou tragica, em que o objeto de representacdo (séria e também cdmica) é
elevado, tendo grande familiaridade com os contemporaneos e nao no
passado absoluto e distante como na epopéia e na tragédia. Os géneros do
sério-cOmico ndo se baseiam nas lendas e nos mitos, como o épico e o
tragico; mas sim na experiéncia consciente e na livre fantasia, em que ha um
tratamento cinico e até mesmo desmascarador do objeto. Ha uma pluralidade
de estilos e uma multiplicidade de vozes, em que ocorre uma renuncia a
unidade de estilo da retérica elevada e da lirica, pois existe uma
pluritonalidade na narragdo. Conjugam-se o sublime e o vulgar, o alto e 0
baixo, 0 sério e o cOmico. [...] A literatura carnavalizada é um resgate da
trajetéria do género narrativo desde os seus primoérdios, referindo-se aos
géneros menores (didlogo socratico e satira menipéia), como antecedentes
da prosa (Oliveira, 2009, p. 03).
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E a partir dessa premissa sério-comica que se encontra o cerne do estudo
entre o pensamento literario de Bakhtin e a literatura de Jorge Amado. Desta forma, o
estudo se propde a analisar a obra a partir da perspectiva grotesca, da carnavalizagao
da cultura literaria, da narrativa que vai de encontro ao heroismo, do belo e do culto,
elementos tdo prezados durante a Idade Média, que pode ser vislumbrado em
inUmeras obras de arte literarias, em pinturas e estatuas. A subversao dos padrdes, o
realismo grotesco e a carnavalizagcéo da literatura enquanto cultura popular.

No decorrer da narrativa, encontramos uma série de personagens que
personificam o realismo grotesco. Os amigos de Quincas, que o acompanham em sua
ultima farra ap6s sua "ressurreigao”, sao representacdes vividas desse conceito. Eles
se entregam a uma orgia de excessos, ignorando as convengdes sociais e morais que
normalmente governam suas vidas. Suas atitudes extravagantes e desinibidas durante
a festa refletem a exuberancia caracteristica do grotesco, onde o corpo humano é
muitas vezes transformado em objeto de riso, prazer e escarnio.

A relacao entre Quincas e sua familia também ilustra a inversdo de valores
tipica do grotesco. Sua decisdo de abandonar sua vida confortavel e seu papel social
como pai de familia € profundamente subversiva. Enquanto sua familia lamenta sua
morte, a celebragcdo de sua vida nas ruas da Bahia assume um tom festivo e
irreverente. Esse contraste entre as expectativas sociais tradicionais e a realidade
grotesca da narrativa destaca a quebra de normas como uma caracteristica essencial
do realismo grotesco.

A carnavalizacao, outro aspecto fundamental do grotesco, é evidente em
todo o desenrolar da histéria. A festa que ocorre ap6s a "ressurreicao" de Quincas é
um exemplo claro disso, onde as convengdes sociais sdo temporariamente suspensas,
permitindo que personagens de diferentes classes sociais e backgrounds se misturem
e participem da celebracdo. Durante esse evento, as hierarquias sao ignoradas, o que
sublinha o carater efémero das convencgdes sociais e a capacidade do grotesco de
revelar a fragilidade das estruturas sociais.

Diante disso, a constante presenga do mar ao longo da narrativa, também,
pode ser vista como um simbolo do grotesco. O mar é tanto um local de renovacao
como um espaco de destruicdo. A morte de Quincas no mar, seguida por sua
"ressurreigcao” e a subsequente festa nas aguas da Bahia, simboliza a transformagéao
e a renovagao constantes que sao caracteristicas do grotesco. Além disso, o mar &
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uma fronteira entre 0 mundo dos vivos e 0 mundo dos mortos, enfatizando ainda mais
a natureza ambivalente e fluida do grotesco.

Sendo assim, o realismo grotesco de Bakhtin € uma lente de analise que
nos permite examinar obras literarias sob uma perspectiva que destaca a exuberancia,
a inversao de valores e a carnavalizacao presentes na narrativa. Esses elementos se
tornam evidentes ao explorarmos a obra "A Morte e a Morte de Quincas Berro D'Agua”
de Jorge Amado (2000), sob a 6tica do grotesco bakhtiniano.

5.1 A presenca do Realismo Grotesco, segundo Bakhtin, na narrativa de A Morte
e a Morte de Quincas Berro D’agua.

A novela A Morte e a Morte de Quincas Berro D’agua, obra de Jorge Amado
(1959) discorre sobre a vida de Joaquim Soares da Cunha, um funcionario publico de
carreira exemplar, respeitado por familiares, colegas e amigos que, por volta dos
cinquenta anos de idade, decide abandonar a carreira e familia para mergulhar na vida
boémia das ruas de Salvador, na Bahia.

Primeiramente, o préprio ato de abandonar uma vida respeitavel para se
entregar a uma existéncia de malandragem, alcoolismo, prostituicéo e jogos ja € uma
inversao de valores notavel. Joaquim se torna um personagem que desafia as normas
sociais e culturais, subvertendo as expectativas tradicionais de conduta.

A obra discorre sobre os acontecimentos posteriores a morte do ja
moralmente falecido Joaquim, e sobrepde o romance aos momentos da morte fisica
de Quincas Berro D’agua. E neste contexto que se insere a analise do realismo
grotesco descrito por Bakhtin e sua presenca e correlacdo com a obra produzida
por Jorge Amado.

Para Bakhtin (2008) acerca do realismo grotesco:

o trago marcante do realismo grotesco € o rebaixamento, isto é, a
transferéncia ao plano material e corporal, o da terra e do corpo na sua
indissoluvel unidade, de tudo que é elevado, espiritual, ideal e abstrato [...]
N&o sdo apenas as parddias no sentido estrito do termo, mas também todas
as outras formas do realismo grotesco que rebaixam, aproximam da terra e
corporificam. Essa é a qualidade essencial desse realismo, que o0 separa das
demais formas "nobres" da literatura e da arte medieval. O riso popular que
organiza todas as formas do realismo grotesco, foi sempre ligado ao baixo
material e corporal. O riso degrada e materializa (Bakhtin, 2008, p. 17-18).
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O riso popular, em suas inumeras nuances, constitui 0 campo da criacdo
popular menos estudado, sendo preterido a demais assuntos e, de certa forma,
excluido quase que em sua totalidade no que tange a cultura da praga publica, do
humor popular e toda sua grandeza e riqueza de suas manifestacdes (Bakhtin,
2008).

Desde o periodo da ldade Média e Renascimento, a importancia e
amplitude da cultura comica popular era consideravel e caracterizada por suas
inumeras manifestacdes e formas, como os ritos e cultos cdémicos, as festas publicas
carnavalescas, quem trabalhava profissionalmente para isto, como bufées e
palhacos, artistas de rua e circenses (Bakhtin, 2008).

Assim, a divisdo dessas inUmeras manifestagdes culturais da comicidade
popular pode ser dividida em trés grandes categorias, sendo elas:

1. Formas dos ritos e espetaculos (Obras coOmicas, apresentacées em praca
publica, festas carnavalescas);

2. Obras comicas verbais (Contacao de historia, obras orais e escritas);

3. Vocabuléario familiar e grosseiro (Juramentos, insultos).

A morte e a Morte de Quincas Berro D’agua retrata personagens em uma
satira acerca dos costumes e ideais da época onde se passa a historia. O cerne da
obra evidencia a discrepancia entre o idealismo, o espiritual, e o rebaixamento citado
por Bakhtin (2008), como a transferéncia para o plano material, corpéreo,
demonstrando que as caracteristicas de Quincas Berro D’agua estdo em anuéncia
com o realisto grotesco proposto pelo pensador russo.

Um dos principais aspectos da obra traz luz a degradacdo humana, a

degeneracao da moral e dos padroes, conforme é descrito por Majkowski (2019):

entre os aspectos estdo a exposicdo e afirmagdo do corpo humano e da
carnalidade através de um tipo especifico de feiura. Isso inclui combinar
0 que ndo deveria ser combinado, apresentando momentos de
humilhagéo, descrevendo excessos carnais eréticos e gastricos bem como
mutilacdo e variadas deformagdes. O objetivo ndo € criar nojo pelo corpo,
mas apresentéd-lo como constantemente conectado ao mundo e a outros
corpos, sempre despreparado, se tornando, dando a luz, morrendo, e sendo
recriado. Ao mesmo tempo, o realismo grotesco ndo se separa da
representacao realista. Ao invés disso, assim como 0 movimento conectado
a cultura oficial e definido como realismo classico por Bakhtin, que evita a
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apresentacdo do tempo e sugere que o0 agora € eterno e constante, ele se
concentra na natureza passageira tanto do corpo quanto da ordem social em
que o corpo esta presentemente posicionado (Majkowski, 2019, p. 201).

A obra de Jorge Amado dialoga com o comentario de Majkowski (2019) e
com a proposta do realismo grotesco de Bakhtin, deformando o corpo, excedendo a
sensualidade, rebaixando ao plano material tudo que é ideal, elevado, abstrato e
espiritual a uma transferéncia para o terreno, e é possivel observar isso nos
personagens da obra do autor baiano a partir de alguns comportamentos que veremos
mais adiante.

Talvez uma das principais relagées entre o grotesco e a obra de Jorge
Amado seja sua correlagao entre a degradacao que para Bakhtin significa:

entrar em comunh&o com a vida da parte inferior do corpo, a do ventre e dos
6rgaos genitais e, portanto, com atos como o coito, a concepgao, a gravidez,
o parto, a absor¢do de alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais.
A degradacao cava o tumulo corporal para dar lugar a um novo nascimento.
E, por isso, ndo tem somente um valor destrutivo, negativo, mas também um
positivo, regenerador: € ambivalente, a0 mesmo tempo negagéao e afirmacao.
Precipita-se nao apenas para o baixo, para o nada, a destruicdo absoluta,
mas também para o baixo produtivo, no qual se realizam a concepgao € o
renascimento, e onde tudo cresce profusamente. O realismo grotesco nao
conhece outro baixo; o baixo é a terra que da vida, e o seio corporal; o baixo
€ sempre 0 comeco (Bakhtin, 2008, p. 19).

Seguindo, Bakhtin (2008) relaciona o personagem Sancho Panca, da obra
Dom Quixote de la Mancha, sobretudo seu apetite e sede, as caracteristicas
carnavalescas. E a inclinagdo para a abundancia geral, a contraposicdo da parédia
medieval a seriedade dos cultos, o papel do bufao frente aos sacerdotes.

E nesta mesma dualidade que se encontra em Jorge Amado ao visitar e
analisar as diferencas entre ambos os personagens da Morte e a Morte de Quincas
Berro D’agua. Joaquim Soares da Cunha, representando toda a seriedade, o
idealismo e o abstrato, retratados na obra como uma pessoa de boa reputacdo, com
boa carreira profissional e respeitado pela sociedade. Em contrapartida, temos
Quincas Berro D’agua, o mesmo personagem, mas transformado pelo d&mago do
realismo grotesco. Aqui, Quincas sinaliza o oposto do que fora dez anos antes,
abandonou a vida profissional e até a pessoal, passou a viver a propria sorte,
envolvido com bebidas, drogas e prostituicdo. E a exclusdo do idealismo e abstrato,
da fuga da seriedade, para o terreno, o corpéreo e o material.
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Jorge Amado (1959) evidencia essa dualidade e desenvolve a relagao entre
as personagens no seguinte trecho:

ali por perto haviam comprado uma roupa nova, preta (a fazenda néo era
grande coisa, mas, como dizia Eduardo, para ser comida pelos vermes
estava até boa demais), um par de sapatos também pretos, camisa branca,
gravata, par de meias. Cuecas nao eram necessarias. Eduardo anotava num
caderninho cada despesa feita. Mestre na economia, seu armazém
prosperava [...] Nas maos habeis dos especialistas da agéncia funeraria,
Quincas Berro D’agua ia voltando a ser Joaquim Soares da Cunha, enquanto
0s parentes comiam peixada no restaurante e discutiam sobre o enterro.
Discussdo mesmo s6 houve em torno de um detalhe: de onde sair o caixao
(Amado, 1979, p. 22).

Cabe ainda ressaltar a propria definicao do nome do personagem, que faz luz
a alusédo de Bakhtin (2008) a histéria de Cervantes, como explicita o trecho abaixo:

nédo que seja fato memoravel ou excitante histéria. Mas vale a pena contar
0 caso pois foi a partir desse distante dia que a alcunha de berro d’agua
incorporou-se definitivamente ao nome de Quincas. Entrara ele na venda de
Lopez, simpatico espanhol, na parte externa do Mercado. Fregués habitual,
conquistara o direito de servir-se sem auxilio do empregado. Sobre o0 balcao
viu uma garrafa, transbordando de limpida cachaga, transparente, perfeita.
Encheu um copo, cuspiu para limpar a boca, virou-o de uma vez. E um berro
inumano cortou a placidez da manha no Mercado, abalando o proprio
Elevador Lacerda em seus profundos alicerces. O grito de um animal ferido
de morte, de um homem traido e desgracado: — Aguuuuua! (Amado, 1979,
p. 37).

Novamente, representa o corretivo natural e corporal das pretensées
individuais. O fato de Quincas Berro D’Agua passar a viver absolutamente em prol do
vicio em alcool sinalize sua abundante necessidade natural e explora o inferior o
realismo grotesco, o tumulo corporal; a terra, a barriga e o ventre (Bakhtin, 2010).

A narrativa se inicia debrugando-se sobre os pilares do realismo grotesco
ainda na primeira pagina, onde a familia de Quincas nao aceita sua morte, mesmo
com relatos de diversas testemunhas. Para eles, Joaquim Soares da Cunha (jamais
seria Quincas Berro D’agua) morreu pacificamente durante o sono, sem frase de efeito
em seu momento derradeiro: morreu em paz.

Sabe-se, no entanto, que a realidade fora diferente, e que aqui se desenha
o primeiro sinal do realismo grotesco na obra de Jorge Amado, ou melhor, a
resisténcia ao realismo grotesco; a familia ndo aceita que o fim do familiar tenha sido
degradante e humilhante, envolvo em bebida, boemia e mulheres. Assumem, no

entanto, uma postura intransigente e austera, completamente aversos a realidade
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apresentada na obra. Tal passagem pode ser observada no trecho seguinte:

assim é o mundo, povoado de céticos e negativistas, amarrados, como bois
na canga, a ordem e a lei, aos procedimentos habituais, ao papel selado.
Exibem eles, vitoriosamente, o atestado de ébito assinado pelo médico quase
ao meio-dia e com esse simples papel — s6 porque contém letras impressas
e estampilhas — tentam apagar as horas intensamente vividas por Quincas
Berro D’agua até sua partida, por livre e espontanea vontade, como declarou,
em alto e bom som, aos amigos e outras pessoas presentes (Amado, 1979,
p. 09).

Aqui, também ha um aceno ao grotesco: a real morte (de tantas que tivera)
de Quincas néo foi um evento quixotesco ou memoravel. Apenas a morte, contada
aqui através da comicidade do riso popular e da compilagéo das historias vividas pela
personagem.

Adicionalmente, a degradacdo do humano, dos conceitos e da moral
também pode ser vista no capitulo Il, em trecho que cita o desrespeito a memaoria do
morto (e 0 quanto ela é sagrada), para que o nome de Joaquim estivesse entre as
bocas de cachaceiros, jogadores e contrabandistas de maconha.

E neste ponto em que a obra de Jorge Amado é analisada por Lima e Souza
(2014) que discorre justamente sobre a dessacralizagdo de temas considerados
sérios, como a morte, a descriminalizacao social, a desigualdade e a condicao social
e, por fim, a vida. E, também, na visdo de Lima e Souza (2014) a proposta da alteracdo

do corpo na visao popular e carnavalesca, conforme cita:

0 corpo carnavalesco é aberto, inacabado. Comunica-se com o0s outros
corpos, esta em contato com a realidade exterior. Nunca é tido de forma
individualizada: absorve o mundo e € absorvido por ele. Essa posi¢do se
contrapbe ao canone corporal classico, que entende o corpo como algo
completo, que nado se funde com o mundo exterior (Lima; Souza 2014, p. 35).

Além do corpo, a morte de Quincas também é carnavalizada, pois luta contra
0s padrdes e conceitos da prépria familia, mesmo apds a morte, para ter poder sobre
seu corpo. E neste ponto que se desenvolve a trama de Quincas Berro D’agua, onde
o velério, comumente um ritual triste e carregado, é transformado em uma literal festa
de aniversario e despedida de Quincas. Ao invés de luto pela morte, ha a celebracao
pela vida e pelas histérias (Lima; Souza, 2014).
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Toda a cultura do carnaval citada por Bakhtin é revivida nos momentos
apos a morte de Quincas e do veldério com os familiares. Em posse dos seus amigos,
revivendo seus dias de gloria, Quincas extrapola o carnavalesco em sua esséncia,
mesmo morto: a bebida, o ventre, os palavrdes e xingamentos, a liberdade do ser,
como eram os ritos populares de carnaval na ldade Média. Além, Amado, a todo
momento, retorna com o realismo grotesco, pincelando as ideias através de
passagens, como o dedo do pé para fora da meia através de um buraco; como um
aceno a natureza, ao nascimento, a terra, o broto do corpo (Lima; Souza, 2014).

Para Dias (2019), a maxima expressao do grotesco se apresenta no fato
de a personagem principal zombar da “ordem natural” da sociedade da época, dos
valores impostos, até apds a morte, representado pelo sorriso de escarnio, tecendo
um paralelo entre 0 mundo dos mortos e o mundo dos vivos, como se estivesse
debochando dos vivos.

Nas palavras de Dias (2019), o grotesco é caracterizado na obra de Jorge

Amado a partir da morte de Quincas da seguinte forma:

0 grotesco quebra a harmonia e a normalidade do corpo, por isso provoca o
riso. As imagens desse sistema sao apresentadas nas partes inferiores do
corpo (traseiro, genitalia, entranhas, etc.) que normalmente se apresentam
em erupgdes, na cena, sintetizadas pelo dedo que saia por um buraco da
meia. Dessa forma, ao explorar o espalhafatoso nos corpos, o mundo classico
e a moral burguesa sao feridos. Como se néao bastasse, para tornar o defunto
mais grotesco e a cena mais comica, o narrador acrescenta que o dedo
polegar esquerdo levantava-se no ar proporcionando a ideia de gesto
anarquico e debochado (Dias, 2019, p. 151).

A proposta do realismo grotesco na obra de Jorge Amado nao se aplica
somente aos personagens, mas também aos cenarios descritos na obra. A mesma
subversao da moral, dos bons costumes e padrdes culturais também ¢é aplicada aos
cenarios descritos na narrativa, em sua maioria deturpados pela presenca dos amigos
de Quincas, do mundano, das mulheres, a sensualidade e, principalmente, a bebida.

Inclusive, diversos pontos turisticos sdo mencionados, como o elevador
Lacerda, a rampa do Mercado e a igreja do Pilar, todos lugares considerados “de
bem”, como cita o autor ao comentar a entrada do elevador Lacerda de acordo com
as pessoas que por ali passavam. De noite, contudo, os mesmos locais serviam de
espaco para as aventuras de Quincas e seus amigos, geralmente bébados e sujos, 0
completo oposto do que prega a literatura convencional.
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O principal exemplo da deturpagéo dos locais a partir do realismo grotesco
é o proprio quarto de Quincas, local de sua morte real e onde o corpo foi velado. Era
um cubiculo umido no terceiro andar de um cortico em uma ladeira, um local rodeado
de pobreza e tristeza. Sequer mesa havia no local, de forma que utilizaram tdbuas e
tripés de madeira para que o caixao nao repousasse diretamente no chao. Tudo no
veldrio estava decente, segundo o relato da filha de Quincas, inclusive o pai, que foi
limpo pelos funcionarios da funeraria, a excecdo do quarto, local impossivel de
purificar. “Tudo decente, menos o quarto”. (Amado, 1979, p. 30).

Para Leite (2023), acerca do realismo grotesco:

pode-se afirmar que o sistema de imagens do realismo grotesco proporciona
o rebaixamento de tudo o que é elevado ao plano material e corporal.
Rebaixar, nesse sentido, € aproximar da terra, assim como o termo de origem
latina ‘humilhar’ tem esse significado. O referido fendmeno do rebaixamento
€ produzido pelo riso, pois, segundo Bakhtin, o riso degrada, rebaixa,
materializa. Géneros cémicos como a satira, a parédia e a ironia sao
exemplares para esse tipo de rebaixamento por serem essencialmente
ambiguos, assim mantém simultaneamente os aspectos positivo e negativo
do objeto de sua invectiva [...]pelo rebaixamento, os elementos mais
aterrorizantes da existéncia, como a morte e o demoniaco, sdo apresentados
de modo comico. No realismo grotesco, o deménio, que geralmente sorri, é
um “espantalho cdmico”, pois o terrivel é representado como “bobagem
alegre, e a propria morte ndo € oposta a vida, antes, esta relacionada com
sua renovacdo. Isso é proporcionado pela cultura popular desde a
Antiguidade, passando pela Idade Média e tendo sua melhor expressao no
Renascimento, época depois da qual o “verdadeiro grotesco” degradou-se no
grotesco romantico que se afastou da cultura popular (Leite, 2023, p. 16).

Tal afirmacdo acerca da obra de Bakhtin corrobora com a morte de
Quincas, onde ha o rebaixamento do que é elevado em diversos niveis, aproximando
da terra, e reproduz no riso do homem morto a estampa do realismo grotesco frente a
vida que antes tivera.

Além, também é tratado com escéarnio e zombaria o processo da morte,
mas, também, a morte ndo é considerada como um fim, muito menos oposta a vida.
Na obra de Jorge Amado, ela utiliza do mesmo conceito desenvolvido por Bakhtin: &
um ciclo de renovacao (Leite, 2023).

Esse pensamento € retratado na obra a partir da morte de Quincas, que
primeiro morreu moralmente para familiares e amigos, mas a sua verdadeira morte foi
apenas uma transicdo. E a partir dela que se desenvolve toda a narrativa da histéria
e gira o nucleo de personagens. Foi somente depois da morte de Quincas que boa



38

parte da sua historia é contada, de todo riso e das alegorias carnavalescas, do
rebaixamento ao plano terreno e da sua ultima morte no mar.

Nas palavras de Lima e Souza (2014), a morte de Quincas é uma
manifestacdo da literatura carnavalizada, na qual ha grande influéncia da cultura
popular em todo o processo da morte da personagem e permite o discurso de
diferentes vozes. E neste ponto que o texto de Jorge Amado flerta tdo préximo com o
pensamento de Bakhtin, conforme citam Lima e Souza (2014):

Quincas luta pelo direito de morrer a seu modo, como o vagabundo simpatico
que abandonou a familia mesquinha para viver uma vida mais livre nas ruas
de Salvador. O narrador desmascara a atitude dos familiares, que pretendem
higienizar e fechar o corpo do defunto, de modo que retorne a ser o bom
cidaddo Joaquim Soares da Cunha, pai de Vanda, marido da carrancuda e
dominadora Otacilia, sogro do sovina Leonardo, irmao do pao-duro Eduardo
e da desajeitada Marocas (Lima; Souza, 2014, p. 44).

A obra de Jorge Amado também trata, em sua obra, o realismo grotesco a
partir de outros pontos de vista, sobretudo a memaria dos vivos para com o morto,
ponto a partir da qual se constroi a narrativa do livro, basicamente de lembrangas do
gue viveu Joaquim ou Quincas.

A lembranca dos amigos retoma os momentos juntos entre os cinco, e
engrandece, literalmente, a presenca, o riso, o corpo, a bebida e a comida como o elo
entre o grupo, conforme retratado na idade média pelos ritos carnavalescos, pela
fartura de comida e bebida, pelo riso e pela cultura popular.

Tal trecho corrobora o pensamento, a partir da afirmacgao:

numerosos admiradores e amigos possuia Quincas Berro D’agua, mas
aqueles quatro eram os inseparaveis. Durante anos e anos haviam-se
encontrado todos os dias, haviam estado juntos todas as noites, com
ou sem dinheiro, fartos de bem comer ou morrendo de fome, dividindo
a bebida, juntos na alegria e na tristeza [...] Curi6 somente agora
percebia como eram ligados entre si, a morte de Quincas parecia-lhe
uma amputacdo, como se lhe houvessem roubado um brago, uma
perna, como se lhe tivessem arrancado um olho. Aquele olho do
coragdo do qual falava a m&e-de-santo Senhora, dona de toda a
sabedoria (Amado, 1979, p. 42).

Ademais, para Bakhtin (2008), o cinismo de Rabelais e da sua origem no
carnaval do fim da Idade Média, dos festejos nas pragas publicas da cidade néao se
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tratava da alegria individual de cada um, mas da alegria coletiva da multidao reunida
na praga nos seus diversos ritos.

Dessa forma, também, pode ser observada na passagem ja préximo ao fim
da ultima aventura de Quincas, quando seus amigos retiram as roupas aristocraticas,
o terno branco e limpo, que simbolizava sua vida passava, e colocam nele os trapos
que costumeiramente usava em suas saidas pela noite. Somente entéo,
reconheceram o velho amigo e, suas primeiras rea¢oes espontaneas foram de alegria.
Alegria, mesmo em um momento dificil e perturbador.

E, noite adentro, com o consumo excessivo de alcool, todos os quatro
amigos de Quincas realizaram que o morto, na verdade, ndo estivera morto momento
algum, n&o para eles, pelo menos. E o levaram até alguns de seus locais preferidos,
ignorando o fato da morte de Quincas Berro D’agua. “Ta tdo bébedo que nao se
aguenta. Com a idade ta perdendo a forga pra cachaga. Vambora, paizinho” (Amado,
1979, p. 64).

Por fim, Quincas foi levado ao mar em um navio pelos amigos e levado por
uma onda durante uma tempestade, retornando a terra, ao seio da natureza. Partiu
definitivamente, mas somente apos a terceira morte. Primeiro, morreu para a familia,
depois, morreu fisicamente, mas a morte definitiva, foi somente apds se libertar de
tudo que ja havia lutado para se libertar ha dez anos. Foi somente quando Joaquim
Soares da Cunha retornou a Quincas Berro D’agua que pode partir em paz,
transformando a morte em mais um rito, mais um evento da cultura popular, e ndo um
fim definitivo.

Decerto, a obra de Jorge Amado é atemporal, cdmica, mas sem deixar de
passar a seriedade dos seus temas, como abuso de alcool, a extrema desigualdade
social e a marginalizagdo dos mais humildes, o preconceito social e racial, e a
inconformidade com os padroes e modos pré-estabelecidos pela sociedade
dominante. A Morte e a Morte de Quincas Berro D’agua dialogam com todos esses
elementos com maestria e, também, com diversos pontos da obra de Bakhtin,
sobretudo os conceitos de realismo grotesco e carnavalizacéo.

Da mesma forma, a obra de Bakhtin segue atual mesmo décadas apéds
suas primeiras publicacdes. A degradacao da moral, dos costumes, da sensualidade
do corpo, dos vicios e exageros, da terra, do plano terreno, do agora, da distanciacao

do histérico, do tragico e do ideal; todos s&o pontos que continuam a gerar debate na
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atualidade e, apesar da |dade Média ser um ponto de nossa histéria como
humanidade, muito do que foi construido nesse periodo ainda perdura nos dias atuais.

Assim, tanto a proposta de Jorge Amado quanto de Bakhtin, em suas obras,
gera uma reflexdo e um pensamento critico acerca do individuo e do ser humano
enquanto sociedade, fazendo refletir e encarar seus proprios demdnios e a morte com

riso, alegria e fuga dos padrdes:

no meio da confusao, ouviu-se Quincas dizer: “Me enterro como entender, na
hora que resolver. Podem guardar seu caixao pra melhor ocasido. Nao vou
deixar me prender em cova rasa no chio.” E foi impossivel saber o resto de
sua oragao (Amado, 1979, p. 74).

. As obras de Jorge Amado, exploram o realismo grotesco como uma forma
de narrativa que desafia as normas sociais e culturais, celebrando a vida e a morte de
maneira crua e subversiva. A mescla de elementos do grotesco, folclore e cultura
popular enriquece as historias, tornando-as expressdes vividas da tradi¢ao literaria
carnavalizadora.

Em "A Morte e a Morte de Quincas Berro D'Agua,” a "profanagdo” se
manifesta através da transformacdo de Quincas. Ele passa de um pai e marido
exemplar para um malandro que abraga a indulgéncia e o hedonismo. A cachaca, que
simboliza a decadéncia e a indulgéncia, pode ser interpretada como uma inversao do
vinho, que tradicionalmente estd associado a valores religiosos e sagrados.

Em conclusao, ao analisarmos a obra "A Morte e a Morte de Quincas Berro
D'Agua” de Jorge Amado a luz do realismo grotesco de Bakhtin, percebemos como
essa perspectiva teodrica enriguece nossa compreensdo da narrativa. Os
personagens, atitudes, comportamentos, cenarios, imagens e simbolos presentes na
obra sédo elementos que se encaixam de forma coesa na viséo realista grotesca de
Bakhtin.

O viés analitico da teoria do realismo grotesco sobre 0 &mago da sociedade
baiana criada por Amado, exalta a complexidade da trama, desafiando as normas
estabelecidas e criando uma narrativa rica em significados e reflexdes sobre a
condigdao humana. O realismo grotesco é, portanto, uma lente valiosa para analisar
nao apenas esta obra, mas também muitas outras na literatura que exploram as

complexidades do mundo e da sociedade.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste trabalho, empreendemos uma analise profunda da
presenca da teoria literaria do realismo grotesco de Mikhail Bakhtin na obra "A Morte
e a Morte de Quincas Berro D'agua" de Jorge Amado. O percurso da pesquisa nos
conduziu por uma jornada investigativa, permeada pela busca de compreensao das
nuances do realismo grotesco, sua influéncia na constru¢ao narrativa de Amado e,
por conseguinte, a contribuicao dessa estética literaria para a abordagem de temas
sociais e culturais presentes na narrativa. Dessa forma, durante o desenvolvimento
da pesquisa, identificamos alguns resultados significativos destacados a seguir.

A analise revelou que a obra de Jorge Amado incorpora, de maneira
marcante, os elementos dialégicos propostos por Bakhtin no contexto do realismo
grotesco. A interacao entre personagens, a pluralidade de vozes e a coexisténcia de
discursos diversos contribuem para a construcdo de uma narrativa rica e
multifacetada, refletindo a complexidade da sociedade retratada.

Ao explorar as caracteristicas grotescas presentes na obra, identificamos
que Amado utiliza o realismo grotesco como ferramenta para a subversdo da
realidade. Essa subversdao ndo apenas amplifica aspectos da vida cotidiana, mas
também possibilita uma critica incisiva, expondo questdes fundamentais da sociedade
brasileira da época, como as desigualdades sociais e as contradi¢bes culturais.

Uma descoberta relevante foi a presenca do hibridismo de géneros
literarios na narrativa. A interconexao entre elementos do realismo, do grotesco e de
outros géneros literarios proporciona uma experiéncia Unica ao leitor, desafiando as
fronteiras tradicionais e contribuindo para a inovagao estilistica na literatura de Jorge
Amado.

Em sintese, esta pesquisa ofereceu uma contribuicdo substancial para o
entendimento da aplicacao da teoria do realismo grotesco de Bakhtin na obra "A Morte
e a Morte de Quincas Berro D'agua" de Jorge Amado. A relacao dialégica entre teoria
e pratica literaria destacou-se como um ponto-chave na compreensdo da estética
empregada pelo autor e na revelagdo de camadas mais profundas de significado na
narrativa. Ao final, reforcamos a importadncia de estudos que promovam a
interdisciplinaridade entre teoria literaria e producgéo textual, enriquecendo assim a

compreensao e apreciacao da riqueza artistica presente na literatura brasileira.
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