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RESUMO
Filmes e séries estdo cada vez mais se popularizando entre o meio digital e tecnoldgico,
possibilitando alcangarem um maior nimero de telespectadores. Com uma maior visibilidade e
alcance, permite apresentar, em suas tramas, contexto ainda desconhecido, sendo assim,
buscando, facilitando e apresentando novos conhecimentos. Sao formas de arte que podem nos
ensinar muito sobre o mundo e as diferentes culturas que nele existem. O presente trabalho,
propde analises cinematograficas de filmes e séries orientais e norte-americana, comparando as
diferentes perspectivas e abordagens acerca da criacao de esteredtipos de drabes e mugulmanos,
distorcendo suas identidades através de representacdes deturpada e preconceituosas, fazendo
comparacoes entre as duas origens de filmes e sé€ries e como cada qual retrata o oriente,
pontuando tanto uma visdo ocidental como oriental. A pesquisa € baseada em revisoes
bibliogréficas, contribuindo nas andlises audiovisuais, transitando na interdisciplinaridade, ndo
sendo abordado somente a Histdria, mas a Filosofia, Psicologia, Geografia e a Sociologia.
Assim, verificou-se que o esteredtipo que recai sobre o Oriente Médio, ndo se fez presente
somente no século XX e XXI, mas desde os primérdios da criagdo do cinema, apresenta-se
enredo construidos por meio da distor¢ao do diferente, resultando em descaracterizacao de suas
identidades culturais, sociais e regionais. A partir desses resultados podemos concluir que, a
criagdo e o reforco do esteredtipo sobre estd regido, origina-se por meio de interesses
econdmicos e politicos, como demonstracdo de dominacao sobre os inferiorizados por uma

politica externa imperialista norte-americana.

Palavras-chaves: esteredtipo; imperialismo; orientalismo; Oriente Médio; identidade;
xenofobia.



ABSTRACT

Films and series are increasingly getting popular in the digital and technological environment,
allowing them to reach a greater number of viewers. With greater visibility and reach, it allows
presenting, in its plots, a still unknown context, thus seeking, facilitating and presenting new
knowledge. Those are species of art that can teach us a lot about the world and the different
cultures that exist in it. The present work proposes cinematographic analyzes of eastern and
western films and series, comparing the different perspectives and approaches about the
creation of stereotypes of Arabs and Muslims, which distort their identities through misstated
and prejudiced representations, making comparisons between the origins of films and series
and how each one portrays the Orient, punctuating both a western and an eastern view. The
research is based on bibliographic reviews, contributing to the audiovisual analysis, transiting
in interdisciplinarity, not only approaching History, but Philosophy, Psychology, Geography
and Sociology. Thus, it was verified that the stereotype that falls upon the Middle East, was not
only present in the 20th and 21st centuries, but since the beginning of the creation of cinema
plots are constructed through the distortion of the different, resulting in mischaracterization of
their cultural, social and regional identities. From these results we can conclude that the creation
and reinforcement of the stereotype about this region originates from economic and political
interests, as a demonstration of domination over those made inferior by an imperialist foreign

policy.

Keywords: stereotype; imperialism; orientalism; Middle East; identity; xenophobia.
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1 INTRODUCAO

O cinema € uma forma de arte que nos permite apreciar diferentes narrativas, sejam elas
baseadas em fatos ou na imagina¢do. Além de nos divertir e emocionar, o cinema também pode
nos ensinar sobre a histdria e a cultura de diferentes épocas e lugares, contribuindo para o nosso
conhecimento e senso critico. Assim, as obras cinematogréficas podem ser consideradas como
documentos histdricos que nos revelam aspectos da sociedade e do pensamento humano.

Nesse sentido, surge o cinema como fonte de conhecimento e informagao logo apds o
rompimento de uma historiografia tradicional positivista com a criagdo da Escola dos Annales’,
ampliando o conceito de fontes histdricas, validando a histéria oral e o cinema como parte de
estudos historiograficos. Portanto, nesta nova historiografia, o filme se torna uma fonte
relevante para os testemunhos sociais, abrindo espago para novos métodos de estudos. Isso
contribui para a compreensdao do mundo e do homem como sujeito participativo na constru¢ao
histérica (SILVA, 2004).

Desse modo, com a ampliacdo de fontes legitimas na historiografia, foi possivel medrar
o conhecimento sobre regides visitadas por terceiros. A oralidade se torna uma importante fonte
do conhecer o desconhecido, repassando informagdes necessdrias para o desvendamento de
novos horizontes através de entrevistas, testemunhos e gravagdes. Por isso, apresentando a
importancia de se tracar a trajetoria do cinema, entendendo o seu avancgo e contribui¢des para
o progresso social e intelectual atuante em nosso dia a dia.

Sendo assim, através de imagens e sons, o cinema nos mostra realidades que nado
podemos ver ou vivenciar pessoalmente, assim como as séries. Assim, 0 cinema nos ensina
sobre lugares, pessoas, culturas, ideias e opinides que podem ser muito diferentes das nossas,
ampliando nossa visao de mundo e nos ajuda a compreender melhor a diversidade humana.

Certas produgdes, criam uma identidade do outro com base na visao reducionista € no
pré-conceito. Nessa perspectiva, algumas producdes cinematograficas reforcam rotineiramente
em suas producgdes esteredtipos e preconceitos. Trabalhar o cinema, como meio de
entretenimento e fonte de estudos e pesquisas, diz muito como este meio entende e interpreta o
que dita como diferente. Nesse viés, uma forma de etnocentrismo € classificar como exdticos,
barbaros, selvagens e ndo civilizados os povos que t€m culturas diferentes da Ocidental. Essa
visdo ignora a diversidade e a riqueza das outras formas de organizacdo social, politica,

econdmica e religiosa, impondo um modelo tnico de desenvolvimento intelectual e cultural.

! Movimento historiogréfico surgido no século XX, fundada por Marc Bloch e Lucien Febvre.
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O interesse por estudar a industria cinematografica analisando producdes ocidentais e
orientais surgiu ao estudar sobre conflitos drabe-israelenses durante o ultimo ano do ensino
médio e, também, de perceber como os filmes e séries retratam essa regido focando somente
nos atentados terroristas, isolando toda a sua cultura, seu povo, sua religido, etc. Sendo assim,
essa observacao fica clara ao longo das leituras, dos filmes e séries assistidas para compor esta
pesquisa.

Sendo assim, o objetivo deste trabalho € analisar como o cinema norte-americano, em
alguns momentos o europeu também trabalha em suas producdes com temas e fatos envolvendo
a regido do Oriente Médio, a forma como retratam o drabe, o mugulmano e a religido islamica.
Para tanto, partindo do pressuposto de que o cinema como veiculo possuidor de um grande
publico, fortalece a criacdo do esteredtipo acerca do drabe como um sujeito selvagem, do
muculmano como um extremista religioso e o Oriente Médio apenas como um barril de
polvoras prestes a explodir.

Contudo, a globalizacdo € um fendmeno que integra o espaco mundial por meio das
redes de informag¢do e comunicacdo e dos avancos nos transportes. Esse processo trouxe
beneficios, como o aumento do conhecimento e do consumo, mas também desafios, como a
concorréncia econdmica e a exploracdo da mao de obra. Vale ressaltar, um exemplo de
beneficio da globalizacdo € a possibilidade de assistir filmes, séries, documentarios e jogar
games nas palmas das maos, gracas aos dispositivos moveis € a internet. Portanto, essas
atividades permitem o contato com diferentes culturas e realidades, ampliando a visdo de
mundo. Porém, apresenta também lados negativos, como distor¢des de informacdes para
fortalecer um lado e enfraquecer outros, sendo utilizado como manobra politica no jogo de
dominacao territorial.

Nesse sentido, a distorcio de informagdes por meio do cinema pode trazer
consequéncias em grandes propor¢des. Por isso, € importante analisar criticamente as imagens
e os discursos que os filmes apresentam, pois eles podem conter distor¢des ou esteredtipos que
afetam a compreensdo da realidade. Quem produz ou consome filmes deve ter consciéncia do
seu papel como agente histérico e como fonte de informacao.

Assim, € possivel evitar que o cinema se torne um instrumento de manipulagdo ou de
preconceito, e sim um meio de expressao e de representacdo da diversidade cultural. Said (1990)

em seu livro Orientalismo? traz a tona o entendimento da criagdo do orientalismo por meio da

2 Segundo Said, orientalismo é um campo de estudos sobre o Oriente criado pelo Ocidente, especificamente por
franceses, ingleses e estadunidenses. Estudos que utilizam de teorias e praticas para representar o oriental como o
ser exotico, selvagem e inferior. Em seu livro “Orientalismo: o oriente como invengdo do ocidente”, Said aponta
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visdo ocidental e europeia, onde o “eu” que cria uma ideia do “outro” se baseia em diferengas
culturais, sociais, politicas e religiosas e, assim, se coloca no topo do desenvolvimento,
enquanto o diferente é classificado como selvagem. Portanto, reduz-se assim toda uma regiao,
que tem a sua geografia delimitada por interesses e disputas de negociacOes capitalistas e
imperialistas. Said (1990) analisa como os filmes trabalham as produgdes cinematograficas ao

interpretar o Oriente Médio e sua populagao.

Nos filmes e na televisao o drabe € associado a libidinagem ou & desonestidade sedenta
de sangue. Aparece como um degenerado super sexuado, capaz, é claro, de intrigas
astutamente tortuosas, mas essencialmente sidico, traicoeiro, baixo. Traficante de
escravos, cameleiro, cambista, trapaceiro pitoresco: estes sdo alguns dos papéis
tradicionais do drabe no cinema. O chefe drabe (de saqueadores, piratas, insurgentes
"nativos") € muitas vezes visto rosnando para o her6i e a loira ocidentais capturados
(ambos impregnados de integridade): "Meus homens vao matar vocés, mas... eles
gostam de se divertir um pouco antes". Enquanto fala, ele olha sugestivamente de
soslaio: esta € uma degradagdo comum do xeque feito por Valentino. Nos filmes ou
nas fotos de noticias, o drabe € sempre visto em grandes ndmeros. Nenhuma
individualidade, nenhuma caracteristica ou experiéncia pessoal. A maior parte das
imagens apresenta massas enraivecidas ou miserdveis, ou gestos irracionais (lago,
desesperadoramente excéntricos). A espreita, por tras de todas essas imagens, estd a
ameaca da jihad. Resultado: um temor de que os muculmanos (ou drabes) tomem
conta do mundo. (SAID, 1990, p. 291).

Desse modo, essa visao do Oriente Médio como uma regido que sobrevive de conflitos,
com uma populagdo extremista e violenta é retratada em novelas, filmes, séries, jornais,
revistas, internet, games € meios de comunicagdes. Contudo, o Oriente é um tema muito
presente nas producdes cinematogrificas hollywoodianas. Esta recorréncia nos permite a
observacao da habitual reproducdo de valores, ideias, representacdes e juizos sobre as
realidades social, religiosa, econdmica e politicas orientais. Outrossim, sobre a também
corriqueira luta sempre latente entre o Oriente contra as forgas, ditas civilizatorias e
democraticas ocidentais, vide Estados Unidos da América, assim como Israel (representacao
norte-americana na regiao).

Dessa maneira, para a realizacdo desta pesquisa foi utilizada andlise de filmes e séries
para compreender o quesito da representatividade e esteredtipos que recai sobre o Oriente
Meédio. Foi necessédrio levantamentos, estudos e andlises bibliograficas pertinentes ao tema
abordado, envolvendo a histéria do cinema, representatividade do oriente através do cinema e
séries ocidentais, criacao do estereotipo e de uma identidade deturpada. Foi estudada a historia
social e cultural para poder entender questdes que sdo distorcidas pela producao

cinematogréafica, assim como, seu contexto geopolitico. Diante disso, o levantamento histdrico

0 “o orientalismo como estilo ocidental para dominar, reestruturar e ter autoridade sobre o Oriente” (SAID, 1990,
p.15). O orientalismo € um sistema de imagindrios sobre o Oriente criado pelo Ocidente sob regras de dominagao,
determinando o que pode ser dito sobre o Oriente



15

sobre os drabes e o isla foi importante para assimilar como as representacdes nos cinemas e
séries causam consequéncias, como a cria¢do de estereStipos.

Para tanto, na parte tedrica foi essencial os estudos de Said (1990), sobre como os
orientalistas’ criaram através de estudos e representacdes estereotipadas o Oriente. Mascarello
abordando o cinema como arte que atravessou fronteiras € como o cinema interpreta em suas
producgdes as culturas e povos ao redor do mundo. Contudo, foram utilizadas obras de José
D’Assungao Barro, para analisar a historia social como modalidade historiogréafica rica de
interdisciplinaridades com as ciéncias sociais, estd por sua vez rica em sua possibilidade de
objetos de estudo, abrindo-se para uma variedade de defini¢des. Desse modo, foi utilizada a
historia cultural que, como o nome ja revela sua nocao de cultura, analisa a produgdo cultural

e o mecanismo de recep¢ao dessas culturas e outros povos.

3 O orientalista é aquele que estuda o Oriente, producdes, estudos e pesquisas do mesmo denomina-se
Orientalismo. Para Said, o Oriente ¢ interpretado a partir da visdo do orientalista que domesticaram o Orientalismo
para os ocidentais.



16

2 HISTORIA E CINEMA

O cinema para chegar ao do século XXI passou por um logo processo de
aperfeicoamento e desenvolvimento, inclusive para que também pudesse ser utilizado como
fonte histoérica. Assim, de uma simples atragdo de 15 minutos, como fora concebido, para uma
apresentacao que se torna cada vez mais lucrativa. Portanto, o cinema gerou sua entrada no
mundo das artes, com a linguagem cinematogréfica vem se tornando um dos principios das
grandes produgdes culturais na atualidade.

Nessa perspectiva, na aurora do cinema havia dois modos de comunicagdo: a mostracao
e a narracdo. A mostracdo, segundo Gaudreaulte Jost (2009), leva esse nome por transmitir o
acontecimento em momento real, sem manipulacdo, como o que ocorre na atualidade com
exibi¢des ao vivo. Portando, j4 na narracdo, ha manipulacdo por meio de quem narra com o
intuito de contar uma histéria. Assim, através da narracdo podem-se manipular fatos conforme
os interesses do estidio ou de quem escreve os filmes, como diretor, produtor ou escritor,
permitindo manipulacdo de certos acontecimentos.

Nesse viés, toda histéria que é contada por um narrador prepondera o seu ponto de vista
sobre o enredo. J4 quando ocorre pela mostragdo, o personagem atua sem uma explicacao, a
sua ac¢do ja define o que ele pretende transmitir, sem manipulagdo do tempo, a acdo acontece
no dado momento, assim nio ocorre manipulacdes do narrador, o personagem que comanda
toda a ag@o. Santos (2010), também apresenta outra forma de narrativa presente no cinema
inicial, a atra¢do. Neste sistema, a real inten¢do é mostrar e ndo somente contar. Desse modo,
na atracdo a histdria contada é mais longa e percorre todo um contexto até chegar no objetivo
final do filme, com histérias mais desenvolvidas. Assim sendo, o cinema de atracdo tem o
objetivo de chocar quem assiste trazer o ar de surpresa, do que vai acontecer ou algo que nao
imaginariamos que iria acontecer.

Diante disso, com invencdes e estudos, como o principio da cAmera escura* de Leonardo
da Vinci, foi permitido o desenvolvimento e a criagdo de vdrias proje¢des e equipamentos para
criagdo cinematografica, o que ao longo dos anos até a atualidade estd se desenvolvendo
tecnologicamente, atraindo cada vez mais atencio do publico de todas as idades. O cinema ndo
€ composto apenas de imagens que se movem em sequéncias, ela possui uma linguagem que
através do entretenimento transmite informacdes. Esse desejo de contar uma histéria, dando

vida a elas originou o cinema. Santos (2010), diz que:

4 A cAmera escura é um dispositivo éptico que teve seu principio descoberto por Aristételes ao observar um eclipse,
mais tarde volta a ser estudada e valorizada p6r da Vinci.
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O ato de contar histéria e de registrar fatos através de imagens faz parte do imagindrio
do homem ha milhares de anos, seja como uma necessidade de se expressar ou como
uma forma e perpetuar e propagar a sua existéncia e seus feitos. Imagens pintadas em
cavernas ou em construcdes da antiguidade sdo apenas o comego. (SANTOS, 2010,
p. 13).

Desse modo, para o cinema chegar nesta propor¢ao que € hoje, foi gragas a varios
processos, técnicas e praticas, assim como, acdes descobertas hd milhares de anos, como as
pinturas nas cavernas. Portanto, as pinturas rupestres possuiam uma sequéncia de imagens para
mostrar a cena que o homem da “pré-histdria” via em seu cotidiano e registrava nas paredes,
como uma forma de comunicagdo, deixando registro que ajudam a entender o seu periodo.

Contudo, para ser uma imagem tem que haver uma razdo para sua criacdo. Biavatti
(2005) explica que para o filme ser produzido precisa primeiramente ser desenhado, o chamado
storyboard, que sdo as sequéncias desenhadas da cena que serd gravada, é como esbogos,
detalhando a sequéncia que serd narrada. Dessa maneira, o homem pré-histérico desconhecia
completamente este termo e sequer existiam rudimentos dele naquela época, no entanto se pode
dimensionar que a imaginacdo humana dava conta do primérdio desse sistema de produgao.
Assim sendo, a importancia dos primeiros registros humanos por imagem foi importante e
continua sendo para a historia humana e para constru¢gdo das narrativas, como a utilizacao de
imagens para contar e registrar um fato ocorrido.

Nessa perspectiva, nas pinturas feitas pelo homem paleolitico, era levada em conta a luz
do dia nessas cavernas para que ocorresse um tipo de movimento nos desenhos conforme o
movimento da luz. Para se ter a imagem em movimento no sistema cinematografico sao
necessarios trés elementos fundamentais que sao: a tela, a imagem que serd projetada na tela e
aluz que serd responsdvel pelo movimento das imagens. Esses elementos também sdo utilizados
pelo teatro das sombras chinés, que utiliza da luz natural e artificial, projetando as sombras das
marionetes na tela e assim criando ou contando uma histéria (ARRUDA, 2010).

Portanto, a importancia da utilizacao da luz para dar vida a narrativa, teve uma grande
relevancia ao desenvolvimento e invencdes, resultando na melhora das produgdes
cinematogréficas. Disto isto, uma dessas inven¢des foi a lanterna mégica criada pelo padre
alemio Athanasius Kircher’, no século XVII. Assim, por meio de uma iluminacdo de uma vela
projetada em uma tela branca, exibia imagens coloridas pintadas em um material de vidro,

acompanhada de musicas. Vale destacar, que estd inovacao foi considerada a primeira exibicao

5 Dirigiu a Biblioteca do Vaticano por mais de 50 anos, foi escritor, inventor, matematico e fisico. Suas pesquisas
contribuiram em vdrias disciplinas como geografia, astronomia, matemadtica, linguagem, medicina e musicas.
Sabia grego e hebraico, ainda de sua fascinagdo pelo Egito Antigo. Possufa um grande conhecimento das ciéncias
naturais.
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animada, seguida de musicas e efeitos sonoros, que funcionava através de engrenagens
possibilitando movimentos das imagens. Essa ac@o se torna um excelente meio de
entretenimento para a populacdo da época.

Contudo, em 1893 acontece a primeira exibi¢do de filmes, gracas a Thomas Edison e o
seu quinetoscopio, equipamento que permitia ver tiras de fotos em movimentos, essas tiras se
movimentavam em looping®. J4 a primeira exibi¢do cinematogrdfica paga mais conhecida,
porém, ndo sendo a primeira a ser exibida, acontece em 28 de dezembro de 1895 para o publico,
realizada pelos irmaos Lumiere. Através deles, o cinema se torna lucrativo, com vendas de
cameras e filmes.

Bem como, deixando de ser apenas uma atracdo e se tornando uma atividade lucrativa.
Neste primeiro momento os filmes eram produzidos para o quinetoscOpio apenas em um
ambiente totalmente pintado de preto, com um teto retratil que permitia a entrada da luz do sol,
e a gravacao acompanhava a luz do dia que entrava no ambiente. Com essas estruturas, surge o
primeiro estudio nomeado de Black Maria. Com a invengdo da camera preta, estudada e
aprimorada em seu principio permitiu o desenvolvimento e a criagdo de vdrias projecodes e
equipamentos para criacao cinematografica (COSTA, 1995).

Portanto, Costa (1995), denomina como primeiro cinema as producdes que vao 1894-
1895 e 1906-1907. Do primeiro cinema até o cinema atual, decorreu-se um longo processo de
desenvolvimento tecnoldgico proporcionando melhores gréficos, efeitos, som e equipamentos.
Do mesmo modo, como daqui algumas décadas o cinema que temos hoje serd considerado uma
antiguidade para as futuras geragdes, que estardo em uma sociedade com um grau mais elevado
de tecnologia.

Assim como, no primeiro momento do cinema, é mostrado acdes do cotidiano dos
americanos, a camera fixava no local que seria gravado as imagens de pessoas fazendo ou
praticando acdes que passam despercebidos ou que simplesmente ja ndo notado mais por ser
algo que € realizado todos os dias, sem alteracdes. Desse modo, quando o cinema primordial
passa a atrair mais publicos, as producdes passam de algo amador para profissional, saindo das
ruas e se adaptando em estudios de gravagdes com atores. Neste primeiro momento, 0 que
interessava ndo era o que seria exibido, mas a invencdo que estava possibilitando aquela acao,
sendo capaz de revelar qualquer coisa, mostrando a novidade e esperando o espanto e admiragao

do publico (COSTA, 1995).

6 Repetigdo automadtica.
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Para tanto, tragar o caminho dos inventos cientificos e desenvolvimento tecnoldgico do
cinema, de miquinas que contribuiram para o avanco da sétima arte, leva-nos a compreender a
sua grandiosidade e plenitude de uma arte, hoje, que vai além do mero entretenimento. Assim
como, uma fonte de riquissima informac¢do, um deslumbre em nossa construcao intelectual,
social e cultural, conhecendo a histéria do cinema nota-se um grande avanco dos filmes do

século XIX para os filmes da atualidade.

Esses filmes eram curtos, com duragdo média de um a trés minutos, filmes mais longos
comecaram a se tornar frequentes por volta de 1905-05. Além disso, possuiam
histdrias simples, com acdes simples, que podiam ser contadas em apenas um plano,
ou uma meia dizia, ou mais deles. Vale lembrar também que conforme o cinema se
desenvolvia técnica e artisticamente, as narrativas também eram aprimoradas.
(SANTOS, 2010, p. 42).

O cinema para transmitir conhecimento precisa de uma comunicagdo, uma narrativa. A
narrativa necessariamente nao ¢ somente algo gerado por meio de uma fala que conta um
enredo, ela também utiliza de elementos como sons e imagens para transmitir sua enunciacao
formada por uma série de acontecimentos e assim contar a histdria ou transmitir uma mensagem
(SANTOS, 2010). Estudo de Gaudreault e Jost (2009) demonstra que “toda mensagem
codificada por um emissor ¢ decodificada de forma idéntica pelo receptor”, aquele que capta a
mensagem que estd sendo transmitida e entende, igualmente, compreende o filme e o que ele
pretende nos mostrar.

Segundo Esteves e Melo (2014), o cinema pode ser uma excelente oportunidade de
conhecer novas culturas e trazer um entendimento sobre elas, mas também pode produzir
aspecto negativo do que consideram como diferente. Assim, essa visao trivial estd consolidada
no mundo cinematogrifico ocidental assim como noutras plataformas de comunicacdo de
massa.

Contudo, a relagdo entre cinema e histéria pode ser observada em producdes ou séries
que representam ou interpretam fatos ou processos histéricos. Estudos de Barros (2007),
apresenta trés formas de produgdes que abordam conteddos histéricos. Primeiro temos os filmes
histéricos, que sdo producdes cinematogrificas que abordam fatos historicos ou vida de
personagens histéricos, como o filme Sniper Americano (2014), baseado na histéria real do
atirador de elite americano Chris Kyle, que atuou na Guerra do Iraque.

Seguidamente, a ambienta¢do histdrica, aqui os filmes ocorrem de forma livre em seu
enredo ao abordar um contexto histérico, ou seja, o filme ndo aborda o fato real ao

acontecimento, o diretor danca livremente no enredo, um exemplo € o filme O lar das Criangas

7 Filme que sera abordado mais adiante.
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Peculiares (2016), dirigido por Tim Burton, o filme se passa entre o presente € o passado,
quando Jake passa por uma fenda temporal aparecendo em um local marcado pelos
bombardeios alemaes durante a Segunda Guerra Mundial. Esse local era um orfanato que
abrigava criangas peculiares, criangas que possuia alguma habilidade incomum. O filme O lar
das Criangas Peculiares (2016) € uma fantasia que se passa durante a Segunda Guerra, hd um
contexto historico envolvido na trama, relacdo entre o real e a ficcdo. Por tltimo, documentarios
histéricos, que sao produgdes baseadas em estudos historiograficos, andlises de documentos e
fontes, focando em trabalho de historiadores e pesquisadores, € algo mais aprofundado, como
documentarios do canal de televisdo Discovery Channel.

Entender o cinema como um agente da Historia abre um leque de possibilidades para
compreensdo e conhecimento de um mundo novo, um mundo visto através de uma tela de
cinema, do celular, tv, tablet ou notebooks, que nos apresenta conhecimentos e saberes fora dos
documentos escritos. Saberes que podem contribuir evolutivamente em nossos conhecimentos
interno e externos, como também fonte para estudos historiograficos, seguidamente demostrar

os aspectos relacionados ao cinema como fonte histérica, como se apresenta a seguir.

2.1 0 CINEMA COMO FONTE HISTORICA

March Bloch® (2001) em seu livro Apologia da Histéria ou o Oficio do Historiador, traz
em questdo a metodologia historica e o embate entre os estudos do passado e presente como
fonte histérica. Segundo Bloch (2001), ndo devemos ficar presos no estudo do passado para
explicarmos a origem do que temos no presente. Assim, dava-se importancia para o presente,
J& que para ele, a histéria € o estudo dos homens no tempo. Para tanto, o homem € o sujeito da
sua historia, por meio de suas acdes que interferem ou criam um fato histérico, por isso: “A
diversidade dos testemunhos histéricos € quase infinita. Tudo que o homem diz ou escreve,
tudo que fabrica, tudo que toca pode e deve informar sobre ele” (BLOCH, 2001, p. 79). Sendo
assim, se tem uma critica a histdria tradicional positivista, dando enfoque a histéria oral, ja que
o testemunho ndo escrito pode ser utilizado como fonte histoérica. Barros (2009) define fonte
histérica como:

Tudo aquilo que, por ter sido produzido pelos seres humanos
ou por trazer vestigios de suas acdes e interferéncia, pode nos proporcionar um
acesso significativo a compreensdo do passado humano e de seus desdobramentos
no Presente. As fontes histéricas sdo as marcas da histéria. Quando um individuo
escreve um texto, ou retorce um galho de drvore de modo a que este sirva de
sinalizacdo aos caminhantes em certa trilha; quando um povo constréi seus

8 Historiador Francés, medievalista, teérico e soldado. Um dos fundadores da Annales d’Histoire E’conomique et
Sociale. Responsavel pela revolug@o historiografica a que afastou a historiografia do viés positivista, ampliado o
estudo histérico entre outras dreas e trabalhando a relacdo entre o homem, sociedade e o tempo.
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instrumentos e utensilios, mas também nos momentos em que modifica a paisagem
e 0 meio ambiente a sua volta — em todos estes momentos, € em muitos outros, 0s
homens e mulheres deixam vestigios, residuos ou registros de suas acdes no mundo
social e natural (BARROS, 2009, p. 1)

Desse modo, no Diciondrio de Conceitos Histéricos, fonte historica ¢ o “documento,
registro, vestigio, sd@o todos termos correlatos para definir tudo aquilo produzido pela
humanidade no tempo e no espaco; a heranca material e imaterial® deixada pelos antepassados
que serve de base para a constru¢do do conhecimento histérico” (SILVA; SILVA, 2009). O
imaterial'® também faz parte dos vestigios deixados pelo homem como culturas, miisicas,
cinema, mito, folclore, literatura etc. sendo assim, tudo que foi e continua sendo produzido pelo
homem em seu tempo e espaco. Para os positivistas ocidentais, no documento escrito era onde
se encontrava a verdade, porém, conceito de verdade € bastante complexo (SILVA; SILVA,
2009).

Segundo Foucault (2013), a verdade ¢é fruto do poder, constituida por meio de normas,
a partir de nossas agdes para que ocorra o julgamento do que é verdade ou nao, isso resulta em
construcdes de leis para que nossas acdes possam ser justificadas como certas ou erradas. Em
seus estudos abordam que o saber € sedento do poder e assim origina a regularidade do saber
moral e ético que sdo as bases das leis. Assim, Vieira e Brito (2015), trazem reflexdes sobre a

verdade para Foucault. Eles explicam que:

Vale salientar que a compreensdo da verdade ocorre, de fato, quando conseguimos
visualiza-la para além daquilo que foi postulado cronologicamente, percebendo os
acontecimentos em sua “irrup¢ao historica”, pois € notoria que as narrativas sociais
continuistas sdo carregadas de significados, sublimando determinados saberes,
culturas e formas de dominacdo e suplantando outros. Portanto, ¢ de fundamental
importancia percebera historia em “descontinuidade”, e rompé-la na tentativa de se
compreender o seu funcionamento, pois como afirma Foucault (1996) a histéria
ndo se constréi em relagdes de sentido, mas em relagdes de poder. O que Foucault
(1972) chama de “descontinuidade” é o processo de irrup¢do com a linearidade
histérica. Um processo em busca da verdade, de certa forma, de uma genealogia
(VIEIRA; BRITO, 2015, p. 79).

Por tanto, a verdade para o “eu” pode nao ser a verdade para “outro”. Em um documento
pode estar a verdade de quem escreve, sua visao, sua realidade que ndo é a mesma daqueles que

estdo ao seu redor. O mesmo pode ocorrer com fontes nio documentadas, como as fontes orais,

9 Aquilo que ndio é material ou concreto pode ser associado aquilo que € abstrato, espiritual, imagindrio ou ideal.
Na Cultura denominam-se préticas e saberes que se manifestam na vida social.

10 Aquilo que ndo é material ou concreto, pode ser associado aquilo que € abstrato, espiritual, imagindrio ou ideal.
Na Cultura denomina-se praticas e saberes que se manifestam na vida social.
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por isso o historiador, como diz Bloch (2001), precisa questionar e problematizar a fonte
histérica, para absorver o maximo de realidade dos fatos.

Com a criagdo da Escola dos Annales em 1929 ocorre uma revolucao na historiografia
ocidental, com novas abordagens e dando importancia para a interdisciplinaridade ou como
chamavam “intercambio intelectual”, inicialmente contava com trabalhos de Bloch e Lucien
Febvre. Nesse primeiro momento a revista contava com um comité editorial que incluia “ndo
somente historiadores, antigos e modernos, mas também um gedgrafo (Albert Demangeon), um
soci6logo (Maurice Halbwachs), um economista (Charles Rist), um cientista politico (André
Siegried, um antigo discipulo de Vidal de La Blache)” (BURKE, 1992).

Contudo, os Annales romperam com a historiografia positivista que acreditavam que a
esséncia da Histdria seria somente para estabelecer os fatos documentados, focando em politica,
dando destaque para reis e lideres militares. Nesse viés, com a interdisciplinaridade, houve uma
forte contribuicdo para o desenvolvimento das Ciéncias Humanas, Sociais € uma representagao
nova do tempo histérico, assim ajudando na interagdo entre as ciéncias, resultando no
aprimoramento de conceitos, métodos e novas abordagens, distanciando da utilizagdo somente
de documentos escritos por sujeitos dominantes.

Portanto, a troca de experiéncia com especialista de outras dreas além da Historia foi de
extrema importancia para compreender a cultura, sociedade e o tempo, ndo focando somente
no passado, resultando em fortes contribuicdes no avanco da pesquisa histérica. Nessa
perspectiva, a ampliacao da historiografia e seus avangos tedricos e metodolégicos para outras
areas possibilitaram a introducdo de novos objetos de estudos como fonte histéricas, mudando
a forma de escrever a Histéria. Avangos que trouxeram conquistas significativas para a nova

historiografia como:

A mais importante contribui¢do do grupo dos Annales, incluindo-se as trés geracoes,
foi expandir o campo da histdria por diversas dreas. O grupo ampliou o territério da
histdria, abrangendo 4reas inesperadas do comportamento humano e a grupos sociais
negligenciados pelos historiadores tradicionais. Essas extensdes do territério histérico
estdo vinculadas a descoberta de novas fontes e ao desenvolvimento de novos métodos
para exploré-las. Estdo também associadas a colaborac¢do com outras ciéncias, ligadas
ao estudo da humanidade, da geografia a linguistica, da economia a psicologia. Essa
colaboragdo interdisciplinar manteve-se por mais de sessenta anos, um fendmeno sem
precedentes na histéria das ciéncias sociais (BURKE, 1992, p. 89).

Em razio das novas abordagens e métodos desenvolvidos pelos Annales, o campo de
investigacao histdrica se torna mais abrangente se desprendendo mais das fontes de documentos
escritos, porém, nao esquecido. Ferro (1975), pertencente a terceira geragao dos Annales utiliza
produgdes cinematografica e todas as partes que o compdem em seus estudos, entrando no

conceito de fonte histérica.
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Nesse sentido, através do cinema como fonte historica, se tem novos trabalhos a partir
de produgdes cinematograficas, surgindo novos campos de pesquisas. Assim, fatos histéricos
podem ser analisados e estudados através dessas produgdes. Analisando cada aspecto que

compde o filme sua linguagem, som, imagem, enredo e planos.

Nessas condi¢des, empreender a andlise de filmes, de fragmentos de filme, de planos,
de temas, levando em conta, segundo a necessidade, o saber € o modo de abordagem
das diferentes ciéncias humanas, ndo poderia bastar. E necessdrio aplicar esses
métodos a cada substincia do filme (imagens, imagens sonoras, imagens nio
sonorizadas), as relagdes entre os componentes dessas substincias; analisar no filme
principalmente a narrativa, o cendrio, o texto, as relagdes do filme com o que ndo é
filme: o autor, a producgdo, o publico, a critica, o regime. Pode-se assim esperar
compreender ndo somente a obra como também a realidade que representa. (FERRO,
1975, p. 6).

Porém, € preciso ter cuidado ao analisar os filmes, pois eles podem conter distor¢des ou
invengdes sobre os fatos. O pesquisador deve verificar se o filme se baseia na realidade ou na
fic¢cdo, e comparar com outras fontes confidveis, podendo aproveitar o cinema como um recurso
didético e critico para seus estudos.

Desse modo, apresentamos um exemplo, um filme que se passasse durante a Revolucao
Iraniana de 1979. Saberia que a Revolugdo teve seu auge com a volta do Aiarold’! Khomeini
para Ird ao sair do seu exilio na Franca. Assim, neste suposto filme poderia estar em foco
somente a questdo inicial do controle comunista na regido, dando destaque apenas para os
combates politico, controle da Gra-Bretanha e luta pelo petréleo.

O objetivo cinematogréfico seria focado na histéria politica e conflituosa do Ira, como
um ‘tabuleiro de xadrez’ durante a Guerra Fria, mas hd outros fatos que seriam deixados de fora
do filme, como a mudanca do papel da mulher na sociedade iraniana antes e depois da
revolugdo. Nessa perspectiva, muitas mulheres lutaram, “se uniram em grupos de discussao,
publicaram artigos, organizaram debates em universidades, participaram de organizagdes
femininas sobre os direitos no Ird, e realizaram protestos. Algumas tiveram que sair do pais e
ainda vivem em exilio” (MORETAO, 2017, p- 3).

Diste disso, o objetivo do filme ndo seria focar nas questdes femininas, apenas em
conflitos, mesmo que essa questao abordada fosse importante para compreender a Revolucao
Iraniana. O que nao exclui o fato do pesquisador poder utilizar de outra fonte para abordar o
papel fundamental das mulheres na revolugdo. Dessa maneira, e ele pode utilizar tanto do filme

que aborda questdes politicas e econdmicas como pode utilizar, por exemplo, o0 HQ Persépolis

' Entre os muculmanos xiitas, é o chefe madximo da hierarquia isldmica, o mais alto posto. E o possuidor de
maximo conhecimento do Isla.
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que traz em seu contexto a vida das mulheres antes e ap6s a revolucao e como muitas lutaram
contra esse novo sistema religioso.

Contudo, tanto o filme como o HQ podem ser utilizados como fonte histérica para
compreender a Revolucido Iraniana e ndo apenas um artigo ou um trabalho académico.
Permitindo a ampliagdo do conhecimento sobre tal fato, ndo ficando preso apenas no
tradicional, aumentado os horizontes da pesquisa historica. Para aquele que utiliza os filmes
como fonte histérica, segundo Ferro (1975, p. 4), “resta estudar o filme, associd-lo ao mundo
que o produz”.

O historiador ou pesquisador de qualquer 4rea deve ficar atento para as informag¢des que
estdo sendo repassadas nas produgdes cinematograficas, assim como Bloch (2001) fixa que
devemos questionar e problematizar os documentos, deve-se fazer com o cinema. Sendo assim,
os filmes podem apresentar pontos interessantes e importantes para o desenvolvimento
intelectual como também pode estar recheada de ideologias preconceituosas e estereotipadas.

Portanto, a questdo de inferiorizar ou difamar a imagem do outro refor¢cando ou criando
esteredtipo, fortalecendo o preconceito e xenofobia pode ser utilizada como arma politica.
Pereira (2003) considera o filme como propaganda e “controle de opinido publica” pelos
regimes do século XX, uma ferramenta importante para conquista de poder. No século XXI, os
Atentados de 11 de setembro de 2001, foram filmados e transmitidos pela midia mundial em
tempo real, gerando uma grande comocgao pelo mundo. Posteriormente aos atentados, o cinema
passa a mostrar a nacdo norte-americana em uma guerra constante contra o terrorismo, seu
inimigo nimero um a partir daquele momento. Os estidios de Hollywood come¢am a produzir
filmes abordando o 11 de setembro, terroristas, herdis, vilao, bem e o mal, sempre focando
nessa dicotomia. Nesse sentido, se demonstra os aspetos relacionados ao cinema ocidental, a

seguir.

2.2 CINEMA OCIDENTAL — NORTE-AMERICANO.

Através do cinema houve um avango dominante com aspecto civilizatorio americano,
que por meio desse veiculo de entretenimento e de informacdo pretende atravessar fronteiras e
levar sua cultura para toda parte. Hollywood chega em seu dpice nos anos de 1940, se difundido
pelo mundo, ndo somente monopolizada para os norte-americanos. Desse modo, ganhar o
mundo foi um dos seus principais objetivos desde o inicio, isso acontece por ndo ter uma cultura
definida, abordando temas, linguas e culturas diversas. Por conta de toda a sua estrutura e

difusdao pelo mundo, “o elemento unificador, nesse conjunto, ¢ a coeréncia de um projeto de
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hegemonia, um dominio da técnica que se apresenta como perene e inevitdvel a ponto de, para
muitos, a palavra ‘cinema’ ser sinénimo de ‘cinema americano’” (BUTCHER, 2004, p. 16-17).

Dessa maneira, o cinema norte-americano usou filmes para se propagar, mostrando seu
pode durante a Primeira (1914 — 1918) e a Segunda Guerra Mundial (1939 — 1945),
demonstrando como a na¢do americana por meio de seu patriotismo seria capaz de derrotar
qualquer inimigo — o filme Capitdo América (2011): O Primeiro Vingador retrata o simbolo do
patriotismo, que é o Capitdo América, para fortalecer na populacdo o espirito nacionalista — e
como o amor pela sua patria aterrorizava qualquer nagao.

Nessa perspectiva, o filme de Griffith!?Z, um dos pais do cinema norte-americano,
intitulado O Nascimento de Uma Nagdo (1915), representa o cinema como refor¢co do
preconceito como a superioridade do branco sob negro e o esteredtipo do negro como covarde
e selvagem. Griffith deixa bem claro a posi¢cao de superioridade do branco em relagdo aos
negros, utilizando da retérica supremacista branca. O objetivo central do filme é responsabilizar
a populagdo negra pela Guerra de Secessao (1861-1865), por todos os males que ocorreu nos
Estados Unidos e como os brancos estavam prosperando e felizes durante o periodo do regime
escravista'®>. O filme exibe como era o processo ideoldgico de uma nag¢do norte-americana,
composta de brancos superiores e heroicos (SILVA, 2004, p. 7).

Contudo, em 1914 eclode a Primeira Guerra Mundial, os Estados Unidos mantém
neutralidade até 2 de abril de 1917 com o lema em prol da democracia, surgindo assim na
populacdo norte-americana um forte amor pela sua patria e que lutariam até o fim para defender
o seu pais. No entanto, as propagandas patridticas colaboraram para que mais jovens se
alistassem ao exército e que dessem a sua vida para proteger seu pais e suas familias. Nesse
momento temos uma relagdo do cinema e politica. Santos (2004), traz a reflexdo de como o
cinema foi importante durante e apds a Primeira Guerra Mundial como propaganda de guerra,
reforcamento para alistamento e como amostra do poder estadunidense, o que se encontra

presente até a atualidade nos cinemas do século XXI.

12 David Llewlyn Wark Griffith, foi um diretor de cinema norte-americano, falecido em 1948. “Griffith deu
pleno sentido a figura do diretor, coeréncia, precisdio e funcionalidade ao que antes era feito
sem planejamento.” ARAUJO, Juliano José de. Griffith, Eisenstein e Vertov: do cinema 2 linguagem da
televisdo. Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo, Rio Branco, p. 1-15,
2010.

13 XIII ENCONTRO ESTADUAL DE HISTORIA - HISTORIA E MIDIAS: NARRATIVAS EM DISPUTAS,
XIII., 2020, Pernambuco. Dois nascimentos de uma nacio: dialogos filmicos contra o racismo (1915 e 2016)

[...]. [S. L: s. n.], 2020. 13 p.
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Segundo seu texto intitulado Cinema Historia: o imagindrio norte americano através
de Hollywood, Silva (2004) fala sobre o ideal herdi americano no filme O Nascimento de uma

Nacgdo de 1915:

Nosso personagem, que de bravo ndo tem nada, tenta voltar atrds, mas acaba tendo
que ir para as linhas inimigas. Essa passagem contém em si o inicio da ideia da “guerra
privada” aonde um unico soldado, com seu heroismo guerreiro e patriético, vai de
encontro ao exército inimigo derrotando-o sozinho. Estamos diante entdo do precursor
histérico do préprio Rambo, ou dos herdis de guerra que permeiam as telas dos
cinemas atuais. Ironias a parte, a ideia individualista de um tnico soldado vencendo a
guerra € justamente heranca narrativa dos filmes desta época (SILVA, 2004, p. 15).

No quesito do cinema utilizar do heréi e do vilao em seu enredo, torna-se uma arma de
guerra, tanto para propaganda como para guerra psicoldgica, criando assim uma imagem
estereotipada do outro dito como inimigo, para que assim esse imagindrio do inimigo possa
enfraquecé-lo perante o mundo, enfraquecendo suas ideias, perdendo apoio popular, o que vai
empobrecendo sua credibilidade pelo que luta. Portanto, “a guerra mostrou o quanto o cinema
e a fotografia sdo importantes instrumentos de persuasao e como foram amplamente utilizados
com esses fins pelo governo norte-americano” (SILVA, 2004, p. 17). Por meio disso, o cinema
como instrumento de persuasdo e incentivo a guerra foi utilizado no século XX contra as alemas
como € utilizado hoje na guerra contra paises do Oriente Médio.

Desse modo, os estidios de Hollywood produziram diversos filmes apos 11 de
setembro, abordando a dicotomia da guerra entre o bem e mal, heréi e vilao, contribuindo para
o combate contra o terrorismo (SOARES, 2018). No entanto, heréi, sendo interpretado pela
nacdo norte-americano e o vildo encenado pelo drabe e muculmano, que vive da barbdrie e
violéncia. Assim, essas produgdes alcancaram de forma gigantesca todo o mundo, levando uma
onda de indignacdo e medo contra atos terroristas e principalmente um medo contra os povos
do Oriente Médio. Sendo assim, para combater esse inimigo e salvar o mundo de suas ameagas,

aparece os EUA como bem Soares (2018) aponta:

Porém, essas produ¢des tinham uma imagem dramdtica, retratando os Estados Unidos
como vitima de uma catdstrofe desumana e, a0 mesmo tempo, como um heréi que
tema capacidade militar, econdmica e politica para combater quaisquer inimigos que
ameacem a sua estabilidade como a maior superpoténcia mundial. (SOARES, 2018,
p- 9.

Portanto, o cinema norte-americano por conta de todo o seu desenvolvimento, possuidor
de uma grade capital e de poder, através de suas producdes consegue aplicar ideologias e
influéncias como na moda, estética, estilo de vida, até mesmo no meio alimenticio e
principalmente politicamente. Assim como, levando a cultura ocidental além das fronteiras

gracas a globalizacdo e os avangos tecnoldgicos. Mesmo com todo o seu potencial, as analises
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aqui sdo realizadas nas producdes orientais ou que sdo produzidas no Oriente Médio, assim, se

apresenta o oriente médio e o cinema oriental, como se observa a seguir.

2.3 CINEMA ORIENTAL — ORIENTE MEDIO

Quando se fala de cinema, automaticamente imaginam-se as grandes produgdes
hollywoodianas, que dominam o mercado mundial, refletindo uma visdo de mundo baseada no
padrao ocidental de beleza, poder e sucesso. Filmes quer contam com grandes or¢camentos,
tecnologias avancadas e atores famosos, que atraem milhdes de espectadores. No entanto,
existem outras formas de cinema, que expressam diferentes realidades, identidades e valores,
que merecem ser reconhecidas e valorizadas.

Conhecer o cinema oriental € conhecer um pouco sobre a sua populagdo, religido,
cultura e identidade a partir de suas proprias visdes, sem esteredtipos e preconceito. Assim,
pode-se enxergar a partir de seus olhos a realidade que passam, sem uma visao ocidental, apenas
compreender o outro sem influéncia do eu. Para abordar o cinema drabe e mugulmano neste
capitulo, foram escolhidos trés filmes: o filme libanés, O Ledo do Deserto (1981); O Relutante
Fundamentalista (2012) de origem indiana e o filme palestinos A 200 metros (2020).

Diante disso, a escolha dos trés filme deriva pelas suas abordagens envolvendo arabes
e mucgulmanos. Entender o cinema envolvendo o mundo drabe é extremamente importante para
entender sua cultura, religido, cotidiano e questoes politicas sem distor¢des dessas realidades.
Nesse vies, o cinema arabe é uma forma de expressdo artistica e cultural que reflete a
diversidade e a complexidade do mundo arabe, contribuindo para o entendimento e o didlogo
entre os povos. Essas producdes rompem com os esteredtipos e as distor¢des que muitas vezes
sdo veiculados pelo cinema ocidental, especialmente o norte-americano. Mostram que a arte
ndo € exclusiva de nenhuma regido ou pais, mas sim um patrimoénio comum da humanidade,
que pode ser realizada com criatividade e talento, mesmo com recursos financeiros limitados.

Desse modo, o filme O Ledo do Deserto de 1981, dirigido por Moustapha Akkad'4, tem
como protagonista o guerrilheiro Omar Mukhtar, que lutou até o fim pela liberdade da Libia
das maos dos ocupantes italianos, sendo considerado um herdis nacional. Omar liderou a
revolugdo por 20 anos, sendo capturado pelos italianos e condenado a morte por enforcamento
em 1931 aos 73 anos. Diante disso, os italianos invadem a Libia em 1911, Mukhtar se torna

lider néo oficial dos mujahideen’”, na luta pela liberdade da Libia. J4 em 1922 com ascensio

!4 Foi um cineasta e produtor cinematogréfico sirio, com produgdes conhecidas como a série original dos filmes
de terror Halloween

15 Mujahideen sdo combatentes armadas fundamentalistas islamicos. Surgidos na década de 1970, eram insurgentes
que lutavam contra invasdes de inimigos em seus paises.
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do fascismo de Mussolini, eles passam a reconquistar antigas coldnias romanas, uma delas era
a Libia, localizada no Norte da Africa.

No combate entre os fascistas e as forgas revoluciondrias de Mukhtar, os italianos nao
conseguiram derrotar os mujahideen, mas tentaram enfraquecé-los envenenando seus pocos,
construindo campos de concentracdes, onde milhares de mugulmanos eram mortos e
estuprados. Em uma das cenas mostra alguns libios que morreram ao tentarem ultrapassar a
cerca de arames, outra tdtica de enfraquecimento foi a execu¢do em massa. Contudo, essas
taticas de enfraquecer se dao pela consequéncia de que o lider ndo teria capacidade de proteger
seu povo contra os colonos que utilizam do medo como arma de destruicao.

Nessa perspectiva, o cinema fora da monopolizacdo cinematografica norte-americana
traz questdes de entendimento do outro a partir de sua visdo, a histéria de um povo ndo contada.
Estudo de Ferro (1975), fala de uma histéria compreendida e escrita a partir da visao dos
dominantes, dos responsaveis pela sociedade, “o homem de Estado, diplomatas, magistrados,
empresarios e administradores” (FERRO, 1975, p. 3). Homens que ditam como a sociedade tem

que seguir, colocando de fora o diferente.

Ademais, o que € um filme sendo um acontecimento, uma anedota, uma fic¢do,
informagdes censuradas, um filme de atualidade que coloca no mesmo nivel a moda
deste inverno e os mortos deste verdo; e que poderia fazer disso a nova histéria. Por
um lado, o filme parece suscitar, ao nivel da imagem, o factual; por outro, apresenta-
se, em todos os sentidos do termo, como uma manipulagdo. (FERRO, 1975, p. 5).

Sendo assim, o filme O Ledo do Deserto (1981), ressalta acontecimentos reais da
invasdo italiana na Libia, que aqui estd sendo utilizada como fonte para compreender esse fato
historico. Assim, no filme compreende-se um rompimento do esteredtipo e a inclusdo da visdao
muc¢ulmana, nio como uma religido que prega o 6dio e tem suas bases extremistas, mas uma
religido que tem seus principios e regras como qualquer outra. A distor¢do do drabe como
violento, sem piedade com aqueles que ndo seguem a sua mesma religido ou que ndo siga a
vida com base na cultura arabe é rompida na cena em que Omar e seus homens montam uma
armadilha para capturarem os italianos que os perseguem.

Nessa emboscada, Mukhtar e os homens que lidera derrotam os italianos, sobrando um
jovem soldado. Um de seus homens pretende assassinar o jovem, porém, Mukhtar o impede e
diz que eles nao matam prisioneiros, tal pratica € realizada pelos italianos, por isso, ndo devem
praticar a mesma ac¢do. Mukhtar, demonstra compaixdo com o jovem soldado, por esta
vulnerdvel, mesmo com todas as atrocidades que os fascistas cometeram com o seu povo.

Contudo, Omar Mukhtar, sente que aquele jovem ndo era um monstro como seus chefes,

sua conclusdo sobre o garoto € confirmada no momento em que este jovem soldado recusa da
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ordem para que alguns drabes que estavam no campo de concentra¢io fossem enforcados pelos
fascistas que os acusam de ajudar os rebeldes, dentre os condenados estava uma mulher. Assim,
quando questionado pelo seu superior o real motivo de ndo acatar com a ordem, ele responde
que ndo entrou no exército para matar mulheres.

Seu pequeno ato de bravura o condena a prisdo. Para os seus superiores, s6 a prisdo ndao
era o bastante para aquela desobediéncia. Na operagdo para a captura de Omar Mukhtar, o
soldado italiano € morto por um dos seus. Neste ponto, notam-se quem sdo os verdadeiros
selvagens: a “civilizagdo” dominante, capaz de matar um dos seus por desobediéncia, enquanto
aqueles que sdo denominados como barbaros tiveram compaixao pelo seu inimigo.

A cena mostrada no filme nos faz pensar sobre quem sdo os verdadeiros barbaros na
historia. Os que eliminam seus companheiros, matam, exploram e dominam outros povos em
nome de seus interesses ou os que resistem e lutam pela sua liberdade e dignidade. Portanto, o
filme retrata a violéncia do colonialismo italiano fascista, que discriminou e massacrou os
libios, mas também mostra que os libios ndo se renderam e combateram com coragem e honra.
Nesse viés, essa memoria deve ser preservada e transmitida para as geragdes futuras, para que
ndo se esqueca da luta contra uma guerra injusta e cruel. Neste ponto, abordo a importancia da
utilizacdo das producdes cinematogrificas oriental, para ndo se prender apenas na Vvisao

ocidental. Como Ferro (1975) diz:

O cinema fascina, que inquieta; eles se apercebem que, mesmo fiscalizado, um filme
testemunha. Termina por desestruturar o que varias geracdes de homens de Estado, de
pensadores, de juristas, de dirigentes ou de professores tinham reunido para ordenar
num belo edificio. Ele destréi a imagem do duplo que cada institui¢do, cada individuo
se tinha constituido diante da sociedade. A camara revela o funcionamento real
daquela, diz mais sobre cada um do que queria mostrar. Ela descobre o segredo, ela
ilude os feiticeiros, tira as mdscaras, mostra o inverso de uma sociedade, seus lapsus.
(FERRO, 1975, p. 5).

No filme O Fundamentalista Relutante'®, dirigido por Mira Nair'’. A trama ocorre em
torno do jovem paquistanés Changez Khan, que vai para os EUA viver o tdo esperado sonho
americano. Desse modo, o filme aborda questdes polémicas e importantes para elucidar o que
¢ ser mugulmano nos EUA apds os Atentados de 11 de setembro de 2001, ocorrendo um
aumento do ddio entre o ocidente € 0 mundo mugulmano. Assim, no filme, a vida de Changez
muda completamente apés 11/09, nao foi ele que sequestrou um avido a atirou contra o Word

Trade Center, mas o fato dos autores dos atentados serem mucgulmanos, o medo espalhado por

16 Pode ser intitulado também de O Relutante Fundamentalista.
17 Produtora, cineasta e critica literaria indiana. Seus trabalham sdo produzidos em torno de elementos culturais
repletos de emocdes que se fazem presente no cotidiano da populagdo indiana, levando um filme indiano ao Oscar.
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todo o pais e fora, a generalizagdo e a xenofobia, recaem sobre Changez que comega a enxergar
com outros olhos e nutre um rancor por esse pais.

A produgio traz as duas visodes, a visao ocidental através do jornalista Bobby e a visao
muculmana através de Changez Khan. Para Bobby, todo mugulmano € terrorista, pelo fato, de
nao acreditar que Khan, sendo mugulmano seria pacifista, que defendia uma mudanca sem
utilizacdo da violéncia e provavelmente acreditava que ele estava envolvido no sequestro de
um professor norte-americano.

Para Changez Khan, os EUA agora era um lugar aonde nao se sentia seguro para realizar
o seu sonho, como ele questiona os alunos, ao retornar para Paquistdo e aceita lecionar na
Universidade de Lahore, o motivo de ndo haver um sonho paquistanés, que ndo envolva sair do
seu pafs para conseguir sucesso em outro. Sendo assim, quais as op¢des que 0 paquistanés tem
de ter sucesso em um pais que € invadido e dominado por uma superpoténcia que os enxergam
como ameaca? Changez é um forte critico contra a invasdo bélica americana no Paquistao.

Desse modo, nos EUA, Changez se torna um dos melhores analistas financeiros da
Underwood Samsom em WallStreet, localizado no maior centro financeiros de Nova lorque.
Como resultado do seu excelente desempenho na empresa, € prestigiado pelo seu chefe,
chegando a se tornar o s6cio mais novo da empresa, como ele relata para Bobby na entrevista:
“Eu fui um soldado do seu exército economico” (NAIR, 2013). Changez comega se sentir parte
daquele lugar e acolhido, até o 11 de setembro momento em que tudo muda. O filme relata a
forma radical americana de relacionar tudo que ¢ isla ao terrorismo, essa radicalizagdo vai
mudando a visd@o de Khan sobre os EUA, fazendo com que o mesmo se afaste daquele lugar
que foi seu sonho de vida.

Changez interpreta milhares de muculmanos que tiveram suas vidas transformadas
depois dos atentados. Uma das falas que despertou um interesse de uma nova visao sobre a
situac@o ocorre quando Changez fala para Bobby, o jornalista, que ele teve a oportunidade de
escolher o seu lado apds o 11/09, que foi ser um espido para defender o seu pais, ja no seu caso
nao, escolheram por ele, escolheram para ele o lado que iria lutar, que foi como terrorista e
agora como sequestrador de um norte-americano, pelo simples fato de ser paquistanés e
muculmano, ndo sendo visto como um lider revoluciondrio pacifista que luta contra ocupacao
norte-americana sem a utilizacdo de armas, como o mesmo fala, que nunca pegou em uma arma
e ndo ird pegar.

Desse modo, visdo preconceituosa e xenofdbica classificam o outro como o seu inimigo.
Estd mesma visao aqui abordada foi refor¢cada desde o inicio dos conflitos drabe-israelenses,

que agrava a cada ano sendo fortalecido por uma divisdo originada em 1948, com a cria¢do do
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Estado de Israel, resultado de um movimento sionista que buscava o retorno dos judeus a sua
terra de origem, a Palestina. Essa decisdo da ONU provocou a divisdo da Palestina e o conflito
com os arabes que ja viviam na regiao.

Sendo assim, para se proteger dos ataques palestinos, no ano de 2002, Israel construiu
um muro de 8 metros de altura que separa a Cisjordania e anexa parte de seu territério. Desse
modo, essa medida gerou mais tensdo e violagdo dos direitos humanos dos palestinos, que
perderam suas terras e ficaram isolados. Contudo, o muro nao trouxe a paz esperada entre Israel
e Palestina, e sim, mais ressentimento e hostilidade. Mesmo a Corte Internacional de Justica em
resposta a Assembleia Geral da ONU sendo contraria a criagdo do muro, com voto de 14 contra
1, anexando mais de 90% da Cisjordania, o governo israelense prosseguiu com O muro,

justificando que:

O muro defensivo israelense serve ndo apenas para proteger o Estado de Israel e os
colonos judaicos do terrorismo palestino, como também para consolidar seja a
presenca israelita naquelas plagas, seja as fronteiras (expandidas) do Estado de Israel,
em face do possivel futuro Estado da Palestina, a fim de que, quando este surgir, as
coldnias judaicas representem fato consumado, a legitimar, aos olhos do Direito
Internacional, a anexa¢@o do espago palestino ocupado por elas (FROTA, 2007, p.
435).

Portanto, a constru¢do do muro de Israel tirou a liberdade dos palestinos de irem e vir
transformando-os em prisioneiros. Os palestinos da Cisjordania que conseguem um visto para
trabalharem em Israel passam por um corredor estreito para chegarem aos postos de controle,
cena que podemos sentir a angustia ao assistir A 200 metros (2021) dirigido por Ameen
Nayfeh!8, um drama que nos envolve em seu enredo emocionante e problematizador,
apresentando a realidade vivida pelos palestinos apds a criagdo do muro e a ocupacao israelense
na Cisjordania. Dito isto, o drama ndo envolve somente um personagem, mas varios, fazendo
com que tomamos por conhecimento a realidade de viver em uma terra dividida e em meio a
uma guerra.

Mustafa, o protagonista, € palestino casado com uma israelense, por isso ele teria
autorizacdo para residir em Israel, porém, recusa a residéncia disponibilizada pelo governo
israelense, que li garantiria uma dupla cidadania. Por conta desta divisdo, sua esposa mora em
Israel, onde seus filhos estudam e Mustafa na Palestina, a familia estd separada por 200 metros,
resultado da constru¢do do muro.

Pode-se compreender a recusa de Mustafa em ndo aceitar a dupla cidadania para morar
em Israel, Palestina € sua casa, sua origem, sua vida, ele € palestino ndo israelense, sua vida foi

transformada por um muro, algo material, um monte de concreto. Assim, criando um muro

18 Diretor, roteirista e editor palestino.
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imaterial que se gera entre ele e sua familia, pelo fato de ndo poder acompanhar a rotina didria
dos seus filhos e de sua esposa, tendo um distanciamento, que por conta de um muro fisico cria
um muro afetivo.

Portanto, para trabalhar, ele precisa de uma autorizagdo para atravessar a fronteira e
chegar em Israel, é neste momento que mostra o sufoco que os palestinos precisam passar
diariamente para sobreviverem. E um corredor estreito, cercado de arames e grades, junto com
o calor dos corpos aglomerados dos trabalhadores, alguns escalam as grades para conseguirem
atravessar a multidao.

Tudo muda, quando sua autorizagdo de trabalho vence nao podendo passar para Israel,
neste momento seu filho sofre um acidente, é quando ele enfrenta o perigo de atravessar
clandestinamente para visitar seu filho no hospital. Sendo pego, poderia pagar uma multa ou
até ser preso. Mustafa pega uma van de transporte clandestino e 14 conhecemos alguns dos
outros personagens: um jovem de 17 anos que precisa trabalhar para ajudar sua familia, um
viajante que estd indo para o casamento do seu primo e uma estrangeira alema que esta fazendo
um filme sobre a travessia clandestina de palestinos para Israel.

Desse modo, para entender que, mesmo sendo uma histéria ficticia, é a realidade
cotidiana de diversos palestinos. A producao mostra pontos importantes para compreensio da
vida palestina. Nesse viés, o muro pode servir de protecdo para os judeus, porém, tira dos
palestinos a dignidade; o direito de moradia, j& que muitos tiveram que abandonar sua casa; a
sobrevivéncia, como mostra o filme; os riscos que eles precisam enfrentar ao atravessarem
ilegalmente; dificultando o desenvolvimento social e econdmico e a perda de seus campos de
cultivos, que eram seus sustentos, suas casas, suas vidas.

Outro ponto ponderoso do filme ocorre com a personagem Anne, a alema que diz que
tem ascendéncia palestina, a mesma grava todo o trajeto da travessia da fronteira para seu filme.
Ao longo da trama a julgamos apenas como um ocidental que pretende registrar a vida do outro
e apresentar como espetdculo no Ocidente, porém, a reviravolta acontece quando descobrem
que na verdade ela € israelense e confessa que estd fazendo filme para tentar entender a
“situagao brutal” dos palestinos com os proprios olhos. Kifah, outro viajante, a questiona se ela
estava gravando apenas para mostrar “a vida dos pobres palestinos” e “mostrar como o0s
pacifistas israelenses se preocupam” (NAYFEH, 2021).

Observa-se que alguns israelenses que estdo do outro lado muro, ndo fazem ideia do que
estd acontecendo com os palestinos, apenas recebem as informagdes de que sdo terroristas e

que o muro foi criado para protegerem suas vidas e de suas familias, assim como, a imagem do
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palestino como violento ou um coitado que precisa da comocao do outro, pois nao € capaz de
se defender, a ndo ser pelo uso da violéncia.

Portanto, o que se encontra em comum nos trés filmes é: o preconceito contra uma etnia
e uma religido; dominacdo territorial violenta; xenofobia, gerando caos na vida daqueles que
sdo classificados como terroristas; a vida de um ocidental tem mais valor que a vida de vérios
orientais; a politica extrema no ocidente como portadora da civilizacao e, por ultimo, quebrando
o reforgo estereotipado que as producdes cinematograficas norte-americanas debrugcam sobre o
Oriente através de producdes drabes.

E interessante apontar que, os filmes de produgdes orientais nio sdo fartos somente de
conflitos, mortes e guerras, cada diretor e produtor transmitem por meio dos filmes seus
sentimento, suas falas, suas indignagdes, resisténcias, fala de amor, familia, religido, cultura
etc. Nessa perspectiva, eles possuem sua subjetividade que ndo estd relacionado semente com
a violéncia, como a abordagem da resisténcia aos colonos italianos que querem controlar suas
terras.

Contudo, mesmo em meio a guerra, os drabes mugulmanos liderados por Mukhatar ndo
perderam suas dignidade e honra, lutaram com bravura. Reflex@o sobre a vida de mug¢ulmanos
ap6s o 11 de setembro com a trama envolvendo o personagem Changez, que mesmo lutando
contra a invasdo norte-americano no Paquistdo ndo utilizou da violéncia, planejou ou efetuou
atentados e muito menos instigou seus alunos o 6dio americano, ele os incentivou a resistir de
forma pacifica, por meio de teorias e do saber.

Destacando sobre a vida de um povo dividido por um muro criado para proteger uns e
isolar outros, fazendo milhares de palestinos perderem suas casas e suas antigas vida, assim
como Mustafa que resiste ndo aceitando a dupla nacionalidade. Dessa maneira, aceitar a
nacionalidade israelense é passar pano no que estd acontecendo com seu povo, € esquecer que
os palestinos precisam enfrentar para sobreviverem. Sendo assim, Mustafa em nenhum
momento se revolta contra os israelenses e planeja um atentado terrorista, mesmo com as
dificuldades ele segue a vida de forma digna.

Nesse viés, nenhum dos trés protagonistas sao barbaros, violentos que possuem um édio
extremo pelos EUA e que passam suas vidas planejando atentados terroristas ou servindo como
homens-bombas. Sendo que, acorre a ruptura do esteredtipo através da visdo oriental, com
histdrias a partir do ponto de vista daqueles que viveram e ainda precisam olhar pelo seu povo
e lutar, mesmo que seja por meio dos filmes, mostrar para o mundo que ser drabe ou mugulmano
ja ndo os classificam como terroristas € que nao s@o monstros para que o medo paire sempre

que se fale deles ou sejam vistos. Portanto, compreender a ruptura do esteredtipo através de
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diretores e produtores orientais € essencial para desmitificar a visdo ocidental dominante
hollywoodiana e principalmente apresentar a realidade e diversidade regional oriental. Diante
disso, se apresenta a seguir uma abordagem em relacdo a cinema e esteredtipos, € a

representatividade do outro.

2.4 CINEMA E ESTEREOTIPO: REPRESENTATIVIDADE DO OUTRO

Ao longo dos anos desde o seu surgimento no século XIX, o cinema vem contribuindo
fortemente para os estudos historiograficos. Portanto, neste trabalho se torna a fonte principal
para compreendermos sobre a criacdo e reforcamento do estereotipo e como essas distor¢des
de suas identidades acarretam preconceitos e xenofobia. Assim, as producdes cinematograficas
podem ser utilizadas como uma rica fonte de saber.

Contudo, as diferencas entre as pessoas sao importantes para o nosso autoconhecimento.
Quando observamos o outro, podemos reconhecer ou ndo as suas caracteristicas em nos
mesmos. Descobrimos o que nos define e o que nos diferencia, o que nos agrada e o que nos
desagrada. Essa € uma forma de nos encontrarmos individualmente. A identidade e diferenca
se relacionam pelo fato que um é a negacao do outro, um existe gragas a existéncia do outro. O
mundo € diverso, somos dindmicos, estamos em constantes mudancas. Essas diversidades e
diferencas devem ser respeitadas, pois somos multiculturais.

Segundo o Diciondrio de Conceitos Historicos (SILVA; SILVA, 2009), compreender o
conceito de identidade através das interdisciplinaridades nos levar a conhecer as diversidades
culturais. Nessa perspectiva, a identificagdo do “eu” constroi quem sou ao diferir do outro, a
partir do momento que passo a representar a minha existéncia social e individual. Assim,
construindo a identidade pessoal passamos a colaborar para construcao da identidade cultural,
ja saindo do meu meio interno e externando entre os individuos que compdem o meu meio
social (SILVA; SILVA, 2009).

Portanto, a identidade € um fendmeno complexo que envolve a memoria, os valores, as
tradicOes e outros aspectos da cultura dos nossos antepassados. Dessa maneira, esses elementos
sdo transmitidos de geracdo em geracdo, mas também sofrem influéncias da globalizagdo, da
tecnologia e da imigracdo. Diante disso, as identidades se formam a partir das diferengas, pois
é por meio do contato com o outro que reconhecemos quem somos € a que grupo pertencemos.
A identidade é uma construgdo social e cultural que se baseia na diversidade. Para Halls (2008,
p. 110), “toda identidade tem necessidade daquilo que lhe ‘falta’, ou seja, resultado de uma

observacgao que envolve poder e exclusdo, nao havendo similaridade.
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No quesito de diferenciacdo das identidades ocorre a dicotomia do eu e o outro, onde o
dominante subjuga o dominado, nesta relacdo, a identidade do conquistador se torna superior
ao dos classificados como inferiores. Para tanto, Silva (2000) suas identidades correm o risco
de serem apagadas para dominancia da identidade superior, assim, a relacdo entre identidade e

diferenca possui a presenca do poder, operando a inclusdo e exclusao.

Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distin¢des entre o
que fica dentro e o que fica fora. A identidade estd sempre ligada a uma forte separacio
entre ‘nods’ e ‘eles’. Essa demarcagdo de fronteiras, essa separagao e distingdo, supdem
e, a0 mesmo tempo, afirmam e reafirmam rela¢des de poder (SILVA, 2000, p. 75).

Reafirmando a relagdo de poder, resulta em uma divisdo do ‘nds’ seres superiores e
civilizados, e ‘eles’ inferiores e selvagens. Como Silva (2000, p. 75) reflete: “Dividir e
classificar significa, neste caso, também hierarquizar.” Sendo assim, o poder gera hierarquias
estruturadas em uma piramide social, que os classifica com base no poder de decisdo, quem
estd no topo da pirdmide controla os demais e a relacdo de poder transita pela piramide até
chegar em sua base, que se encontra os classificados com menor poder de decisdo, os que
obedecem.

Um dos privilégios daqueles que estdo no topo da piramide social e estrategicamente
hierarquizado € ditar uma identidade como norma da sociedade, sendo assim, outras identidades
sdo classificadas de forma negativa por ndo seguir os pardmetros ditos como certo. “Quem tem
o poder de representar tem o poder de definir e determinar a identidade” (SILVA, 2000, p. 78).
Diante disso, as representacdoes sdo formas de expressar e interpretar a realidade, que
influenciam na constru¢do das identidades e das diferencas. Portanto, a nossa identidade €
moldada pelas nossas experi€ncias sociais e culturais, que nos fazem perceber o mundo de uma
maneira particular. Ao interagir com outras pessoas € grupos, nds criamos representacoes sobre
eles, baseadas nas nossas proprias referéncias e valores.

Diante disso, essas representacdes podem gerar exclusdo e discriminagdo se nao
reconhecermos a diversidade e a pluralidade que existe na sociedade. Por isso, é importante
questionar as representacdes que temos do outro, € também as que o outro tem de nds, para
construir relacdes mais justas e respeitosas. Para Woodward (2009), a representacdo que
possibilita a constru¢do identitdria individual e social, produzindo significados que nos
configuram como sujeitos pertencentes a um lugar.

O cinema € uma forma poderosa de expressar e reconhecer nossa identidade cultural,
pois nos permite ver e ser vistos por meio de imagens e simbolos. Quando assistimos a um filme

que reflete nossa realidade e nossos valores, sem esteredtipos ou discriminagdo, sentimos que



36

nossa cultura € valorizada e respeitada. Além disso, o cinema pode difundir nossa cultura pelo

mundo, promovendo o didlogo e o intercAmbio entre diferentes povos e saberes.

Nessa l6gica, estamos diante de um processo estético no qual, primeiramente, nos
entendemos como coletividade a partir de certas caracteristicas comuns ao grupo do
qual fazemos parte, como a cor da pele, o género, a classe social ou o local de
nascimento. Posteriormente, percebemos um individuo que possui tais caracteristicas
e, desse modo, passamos a observa-lo como representativo de nossa coletividade, ou
seja, o0 modo como nds representamos mentalmente coincide, de modo geral, com
quem esse individuo é (DESS, 2022, p. 7).

Para tanto, o cinema pode utilizar da representatividade do outro para estereotipa-lo,
identificando com simbolos e caracteristicas pejorativas e os classificando como tal,
classificacdo esta que ocorre pela dtica do poder, daquele que para manter sua supremacia
distorce a imagem do outro, impondo-se como centro do que se deve desejar, ser e compreender.
E deste aspecto negativo que abordaremos a representatividade do outro no cinema norte-
americano. Desse modo, o cinema é multicultural, qualquer individuo, pode produzir um filme,
expondo sua criatividade, sendo profissional ou amador. Cada qual pode estar narrando uma
histdria real ou ficcional. Dessa maneira, o cinema disponibiliza a liberdade de interpretacdo e
encenacdo, temos filmes de vérios géneros, abordando diversos temas, por meio desta
diversidade tematica gera-se conhecimentos.

Estudo de Kruger (2004) ressalta o esteredtipo por meio da psicologia, ao abordar sobre
cognicdo social, que é a observacdo que faco em mim e no outro notando aspetos e
caracteristicas distintas formando assim impressdes de valores, criando esteretipo nas
impressoes que temos do outro. Portanto, a psicologia estuda a nossa mente e as questoes
cognitivas que envolvem o processo de adquirir conhecimento. Assim, a cogni¢do € a funcdo
que nos permite captar, interpretar e decodificar as informagdes que recebemos do ambiente e
das interacOes sociais. Nessa perspectiva, o cinema € uma forma de conhecimento que pode
conter preconceitos e esteredtipos, pois ndo é uma experi€ncia direta, mas uma representacao
de uma visdo de mundo.

Segundo Barros (2007), aponta que o cinema ¢ uma ‘expressao cultural’, sendo assim,
¢ uma fonte de estudo sobre a época em que esta inserida por meio de representacdes. “Atraves
de um filme representa-se algo, seja uma realidade percebida e interpretada, um mundo
imagindrio livremente criado pelos autores de um filme” (BARROS, 2007 p. 128) O cuidado
rigoroso que devemos tomar é com representacdes recheadas de preconceitos e distor¢ao.

Estudo de Said (1990) aborda que os conflitos recorrentes no Oriente sdo ocasionados,
nao em sua totalidade, mas em partes, por um “choque de civilizagdes”, com aspectos culturais,

sociais e religiosos diferentes, assim sendo, com interesses divergentes. Com o poder de
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dominacdo e conquista em jogo, uma das formas de manipular este jogo € distorcendo imagens,
criando esteredtipos do oriental.

Para Said (1990), a criacdo do Oriente foi interpretada e representada pelo Ocidente,
como uma regido desprovida de civilizacdo, rodeada de desertos e camelos, com uma polucao
exotica e selvagem, que por isso deve ser dominada e civilizada pelos tnicos capazes de levar
desenvolvimento para o Oriente Médio, que sdo os ocidentais. Sendo assim, percebe-se o
reforgo estereotipado e a representacao citada nas obras e documentos sobre o Oriente ao longo
dos anos e mesmo que pontuado tal situacdo, atualmente ainda pecam nas interpretacoes.

Portanto, Biroli (2011) apresenta como a criacdo e a difusdo dos esteredtipos acontece,
e que isso ocorre também pela selecdo do que € importante informar ou ndo e para quem essas
informagdes serdo direcionadas, fortalecendo uma parte da sociedade, discriminando ou
marginalizando a outra, se tornando assim a prética do esteredtipo algo natural e um exercicio
de poder, isso sem levar em conta as consequéncias dessa acdo. Duas dessas consequéncias sao
as desinformacdes e as distorcoes de toda a historia e trajetéria de um povo, fazendo prevalecer
tdo somente uma visdo do dominador sobre o outro, ou seja, uma representacdo falsa da
realidade, naturalizando certos padrdes estabelecidos por quem narra.

Como ja dito anteriormente, o cinema tem um papel fundamental para o enriquecimento
intelectual, porém, assim como qualquer agdo produzida pelo homem, podem ocorrer
manipulacdes de fatos e fortalecimento ideoldgicos de uma parcela da sociedade. Por isso,
assim como um historiador que seleciona os fatos de maior relevancia e que permanece com
sua ¢€tica valida, também o deve fazer quem trabalha com as producdes de cinema e séries.
Dessa maneira, todos os pontos até aqui abordados contribuem para o entendimento sobre a
representatividade e a identidade do arabe e mugulmano nas produgdes cinematografica
ocidentais, trazendo e foco as producdes norte-americanas que serdo apresentadas no proximo

capitulo.
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3 ANALISE DO ESTEREOTIPO ORIENTAL-ARABE-MUCULMANO NOS FILMES
NORTE-AMERICANOS

Apés a guerra de Yom Kippur!® e a crise do petroleo®’, o 4rabe estereotipado com
turbantes, bigodes, olhar perverso passando nas TVs era o responsalvel por todos os probelmas
americanos e, principalmente, pela falta do ouro preto, o petroleo, sendo visto de forma
negativa, virando sinonimo de medo para o povo norte-americano e israelense. Estudo de Said
(1990) pontua excelentemente bem a situacdo aqui descrita, analisando como os filmes
trabalham ao transmitir qualquer informagao relacionada ao Oriente Médio e a sua populagao.

Para se chegar até ao tema principal aqui analisado, devemos viajar até o
Império Romano, entre 27 a.C. e 476 d.C., periodo no qual conquistou praticamente todo o
mundo antigo. Assim, ele domina da Peninsula Ibérica, onde estdo Portugal e Espanha, até o
Oriente Médio. Apos a morte de Teodosio I, o Grande, em 395 d.C., o império que ele reunificou
foi dividido em dois, o seu filho Arcadio herdou o Oriente, ¢ Honodrio herda o Ocidente.
Enquanto o do Ocidente ndo durou muito mais do que 80 anos, o Império Romano do Oriente
perdurou, com seus textos antigos, sua perspectiva classica e sua sociedade imperial, por mais
de mil anos.

Diante disso, essa divisdo ficou conhecida como Império Romano do Ocidente e
Império Romano do Oriente. O império Romano do Oriente também era chamado de Império
Bizantino, porque a sua capital, Constantinopla, foi erguida sobre a antiga cidade de Bizéncio.
O seu entorno era povoado pelos povos arabes, que depois da morte do lider religioso Maomé,
comegou um processo de expansao islamica.

Contudo, uma das suas tdticas de expansdo foi conquistar Constantinopla, sendo assim,
os mugulmanos comecam os ataques a muralha de Constantinopla, que resiste. Ha uma série na
Netflix chamada Ascensdo do Império Otomano (2020), que relata a histéria do sultdo otomano
Maomé II, que emprega uma campanha para tomar Constantinopla, que resiste gragas a sua
grande muralha. Para tanto, em maio de 1453, Maomé II estava disposto a tomar Constantinopla

e a transformar em o grande centro do seu império. Através do evento chamado de Grande

19 Segundo Konzen (2014), também chamada de Quarta Guerra Arabe-Israelense ou Guerra de Outubro, realizada
em 1973, quando as frentes egipcias e sirias atacaram Israel de surpresa no feriado judaico, denominado de Yom-
Kippur (dia do perdao). Neste mesmo dia € o Ramada para os mugulmanos.

20 Houve trés crises do petréleo, conforme Melo (2008). A primeira aconteceu em 1973, quando em 1970 a Libia
torna-se a principal fornecedora de oleoduto para o Ocidente, logo aumentando os pregos das vendas. Resultando
em 1973 uma elevacdo de 4 vezes no preco do petréleo. A segunda crise ocorre em consequéncia da Revolucio
Isldmica em 1979 e da guerra Ira-Iraque em 1980. A terceira, inicia com a Guerra do Golfo que resulta na invasdo
do Kuwait pelo Iraque, que era uma rica fonte de petrdleo, sendo assim Iraque e os EUA travam um conflito
resultando no aumento do preco do petréleo
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Cerco, a capital do Império Bizantino foi invadida e derrubada pelos turcos otomanos. Muitos
povos foram incorporados ao Império, dando a ele um aspecto multicultural.

Dessa maneira, a civilizagdo islamica progride no século VII d.C., na Peninsula Arébica,
e se expande por toda a regido do Oriente Médio e, em seguida, em direc¢io ao norte da Africa,
ao sul da Europa e ao centro do Império Bizantino. Nesse vi€s, o processo da expansado islamica
se inicia gracas a unidade e a disciplina proporcionadas pela doutrina elaborada pelo profeta
Maomé, que ainda em vida viu seu império conquistar toda a Peninsula Ardbica. Com sua morte
em 632, os poderes politicos, religiosos e militares foram confiados aos califas, lideres
islamicos que sucederam a Maomé. Os quatro primeiros califas eram parentes de Maomé e
governaram o império até o ano de 661, quando expandiram as fronteiras islamicas para o Egito,
a Palestina, a Siria e a Pérsia.

Logo, compreender a origem histdrica do Oriente Médio nos ajuda a entender o processo
de formacdo do seu povo e da religido islamica, possibilitando uma explanacao precisa sobre a
constru¢do identitdria construida em torno de esteredtipos reforcados por meio de filmes e
séries, sendo assim, criando uma imagem distorcida de um povo com base em uma visio
difundida ao mundo globalizado, o qual € regido pelos interesses econdmicos e politicos de
uma classe dominante.

Diante disso, o Oriente Médio € uma regido complexa e diversa, que abriga diferentes
povos, culturas e religides. No entanto, o Oriente Médio também foi palco de conflitos e
disputas ao longo da histéria, envolvendo impérios, cruzadas, colonialismo, nacionalismo,
sionismo e petréleo. Esses conflitos geraram divisdes politicas, étnicas e religiosas na regido,
que persistem até hoje. Além disso, o Oriente Médio foi alvo de intervengdes e interesses de
poténcias ocidentais, que buscavam controlar os recursos naturais e as rotas comerciais da
regido. Esses esteredtipos ignoram a diversidade e a riqueza do Oriente Médio, bem como a sua
contribuicdo para a histéria da humanidade.

Por isso, € importante compreender a origem histérica do Oriente Médio que nos ajuda
a entender o processo de formacao do seu povo e da religido islamica. Assim, podemos ter uma
visdo mais critica e respeitosa sobre essa regido e seus habitantes, reconhecendo as suas
diferencas e semelhangas com outras culturas e religides. Dessa forma, podemos superar os
preconceitos e os esteredtipos que impedem o didlogo e a cooperacdo entre os povos. No

entanto, se apresenta uma abordagem sobre as contribui¢des tecnoldgicas para o cinema.
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3.1 CONTRIBUICAO DA TECNOLOGIA AO CINEMA.

Um dos meios de comunicacdo que mais influéncia na formagdo e na manutencio dos
esteredtipos € o cinema, bem como a internet. Com o desenvolvimento tecnoldgico, as
informagdes circulam rapidamente pelo mundo. Isso possibilitou um acesso mais fécil a filmes,
séries, jogos e noticias. Atualmente, para vermos um filme, ndo precisamos sair de casa, temos
as plataformas de streaming como Netflix, Amazon Prime Video, HBO, Star+ e outras que
oferecem filmes e séries mediante pagamento de uma taxa mensal. Assim, gerou um grande
publico que se tornou cliente desses servicos de entretenimento, facilitando o consumo de
filmes, permitindo ser assistidos no conforto de seus lares sem a necessidade de ir ao cinema.
Segundo Parente (1999), estes avancos nos levam a “quarta ou quinta geracdo da imagem em
movimento” (PARENTE, 1999, p. 1).

Desse modo, a revolucdo tecnoldgica possibilitou um grande desenvolvimento,
producdo, exibicao e distribuicdo das producdes cinematograficas, fazendo com que essas
produgdes sejam fabricadas em grande escala, com uma certa reducdo em seus custos. “A
evolucdo tecnoldgica trouxe consequéncias processuais e estéticas ao cinema” (TRAVISANI,
2010, p. 5). Conforme a tecnologia avanga, o mundo cinematogréfico se adapta e avanga junto.
Estudo de Travisani (2010), fala sobre a chegada do video e da computacdo grifica que
aprimoraram as producoes de filmes.

O cinema tem um poder, assim como livros, teatro, HQs, mangas etc., de nos fazer viajar
por universos imagindrios ou reais, a0 mesmo tempo pontuar o mundo que estd a nossa volta,
problematizando assuntos que precisam de uma certa atengdo para serem solucionados. Sendo
assim, ele nos ajuda a refletir sobre questdes sociais, culturais e ambientais que afetam nosso
mundo. Além disso, o cinema utiliza recursos tecnoldgicos e cientificos para criar efeitos
visuais impressionantes, que nos fazem sonhar com um futuro melhor. Desse modo, o cinema

é, portanto, uma expressao da criatividade e da superagdo humana:

E também emocdes relacionadas com a capacidade do homem de superar a si mesmo
através da tecnologia, poder superar novos objetivos, romper limites, chegar a novas
fronteiras, adquirir maior liberdade e autonomia tanto pessoal como social. Estou
certo que o leitor encontrard facilmente exemplos na cultura popular, no cinema, na
televisdo e em quadrinhos. E certo que as distopias atuais t8m muito a ver com um
tipo de tecnologia especifico, as que estdo relacionadas com computadores,
dispositivos e redes informadticas, mas estdo voltadas a questdes mais materiais e
(algumas vezes se voltando a questdes profundamente filoséficas, como a
imortalidade, a consciéncia, a moralidade e os limites do humano e do artificial.
(ARAUIJO, 2010, p. 329).

Diante disso, o CGI, também chamado de computagdo grafica, € uma ferramenta que se
tornou extremamente importante nas produgdes cinematograficas por produzir imagens que

seriam impossiveis de existir no mundo real. Sendo assim, o CGI é a sigla para Computer



41

Graphic Imagery, ou seja, imagens computadorizadas, que geram um mundo tridimensional.
Esse veiculo € utilizado em games, filmes, animacdes e propagandas. Para isso, no cinema é
utilizado pela primeira vez em 1977 com a franquia de Star Wars, onde foi utilizado na
producdo dos sabres de luz e nos tiros das armas de laser (FERREIRA, 2020).

Portanto, o CGI foi criado por William Fetter, um diretor de arte em computacgao gréfica,
na década de 1960. No inicio era utilizado apenas em universidades e em servicos militares,
com 0s sucessos nessas dareas ele se populariza na década de 1970. Ao longo dos anos esse
sistema foi se aprimorando e evoluindo no campo audiovisual, chegando nas produgdes que
conhecemos hoje, como no filme Avatar, uma grande producdo com imagens
computadorizadas, com cores, grificos excelentes que nos chamam a atencdo pelos
personagens e cendrios, enchendo nossos olhos e imaginagoes.

Dessa maneira, uma coisa que podemos ter certeza € que os avangos continuardo se
desenvolvendo e a tecnologia ird continuar avancando cada vez mais, o que resultard em efeitos
mais realistas, além do 3D que possuimos. Sendo assim, isso fard com que as produgdes
cinematograficas se tornem mais atrativas, gerando grandes bilheterias, algo que também nao
ficard monopolizado somente com os cinemas, resultard também em avangos nos canais de
streaming.

Contudo, os filmes norte-americanos avangaram muito tecnologicamente, percebe-se
isto no filme Avatar ja citado, assim como nos filmes de super-herdis, fic¢do cientifica, filmes
de guerra etc. Diante disso, o cinema norte-americano € considerado o dpice da industria com
estidios de grande prestigio como Universal Pictures, Walt Disney, Warner Bros., Paramount
Pictures e Columbia Pictures e com um pantedo de atores, diretores, roteiristas, figurinistas e

claro, grandes efeitos especiais.

3.2 ANALISE CINEMATOGRAFICA

As anélises aqui realizadas através das producdes cinematograficas nos trardo uma
melhor compreensdo dos elementos destacados em seus enredos para que se possa identificar
os esteredtipos presente nestes filmes norte-americanos e refutd-los utilizando de producdes
orientais, sendo utilizado tanto a visao ocidental como oriental.

Comecaremos pelo filme Sniper Americano (2004), dirigido por Clint Eastwood, conta
a histdria do atirador de elite das for¢cas armadas especiais da marinha americana, Chris Kyle
(Bradley Cooper), que realizou quatro missdes na guerra do Iraque matando 150 pessoas
conforme o Pentdgono e 255 conforme seu préprio relato, sendo considerado o melhor atirador

de elite dos Estados Unidos. Segundo a visdo do filme, tratava-se de pessoas que precisavam
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morrer para garantir o bem americano e salvar o mundo das atrocidades cometidas por esses
“barbaros”, como sdao chamados na cena em que Chris e o resto da equipe seguem o mensageiro
do Acgougueiro (assassino que trabalha para a Al-Qaeda).

Contudo, nesta missdo, em uma conversa entre eles, um dos soldados conta que
comprou uma alianga para a namorada no Iraque e Chris o questiona se ele comprou dos
“selvagens”, levantando a possibilidade de se tratar de um “diamante de sangue” e que poderia
ter sido fornecido por pessoas capazes de matar a qualquer custo, porém, o soldado retruca e
diz que o Chris jé fez jorrar tanto sangue que isso nao faz diferenga, o que originou seu apelido
como “lenda” (EASTWOOD, 2004).

A questdo aqui € o fato de as guerras no Oriente Médio serem marcadas por uma
contradi¢do: os Estados Unidos alegam defender sua nacdo e seus valores, enquanto cometem
violacdes dos direitos humanos e da soberania dos paises invadidos. Se bem que, esses paises,
por sua vez, sdo estigmatizados com barbdries, quando na verdade resistem a ocupacao
estrangeira. Diante disso, essa logica de herdi e vilao serve para justificar a intervencao
americana na regido, que tem interesses econdmicos e geopoliticos por trds, o que € usado como
uma propaganda patriética para defender a invasdao americana ao Iraque e todo o Oriente Médio.
Said (1990) relata em seu livro sobre o governo de Cromer?! no Egito, para aquele governante,
com uma visdo claramente orientalista, as atitudes e comportamentos do oriental sdo
antinaturais e que o erro do oriental € ser oriental, ou seja, estd em suas origens.

Entretanto, percebemos uma selvageria desmedida nas atitudes dos soldados americanos
no filme Sniper Americano (2004). Isso ocorre na cena em que os SEALs?? estfio & procura do
Acougueiro, eles invadem a casa de um morador iraquiano, utilizando da violéncia e ameaga
para obterem informacgdes que precisam. Diante disso, aquela regido deveria ter sido evacuada
por conta dos confrontos, porém, esses moradores ndo quiseram deixar suas casas, suas vidas e
tudo que viveram ali. Posto que, € certo terem que deixar tudo o que construiram em decorréncia
de conflitos que muitos até mesmo desconhecem os motivos? E correto as autoridades
americanas afirmarem abominar o terrorismo e atitudes extremistas e praticarem estas mesmas

acdes nas populacdes orientais, como é mostrado no filme? A violéncia praticada por parte dos

2 Em 1882 a Inglaterra ocupa o Egito, tornando- senhor do Egito o Comissdrio Geral, lorde Cromer até o ano de
1907. Cromer foi responsdvel pelo fim da rebelido nacionalista do coronel Arabi. (SAID, 1990, pag. 45)

22 Os SEALSs sio a forca de escolha do Comando de Operagdes Especiais dos EUA entre as Forcas de Operagdes
Especiais (SOF) da Marinha, do Exército e da Forca Aérea para conduzir operagdes militares maritimas de
pequenas unidades que se originam e retornam a um rio, oceano, pantano, delta ou costa. Essa capacidade litoranea
€ mais importante agora do que nunca em nossa histdria, ja que metade da infraestrutura e da populagdo do mundo
estd localizada a uma milha de um oceano ou rio. De importancia crucial, os SEALs podem negociar areas de
aguas rasas, como a costa do Golfo Pérsico, onde grandes navios e submarinos sdo limitados pela profundidade.”
(https://navyseals.com/nsw/navy-seal-history/. Acessado: 10/04/2020).
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soldados € justificada para o bem americano? E o bem dessas populacdes que vivem em
constantes ataques, violéncia, miséria e em meio a destrui¢ao?

Nesta abordagem, além dos soldados invadirem a casa do sheik, chamam as mulheres
da casa de “vadias” e dizem que os mugulmanos “s6 os querem la para explodi-los”, mais uma
vez os associando e os generalizando por atentados cometidos por religiosos extremistas. Nesse
viés, o que acontece € que essa populacdo vive em um extremo medo, como € mostrado, quando
o sheik? diz que se a Al-Qaeda os vé falando com os soldados irdo castiga-los, ou seja, hd um
medo constante, tanto dos soldados americanos que os associam aos grupos terroristas e podem
matéd-los por ndo repassarem as informagdes que precisam, como dos grupos terroristas que
podem maté-los ou torturd-los por acharem que estdo colaborando com os americanos. Nessa
perspectiva, pode-se ter uma no¢do da tortura psicologica que esses habitantes vivem
diariamente neste cenario de uma guerra total .>*

Portanto, Carr (2002) aborda como a guerra transforma um povo em um inimigo a ser
combatido a todo custo no momento que distorce a sua imagem, o que ocorre na Segunda
Guerra do Golfo, onde uma coalizdo internacional é organizada contra o Iraque e contra
Saddam, “criando uma imagem distorcida, para os americanos, da campanha de bombardeio da
coalizdo”. A campanha aérea foi a responsavel pela “transformagao do povo iraquiano de uma
populacdo ambivalente, tentando sobreviver ao dominio de um cruel ditador, numa na¢do muito
mais antiocidental — e, especificamente, antiamericana” (CARR, 1990, p. 289).

Sendo assim, Carr (2002) pontua tal ambivaléncia da CIA, que propaga a ideia de lutar
contra o terrorismo sem adotar métodos advindos do terror, porém, em suas a¢des combatendo
o terrorismo usam do terror, estimulando outras nagdes e grupos a usarem das mesmas téticas,
sendo assim, “combater um inimigo sujo com métodos sujos”. No entanto, ndo estamos aqui
enfatizando que nao exista terrorismo no Oriente Médio e que tudo € uma criacdo do Ocidente
como uma estratégia de controle territorial e econdmico, o real objetivo é pontuar a
generalizacdo que recai sobre essa populacdo, denominando-os em geral como terroristas,

selvagens, barbaros e outros adjetivos pejorativos de refor¢o do esteredtipo.

2 Vem do 4rabe que significa soberano, lider, chefe, governador ou ancifio. Aplicado a lideres religiosos ou
politicos, podendo também um titulo passado de pai para filho.

24 Guerra total, abordado por Carr (2002), uma guerra contra civis por razdes, ndo tendo restricdes de armas,
territérios ou ndo havendo disting@o entre combatentes e ndo combatentes. Este tipo de guerra leva o conceito de
total também por desconsiderar as leis de guerra, sendo assim, podendo interferir na politica, economia, tecnologia
e ciéncia. Para Hobsbawm (1995), a Guerra Total, foi inaugurada com ascensio a primeira Guerra Mundial. Antes
de 1914 as guerras eram curtas, quantidades de mortes menores e poucas nagdes envolvidas. O Unico objetivo
desta guerra € a destruicao total do inimigo.
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Desse modo, o simples fato de citd-los ja transmite a sensacdo de medo e insegurancga,
o fato que o diferente pode ser tdo assustador a ponto de somente citar uma palavra que se refere
ao ser diferente ja provoca um sentimento de medo. Assim, o orientalismo, criado a partir da

visdo ocidental, tem mais do Ocidente do que do préprio Oriente. Said (1990) fala:

Desse modo, todo o orientalismo estd fora do Oriente, e afastado dele: que o
orientalismo tenha qualquer sentido depende mais do Ocidente que do Oriente, e esse
sentido € diretamente tributdrio das vdrias técnicas ocidentais de representacdo que

tornam o Oriente visivel, claro e ‘14’ no discurso sobre ele (SAID, 2007, p. 32).

Salvo que, a visao de que o mundo olha para o mugulmano apds o 11 de setembro de
2001 € bem retratado no filme, do qual j4 nos referimos O Fundamentalista Relutante. Nesse
viés, o filme traz uma realidade interessante, da busca de novas oportunidades que muitos
estrangeiros procuram nos EUA. Khan é um dos milhares de jovens que buscam nos EUA o tao
almejado sonho americano ou American Dream®, o sucesso que todos buscam e que s6 pode
ser encontrando por aqueles que moram nos EUA. Isso, conforme Carr (2002), ocorre pois 0s
Estados Unidos sdo considerados “a mais poderosa forca que sustenta a propaganda dos valores,
do sistema economico e da cultura popular do Ocidente no mundo inteiro”, gragas a “poderosa
maquina militar americana” (CARR, 2002, p. 245), assim como, propagandista.

Para Bobby, Khan acreditava que a violéncia seria uma ferramenta de mudanca social,
porém, Khan explica que apds os atentados se torna um defensor contra as invasdes americanas
no Paquistio, mas, acredita que a violéncia nao € o caminho. Nessa perspectiva, o jornalista
possui uma visdo generalizada apés conhecer Ahmed Jhan Massoud, que estava abrindo uma
escola para meninas, mas foi morto pelos mesmos que destruiram as torres. Assim, sendo, se
tem a visao dos dois lados que sofreram com os atentados, mas isso ndo justifica a cria¢do de
uma ideia generalizada e estereotipada de um povo.

Contudo, sua visao sobre o0 mundo americano comeg¢a a mudar, quando ele percebe que
o patriotismo americano toma diferentes formas. Khan passa a ser hostilizado, sendo até mesmo
chamado de “Osama”. Em um dia, quando saia da empresa onde trabalhava, é barrado por
policiais e levado para delegacia, 14 € interrogado sobre se ja havia feito treinamento no
Afeganistdo e se ja tinha sido membro de alguma organizacdo terrorista. Estd cena € algo
constante com pessoas que, por serem mugulmanos, arabes ou do Oriente Médio, sdo associados
a grupos terroristas.

A revolta que Khan sente contra os EUA, se voltando contra o pais que ele depositava

uma esperanga de vitéria ndo foi diferente da revolta que jovens muculmanos sentem desta

25 Para Batta e Baghwar (2021), o sonho americano é ligado a politica americana. Sendo utilizado em propaganda
e discursos politicos, pregando uma América para todos que sonham com o0 sucesso.
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superpoténcia apds a retirada das tropas soviéticas no Afeganistdo. Assim, apds os Estados
Unidos terem armado e preparado os combatentes afegios para a batalha, os mesmos foram
abandonados, passando por conflitos civis e fome, em um pais devastado por uma guerra
iniciada pelos EUA. Nesse viés, tal atitude gerou nos muc¢ulmanos, principalmente nos mais
jovens, uma revolta, um sentimento de s6 terem sido usados como pecas em um jogo de xadrez,
o que gera grandes consequéncias sentidas até os dias atuais, com a criacdo de novas
organizacoes fundamentalistas (CARR, 2002).

Portanto, o que se percebe no filme € uma fala de liberdade por parte dos EUA, mas que
tiraria a vida de milhares de mugulmanos para salvar apenas um cidaddo americano. Khan teve
a oportunidade de se juntar a grupos fundamentalista e externar toda a raiva que estava sentindo
dos EUA, mas sabe que esse ndo € o caminho e que isso sO iria trazer mais consequéncias.
Dessa maneira, fica nitido a visao de Khan ao lutar contra esta invasao, para ele ndo é necessario
utilizar da violéncia, ele faz isso através de leituras publicas, protestos pacificos e ensinando
aos seus alunos que nao necessitam se juntar a grupos radicais fundamentalistas e que a religido
deles ensina o amor e nao ddio.

Dessa maneira, um dos pontos importantes que deve ser destacado nestas andlises
cinematograficas é a imagem do muc¢ulmano diferente do que sempre assistimos nos filmes, o
muculmano violento e terrorista. Assim como Khan no filme O Fundamentalista Relutante
(2013), que luta por seus direitos e contra 0s preconceitos sem pegar em armas existe outro
personagem que lutou de forma justa contra a dominacdo do seu territorio. Vale ressaltar o
também ja mencionado filme O Ledo do Deserto (1981). As tropas italianas chegam a Libia,
invadindo a aldeia em que Omar se encontrava, invadem as casas saqueando e queimando.
Nesse viés, matam um habitante para servir de exemplo para quem revidasse a invasao,
utilizando do medo para dominar.

Nesta invasiao, os italianos ordenam que alguns habitantes da aldeia fiquem em fileiras
e atiram em alguns por tris, para ndo saberem a hora que iriam morrer. Além dessa
demonstragdo de barbarie, os soldados sequestram alguns beduinos. Omar e alguns homens
seguem para resgatar suas familias, mesmo sem armas de fogo, somente com espadas, vencem
mais uma vez os fascistas italianos resgatando todos que tinham sido sequestrados,
demonstrando que batalhas ndo se vencem sé por meio de bons equipamentos bélicos, mas
também com estratégia.

Porém, como se sabe, ao longo da histéria, aqueles que possuem armas e poder ndo
aceitam perder para um povo que denominam inferiores, consideram uma humilhacao, entao

os soldados atacam novamente os beduinos, mais bem armados dessa vez, do que resulta em
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alguns mortos e outros sdo levados para um campo de concentracio. Como ja dito
anteriormente, o poder leva a dominacdo, se hd um dominante hd um dominado que, por ser
considerado inferior, é destinado a servir ao superior. Assim, esse jogo de dominacdo &
pontuado por Said (1990) em todo o seu livro, onde o Ocidente domina o Oriente, ocupando
suas terras “‘seus assuntos internos, seu sangue e seus tesouros postos a disposi¢do de uma ou
outra poténcia ocidental” (SAID, 1990, p. 46). Ou seja, o Oriente ndo tem dominio sobre si, sua
cultura, religido, populacdo, nao possui voz e nem autonomia, sendo submetido a vontade e ao
interesse do Ocidente.

Diante disso, os italianos falam de uma paz que para eles sé chega através de guerras e
conquistas. Para tanto, os comandantes decidem ter uma conversa com Omar e falam que
querem que italianos e drabes possam viver unidos por um tunico interesse. No filme, € nitido a
total falta de empatia ou preocupagdo com a vida dos beduinos, os italianos os enxergam apenas
como suditos, ja que para os italianos a memoria de Roma € mais importante que a memoria
coletiva dos libaneses, ou seja, a vida deles ndo importa e sim o objetivo fascista de conquistar
e explorar. Assim, Omar reluta, e recebe a resposta do comissério que conforme o Alcorao eles
nao devem guerrear, Omar o questiona se eles querem ensind-los sobre sua prépria religido.
Essa questao estd no que Said (1990) chama de “saber e poder” ao citar Bacon. O conhecimento

traz poder, “o saber significa erguer-se acima do imediato”:

Ter um tal conhecimento de uma coisa como essa € domina-la, ter autoridade sobre
ela. E, neste caso, autoridade quer dizer que ‘nés’ negamos autonomia para ‘ele’ — o
pais oriental —, posto que o conhecemos e que ele existe, em certo sentido, como o
conhecemos. (SAID, 2007, p. 19).

Contudo, os italianos se intitulam os responsdveis por levar a paz para aquele lugar
desértico e violento, ja que foram os primeiros a utilizar avides em guerra e a levar tanques para
o deserto, por meio desses avancos armamentistas e de combate, acreditam que podem falar
com propriedade sobre paz. Diante disso, tentam algumas formas de entrar em acordo com
Omar e seu povo, falam até em pagamento mensal para Omar, o qual viu essa atitude como
uma tentativa de suborno vindo de um povo que se dizia “civilizado e justo”.

Sendo assim, Omar ndo aceita e parte para a agressividade, ameagando-os de uma guerra
“terrivel e imediata”, ndo abalando o Ledo do Deserto. Os italianos ndo aceitam o ndo, como
resposta e atacam Kufra, onde os libaneses perdem o combate, com milhares de mortos, e os

que sobreviveram sio fuzilados. Assim, o general Graziani’® bate uma foto em meio aos corpos

26 Segundo o site Pantheon, general Rodolfo Graziani ficou conhecido como ‘o agougueiro de Fezzan’, nome de
uma regido localizado ao sudoeste da Libia. Recebeu este apelido por usar de “métodos brutais”, principalmente
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com pose de vencedor com o seu troféu. Assim sendo, j4 no campo de concentracido, 0s
beduinos vivem em situagdes precdrias, no filme se passam cenas reais daquele momento, com
o povo que ali estd preso morrendo de fome, sede e doencas, além do estupro das mulheres.

Ao retornar para Roma em 1930, Graziani encontra uma solucao: construir a Muralha
de Adriano. Adriano, o Grande, durante as suas conquistas, construiu uma fortificacdo para
proteger o Império Romano de invasoes barbaras. Graziani, por sua vez, a usaria para prender
os “barbaros”, ou seja, cercaria a Libia. Desta forma, os italianos utilizam os prisioneiros
libaneses para cercar o seu préprio pais. Em uma destas investida, Omar é capturado e levado
para prisdo. Graziani pede para conversar com Omar. Neste didlogo, Omar diz que Graziani
serd responsdvel pela destruicdo da Itdlia e ndo os libaneses.

O general argumenta que os italianos tém os mesmos direitos sobre essas terras que
qualquer outro, que, para Omar, isso seria um roubo, que eles tinham histéria, um passado,
ciéncia, matemaética e medicina. Assim, Omar tenta mostrar para Graziani que eles ndo sdo esse
povo atrasado que precisa dos italianos para se desenvolverem. Nessa perspectiva, na Idade
Média, eles “lideravam o mundo em sabedoria”, € que isso € uma guerra que vai de geragdes
em geracoes. Chegando no final do filme, Omar é condenado a morte por enforcamento, sendo
assassinado as 11h do dia 16 de setembro de 1931, o ano nove da era fascista.

Dessa maneira, antes de ser enforcado, ele disse: “De Deus viemos e para Deus devemos
voltar”. Logo depois, foi executado diante do seu grupo de fiéis. Apesar da morte de Omar,
haverd outras geragdes que continuardao a sua luta. Fazendo com que o seu pensamento de
libertagcdo permanecerd nos povos que virdo. Diante disso, os filmes apresentam-nos
informagdes sobre realidades que ndo estdo visiveis, como culturas, religidao, modo de vida,
formas de alimentacdo e tradi¢des diferentes das nossas. Mostra que as produgdes podem trazer

conhecimentos e saberes interessantes. Para Ferro (1975), assim como para esta pesquisa:

O filme, aqui, ndo € considerado do ponto de vista semiolégico. Nao se trata também
de estética ou historia do cinema. O filme é abordado ndo como uma obra de arte,
porém com um produto, uma imagem-objeto, cujas significagdes ndo sdo somente
cinematogréaficas. Ela vale por aquilo que testemunha. Também a andlise ndo trata
necessariamente da obra em sua totalidade; pode apoiar-se em resumos, pesquisas
“séries”, compor conjuntos. A critica ndo se limita somente ao filme, integra-o no
mundo que o rodeia e com o qual se comunica necessariamente. (FERRO, 1975, p.
6).

Ainda no viés da utilizacao de filmes como critica da realidade, abordaremos o filme A

200 Metros (2021), que retrata a dificil realidade de quem vive separados por um muro, ja

pelas medidas tomada contra os libaneses e pelo enforcamento de Omar Mukhtar.
(https://pantheon.word/profile/person/Rodolfo Graziani. Acessado em: 11 abr. 2022.)
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explicado anteriormente. Porém, este filme ainda contribui com mais andlises, como em uma
das cenas mostra o preconceito que seu filho sofre na escola por ser palestino, onde um dos
alunos o chama de palestino sujo, o que infelizmente ocorre com quem vive dividido por um
muro.

Dessa maneira, um dos viajantes que estd no carro clandestino fala para alema que o
grava que existe mais de 200 assentamentos na Cisjordania, com mais de 500 mil colonos
israelenses, que possuem a liberdade de entrar e sair de 14, controlando também 80% da dgua?’.
Pode-se obter informacdes necessdrias nestas produgdes, ja que esta retratando a realidade que
muitos estdo passando neste exato momento. Assim, o filme mostra as dificuldades, os
preconceitos e as injusticas que essas pessoas enfrentam em busca de uma vida melhor e de
uma paz que parece impossivel.

Diante disso, esta parte do filme pode ser explicado por Said (1990) no dltimo capitulo
do livro Orientalismo, quando ele aborda o orientalismo atualmente. Sendo assim, ja nos
conflitos drabe-israclenses a apOs 1948, trazendo o embate entre Israel e Palestina utilizando
ainda e fazendo uma relacdo com o passado do Oriente Médio e sua relagdo com ocidente, que

parece eterna. Para Said (1990):

A Palestina era vista — por Lamartine e pelos primeiros sionistas — como um deserto
vazio esperando florescer; os habitantes que porventura tivesse eram supostamente
ndmades e consequentemente que ndo tinham nenhum direito real sobre a terra, e,
portanto, nenhuma realidade cultural ou nacional. Desse modo, o drabe passa a ser
concebido como uma sombra que persegue o judeu. (SAID, 1990, p. 290).

Contudo, o filme mostra os dois lados do conflito: os israelenses que ignoram ou temem
os palestinos, e os palestinos que sofrem com a opressao e a falta de liberdade. Como mostra o
protagonista Mustafa que teve que enfrentar situacdes perigosas e humilhantes para conseguir
chegar até o hospital, aonde o seu filho se encontrava. No final, ele volta para sua casa na
Cisjordania, onde todas as noites fala com seus filhos pelo telefone e acende e apaga as luzes
como sinal de boa noite. Assim, eles fazem o mesmo do outro lado do muro, que estd a apenas
200 metros de distancia.

Portanto, esta produgdo traz a realidade desconhecida, para muitos ocidentais e
europeus, do cotidiano desse povo subjugado por um sistema que os trata como prisioneiros e

com poucas oportunidades de possuirem uma condicdo de vida digna. Assim como, muitos

%7 Segundo o jornal Al Jazeera, O governador da Flérida, Ron DeSantis, alega que a Cisjordania ndo estd ocupada,
reforcando que Israel t€m direitos & Cisjordania. Fundamento utilizado para favorecer o apoio israelense em sua
candidatura para concorrer na disputa presidencialista. O jornal explica que a Cisjordania pertence aos palestinos,
sendo capturada por Israel em 1967 durante a Guerra dos Seis Dias, desde entdo, vem aumentando a constru¢ao
de assentamentos nesta regifo, violando o direito internacional e a vida de milhares de palestinos. (Disponivel em:
https://www.aljazeera.com/news/2023/7/17/ west-bank-not-occupied-territory-says-ron-desantis. Acessado em:
20/07/2023).
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israelenses, como mostram no filme, desconhecem a realidade dos palestinos, apenas em sua
bolha, em um pais que mostra uma liberdade para seus cidaddos, mas tira a liberdade dos
palestinos.

Logo, a representacdo do Oriente Médio nos filmes ocidentais € marcada por
esteredtipos, preconceitos e simplificagdes. Com isso, os filmes aqui analisados mostram um
ponto em comum: a importancia do Oriente Médio para o Ocidente e a Europa. Esta regido €
importante geopoliticamente, ji que se encontra entre trés continentes: Europa, Asia e Africa.
Diante disso, ndo s6 por causa de sua localizagdo geografica, mas por ser o berco das trés
principais religides monoteistas e suas ricas fontes de petréleo. Nessa perspectiva, na midia,
filmes e séries, o Ocidente pretende levar civilizagcdo para esta regido que os ataca. Assim, um
povo que vive em constantes conflitos, mortes, invasdo, estupros e vdrias atrocidades de uma
guerra que nunca acaba.

O que os filmes ocidentais ndo mostram € a diversidade cultural, histérica e social do
Oriente Médio, uma regido que abriga diferentes povos, linguas, costumes e tradigdes,
possuindo uma rica produgdo artistica, cientifica e literdria. Sendo assim, ndo se resume
somente em violéncia, fanatismo e atraso, sendo que é uma regiao que merece respeito, didlogo,
cooperacdo e serem ouvidos (SAID, 1990). Nesse viés, as producdes possuem margens ao
mostrarem a representatividade de diversos grupos culturais e religiosos, dialogando ou nao

com a nossa realidade.

E curioso notar que o audiovisual, principalmente pelas grandes producdes que
atingem milhdes de espectadores ao redor do mundo, tem o poder de criar padrdes
de comportamento. Assim, ao ndo incluir esses grupos de individuos nas obras,
ele atua, mesmo que ndo intencionalmente, para invisibiliza-los, o que lhes tira
a liberdade de expressdo®® (ACADEMIA INTERNACIONAL DE CINEMA, 2020)

Contudo, os filmes ocidentais sobre o Oriente Médio precisam superar os clichés e as
distor¢des que perpetuam uma visdo orientalista e colonialista, como Said (1990) explana o
Oriente € uma criagdo do Ocidente para fins politicos e econdmicos. Nas produgdes ocidentais,
€ preciso reconhecer a dignidade dos povos do Oriente Médio. Desse modo, precisam
demonstrar em seus filmes, a constru¢do de uma cultura de paz e tolerancia entre as civilizagdes
ndo ocidentais e europeias.

Desse modo, varias producdes cinematograficas mostram tais situacdes e 0s principais

interesses nesta regido. Lawrence da Ardbia (1962), é uma delas, produzido em 1962 e

ganhador de 7 Oscars, incluindo o de melhor filme, melhor diretor e melhor fotografia na

28 DIVERSIDADE no cinema: quais os principais desafios a serem enfrentados? AIC - Academia Internacional
de Cinema, 13 mar. 2020. Disponivel em: https://www.aicinema.com.br/diversidade-no-cinema/.
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cerimoOnia do Oscar de 1963. Este filme, foi produzido pelo diretor britanico David Lean. Esta
obra é baseada na vida real de T. E. Lawrence, que escreveu um livro sobre suas experiéncias
no deserto, chamado Os Sete Pilares da Sabedoria. Dessa maneira, o filme nao € uma adaptagao
fiel do livro, mas uma mistura de fatos e ficcdo. Esta producgdo retrata os conflitos histéricos e
culturais do Oriente Médio no inicio do século XX.

Contudo, através da perspectiva do oficial britanico Lawrence, o filme mostra o acordo
Sykes-Picot que ocorre no ano de 1916, firmado entre o Reino Unido e a Franga, que dividiu a
regido em zonas de influéncia e interferiu nas aspiragdes dos drabes. Assim, este acordo foi um
completo jogo de xadrez, dividindo, conquistando e derrubando os mais fracos. O filme também
explora a personalidade complexa e contraditéria de Lawrence, que se identifica com os
beduinos e lidera uma revolta contra o Império Otomano, mas a0 mesmo tempo serve aos
interesses coloniais das poténcias europeias.

Desse modo, o filme é dividido em duas partes, com um intervalo entre elas. Sendo que,
a primeira parte mostra como Lawrence € enviado ao Oriente Médio para fazer contato com o
principe Faisal, lider dos rebeldes drabes que lutam contra os turcos otomanos. Lawrence se
adapta a cultura e ao clima do deserto, conquistando a confianga e o respeito dos beduinos,
especialmente do xerife Ali e de Auda Abu Tayi. Ele organiza uma campanha militar que
atravessa o deserto e captura a cidade portudria de Aqaba, sem o uso de artilharia.

Dessa maneira, a segunda parte mostra como Lawrence se torna uma lenda entre os
arabes e os britanicos, mas também enfrenta as consequéncias da guerra, da violéncia e da
traicdo. Lawrence descobre que o acordo Sykes-Picot prevé a partilha do Oriente Médio entre
os franceses e os britanicos, sem levar em conta as aspiracdes dos drabes. Nesse viés, o oficial
britanico tenta convencer Faisal a continuar a luta pela independéncia, mas se decepciona com
a realidade politica e com sua prépria identidade.

O filme aborda temas como o colonialismo, nacionalismo, orientalismo, identidade € a
guerra, assim, apresentando uma visdo critica do acordo Sykes-Picot e conflitos no Oriente
Médio durante a Primeira Guerra Mundial, que foi um dos fatores que contribuiram para os
conflitos atuais no Oriente Médio.

Dessa maneira, Lawrence € enviado ao deserto para amenizar a revolta drabe, uma
guerra travada entre os drabes, com apoio dos franceses e britanicos contra o Império Otomano.
Para os britanicos, os beduinos eram uma “nacao de ladroes de ovelhas” (LEAN, 1962). Outra
de suas missdes, era descobrir tudo possivel do principe Faisal e as suas inten¢des para a Arabia.
Diante disso, o encontro entre um beduino e Lawrence, tem-se um choque de cultura, o beduino

nunca tinha visto uma arma e fica impressionado com aquele novo objeto, porém, passa a
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impressdao que sao um povo atrasado, nesta cena o beduino tem um comportamento de um ser
primitivo e abobalhado. Nesse viés, eles caminham até um poco, o poco pertencia ao xerife Ali
que mata o outro beduino sem piedade, o que choca Lawrence.

Diante disso, Lawrence reclama para Ali que “enquanto houver lutas tribais entre os
arabes, eles continuardo a ser um povo insignificante, um povo tolo! Ganancioso, barbaro e
cruel” (LEAN, 1962), a questdo € que, essa situagdo nao € diferente das guerras criadas pelos
europeus, que se apresentam como civilizados e superiores, enquanto os arabes sao retratados
como selvagens. Sendo assim, a aldeia do principe Faisal, outro lider da revolta, € atacada, aqui,
nota-se uma diferenca em combate, a aldeia € atacada com avides e bombas, enquanto o povo
luta com espadas.

Contudo, mostrando um povo pouco habituado as essas novas armas, introduzidas pelos
europeus na regido. Assim, Lawrence conhece o principe Faisal, que tem a plena consciéncia
de como os britanicos, o0 mundo ocidental e europeu enxerga o seu povo € questiona ao

Lawrence:

Arabe algum gosta do deserto. Gostamos de dgua e verde. Sendo assim, no deserto
ndo hd nada, ou tomar-nos-4 por um povo com quem pode brincar por sermos
insignificantes, tolo, cruel, barbaro e ganancioso? Mas sabe, tenente, na cidade drabe
de Cérdova havia 3 km de iluminag@o publica nas ruas, enquanto Londres era apenas
uma aldeia. Ha 900 anos (LEAN, 1962).
Sendo assim, esta fala revela a riqueza cultural e histérica dos 4rabes, que foram
responsdveis por grandes avangos nas ciéncias, artes e na filosofia durante a Idade Média.
Segundo Said (1990), do século VII ao XVI, o isla estava em seu apogeu dominando o Leste e

o Oeste. Essa visao do Oriente Médio como um lugar atrasado permanece até os dias atuais, o

drabe visto como uma caracteristica generalizada em um povo diverso:

Vestida tal como fora planejado originalmente, a classe deveria agora caminhar em
fila, com as mdos acima da cabeca em um gesto de derrota abjeta. De um estereotipo
vagamente delineado como uma ndmade montada em um camelo a uma caricatura
aceita por todos, de encarnagc@o da incompeténcia e da derrota facil: esta era toda a
latitude concedida ao drabe. (SAID, 1990, p. 290).

Contudo, o conceito de orientalismo, desenvolvido por Said (1990), é uma forma de
analisar como os escritores do século XIX representavam o Oriente em suas obras literdrias e
cientificas. Said (1990) analisa escritores do século XIX e as ideias que tinham sobre o Oriente,
visto por estes como uma regido atrasada, que precisava de “reconstrucdo” e da “redencdo
ocidental”.

Portanto, esses escritores tinham uma visdo estereotipada e preconceituosa do Oriente,
baseada em uma suposta superioridade do Ocidente sobre as culturas orientais. Nesse Viés,

apenas o Ocidente poderia salvar aquele lugar de um obscuro atraso e selvageria, pois era um
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lugar separado “do progresso europeu nas ciéncias, artes e comércio”, sendo a unica salvagao
era anexagao ou ocupagao por “poténcias avangadas” ja que eram um problema para o mundo
ocidental que deveria ser solucionado e estd solug@o sé seria resolvido por meio de conquistas
de grandes poténcias ocidentais.

Essa visdo justificava a intervencdo politica, econdmica e cultural das poténcias
ocidentais sobre os povos orientais, que eram considerados incapazes de se desenvolverem por
conta propria. Baseando se na ideologia sustentada por teorias racistas que dividiam a
humanidade em ragas superiores e inferiores, sendo o Ocidente o representante da raga branca
e avancada, e o Oriente o representante da raca ndo-branca e atrasada. Nessa perspectiva, o
orientalismo, portanto, € uma forma de legitimar a dominacao e a exploracao do Oriente pelo
Ocidente, negando a diversidade e a riqueza das culturas orientais e impondo uma visao
eurocéntrica e etnocéntrica da realidade, sendo transmitidas ideologicamente em produgdes
cinematogréficas.

Contudo, Lawrence se sente cada vez mais como um drabe € passa a se importar com as
suas causas, mas ainda assim, € visto como um ser superior entre os beduinos. Dessa maneira,
ele se identifica com os drabes e tenta uni-los sob uma causa comum: a independéncia. O oficial
britanico destaca-se por sua ousadia, como na cena em que ele volta ao deserto para resgatar
um beduino perdido, arriscando sua propria vida. Ao retornar a caravana, ele é saudado como
um herdi que enfrentou o deserto, gragas a esse ato heroico, ele recebe o nome de Al Lawrence,
como se recebesse uma nacionalidade arabe.

Portanto, o xerife Ali pega suas roupas de oficial britdnico e a queima, mostrando que
agora Lawrence era um deles, agora ¢ um amigo do Oriente. Assim sendo, o filme mostra a
transformacgdo de Lawrence, que de um simples observador se torna um lider e um her6i entre
os drabes. Lawrence se vé€ dividido entre dois mundos e duas lealdades, sem pertencer
totalmente a nenhum deles. Desse modo, no livro, Said (1990) aborda a trajetéria de Lawrence
e em como ele via e sentia o drabe: “sinto que posso entender o bastante para olhar para mim e
para outros estrangeiros das perspectivas deles, sem condend-la. Assim, sei que sou um
estrangeiro para eles, e sempre serei; mas ndo posso acreditar que sejam piores, assim como
nao poderia adotar os modos deles” (SAID, 1990, p. 235)

Dessa maneira, o filme Lawrence da Ardbia (1962) é um exemplo de como o
orientalismo € representado na cultura ocidental. Sendo, o protagonista, um oficial britanico, se
veste como um beduino e se identifica com os drabes, mas a0 mesmo tempo os trata como
inferiores. Diante disso, ele assume o papel de lider e salvador dos drabes, que sdo retratados

como dependentes e incapazes de se unirem e se organizarem por conta propria. O filme reflete
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a visao de Said (1990) sobre o orientalismo, que € um discurso que constrdi o Oriente como um
objeto de estudo e dominagdo pelo Ocidente.

Contudo, Said (1990), aborda que para o ocidental o “oriental era primeiro um oriental
e s6 depois um homem” (SAID, 1990, p. 237), eles por serem altamente evoluidos teriam a
capacidade e técnicas cientificas para “distin¢do e reconstitui¢do” (Ibidem, p. 239). Desse
modo, o orientalismo é uma forma de violéncia simbdlica que legitima a intervengdo e a
exploracdo do Ocidente sobre o Oriente. O filme reproduz os esteredtipos e as relagdes de poder
entre o Ocidente e o Oriente, criando uma imagem distorcida e simplificada da realidade
histérica e cultural dos povos drabes.

Portanto, uma forma de combater os esteredtipos que sdo perpetuados tanto em filmes
atuais como os antigos € promover uma educacdo critica e intercultural, que valorize a
diversidade e o respeito pelas diferengas, aonde o diferente € sempre visto como selvagem
sedento por violéncia e morte, mas nunca expondo o inicio de todo este conflito, das invasdes
e das mortes causadas por bombas ocidentais e como o ocidente tenta impor seu modo de vida
ao Leste. Dessa forma, € preciso questionar as representagdes que sdo feitas do Oriente, que
muitas vezes sdo baseadas em preconceitos, generalizagcdes e interesses politicos e econdmicos.
E preciso também reconhecer a complexidade e a riqueza das culturas orientais, que ndo podem
ser reduzidas a clichés ou caricaturas.

Por meio disso, o filme Beirute de 2018 dirigido por Brad Anderson, que retrata os
conflitos e as intrigas no Libano antes e durante a guerra civil que devastou o pais entre 1975 e
1990. Dessa maneira, o protagonista do filme € o americano Mason Skiles, de 45 anos,
diplomata experiente e especialista em assuntos do Oriente Médio. O filme mostra como Skiles
se envolve em uma trama complexa e perigosa, que envolve agentes da CIA, espides
israelenses, politicos libaneses e grupos armados rivais.

Nesse sentido, o filme também explora o passado de Skiles no Libano, onde ele viveu
por quase uma década e testemunhou o inicio da violéncia sectdria que culminou na guerra
civil. Portanto, o filme come¢a com uma reunido na residéncia de Mason no Libano, com
pessoas importantes de alto escaldo, como politicos. Em uma conversa perguntam para Mason

como € o Libano, e 0 mesmo responde:

Pensa em uma pensdo sem dono e as tnicas coisas que os inquilinos tem em comum
€ o talento para traicdo. Essas pessoas moram juntas hd 20 séculos 2 mil anos de
combate sangrento, revanche e assassinatos. Uma noite cai uma tempestade e os
palestinos batem na porta, eles querem entrar, mas ninguém os deixam entrar, a casa
vira uma bagunga, os inquilinos comegam a discutir, alguns querem deixa-los
entrarem e vao embora pela manhd e outros pensam que se deixarem entrar terdao
aliados contra os inimigos, alguns tem medo do que pode acontecer se ndo abrirem a
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porta, s6 depois que os palestinos entram € que percebem a tragédia da situacdo, que
os palestinos s6 querem atacar os israclenses (ANDERSON, 2018).

Contudo, a imagem que se t€m dos palestinos, como inimigos que s6 pensam em atacar
Israel, como traidores, e os israelenses como bons vizinhos, fazendo com que o drabe se torne
um antissionista e antiamericano, tendo um unico elo que unem o povo do Oriente Médio € o
6dio pelo judeu. Sendo assim, na midia ocidental é frequentemente difundido esse tipo de
informacdo distorcida, por meio da obra de Said (1990) pode transitar em véarias producdes
cinematogréficas abordando o assunto aqui proposto, analisando filmes do século passado
como os filmes da atualidade. Said (1990) argumenta que o Oriente € construido como um
objeto exdtico, atrasado e inferior, que serve de contraste e justificativa para a dominacdo do
Ocidente.

Os palestinos sdo retratados como um povo violento, irracional e fandtico, que ameaca
a existéncia de Israel, um aliado estratégico dos Estados Unidos na regido. Essa imagem ignora
a histdria, a cultura e a diversidade dos palestinos, bem como as violacdes de seus direitos
humanos e sua luta por autodeterminagdo. Assim, no caso citado acima por Mason ao responder
uma pergunta sobre o palestino também pode ser exemplificada por Said (1990) que explica

essa questao territorial, que também pode ser explicado no caso do filme A200 metros (2021):

O palestino, em sua resisténcia aos colonialistas estrangeiros, ou era um selvagem
estipido, ou um dado negligencidvel, moral e até mesmo existencialmente. Segundo
a lei israelense, s6 os judeus t€m plenos direitos civis e privilégios incondicionais de
imigracdo; embora sejam os habitantes da terra, os drabes t€m menos direitos, mas
simples: se eles parecem ndo ter os mesmos direitos, € porque sdo ‘menos
desenvolvidos. (SAID, 1990, p. 311).

Dessa maneira, ele e sua esposa haviam adotado Karim, um libanés de 13 anos que havia
perdido os pais na guerra. Mas tudo mudou em uma noite fatidica, durante um evento na
residéncia de Mason em Beirute. Assim, o irmdo mais velho de Karim, Rafid, considerado
inimigo do mundo por realizar e participar de vérios ataques terroristas, dentre estes estao os
ataques das Olimpiadas de Munique de 1972%. Rafid sequestra Karim, apés esse ataque, Mason
volta para os EUA e larga a carreira diplomaética se tornando um advogado. Apds 10 anos, o
seu passado retorna, ele recebeu um convite para dar uma palestra em Beirute sobre direitos

humanos. Ele relutou em aceitar, mas foi convencido por seu antigo chefe, que lhe revelou que

2 Conforme o site Carta Capital, o atentado de Munique, o terrorismo encontrava uma nova modalidade para
chamar atencdo do mundo: eventos que pudessem reunir um grande niimero de pessoas, gerando um efeito maior
para  suas  causas, colocando ‘a causa palestina em  evidéncia.”  (Disponivel em:
https://www.cartacapital.com.br/mundo/munique-1972-0s-jogos-olimpicos-que-transformaram-o-mundo/.

Acessado em: 11 de abr. 2023)
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se tratava de uma missao secreta: negociar a libertacao de Carl, seu antigo parceiro de trabalho
e espido americano que havia sido capturado por uma milicia radical.

Mason aceitou o desafio, voltando para Beirute, mas encontrou uma cidade
completamente diferente da que ele conhecia. Apds a guerra civil, Beirute estava em um cendrio
de caos e ruina, cheia de destrogos, prédio abandonado, territérios divididos entre as milicias,
ataques constantes de carros-bombas e conflitos entre a OLP, cristdos, drusos, o exército sirio
e Israel. Beirute agora estava dividida, que causava cada vez mais sofrimento e morte para o
seu povo, uma heranca da guerra. Nesse sentido, os destrocos e a destrui¢do sdo frequentes no
filme, mostrando a situa¢do que o povo vive como criangas brincado e a populacdo tendo que
viver constantemente entre destrocos e tanques de guerra, além dos conflitos diariamente e
explosdes que chegou a matar mais de 50 mil pessoas.

Vendo a mudanga dréstica, o protagonista fica chocado com a vista do hotel que antes
era uma praia, agora a paisagem que se tinha era de destruicdo. No hotel ele encontra com
Sandy, espia da CIA, que o leva até o embaixador Whalen. Nesta conversa o embaixador
explica que a situagdo no Libano era cadtica e perigosa. A OLP tinha comegado a jogar bombas
contra o governo libanés, que recuou e pediu ajuda a Israel. Assim, Israel interferiu e ocupou
parte do territério, mas enfrentou a resisténcia dos grupos armados palestinos e libaneses
Beirute. A OLP torcia pelo cessar-fogo durar e Israel esperava um pretexto para avangar e
mostrar o armamento pesado que os Estados Unidos tinham dado para ele, ou seja, um conflito
entre Israel e Palestina desde 1948 sendo levado para o Libano, envolvendo também a Siria e o
Ira.

Contudo, Mason estava ali por um motivo: seu amigo Carl tinha sido sequestrado pela
milicia da Libertacao Islamica, que exigia que Mason fizesse as negociacoes, ele se encontrou
com os sequestradores em um local secreto. Na conversa, um deles fala sobre as bombas
americanas jogadas pelos sionistas e que matavam a populagdo, Mason tentou argumentar que
ele ndo era inimigo deles, mas sim um mediador. Foi entdo que Karim tira o lenco do rosto e se
mostra para Mason. Karim diz que troca Carl pelo seu irmdo, caso contrério ele o mataria. O
protagonista encontra-se em uma situacdo delicada, tendo que lidar com vdrios interesses
conflitantes e salvar a vida de seu amigo.

Portanto, em meio a toda essa confusdo e sem saber quem realmente Abu estava sendo
mantido preso, Mason descobre que os EUA e Israel queriam o Carl morto por saber de coisas
confidenciais e querendo dar um jeito em Mason também, mandando-o de volta para os EUA.
Porém, a OLP realmente estava com Abu, Mason leva Abu até Karim, antes pergunta para

Karim se ele estava errado sobre ele, o mesmo responde que naquela noite ele ndo era terrorista,
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mas na manha seguinte sim. Diante disso, se voltarmos ao filme O Fundamentalista Relutante
(2013), observa-se que esta questdo em que Karim fala se encaixam no que Khan diz sobre as
escolhas que eles ndo possuem, e como Said (1990, p. 311) pontua: “Ha arabes bons (que fazem
o que lhes dizem) e drabes maus (que ndo fazem e, portanto, sdo terroristas), ou seja, “o arabe
foi forcado a seguir o caminho do oriental”, que aqui ¢ denominado como o vildo da historia.

Contudo, a representatividade do outro nas produ¢des sempre serd da forma e do ponto
de vista do eu, ou seja, aqui o que predomina € a forma que o norte-americano enxerga o orienta,
como Dess (2022, p. 9) explana: “sendo a representatividade um fendmeno que acentua ainda
mais a distin¢do”. Percebe-se um tema recorrente nos filmes é o conflito entre o bem e o mal,
onde o vildo € aquele que se diferencia e se opde ao herdi. Além disso, essa representacio serve
aos interesses geopoliticos e econdmicos do Ocidente, que busca justificar suas intervencdes
militares e sua dominacdo sobre os recursos naturais do Oriente Médio. Portanto, é preciso
questionar e criticar essas produgdes que reforcam preconceitos e estigmas sobre 0s povos
orientais, € buscar conhecer outras perspectivas e narrativas que valorizem sua identidade e sua
resisténcia.

Freud (1996) em sua obra O mal-estar da civiliza¢do, analisa a dificuldade que o homem
tem de se relacionar entre si, agindo conforme os seus impulsos agressivos e cometendo
atentados contra o proximo, impossibilitando a preservacao da existéncia humana. Sendo assim,
a construcdo da diferencga entre o “eu” e o “outro” se da pelo desprezo que pode levar ao
sofrimento, gerando conflitos pela sensacao de 6dio internalizado. Assim, um amor narcisista
que ama somente os seus semelhantes, ndo permitindo amar o que € estranho, diferente. Essa
falta de amor que contribui para o mal-estar da civilizacdo € o maior empecilho para unificagdao
civilizatéria, o que acaba por gerar guerras e conflitos.

Para Freud (1996), a civilizacdo impde ao individuo uma série de restricdes e normas
que visam garantir a convivéncia entre os seres humanos. No entanto, essas restricdes geram
um mal-estar no individuo, que se sente frustrado e insatisfeito com a sua condi¢do de
submissdo. O individuo entdo busca formas de compensar esse mal-estar, seja através da
religido, da arte, da ciéncia ou da sublimacdo dos seus impulsos em atividades socialmente
aceitas. Porém, essas formas de compensacdo nem sempre sdo suficientes para aplacar o
descontentamento do individuo, que pode manifestar sua agressividade e seu 6dio contra
aqueles que considera diferentes ou inferiores a si mesmo. Freud (1996), afirma que o 6dio é
uma rea¢do natural do homem diante daquilo que lhe causa dor ou ameaga, e que o amor é uma

forma de superar esse 6dio através da identificagdo com o outro.
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No entanto, o amor € seletivo e limitado, pois depende de uma certa semelhanga entre
os individuos e de uma certa reciprocidade na relacdo. O amor nio consegue abranger toda a
humanidade, mas apenas aqueles que pertencem ao mesmo grupo ou a mesma cultura do
individuo. Portanto, amor se torna uma forma de narcisismo coletivo, que exclui e hostiliza os
que sdo diferentes ou estranhos. Todavia Freud (1996), conclui que a civilizagdao € um paradoxo:
ela surge como uma tentativa de proteger o homem da sua prépria natureza violenta e destrutiva,
mas ao mesmo tempo ela gera um mal-estar que pode levar o homem a novas formas de
violéncia e destruicdo. Estas formas explicadas por Freud (1996) podem ser vistas em filmes e
séries, mostrando a justificativa de uma acdo, consequéncias dela ou sendo utilizada para
enquadrar e criar um estereGtipo ao outro.

Portanto, tais representativas do drabe e do mugulmano de forma distorcida e
estereotipadas ndo se encontra somente em filmes, jogos, midia, mas como em séries também,
que por ter uma maior duracdo dividida em episédios e temporadas, ocorrendo um reforco
didrio e constante dessas representacdes, que tem um grande alcance e influéncia sobre o
publico, colaborando na disseminacdo desta imagem deturpada de uma etnia e religido
localizados no Oriente Médio.

Dessa maneira, a denominacdo genérica revela a falta de conhecimento e
reconhecimento da diversidade desses povos, que foram assimilados como uma unica etnia.
Assim, percebe-se, assim, que o esteredtipo nao recai somente por parte dos norte-americanos,
mas em todo o ocidente. Sdo representacdes e distorcdoes de identidades que também

encontramos em séries, € o que estard sendo explanado no préximo capitulo.
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4 SERIES NO CONTEXTO HISTORICO

Filmes e séries sio formas de arte e entretenimento que utilizam a técnica da
cinematografia para criar uma ilusdo de movimento a partir de imagens fixas. Diante disso,
essas imagens podem ser captadas do mundo real ou criadas por meio de animacdo ou efeitos
visuais, os filmes e as séries se diferenciam principalmente pela duragdo e pela estrutura
narrativa. Sendo assim, os filmes costumam ter uma histéria completa em um unico produto,
enquanto as séries se dividem em episddios e temporadas que exploram um tema central e
desenvolvem os personagens ao longo do tempo.

Pra tanto, os filmes e as séries podem ser classificados em diversos géneros, como agao,
comédia, drama, fantasia, terror, romance, etc. Assim, cada gé€nero tem suas proprias
caracteristicas e convencdes que atraem diferentes publicos e geram diferentes emocoes.
Contudo, Pinheiro, Barth e Nunes (2016, p. 14), explicam que as séries “precisam dar
continuidade ao tema tratado, sendo que um episddio € a continuidade de outro e cada
temporada tem um tema central que norteia todos os episddios, tornando a trama mais
complexa”. Eles explicam também que as séries vém se popularizando entre os espectadores
através de suportes digitais, como os “sistemas de transmissao em streaming” (Ibidem, p. 14),
como HBO, Netflix, Prime Video e outros.

Uma das formas mais antigas de entretenimento audiovisual sdo as séries, que surgiram
no ano de 1913, nos nickelodeons®’. Esses eram locais onde os filmes eram exibidos em partes,
cada uma em um dia diferente. Essa forma de exibicdo era mais acessivel para as pessoas de
baixa renda, que nao podiam pagar pelos filmes inteiros nas salas de cinema. Assim, 0s
nickelodeons ofereciam a oportunidade de assistir aos filmes por minutos, cobrando um preco
mais baixo.

Contudo, o objetivo deste capitulo é analisar como algumas séries que retratam as
realidades dos povos que vivem no Oriente Médio. Para isso, vamos apresentar alguns
exemplos de séries que abordam temas variados, como politica, religido, familia, identidade e
conflitos. Diante disso, esses exemplos sdo apresentados para demonstrar a importancia das
séries para compreensdo histdrica, social e cultural estudados aqui. Como Gerbase (2014)
explica sobre a evolucdo e importancia das séries na atualidade: “O desprezo de muitos tedricos

e critico de cinema pelas séries e seriados de televisao ndo tém mais qualquer razao de existir.

30 Teatro que surgiu em 1905, na Pensilvania, com 96 assentos e custava cinco cents por pessoas. Seu nome faz
analogia ao 5 cents que em inglés se chama niquel. Passava filmes de curta duragdo, como de minutos. (ALTMAN,
Max. 1905 - ‘Nickelodeon’ de Pittsburgh introduz o cinema nos EUA. Sdo Paulo, 19 jun. 2011. Disponivel em:
https://operamundi.uol.com.br/historia/12822/hoje-na-historia-1905-nickelodeon-de-pittsburgh-introduz-o-
cinema-nos-eua. Acesso em: 25 maio 2023.)
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E evidente que obras atualmente produzidas para a TV podem ser até melhores que muitos
filmes” (GERBASE, 2014, p. 53).

Serd analisado a forma que as séries de televisdo contribuem para a constru¢do e o
refor¢o de esteredtipos sobre o Oriente, especialmente sobre os drabes e os mugulmanos. Para
1ss0, selecionamos séries que retratam o Oriente Médio e sua relacdo com o Ocidente, buscando
mostrar diferentes perspectivas e contrastar a imagem que os ocidentais criaram dos orientais.

Portanto, as séries sdo instrumentos importantes para desconstruir uma visao distorcida
e preconceituosa sobre o Oriente e sua cultura. A vis@o ocidental vai ser utilizada para que se
possa fazer uma distincdo de uma identidade e imagem que os mesmos criaram do drabe e
mugculmano. Silva (2014) apresenta em seu texto sobre a cultura das séries, essa gama de séries
em streamings que estdo cada dia mais se popularizando entre as pessoas de vdrias faixas

etdrias, estando no topo de maiores audiéncias e producdes as séries norte-americanas.

As séries ocupam lugar destacado dentro e fora dos modelos tradicionais de televiséo:
a primeira condicdo € a que chamamos de forma, e estd ligada tanto ao
desenvolvimento de novos modelos narrativos, quanto a permanéncia e a
reconfiguracdo de modelos classicos, ligados a géneros estabelecidos como a sitcom,
o melodrama e o policial. A segunda condi¢do estd relacionada ao contexto
tecnoldgico em torno do digital e da internet, que impulsionou a circulagio das séries
em nivel global, para além do modelo tradicional de circulag@o televisiva. A terceira
condic¢do se refere ao consumo desses programas, seja na dimensdo espectatorial do
publico, através de comunidades de fas e de estratégias de engajamento, seja na
criagdo de espacos noticiosos e criticos, vinculados ou ndo a veiculos oficiais de
comunicagdo como grandes jornais e revistas, focados nas séries de televisdao (SILVA,
2014, p. 243).

Para Barros (2005), a cultura é uma producao coletiva que envolve quatro dimensoes:
praticas, representagdes, visdes de mundo e expressoes. Nessa perspectiva, as praticas culturais
se relacionam com as formas de interacdo social, que podem ser positivas ou negativas, como
a caridade, a discriminacao, o acolhimento, a hostilidade, etc. Diante disso, as representacoes
culturais se referem as imagens e simbolos que dao sentido a realidade, como os esteredtipos.
Dito isto, as visdes de mundo sdo as crencas e valores que orientam as acdes e as escolhas das
pessoas, as expressdes culturais sdo as manifestagdes artisticas e comunicativas que revelam a
criatividade e a diversidade dos grupos humanos. Barros (2005) explica que préticas culturais
sdo:

Antes de mais nada, e acompanhando o que ja foi exposto, convém ter em vista que
esta no¢do deve ser pensada ndo apenas em relacdo as instancias oficiais de producdo
cultural, as institui¢des vdrias, as técnicas e as realizagdes (por exemplo os objetos
culturais produzidos por uma sociedade), mas também em relag@o aos usos e costumes
que caracterizam a sociedade examinada pelo historiador. Sdo préticas culturais ndo
apenas a feitura de um livro, uma técnica artistica ou uma modalidade de ensino, mas
também os modos como, em uma dada sociedade, os homens falam e se calam,
comem € bebem, sentam-se € andam, conversam ou discutem, solidarizam-se ou
hostilizam-se, morrem ou adoecem, tratam seus loucos ou recebem os estrangeiros
(BARROS, 2005, p. 6-7).
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Contudo, Barros (2013) explica que essas praticas ‘“geram representacdes, € as
representacdes geram praticas” (BARROS, 2005, p.8), com atitudes e gestos, sendo apropriados
ideologicamente. Por meio das representacdes, a ideologia projeta resultados na sociedade,
conforme a visdo que foi repassada pelo que foi representado, ndo talvez, em sua forma real,
mas construindo uma representacdo para atingir o interesse de uma classe dominante, politico
ou econdmico, associado a um sistema de valores e poder. Ao abordar sobre as representagdes

citando Chartier, Barros (2005) explica que:

As representacdes, acrescenta Chartier, inserem-se "em um campo de concorréncias
e de competi¢des cujos desafios se enunciam em termos de poder e de dominagdo" —
em outras palavras, sdo produzidas aqui verdadeiras "lutas de representacdes". E estas
lutas geram intimeras 'apropriacdes' possiveis das representacdes, de acordo com os
interesses sociais, com as imposi¢des e resisténcias politicas, com as motivacdes e
necessidades que se confrontam no mundo humano. Estamos aqui bem longe do
modelo de Histéria da Cultura proposto por Huizinga. O modelo cultural de Chartier
¢ claramente atravessado pela nogdo de ‘poder’ (BARROS, 2005, p. 12).

Segundo Lippmann (2008), o esteredtipo é uma forma de percebermos a realidade a
partir de conceitos prévios que temos em nossa mente, esses conceitos sao influenciados pelo
nosso contexto social e pela nossa comparacao entre o que € semelhante ou diferente de nés.
Dessa forma, atribuimos um valor positivo ou negativo ao que observamos € criamos um
esteredtipo sobre isso, determinando se aceitamos ou nao o observado e como nos relacionamos
com ele, podendo ser de maneira preconceituosa, xenofébica, reservada, excludente ou
agressiva.

Além disso, o esteredtipo pode levar a generalizacdo, que é quando imaginamos as
coisas antes de vivencia-las, julgando-as sem conhecé-las. Assim como o autor explica:
“Imaginamos a maior parte das coisas antes de as experimentarmos” (LIPPMANN, 2008, p.
91). Portanto, um exemplo de esteredtipo e generalizacdo que afeta a nossa sociedade € quando
associamos todos os moradores de favelas ao trifico de drogas, uma imagem distorcida e
reforcada por filmes estrangeiros que retratam o Rio de Janeiro.

Seguindo a mesma analogia, podemos aplicar esse exemplo ao ponto principal que
queremos discutir, como relacionar os drabes com organizacdes terroristas € 0os mugulmanos
com religiosos extremistas. Desse modo, o que se sabe sobre os drabes e mugulmanos é o que
nos € mostrado pela midia, redes sociais, filmes e séries. Uma vez que, se ver as atitudes e
caracteristicas que esses meios nos apresentam e as armazenamos em hosso consciente, criando
ideias e generalizacdes. Entdo, quando encontramos um drabe ou mugulmano fora dos filmes e
séries, usamos os esteredtipos que criamos para definir quem eles sdo, antes de realmente

conhecé-los.
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Por meio disso, as imagens transmitidas pelas telas de cinema ou tv t€m um grande
impacto na nossa forma de ver e entender o mundo, elas podem nos mostrar realidades
diferentes, culturas diversas, historias emocionantes e até mesmo ilusodes tridimensionais. Nesse
viés, elas também podem nos influenciar de maneira negativa, criando esteredtipos,
preconceitos e falsas expectativas. Por isso, € importante ter um olhar critico e consciente sobre
0 que assistimos, sabendo distinguir a ficcdo da realidade, o entretenimento da informacao, a
arte da propaganda. Podemos aproveitar as imagens como uma fonte de conhecimento,
inspiragdo e diversdo, sem nos deixarmos manipular ou alienar por elas. Isto ocorre devido o
que Lippmnn fala que “estas preconcepg¢des, a menos que a educacio tenha nos tornados mais
agudamente conscientes, governam profundamente todo o processo de percepgdao”

(LIPPMANN, 2008, p. 91).

4.1 ESTEREOTIPOS ALEM DE PRODUCOES CINEMATOGRAFICAS

Neste trabalho, discutimos como as produgdes cinematograficas podem criar e reforgar
esteredtipos sobre diferentes grupos sociais, especialmente os arabes e os mugulmanos, mostra-
se como esses esteredtipos sao reproduzidos ndo apenas em filmes, mas também em séries de
televisdo. Sendo assim, a partir da andlise de algumas séries que envolvem tramas com drabes
e mugulmanos, identificamos as principais distor¢des e preconceitos que sao transmitidos pelas

imagens.

Portanto, contrasta-se essas representacdes com as de séries drabes, que mostram uma
outra perspectiva sobre essa cultura e religido. Com isso, queremos contribuir para uma leitura
critica das produgdes audiovisuais e para uma maior conscientizagdo sobre os efeitos dos
esteredtipos na sociedade. Porém, por uma certa dificuldade de encontrar séries arabes
legendadas ou dubladas, optei por séries que abordam tramas envolvendo-os, aonde nao
predominasse somente a visdo ocidental.

Contudo, Gerbase (2014), afirma que as histérias seriadas mais curtas surgiram na
década de 1980, divididas em temporadas de 13 episédios nos EUA. Com o desenvolvimento
e a diversificagdo das séries, outros paises entraram nesse mercado e reduziram o nimero de
episédios por temporada. Desse modo, Machado (1999), define as séries como enredos
estruturados em capitulos ou episddios, apresentados em dias ou hordrios diferentes e
subdivididos. Porém, Silva (2014), analisa as séries como parte do meio social e cotidiano, que
podem criar ou transformar ideologias, por meio da troca de informagdes ou praticas entre 0s

fas de uma determinada série.
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Portanto, uma forma de analisar a questdo do esteredtipo acerca dos drabes e
mugulmanos nas producdes norte-americanas ou europeias € considerar a diversidade e a
complexidade desses grupos, que ndo podem ser reduzidos a uma imagem Unica e negativa.
Nesse viés, muitas vezes, sdo retratados como terroristas, opressores, barbaros ou selvagens,
sem levar em conta as suas histdrias, culturas, religides e identidades.

Diante disso, essa visdo estereotipada € fruto de um jogo politico e econdmico que busca
justificar a dominagdo e a violéncia contra esses povos. Por isso, é preciso questionar as
ideologias que sustentam essa distingdo entre o que € visto como o “normal” e o que ¢ dito
“diferente”, entre o que ¢ definido como padrao de ser e viver e o que ¢ banalizado. Por meio
do didlogo e do respeito, podemos construir uma sociedade mais plural e inclusiva, que valorize
as diferengas e combata os preconceitos.

Poker (2013) analisa as concep¢des de compreensao nas Ciéncias Sociais de Weber e
Habermas. Para Weber, compreender € interpretar as "bases 16gicas" que sustentam o raciocinio
explicativo. Diante disso, o pesquisador precisa acessar o conjunto de significados e valores
que orientam as agdes sociais dos individuos, que podem explicar suas escolhas a partir de um
"sentido subjetivo". J4 Habermas, compreende que € um processo dialdgico e intersubjetivo,
que envolve a participag¢do dos atores sociais na constru¢dao do conhecimento.

Nesse cendrio, o pesquisador precisa estabelecer uma comunicacdo racional e critica
com os sujeitos, que podem questionar e validar suas interpretacdes a partir de um "consenso
comunicativo". Para se chegar a explicacao € necessdrio ter acesso ao conjunto de significacdes
e valores, para que o estudioso possa “produzir um conhecimento das acdes sociais, dos
aspectos da conduta humana inteligivel, ‘cujos sujeitos vinculem a esta agdo um sentido
subjetivo’ e, por isso, conseguem eles mesmos explicar suas escolhas” (POKER, 2012, p. 255)

Para tanto, as séries analisadas serdo: a série israelense Fauda com 4 temporadas, porém,
aqui serd analisada somente as trés primeiras temporadas; A garota de Oslo (2021), série
norueguesa com 1 temporada; Califado (2020), de origem sueca e também com apenas 1
temporada e a série documental norte-americana Ponto de Virada: 11/9 e a Guerra ao Terror
(2021). Cada uma dessas séries foi escolhida por envolver em seus enredos o embate entre
Oriente e Ocidente, assim como, o conflito drabe-israelense e como a questdo do conquistador
e conquistado pode gerar retaliacdes, tendo como resultado grandes consequéncias. Segundo
Oliveira e Piassi (2015), € importante analisar criticamente a cultura mididtica e seus efeitos na
sociedade, que serdo apresentadas através das séries escolhidas.

Assim, eles afirmam que os meios de comunicagdo, como a televisao, os streamings e

as redes sociais, sdo influenciados por interesses econdmicos e ideoldgicos de uma classe
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dominante. Por isso, € preciso interpretar e contextualizar os conteddos veiculados por esses
meios, buscando compreender e desmistificar os esteredtipos que eles podem criar ou reforgar.
Por conseguinte, uma forma de fazer isso € usar as séries de ficcdo cientifica como recurso
diditico para o ensino de ciéncias, pois elas permitem abordar temas variados e
problematizadores, sob a perspectiva da relacdo entre ciéncia, tecnologia e sociedade. Diante
disso, Oliveira e Piassi (2015), apresentam uma das vantagens das séries, que € sua diversidade
de temas que podem ser abordados, temas simples como temas mais problematizadores, como

as aqui analisadas.

4.2 VINGANCA COMO INICIATIVA PARA ATAQUES TERRORISTAS

Os meios televisivos t€ém um grande poder de influenciar as identidades, ideias e
pensamentos das pessoas, pois transmitem valores, normas e comportamentos que sao
considerados adequados ou desejdveis. Ao assistir um filme ou uma série, muitas vezes nos
envolvemos tanto com a histéria que esquecemos que se trata de uma ficgdo e acabamos
confundindo a realidade com a representagdo. Um exemplo disso € a série Fauda (2015) (caos
em drabe), que retrata o conflito entre Israel e Palestina sob diferentes perspectivas, mas que
ndo pode ser tomada como uma verdade absoluta ou imparcial.

Esta série israelense retrata uma guerra sem fim no Oriente Médio, seus criadores sdo
Avi Issacharoff, jornalista e especialista em assuntos palestinos, e Lior Raz, que também atua
como Doron, um soldado de elite antiterrorista. Diante disso, a série € realista e dindmica, pois
seus criadores vivenciaram o que mostram na tela. Fauda (2015) se passa entre Israel e
Palestina, com didlogos em hebraico e drabe, e com atores das duas etnias trabalhando juntos,
mas ndo sem esteredtipos.

Ao assistir a série, somos levados a ver o israelense Doron como um herdi que enfrenta
um inimigo palestino a cada temporada. Na primeira temporada, Doron e sua equipe invadem
um casamento, matando um arabe inocente, Bashir o noivo e deixam uma vidva sedenta de
vinganga. Abu Ahmed, o Panther e o principal antagonista desta temporada, busca se vingar de
Doron e de Israel pela morte do seu irmdo. A série mostra como os conflitos sdo influenciados
pela vida pessoal de Doron, que age de forma explosiva e impulsiva, trazendo consequéncias
para quem estd ao seu redor.

Na primeira temporada os inimigos sdo o Hamas e Abu Ahmed. No primeiro momento
das andlises das séries, comecaremos por pontuar sobre a vinganga como uma das causadoras
de a¢des extremistas realizadas nao sé pelos terroristas, mas pontuar os seus causadores. Diante

disso, Amal, a noiva, se vinga de Doron, ao explodir uma bomba em uma boate israelense. Sua
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acdo € provocada pela reac@o violenta de Doron e seus companheiros. Assim, Fauda (2015),
mostra como Doron € visto como um herdi, enquanto Amal é chamada de terrorista, revelando
a diferenca de tratamento entre os dois lados do conflito.

A vinganca € uma rea¢do humana que pode ter consequéncias graves para os envolvidos,
quando alguém se sente ofendido ou agredido por outra pessoa ou grupo, pode desejar retaliar
com violéncia fisica ou psicoldgica. Essa violéncia pode atingir ndo s6 o agressor original, mas
inocentes que nada t€ém a ver com o conflito. Um exemplo disso € o caso de Amal, que decidiu
se vingar dos responsaveis pela sua dor, mas acabou matando civis que nada tinham a ver com
o conflito.

No entanto, a vinganca ndo traz paz nem justica, apenas mais sofrimento e violéncia.
Por isso, é importante buscar formas de resolver os conflitos de maneira pacifica e respeitosa,
sem recorrer A violéncia ou ao terrorismo. E possivel evitar o ciclo vicioso da vinganca. Em
vista disso, o que quero reforcar é que, os que geram esses sentimentos de vinganga nao se
encaixam na defini¢do de terroristas, porém, muitas vezes se intitulam soldados ou herdis.

Com isso, Bashir, entre os mugulmanos, se tornou um shahid. Segundo o Alcordo, os
shahids sao prometidos ao Paraiso, onde recebem as bénc¢aos de Allah. Eles nao devem ser
considerados mortos, mas vivos na presenca de Deus. Segundo o site Nextews>!, o mugulmano
sO pode se tornar mdrtir se seu ato for de forma heroica em nome da fé islamica. Assim, Amal,
a noiva, ndo recebeu o mesmo reconhecimento que Bashir. Embora as mulheres possam ser
shahids, elas nao t€ém o mesmo papel que os homens na guerra santa. Elas sdo vistas como
apoio, ndo como combatente.

Para tanto, a morte de Bashir provocou uma onda de violéncia, entre os que buscaram
vinganca pela sua morte estavam Amal e seu irmdo Abu Ahmad, um dos terroristas mais
procurados por Israel e inimigo de Doron. Em sintese, a agao dos israelenses no casamento gera
varios outros ataques, os ataques a civis, nao acontece somente pelas maos dos ditos terroristas,
mas como explica Carr (2002), que esses ataques podem ser realizados, também, por militares,
como dos agentes israelenses que invadem um casamento € matando o noivo que era um civil.

Em Fauda (2015), temos as acdes de Doron, um ex-agente do Shin Bet* que volta a
ativa para capturar Abu Ahmad, um lider do Hamas, no final da temporada, Doron e sua equipe
sequestram Abir, a filha de Ahmed e o sheik’> Awadalla, um importante aliado do Hamas, para

trocd-los por Boaz, um agente israelense capturado pelo grupo. No entanto, o plano da errado

31 pt.nextews.com/94701a78/

32 Agéncia de Seguranca de Israel, responsdvel pela seguranca interna de Israel, prevenindo contra ataques
terroristas e subversdo interna.

33 Lider, soberano, chefe, governador ou ancifo. Titulo arabe.
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e Boaz € morto pelos palestinos. Por isso, Doron decide entao matar Awadalla e levam Abir,
sem se importar com as consequéncias que isso pode ter para a menina e para o conflito entre
Israel e Palestina. Diante disso, a série mostra que Doron ndo tem escripulos em usar uma
crianga inocente como moeda de troca.

O que devemos nos atentar é que Oriente Médio € uma regido que abrange paises da
Asia e da Africa, marcada por conflitos histéricos e geopoliticos, na série, se ver como esses
conflitos afetam a vida real das pessoas que moram nessas areas. Nesse viés, Carr (2002), ao
falar sobre vinganc¢a diz que durantes as Cruzadas surgem um “desejo de vinganga e violéncia
retaliatéria entre mugulmanos e cristaos, que continuamos a ver e sentir seus efeitos até hoje”
(CARR, 2002, p. 57). Por isto, vai gerando um “ciclo de vingangas” infinitas e sendo
reproduzidas em filmes e séries, quase como uma forma de perpetuacado na historia.

A série Fauda (2015) retrata o conflito entre Israel e Palestina sob a perspectiva de um
grupo de elite israelense que se infiltra em territdrios drabes para combater o terrorismo.
Mostrando que ambos os lados usam métodos violentos e questiondveis para defender seus
interesses. Porém, é perceptivel que os agentes israelenses combatem as tdticas de terror
utilizando as mesmas, demonizando um lado e se colocando como a salvadora e defensora do
bem.

Na segunda temporada, o conflito entre Israel e Palestina se intensifica com a
participacao do ISIS, um grupo extremista islamico que também € inimigo do Hamas. Segundo
Doron, em sua nova missdo, tenta capturar Nidal. Nidal pretende-se vingar de Doron por matar
0 seu pai, o sheik Awadalla, da primeira temporada. Em uma operacgdo arriscada, Doron e sua
equipe se disfarcam de civis palestinos e se infiltram em uma rua movimentada de Gaza, onde
esperam atrair Nidal para uma armadilha. No entanto, o plano d4 errado quando eles sio
descobertos e inicia um tiroteio no meio da multidao, Nidal aproveita a confusao e lanca um
missil em uma cafeteria onde Doron estava escondido, matando e ferindo varios inocentes.

Neste momento, a vinganca de Nidal e o 6dio de Doron ultrapassam os limites e colocam
em risco a vida de civis. Doron e Nidal sdo personagens movidos pela vinganca, que ndo
respeitam as regras e agem por impulso, alimentando o édio contra seus inimigos. Diante disso,
quando Nidal se encontra com Samara na mesquita, ele recebe um alerta do lider do Hamas na
Cisjordania sobre o perigo da vinganca, que pode gerar um ciclo de violéncia entre
comunidades ou geracdes. Com isso, trazendo o pensamento de Carr (2002), por meio de seus
estudos podemos entender tais situagdes, quando o autor aborda que “nunca se deve responder
o terror na mesma moeda” (CARR, 2002, p. 90), isso ndo ird resolver os problemas e sim criar

outros ainda piores, o que Samara explica a Nidal.
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Logo, essa logica de utilizar da selvageria para combater os selvagens, explica Carr
(2002), era utilizada pelos colonos europeus e na série pelos colonos israelenses. Dentro do
ciclo da vinganca entre Doron e Nidal, acontece a morte do pai de Doron pelas maos de Nidal,
assim como seu pai foi morto por Doron. Apds isso, nos jornais € anunciado que este é o
primeiro ataque terrorista cometido por motivos pessoais, ja que o sheik era um dos fundadores
do Hamas. Aqui se tem a vinganc¢a envolvendo terceiros que estdo dentro do ciclo daquele que
realmente seria retaliado, porém, ao ferir aqueles que estdo préoximos assim como as taticas
terroristas que atingem civis em vez de atingir o verdadeiro alvo, pode ser utilizado com uma
estratégia de desestabilizacdo do alvo, por se sentir culpado e responsavel pelo ocorrido.

Na terceira e ultima temporada analisada neste texto, o novo "inimigo" € Fauzi, um lider
de uma unidade em Gaza que planeja atacar Israel. Para que o ataque fosse evitado, Doron se
infiltra em Dhabhiriyo, sul de Hebrom, como um professor de boxe e contrabandista chamado
Abu Fadi. Ele se aproxima de Bashar, um jovem aluno que o admira e que € sobrinho de Fauzi.
Quando Fauzi descobre a verdadeira identidade de Doron avisa ao jovem. Bashar ao perceber
que foi usado por aquele que o considerava como um pai, comega a nutrir o desejo da vinganca
contra Doron. Por ter a proximidade com Doron e por meio dele o israelense ter chegado até
Fauzi, Bashar € considerado traidor pelo Hamas, por acharem que o jovem estava contribuindo
com os israelenses. Bashar era um jovem que sonhava em ser um campedo de boxe, mas teve
sua vida transformada pela guerra e pela violéncia, apds as atitudes inconsequentes de Doron,
¢ como Khar, em o Fundamentalista Relutante, diz, que ele ndo pdde escolher o seu caminho,
escolheram por ele. Assim como Karim em Beirute que do dia para noite virou terrorista, agora
Bashar € considerado terrorista, sem poder escolher este caminho.

Aqui comec¢a mais um ciclo de violéncia entre Doron e seus inimigos no segundo
episddio da série, conhecemos Abu Mohammad, que quer por fim a ocupacao sionista. Nesse
viés, ele € o alvo de Doron.

Ainda na Faixa de Gaza, Doron encontra Jihad, pai de Bashar e o mata, Bashar ao
descobrir que seu pai foi morto pelos judeus fica mais revoltado. Assim, a ultima agdo de
Bashar, o leva até a casa de Yaara a refém e a mata, sendo preso na mesma cadeia que seu pai
e entrando como heréi. Em vista disso, todo esse ciclo de terror e vinganca na série Fauda
(2015) também se encontra em outras séries, mostrando que o terror ndo deve ser de
responsabilidade somente da Palestina, ha terrorismo, hd violéncia e terror, porém, devemos
observar de forma critica e histdrica tais atos motivados por vinganca, como podemos perceber

fora das fic¢des, geraram uma guerra que perdura até os dias atuais.
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Contudo, segundo Carr (2002), os judeus levaram o terror paramilitar para a Palestina,
mas que ainda sim nio sdo chamados de grupos terroristas como o Irgun, que usavam de
“espancamentos, bombas e assassinatos” (CARR, 2002, p. 235), para expulsar os palestinos da
regido, alastrando uma onda de 6dio e terror que eram utilizados como retaliacido pelos dois
lados. Com isso, ele traz atentados cometidos pelo Irgun em 1946, quando os “terroristas
judeus” (Ibidem), explodiram uma ala do Hotel King David, em Jerusalém. A justificativa para
os atos era que os judeus estavam lutando para a criagdo do Estado de Israel, mas os arabes e
outros etnias lutam até hoje pela criacdo de um Estado da Palestina, utilizando de a¢des que ndo
diferem exorbitantemente das acdes dos israelenses, mas o esteredtipo, infelizmente, recai
somente para um lado.

Outra série que serd analisa com base na explanacio sobre os estereétipos € a séria A
garota de Oslo (2021), producao norueguesa e israelense estreada no ano de 2021 na Netflix,
ela possui somente uma temporada com 10 episddios, retratando as consequéncias em
decorréncia do Acordo de Oslo de 1993. Para tanto, o acordo teve como objetivo por fim nos
conflitos entre Israel e Palestina. A conversa entre o governo israelense e a OLP, representante
da Palestina, inicia-se em Londres e depois na Noruega.

Diante disso, tais conversas ocorreram de forma secreta, sendo mais tarde assinada
publicamente nos EUA, contando com a presenga de Yasser Arafat, lider da OLP; de Yitzhak
Rabin, Primeiro Ministro Israelense e por Bill Clinton, presidente dos Estados Unidos. Apds os
acordos, a OLP que era considera um grupo terrorista passa ser vista como uma aliada e
defensora da paz. Sendo assim, Arafat, antes do acordo ser assinado declarou o fim da
destruicao dos Estados de Israel e por fim ao objetivo central que era a criacao do Estado da
Palestina (AGUIAR, 2011).

O acordo incluia sequéncias de propostas e de outros acordos para defini¢cdes das partes
entre Israel e Palestina e dando liberdade aos palestinos se auto governarem. Em 1995, no
Acordo Provisério foram testemunhas EUA, Egito, Jordania, Russia e Noruega, na divisdo da
Cisjordania entre Israel e Palestina. Porém, o acordo teve um dos seus grandes fracassos que
foi a questdo dos campos de refugiados, um dos pontos do acordo seria restabelecé-los aos seus
territdrios, que era a Faixa de Gaza e Cisjordania, tendo outro ponto de extrema importancia e
critico, que era a retirada das tropas israelenses desses dois territérios, sendo descumprida por
Israel, levando a insatisfacio popular que resultou na Segunda Intifada, a primeira foi o estopim
para a criagdo do acordo (AGUIAR, 2011).

Segundo Aguiar (2011), as falhas que ocorreram no acordo foram em “decorréncia de

mudangas na politica interna e externa dos paises envolvidos”, como a criagdo de institui¢des
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politicas na Palestina que estava fora dos acordos; as terras que ndo foram devolvidas para os
palestinos, aumentando a colonizagd@o israelense entre as terras palestinas. J4 que eles ndo
possuiam liberdade de locomocdo e nem se desenvolverem para novos territdrios, diferentes
dos israelenses que se expandiam e desenvolviam cada vez mais territorialmente, atingindo a
qualidade de vida dos palestinos e o desemprego; grupos que foram contra a assinatura dos
acordos dentro dos dois paises, como o Hamas; bloqueio no processo de paz e a criacdo de
assentamentos israelenses nas dreas palestinas pelo primeiro ministro israeclense Nathanyahu,
aumentando a “disseminagdo dos movimentos islamicos” (AGUIAR, 2011, p. 48) palestinos.

Contudo, o acordo de Oslo foi um marco histérico na tentativa de resolver o conflito
entre Israel e Palestina. Porém, o acordo também gerou muitos problemas e frustragdes para os
palestinos, que ndo viram seus direitos e aspiracdes respeitados. Segundo Aguiar (2011), o
acordo ndo tinha a intencdo de acabar com os assentamentos israelenses nos territorios
ocupados, mas apenas de "ganhar tempo para prosseguir com a colonizagdo” (AGUIAR, 2012,
p. 50). Isso provocou varios levantes e resisténcias da populacdo palestina, que continuou
lutando pela criacdo de seu Estado independente. No entanto, a emergéncia de organizacdes
extremistas que recorreram a atos terroristas para chamar a atencdo das autoridades
internacionais dificultou ainda mais a conquista da liberdade e da paz.

Em Fauda (2015), Doron age por vinganca, mas € visto como um soldado ou heroi,
enquanto Nidal, que se vinga pela morte de seu pai, é chamado de terrorista. Assim, em A
Garota de Oslo (2021), temos o ISIS e o Hamas, que na realidade ainda lutam com atos
extremos como forma de reacao contra governos que impdem ordem sobre as regides do Oriente
Meédio. Esses grupos também agem por vinganca por terem suas terras, casas € povos destruidos
em uma guerra conduzida por forcas externas que querem dominar o Oriente. Ressalta-se que
ndo estd apresentando esses atos como justificativa para suas causas, mas explicando as causas
que os motivaram e como toda essa regido € generalizada pelas suas ac¢des.

A série conta a histéria de Pia, uma jovem norueguesa que é sequestrada pelo Estado
Islamico junto com dois amigos israelenses durante uma viagem ao Sinai, ela € filha de Alex,
uma diplomata que participou dos acordos de paz de Oslo em 1993 e Arik, um israelense que
estava do outro lado das negociacdes. Pia vai a Israel para conhecer seu pai bioldgico e acaba
sendo alvo dos terroristas, que querem trocd-la por um lider preso na Noruega. Dessa maneira,
a série também questiona as consequéncias dos acordos de Oslo, que tentaram acabar com o
conflito entre israelenses e palestinos, mas acabaram gerando mais violéncia e ressentimento.

O seu sequestro foi devido a sua mae ter sido uma das diplomatas do acordo, o que é

definido na parte em que uma repdrter questiona se o sequestro da Pia foi uma consequéncia do
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Acordo de Oslo de 1993. Diante disso, Alex que responde: “Provavelmente muitos erros foram
cometidos em 1993, mas o que as partes tentaram fazer foi conversar em vez de brigar. Assim,
lideres de hoje aprenderiam muito com isso” (JOHANNESSEN; BERKOWITZ, 2021), porém,
como dito acima, foi um acordo que beneficiava uma parte, prejudicando a outra que, como ja
deveriam ter imaginado, iriam se rebelar e lutar por suas terras.

Neste conflito, os dois lados sofrem baixas e vdo continuar perdendo se este ciclo de
vinganca nao for encerrado, envolvendo toda a sua populagdo, ndo sé as baixas, como suas
imagens negativas repercutem ao mundo, generalizando todos os orientais como violentos e
extremistas religiosos, tendo o isla como uma religido violenta e sangrenta. Segundo Lima
(2021), explica que se vingar € realizar a mesma agdo de quem estd se vingando, ou seja, 0
mesmo que combater o assassinato, assassinando.

Diante disso, ao realizar o mesmo ato, nao se difere daquele que estd condenando por
realizar o mesmo ato de punic¢do, gerado pelo sentimento de injustica. Assim como, o 6dio pode
gerar a vinganga, onde a dor daquele que sofreu a injustica sé serd substituida ou aliviada por
meio do sofrimento daquele que a fez sofrer. E o caso de organizagdes extremistas que cometem
atentados contra seus supostos inimigos que lhes fizeram tais injusticas no seu pais, como nas
séries aqui analisadas, que terdo sua paz através da destruicdo do Ocidente ou de Israel. Nesse
viés, esta forma de retaliacdo por meio de vinganc¢a ndo ird aliviar ou diminuir as injusticas,
mas sim fazer com que os apoios que poderiam ter em suas causas possam ser vistos de forma
negativa por outras nacdes, que podem vé-los como ameagas e assim realizar ataques
preventivos.

Uma das causas que leva a associacio a grupos terroristas € o 6dio e a vinganga, como
no caso de Yusuf, filho de Layla, uma diplomata e médica, amiga de Alex, portanto, Yusuf
repassou a informacao de que Pia estaria em Israel para o ISIS. Yusuf explica que entrou no
ISIS para vingar a morte do seu pai e que o Daesh é um grupo de lutadores e nao de politicos.
Desse modo, grupos extremistas usam a retorica da vinganca contra o Ocidente ou contra os
que ndo seguem suas ideologias para recrutar pessoas, como também exploram questdes
pessoais, como no caso de Yusuf. Diante disso, os conflitos que persistem no Oriente Médio
matam civis, destroem cidades e espalham sofrimento. Isso gera ressentimento nos que
sobrevivem e muitos deles, especialmente jovens e criangas, se aliam a organizagdes terroristas
para se vingarem na luta entre o Ocidente e o Oriente/arabe-israelense.

Contudo, muitos jovens arabes e mugulmanos que moram fora do Oriente Médio vivem
uma realidade conturbada, enfrentando preconceito e xenofobia em paises europeus ou

ocidentais. Para isso, esses jovens se tornam alvos faceis para grupos extremistas que os
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recrutam para cometer atentados contra a cultura ocidental. Assim, a série Califado (2020) faz
refletir sobre como a exclusdo social e a intolerancia pode gerar violéncia e radicalismo. E uma
série sueca de 2020, seu género € drama em formato de minissérie. Possui somente uma
temporada com oito episddio, o seu enredo gira em torno do fanatismo religioso € como esse
fanatismo chega aos jovens transformando todas as suas vidas e de suas familias. Segundo site
Search Medium?*, a série foi baseada em fatos reais, aonde envolve jovens atraidas pelo Estado
Islamico, a série se passa na Siria, em Ragqga, uma cidade que fica localizada no centro-norte
da Siria, e na Suécia.

Desse modo, Ibbe € um dos personagens que rege, assim como Sulle, Fatima, Kerima e
Pervin, no enredo da trama, Ibbe se apresenta com diferentes nomes e identidades, dependendo
do seu objetivo. Portanto, como o Viajante, ele € o responsdvel por arquitetar os atentados na
Suécia, usando jovens refugiados como seus aliados. Como Mustafd, ele seduz a jovem
Miryam, que trabalha no aeroporto, e a convence a participar do seu plano de vinganca contra
os infiéis. Ibbe € o nome que ele apresenta na Suécia, ao trabalhar na escola de Estocolmo para
jovens refugiados, tendo mais facilidade de recrutd-los.

E importante destacar que, a radicalizacdo de jovens muculmanos é um fendmeno
complexo e multifatorial, que envolve questdes sociais, psicoldgicas, politicas e religiosas. Para
Miryam, Sulle e Kerima sdo trés exemplos de como a ideologia extremista do isla pode seduzir
e manipular pessoas vulneraveis, que buscam um sentido para suas vidas e uma identidade para
suas crengas. Assim, Ibbe é o agente dessa ideologia, que usa videos de grupos terroristas para
influenciar as garotas a aderirem a sua viso distorcida do isla.

Dessa maneira, ele prega que o Ocidente € o inimigo dos muculmanos e que eles devem
lutar pela causa de Allah, mesmo que isso signifique matar ou morrer, essa ideologia nio
representa o verdadeiro isla, que € uma religido de paz, tolerancia e misericérdia. O isla nao
ensina a odiar ou a discriminar os que sdo diferentes, mas a conviver harmoniosamente com a
diversidade, o isld ndo apoia a violéncia ou o terrorismo, mas a justica e a defesa dos direitos
humanos.

Nesse sentido, um artigo no site Conti Outra®®, aborda sobre vinganga que é um tema
controverso, gerando tanto empatia quanto repudio, dependendo da perspectiva de quem a
pratica ou a sofre. Para isso, algumas pessoas sentem empatia por aqueles que buscam vinganca
por motivos que consideram justos ou compreensiveis, como uma forma de aliviar a dor ou o

6dio causado por um trauma. Um exemplo de como a vinganca pode despertar empatia € o caso

34 https://medium.com/ coadjuvante/a-série-califado-6cbdb02604 1e
35 https://www.contioutra.com/vinganca-um-olhar-psicologico-e-filosofico/
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dos grupos terroristas que realizam atentados de grande impacto, como o ataque ao jornal
francés Charlie Hebdo em 2015 ou o 11 de setembro nos Estados Unidos.

Desse modo, esses grupos alegam que estdo se vingando de ofensas ou injusti¢as
cometidas contra eles ou suas crencas e assim conseguem atrair simpatizantes que
compartilham da mesma légica ou édio. Segundo Carr (2002, p. 231), "quanto menos popular
uma determinada causa, era mais preciso utilizar as tdticas de guerra sem limites numa escala
tao ampla quanto possivel, a fim de criar a ilusdo da popularidade". No entanto, essa empatia
pela vinganca pode ser questionada do ponto de vista ético ou racional, pois ela implica em
aceitar a violagcdo dos direitos humanos e a morte de inocentes como meios legitimos para
alcancar um fim.

Contudo, a Netflix langcou em 2021 a série documental Ponto de Virada: 11/9 e a Guerra
ao Terror, que retrata os eventos que marcaram o inicio do século XXI. Através de imagens de
arquivo, gravacoes telefonicas e depoimentos de testemunhas, a série mostra como a Al-Qaeda
planejou e executou os ataques terroristas contra os EUA em 2001 e como isso desencadeou
uma série de conflitos no Oriente Médio. Estd série tem uma temporada com 5 episddios, que
abordam desde a origem da Al-Qaeda na década de 1980 até a retirada das tropas americanas
do Afeganistao em 2021.

Portanto, a participacdo daqueles que viveram esse fato historico nos ajuda a entender
melhor toda a complexidade daquele marco histérico. Assim, Carr (2002, p. 16) reforca, “a
melhor forma de saber sobre um fato € entrando em contato com quem viveu e presenciou o
ocorrido”. E o que presenciamos nesta série, que utiliza de depoimentos daqueles que estiveram
presente durante o ataque, dos que fizeram parte da politica da Guerra ao Terror e ndo s6 de
depoimentos ocidentais, mas participacao de orientais, como do ex-lider mujahidins.

Ela por trazer em cada epis6édio um contexto histérico é um Otimo recurso para
compreensdo histérica deste fato. Segundo Napolitano (2008), ao falar do audiovisual como
fonte histdrica, alude que o mundo estd sendo dominado pelas imagens audiovisual, que
apresentam fatos por meio da fic¢do ou representacdo e vao ganhando cada vez mais espagos
no estudo histérico, sendo visto como “fonte primaria” pelos historiadores. Ele retrata sobre a

“visao ‘objetiva’ que melhor se encaixa nesta série:

A primeira visdo - "objetivista" - decorre do "efeito de realidade" que o registro
técnico de imagens e sons denota para o espectador ou ouvinte. Com efeito, todas as
imagens e sons obtidos pelo registro técnico do real criam um "efeito de realidade"
imediato sobre o observador, efeito esse - ja notado por Roland Barthes, semi6logo
francés, no seu trabalho classico sobre fotografia - produzido pela impressdo de uma
adesdo imediata do referente (a "realidade" fotografada) a representacdo (o registro
fotografico em si). Entre as fontes audiovisuais aqui discutidas, os filmes
documentarios e os diversos tipos de jornalismo (no radio, no cinema e na TV) podem
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potencializar esse "efeito de realidade", pois a busca de eventos e processos fornece o
mote para a criagdo. (NAPOLITANO, 2008, p. 236).

Assim, a visdo objetiva de Napolitano (2008) é o que encontramos nesta série, que
trabalha com o ‘efeito de realidade’ dos atentados de 11/9, facilitando uma melhor compreensao
das causas e consequéncias dos atentados e da politica da Guerra ao Terror’®, jd que, Napolitano
(2008, p. 240), afirma que as fontes audiovisuais “sao como qualquer outro tipo de documento
histérico, portadores de uma tensao entre evidéncia e representagdo”. Ele continua explicando
que “a fonte ¢ uma evidéncia de um processo ou de um evento ocorrido, cujo estabelecimento
do dado bruto ¢ apenas o comeco de um processo de interpretacdo com muitas variaveis”
(NAPOLITANO, 2008, p. 240). Por isso, o especialista que ird analisar as fontes € que ird
direciond-la para o campo especifico de estudos, como neste caso que a utilizacdo do
audiovisual como fonte para problematizar a questao do estere6tipo.

A violéncia do governo dos Estados Unidos contra os paises do Oriente Médio teve
como consequéncia o surgimento de grupos terroristas como a Al-Qaeda e seu lider Osama Bin
Laden. Esses grupos buscavam vingar-se das intervengdes americanas que ameacavam sua
cultura e religido. Apresenta a Al-Qaeda, responsavel pelos ataques de 11 de setembro de 2001,
que mataram cerca de trés mil pessoas nos Estados Unidos e provocaram uma guerra global
contra o terrorismo. Por sua proporcao, esse foi um dos maiores erros dos Estados Unidos, que
ndo souberam respeitar a diversidade do Oriente e acabaram criando inimigos poderosos e
perigosos. Assim, se percebe que a violéncia gera mais violéncia e que € preciso buscar o
didlogo e a cooperagdo entre as nagoes.

Dessa forma, a série traz o inicio da criagdo de um grande problema, aborda sobre o
conflito entre o Ocidente € 0 mundo islamico apds a retirada soviética do Afeganistdo em 1989.
Mostrando como a vitéria dos mujahidins, os guerrilheiros islamicos que lutaram contra a
invasdo, foram vistos como um sinal divino pelo mundo mug¢ulmano e como isso influenciou o
surgimento de movimentos radicais que desafiaram a ordem mundial proposta pelo presidente
americano George H. W. Bush. A série também explora as consequéncias politicas, econdmicas
e culturais dessa tensao entre duas visdes de mundo diferentes e as dificuldades de didlogo e
cooperagdo entre elas.

Os EUA tentaram impor um modelo de desenvolvimento que ndo levava em conta as

diferencas e as necessidades dos outros paises, provocando ressentimentos e resisténcias de

36 Ap6s os Atentados de 11 de setembro de 2001, o governo norte-americano realiza uma iniciativa militar com
uma campanha contra o terrorismo, comandado pelo presidente Bush. Esta tal campanha ficou conhecida como
Eixo do Mal, originando a Doutrina Bush, que possufa uma série de medidas que permitiu a invasido no Oriente
Meédio com a justificativa de cagar os responsdveis pelos atentados.
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muitos que se sentiam excluidos e explorados pela hegemonia ocidental. Para Carr (2002), a
partir do momento que utiliza “praticante do terror” para resolver conflitos politicos ou
militares, pode resultar em um efeito contrario, os mesmos “praticantes do terror” se voltam
contra aqueles que ajudaram a vencer um inimigo comum, sendo o seu aliado o préximo
inimigo. No caso dos EUA e o Afeganistdo, acontece que os afegdaos notam a visdao imperialista
do governo norte-americano para dominar e controlar a regido ap0s a retirada soviética.

Contudo, o Afeganistdo é um pais asidtico que tem uma longa histéria de conflitos e
invasdes, no século XX, o pais foi ocupado pelos britanicos, pelos soviéticos e pelos
americanos, que tentaram impor seus interesses € influéncias na regidao. O Afeganistao também
foi palco de uma guerra civil entre diferentes grupos étnicos e religiosos, que resultou na
ascensdo do Taliba, um movimento fundamentalista islamico que impds uma lei rigorosa
baseada na sharia®’.

Portanto, o Taliba abrigou Osama Bin Laden, o lider da Al-Qaeda, que planejou os
ataques terroristas de 11 de setembro de 2001 nos Estados Unidos. Dessa maneira, apds esses
ataques, os Estados Unidos lideraram uma coalizdo internacional que invadiu o Afeganistdo e
derrubou o Taliba do poder. No entanto, o Taliba continuou a resistir e a lutar contra as forcas
estrangeiras e o governo afegdo apoiado pelo Ocidente, a série mostra imagens reais dos
conflitos e das destrui¢des causadas pelas invasodes e pela guerra no Afeganistio.

Dessa forma, ¢ mostrado como os EUA abandonaram o Afeganistio depois de
alcancarem seus interesses, ela ndo defende as a¢des do governo americano, mas critica as
consequéncias da sua politica externa para os afegdos, os americanos e o mundo. Diante disso,
os EUA ndo ajudaram a reconstruir o Afeganistio, contrariando os principios de uma guerra
justa, segundo. Sendo assim, eles prometeram paz, civilizacdo e democracia para o Oriente
Médio, mas trouxeram mais conflitos e violéncia, beneficiando-se da pilhagem e matando
milhares de civis afegdos em ataques aéreos (CARR, 2002).

Nesse sentido, foi por meio dessas atitudes colonizadoras e de destrui¢io quase que total
que Bin Laden, conforma mostra na série, declara os EUA e aos americanos como inimigos a
serem destruidos e assim conseguiriam alcancar a paz em seu territério. Segundo Caixeta e
Filho (2021), o ato de se vingar surge de maneira privada nos primérdios, aonde o sujeito seria
responsdvel por retribuir uma acdo li causada sem a existéncia de limites ou legalidade.

Portanto, por meio do contrato social e a conivéncia para se estabelecer ordem na sociedade,

37 Sharia é o sistema juridico do Isla. E um conjunto de normas baseadas no Alcordo, nas falas e condutas do
profeta Maomé e na jurisprudéncia das fatwas. A Sharia é adotada em vérios paises com predominancia da cultura
islamica, de forma integral ou parcial. A Sharia visa orientar o comportamento dos mugulmanos de acordo com os
principios religiosos do islamismo.
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entre o Estado que seria responsdvel por meio de leis a resolver os conflitos sem deixar que o
cidad@o por si sé resolva, evitando conflitos ainda maiores. Porém, a pritica de vinganca
permanece de forma velada ou nio.

Contudo, o Ponto de Virada (2021), mostra como esse evento despertou uma reacao
violenta e intolerante dos americanos, que passaram a ver 0os muculmanos como inimigos e a
discriminar os imigrantes. Assim, revela as complexidades politicas, econdmicas e religiosas
que envolvem esse conflito e questiona o papel dos EUA como poténcia mundial, as
consequéncias das acdes americanas no Oriente Médio foram desastrosas para a paz mundial.

Portanto, em vez de enfraquecer o terrorismo, elas fortaleceram o discurso de Bin Laden,
que acusava o Ocidente de declarar guerra ao Isla e invadir terras mugulmanas. Bruce Hoffman,
analista politico norte-americano especialista em terrorismo, explica que a invasdo do Iraque
foi um dos maiores erros da politica externa americana. Apds a retirada dos EUA do
Afeganistdo, o Taliba voltou ao poder. Embora as criticas do Taliba e da Al-Qaeda as acdes
americanas possam ter alguma razdo, os métodos violentos que eles usaram para protestar
contra a invasio americana sé prejudicaram a busca por justiga.

Dessa maneira, uma das cenas mostra os soldados americanos destruindo residéncias
para se deslocarem por mais alguns metros com seguranca, os afegios dizem que o Taliba nao
fazia tais atos. Para isso, 0s americanos prometiam seguranga, mas as coisas sO pioraram com

sua presenca. Vattel, por Carr (2002) reflete sobre destruicdo fora do normal contra o inimigo:

Todos os danos desnecessdrios causado ao inimigo, todo ato de hostilidade que ndo
tenha a intencdo de obter vitdria e trazer fim a guerra, € uma licenciosidade condenada
pela lei da natureza.’. ‘... As na¢Oes ndo conhecem nenhum juiz universal; cada uma
forma seu préprio julgamento da conduta que assume para cumprir seus deveres. Se
for aberta uma porta para a continua acusacdo de excessos ultrajantes, apenas
aumentard o nimero de queixas, influenciando as partes em litigio com crescente
animosidade: novos ataques surgirdo sem parar; e a espada nunca serd embainhada
até que uma das partes seja totalmente destruida (VETTEL apud CARR, 2002, p.
115).

Contudo, hd o depoimento de um jovem que nos ajuda a compreender essas afirmagdes
ao dizer que ao retornar a sua aldeia, encontrou um cendrio de destrui¢do e dor causado pelos
bombardeios. Assim, ele diz que nunca esquecera esse dia e nem o sofrimento visto € mesmo
que “vivam 100 anos” (KNAPPENBERGER, 2021), eles irdo se vingar com ajuda de Deus. A
intervencdo dos EUA no Afeganistdo teve consequéncias desastrosas para a populacdo local.
Muitos afegios perderam seus familiares, suas casas e sua dignidade por causa dos ataques
aéreos e das ocupacdes militares. Diante disso, alguns deles se sentiram atraidos pelo discurso
radical do Taliba ou de outros grupos extremistas, como o Estado Islamico, que prometiam

vinganca contra os invasores. Um exemplo disso € o personagem Yusuf, em A Garota de Oslo
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(2021), que se tornou um sequestrador do ISIS depois da morte do seu pai. Portanto, essa série
mostra como a violéncia gera mais violéncia e como as vitimas podem se transformar em
algozes.

Dessa maneira, Carr (2002) critica a forma como o governo americano conduziu a
guerra contra o terrorismo, acusando-o de violar os direitos humanos e a soberania dos paises
alvos. Ele questiona a legitimidade da intervencdo militar americana, que matava
indiscriminadamente pessoas consideradas suspeitas, sem qualquer controle ou supervisao. Ele
também aponta a hipocrisia de rotular como terroristas aqueles que resistiam a ocupagao
americana, usando os mesmos métodos que os soldados americanos. Para Carr (2002), o
terrorismo € uma préatica que ndo se restringe a um grupo ou ideologia, mas sim a uma forma
de violéncia politica que busca impor uma vontade sobre outra. Carr (2002) relata que em

relacdo a culpabilizar os verdadeiros responsdveis pelas atividades terroristas, ele afirma que:

. embora se deva atribuir aos préprios terroristas as culpas por suas atividades,
violentas ou ndo, cidaddo e lideres das na¢des e comunidades onde eles escolheram
construir sua forma particular de inferno ndo podem eximir-se por completo da
responsabilidade, pois ou interpretamos mal ou ignoramos tanto as origens quanto a
natureza da ameaca a ponto de facilitar o trabalho de seus autores (CARR, 2002, p.
17).

Logo, a série retrata um episddio vergonhoso da guerra no Afeganistdo, quando
soldados americanos foram flagrados urinando nos corpos de afegdos mortos em 2012. Esse
ato de desrespeito provocou a revolta das autoridades e da populacdo afega, que ja sofria com
a violéncia e a corrup¢do dos invasores. Sendo assim, um dos efeitos dessa indignacio foi um
ataque de um soldado afegdo contra seus aliados franceses, matando varios deles. Portanto, a
série mostra como os americanos tentaram justificar suas acdes, dizendo que estavam treinando
os afegdos para se defenderem, mas na verdade estavam impondo seus interesses e sua cultura.

Dessa forma, a série também revela como os grupos extremistas se aproveitaram da
situagdo para recrutar mais combatentes, usando o 6dio pelo ocidente como motivacdo, expondo
as consequéncias da retirada das tropas americanas, que deixaram o pais em ruinas e a mercé
dos ataques aéreos por drones, que matavam mais civis do que terroristas, aumentando a morte
de civis, como consequéncia muitos afegdos se revoltaram contra os americanos, correndo
direto para o Taliba. Assim, mostra como o Afeganistao e o Oriente Médio se tornaram inimigos
dos EUA, que se revelaram como o mal que assolava a regidao (CARR, 2002).

Para se entender tal situagdo € necessario ouvir os que 14 vivem, como Hina Rabbani
Khar, membro da Assembleia Nacional do Paquistdo e uma das convidadas para falar sobre a
complexidade que estd guerra originou. Diante disso, ela critica os ataques com drones ao dizer

que “a cada trés alvos abatidos mais 30, 300, 3.000 sdo criados”, ou seja, esses ataques afetam
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milhares de civis que nada tem a ver com os seus verdadeiros alvos, ja que “quando vocé mata
pessoas com impunidade, cria varios outros alvos” (KNAPPENBERGER, 2021).

Portanto, a justica com as préprias maos € um fendmeno que desafia o Estado de Direito
e a ordem social. Muitas vezes, as pessoas que recorrem a essa pratica alegam que o sistema
judicidrio € lento, ineficaz ou corrupto, e que ndo ha outra forma de garantir seus direitos ou
punir os infratores. No entanto, essa atitude viola o principio da inafastabilidade da jurisdi¢do,
que estabelece que somente o Poder Judicidrio pode julgar e decidir os conflitos de forma
imparcial e com base na lei. Além disso, a justica com as préprias maos pode gerar mais
violéncia, vinganca e intolerancia, colocando em risco a vida e a dignidade das pessoas
envolvidas.

Contudo, um exemplo dessa problematica é o uso de macacdes laranja pelos membros
do Estado Islamico (EI) para vestir suas vitimas antes de executd-las. Segundo Christoph
Giinther (2014), especialista em isla, essa € uma forma de vingancga pelo que ocorreu com os
prisioneiros arabes e mugulmanos em Guantdnamo, onde eles eram submetidos a torturas e
humilha¢des usando a mesma roupa. Essa também € uma forma de intimidacdo, pois o EI quer
mostrar que nao teme a reagdo militar dos paises ocidentais e que estd disposto a atacar qualquer
um que se oponha a sua ideologia. Diante disso, essa situagdo ilustra como a busca pela justica
por meio das proprias maos nao gera um equilibrio na justi¢a, mas um desequilibrio no contrato

social. Gunther (2014) fala de uma segunda mensagem transmitida pelo EI, que € a intimidacao:

Se vocé usar forca militar contra nds, entdo, vamos revidar com todos 0s meios a nossa
disposicdo. Se necessdrio, vamos transformar em alvos todos os seus cidaddos que
estdo ao nosso alcance: jornalistas, funciondrios de empresas ocidentais na regido
curda e pessoas que trabalham em organiza¢des humanitdrias.*8

Portanto, no episédio trés, chamado "O Lado Escuro", o general Tommy Franks*, que
foi convidado também, argumentou que nao era necessario construir uma prisao no Afeganistao
e que a interveng¢do no pais deveria ser minima, para mostrar aos afegdos que nao haveria uma
ocupacgdo permanente. Desse modo, o Pentdgono decidiu entdo construir uma prisao em 2002
em Guantanamo, no sudeste de Cuba. Em 1898, a guerra hispano-americana terminou e libertou
Cuba, mas Guantdnamo ficou sob o controle dos EUA, tornando-se um lugar sem lei.

Nesta prisdo, os detidos sofreram vérios tipos de abusos, eles eram considerados como

“piores dos piores” pelo general Michael Lehnert*’, que afirmou que eles queriam matar

3Bhttps://www.dw.com/pt-br/vingan%C3 % A7a-%C3%A9-principal-mensagem-do-estado-islamico-diz-
especialista/a-17871572

3 General aposentado do Exército dos Estados Unidos, que foi comandante do Comando Central, liderando as
forcas dos EUA, responsavel pela derrubada do Taliba em 2001 e de Saddam Hussein em 2003.

40 Major-general aposentado do Corpo de Fuzileiros Navais dos Estados Unidos, responsével pela supervisio da
construcdo de Guantdnamo, prisdo para abrigar os detidos durante a Guerra ao Terror.


https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-189723/
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americanos. Em Guantdnamo, eles foram submetidos a condi¢des desumanas que violavam os
direitos humanos, o Pentdgono divulgou fotos dos detidos de joelhos, algemados e
encapuzados, o que gerou indignacao na Europa.

Por consequéncia, o Pentdgono ordenou que os detidos na base de Guantdnamo nao
fossem chamados de prisioneiros de guerra, pois isso lhes daria protecio sob as Convengdes de
Genebra*!. Para os EUA, eles ndo tinham o direito de matar civis e depois reivindicar "os
beneficios de ser prisioneiros de guerra" (KNAPPENBERGER, 2021). Desse modo, Bush
tomou decisdes desumanas e erradas ao declarar que os detidos nao eram considerados pessoas
pelas leis internacionais, € por isso eram submetidas a torturas. Nessa perspectiva, por nao
serem considerados pessoas, eles ndo tinham direitos basicos como advogados e habeas corpus,
ficando expostos ao calor e a chuva, como se fossem um "canil militar", com isso, eles
esperavam impedir ataques futuros, baseados no medo.

Sendo assim, Ricoeur (2008) discute a relagcdo entre justica e vingancga, mostrando que
a justica ndo € uma forma de vinganca, mas uma mediacdo que busca o reconhecimento € o
perddo. Diante disso, autor afirma que a vinganca é um ciclo de violéncia que gera sofrimento
tanto para o violador quanto para o violado, e que a puni¢do estatal ndo elimina esse sofrimento,
mas apenas o transfere para o ambito do direito. Para Ricoeur (2008), a justica deve ir além da
punic¢do e buscar a reabilitacio e a reconciliagdo entre as partes, através do didlogo e do perdao.
Ricoeur (2008), explica sobre o surgimento da vinganga a partir da prética de justica, o que
deveria ser utilizado para suplantar a vontade de vinganca. No momento que a puni¢do € a

retirada da liberdade Ricoeur (2008) explica que:

A punic¢do como pena reabre o caminho para o espirito de vinganca, a despeito de ter
ela passado por uma mediagcdo, de ter sido prorrogada e filtrada por todo o
procedimento da a¢@o judicial, mas ndo suprimida, abolida. Somos lembrados do triste
fato de que uma sociedade inteira € posta a prova e, ouso dizer, julgada pelo seu modo
de tratar o problema apresentado pela privacao de liberdade sucessiva ao castigo fisico
por trds dos muros da prisdo. Somos confrontados com a falta de alternativa exequivel
a perda de liberdade, a prisao (RICOEUR, 2008, p. 258).

Conforme, Ricoeur (2008), ndo o estd prevenindo a violéncia, mais plantando a
vinganga, assim como também, uma forma de vinganca cometida pela Estado, pelo o ato
cometido pelo individuo detido. No momento que o culpado estd recebendo sua puni¢do, a
vitima se sente vingada, ou seja, no momento que a justi¢a entra para impedir a vinganca, a

mesma a realiza, por meio judiciais.

4! Segundo a Terceira Convengio, o 4° é responsavel por ditar os direitos dos prisioneiros de guerra. Na secio 11T
declara que: “Os prisioneiros de guerra tém direito, em todas as circunstincias, ao respeito a sua pessoa € a sua
honra.” (CRUZ, Vermelha, 2017, p.29)
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O paradoxo de Ricoeur (2008), expressa a fragilidade da acdo politica como apoio
necessdrio e ameaca constante a boa vida, pode ser observado na questdo da prisdo de
Guantdnamo. Assim, essa prisao foi criada para punir os responsaveis pelo 11 de setembro, mas
acabou perpetuando a vinganga, como mostra o uso simbdlico do macacao laranja pelo Estado
Islamico como forma de justica/vinganca pelos detidos e torturados na prisdo. Nesse sentido,
as séries aqui analisadas ndo mostram um fim desse ciclo, mas uma continuidade que parece
eterna. A justica do Ocidente e de Israel, disfarcada de vinganga, subjuga os &drabes e
mucgulmanos, que usam das mesmas taticas para se defenderem e se vingarem, mas sao
rotulados de terroristas, enquanto o outro lado € visto como defensores, justiceiros, soldados e

herdis.

4.3 ARQUETIPO DO HEROI

Jung (2022) propde a ideia do inconsciente coletivo, que consiste em "contetidos e
modos de comportamento" comuns a todos os seres humanos. Esses contetidos sdo chamados
de arquétipos e se manifestam em simbolos miticos que sdo transmitidos como "ensinamentos
esotéricos". Sendo assim, esses simbolos saem do inconsciente e entram no consciente quando
sdo compartilhados por uma cultura, como nos mitos e nos contos de fadas.

Para tanto, o inconsciente se expressa por meio das figuras que cria que t€ém uma funcdo
de protecdo e cura. Jung (2002) distingue o arquétipo da imagem arquetipica, o arquétipo €
inacessivel a percepgdo, pois pertence ao inconsciente coletivo. Desse modo, a imagem
arquetipica € a forma perceptivel do arquétipo, que pode ser vista ou ouvida, o arquétipo,

formula o padrdao humano através de percepcao, Martini (2012), explica a teoria de Jung (2002)

e 0 arquétipo, ao dizer que o “arquétipo € transmitido geneticamente” (MARTINI, 2012, p. 12).

Desde os primérdios da humanidade, o ser humano contempla o trajeto do sol e o ciclo
de dias e noites. A série de imagens que resulta da observag@o desse fendmeno é uma
atividade psiquica espontinea que expressa esse evento de forma mitica. Um tema
arquétipo que aparece relacionado ao nascer e pdr do sol é a morte e o renascimento
do her6i, tema que ficou gravado na psique humana. Entdo, a psique teria a capacidade
de converter processos fisicos em formas ou imagens arquetipicas (MARTINI, 2012,

p. 13).

Nesse sentido, Martini (2012) traz Sten para se entender a teoria junguiana sobre a
comunicagdo entre o espiritual e o psiquico. Segundo ele, as informagdes da dimensao espiritual
sdo transmitidas para o inconsciente coletivo e depois para o inconsciente pessoal, até chegarem
a consciéncia. Nesse processo, surgem visdes, sonhos, imagens e emocdes que expressam o
simbolismo do inconsciente coletivo. Esses simbolos se manifestam na forma de imagens

arquetipicas, que revelam a psique do ser, ou seja, o seu nicleo mais profundo e oculto.
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No entanto, Gomes e Andrade (2009) afirmam que a imaginacdo € a capacidade de "ver
o mundo em sua totalidade" e de criar a prépria visdo de mundo. A imaginacdo nos permite
viver o que nao € possivel no mundo real, mas também nos ajuda a enfrentar os desafios da
vida. Nesse contexto, que surge a imagem do herdi, que representa a finalidade da vida e nos
inspira a superar os nossos medos e realizar o nosso potencial. Diante disso, mesmo que se vive
em sociedades e em coletivo, somos seres com vontades e desejos proprios, temos nossas

individualidades que marca a nossa existéncia.

Acessar o inconsciente nos faz ver que os conflitos da humanidade acontecem
primeiro dentro de cada um, sutilmente, para depois se exteriorizar. Para Jung,
entendermo-nos com aquilo que ndo conhecemos de nés mesmos, integrando aspectos
inconscientes a aspectos conscientes € o grande passo que falta a0 homem. Sé assim
deixaremos de ver o inimigo no outro e o reconheceremos onde sempre esteve: dentro
de nés mesmos. E a partir desse autoconhecimento de cada individuo, dessa volta do
ser humano as suas origens, ao seu proprio ser e a sua verdade individual e social, que
podemos ter o inicio da cura da cegueira que domina o mundo de hoje. (GOMES E
ANDRADE, 2009, p. 4).

Contudo, o arquétipo do herdi é uma das formas mais antigas e universais de representar
um personagem que busca superar desafios e transformar o mundo. Segundo Jung (2002), o
heréi € um simbolo da for¢a psiquica que permite ao individuo enfrentar os obstaculos da vida
e realizar seu potencial. O her6i € motivado pela coragem, determinacdo e sacrificio, mas
também pode ter defeitos e fraquezas que o tornam humano. No entanto, o ego também pode
se apropriar do arquétipo do her6i e distorcé-lo para fins egocéntricos. Nesse caso, o herdi pode
se tornar arrogante, autoritario ou violento, e ver os outros como inferiores ou inimigos.

O ego pode usar o arquétipo do herdi para negar sua propria sombra, ou seja, 0s aspectos
negativos ou reprimidos de sua personalidade. O her6i pode se tornar cego para a realidade e
para as necessidades dos outros, e perder a conexao com seu verdadeiro eu. Eliade (1991), um
estudioso dos mitos e das religides, afirma que os mitos e os contos dos grandes feitos dos
herdis sdo uma forma de aprendizagem e de inspiracao para os seres humanos. Diante disso,
eles nos mostram como superar as dificuldades e resgatar a autoconfianca, seguindo o exemplo
dos herdis que se sacrificam para salvar aqueles que amam ou para cumprir uma missao maior.
No entanto, Eliade (1991) também alerta que os mitos € os contos nio devem ser tomados
literalmente, mas sim como simbolos de uma realidade mais profunda e transcendente.

O arquétipo do herdi pode ser uma fonte de crescimento e de realizacdo pessoal, mas
também pode ser uma armadilha para o ego que se ilude com sua prépria grandeza. Assim, o
desafio € reconhecer o arquétipo do her6éi como uma expressao da nossa esséncia divina, mas
também como uma projecdo da nossa sombra, podendo integrar os opostos dentro de noés

mesmos € nos tornarmos mais conscientes e equilibrados. Desse modo, Carraro (2014), aborda
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a distingdo dos que sdo herodis e os considerados vildes, para ele “a prépria histéria elege
aqueles que sdo lembrados como herdis, conquistadores, grandes estadistas, lideres politicos
e militares. Sem que, também € certo que hd inimeras figuras que entram para a histéria como
os criminosos, vildes, traidores, delatores” (CARRARO, 2012, p. 278).

Uma forma de definir quem € o herdi e o vildo € usar adjetivos negativos e positivos,
como nas séries que mostram os pontos positivos do Ocidente e de Israel e os pontos negativos
dos arabes, mugulmanos e do Oriente Médio. Nesse sentido, Anaz (2020) explica o "arquétipo
do heré6i", que é a imagem de uma pessoa admirada por sua coragem, realiza¢des ou qualidades
nobres. Nesse contexto, o roteiro e o ator devem criar um herdi que pareca real e inspirador
para os espectadores, como o personagem Doron, que faz de tudo para salvar seus amigos,
parentes ou civis, mesmo que isso signifique eliminar o inimigo a qualquer custo. 0 arquétipo
do her6i € um tipo de imagem arquétipo, que tem caracteristicas semelhantes em toda a
literatura.

Nessa perspectiva, Passos e Mastrela (2020) falam sobre arquétipos e esteredtipos, que
tém em comum a "manifestacdo imagética". Ao trazerem reflexdes de Jung (2002) acerca das
imagens arquetipicas que estd relacionada com o inconsciente coletivo, contribuindo na

construcdo de imagens e simbolos, jd que € onde se tem a criatividade imagética.

Arquétipos sdo conteidos essencialmente inconscientes, que sé podem ser acessados
por meio de suas manifestacdes nos planos fisico, biolégico, social, linguistico e
estético, assim, tais manifestacdes recebem o nome de imagens arquetipicas. Imagens
arquetipicas diferem dos arquétipos na medida em que se tornam conscientes
preenchendo a forma do arquétipo com as experiéncias pessoais adquiridas por cada
individuo ao longo de suas vidas. (PASSOS; MASTRELA, 2020, p. 140).

Contudo, o arquétipo do her6i pode ser representado por diferentes imagens arquetipicas
em diferentes culturas, como um guerreiro, um salvador, um lider, etc. Sendo assim, as imagens
arquetipicas podem gerar ou influenciar o aspecto estético, cultural, simbdlico e mitoldgico de
uma obra de arte, como um filme, uma série ou um livro. Segundo Jung (2002), as imagens
arquetipicas variam de acordo com o contexto em que estdo inseridas, mas a ideia central do
arquétipo permanece.

Desse modo, por exemplo, o estereétipo do drabe ou do mugulmano como um terrorista
ou um vildo € uma forma de descaracterizar a imagem arquetipica do outro, do estrangeiro, do
diferente. Algumas séries, como Fauda (2015), tentam mostrar que esses esteredtipos nao
correspondem a realidade e que hd nuances e complexidades nas relagcdes entre os personagens.
Portanto, o her6i ndo € apenas aquele que vence o mal, mas também aquele que enfrenta seus

préprios conflitos e dilemas (PASSOS; MASTRELA, 2020).
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Contudo, nas quatro séries se tem a imagem representada do her6i, como Doron, em
Fauda (2015); Fatima, em Califado (2020); Alex, em A Garota de Oslo (2021) e EUA em
Ponto de Virada (2021). Ja os vildes em Fauda (2015) s@o os palestinos; Califado (2020), o
EI e muculmanos; em A Garota de Oslo (2021) o Hamas e o ISIS e em Ponto de Virada (2021)
os drabes e mugulmanos. Diante disso, uma observacao interessante € que em Ponto deVirada
(2021), ao longo da série se tem o vilao disfarcado de her6i, que utiliza de seus poderes, ndo
para salvar o mundo, mas para alcangar seus objetivos capitalistas e imperialistas

Dessa maneira, o tema central das quatro séries € a oposi¢ao entre o Ocidente e o Oriente
e os conflitos que envolvem os povos drabes. Segundo Said (1990), o interesse dos ocidentais
pelo Oriente tinha um carater politico, baseado na alianca entre a cultura e as forgas "politicas,
econdmicas e militares", que transformaram o vasto Oriente em uma regido complexa e
conflituosa, para atender aos seus interesses. Assim, por meio do imperialismo politico e
econdmico, eles se arrogaram o direito de representa-los e falar em seu nome. Nesse viés, o fato
de o Ocidente sempre aparecer nas produgdes, € ser visto fora delas, como herdis, salvadores
da patria e modelos a seguir, € que lhes confere a autoridade para se apresentarem como a
personificacdo do bem e de tudo que € positivo.

Portanto, o herdi é um simbolo universal que atravessa as culturas e os tempos, desde
as antigas mitologias gregas e romanas, o her6i é aquele que se destaca por suas virtudes e
realizagdes, e que se identifica com os valores de sua sociedade. Na série Fauda (2015), Doron
¢ o protagonista que encarna o arquétipo do heréi junguiano, enfrentando intiimeros desafios e
perigos para proteger seu pais, sua familia e seus amigos. Nesse contexto, Doron representa o
lado positivo da psique humana, enquanto seus inimigos representam a sombra, o arquétipo do
negativo, que simboliza o mal e a destruicdo.

O dilema do herdi € se ele pode usar os mesmos métodos do vilao para defender sua
nacdo. Ele tem o poder de lutar contra o mal, mas serd que ele pode se tornar o mal para fazer
o bem? Carraro (2014) cita Velo para mostrar que algumas ac¢des sdo consideradas criminosas

pela sociedade ocidental, como os atentados terroristas de grupos extremistas.

Com efeito, os valores sombrios sdo capazes de serem reconhecidos quando
provocam danos coletivos e por isso € estratégia humana apagd-los solenemente
através de algum ritual de purificacdo, liberando-se, assim, o ego dos contetddos
indesejaveis e que foram projetados. Através do sacrificio do ‘bode expiatorio’ cria-
se a sensa¢do de alivio dos impulsos da sombra e dos sentimentos de culpa que eles
provocam. O “outro”, o “estrangeiro”, o “diferente” passam a ser os culpados
enquanto os demais podem ir dormir tranqiiilos com a sensacido de haverem feito
justica e purgado o mal. As agruras do sistema penitenciario, a revolta popular nos
linchamentos, a criagdo de normas penais com penas exageradas, os comentarios
revoltantes da cronica policial e mesmo os excessos da repressao policial, sdo outros
tipicos indicios de projecdes de aspectos sombrios. A bem da verdade, grande parte

z

da prépria criminalizagdo é impelida por um poder aparentemente impessoal,
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invisivel, mas feroz, de dificil conteng¢do porque inconsciente (CARRARO apud
VELO, 2012, p. 282).

Sendo assim, a série Califado (2020) retrata a luta de mulheres envolvidas com o
extremismo islamico na Suécia e na Siria, uma delas é Pervin, que se arrepende de ter ido para
Raqga com o marido Husam, um terrorista do Estado Islamico. Ela entra em contato com
Féatima, uma policial sueca que investiga um plano de ataque em Estocolmo. Pervin promete
ajudar Fatima a impedir o atentado em troca de uma chance de escapar da Siria com a filha e o
marido, que também quer desertar do ISIS, Pervin corre o risco de ser descoberta e executada
por trai¢ao.

No final, Fatima mostra sua coragem e vai até a Siria para resgatar Pervin, tornando-se
uma heroina, o que € visivel no final da série quando o dia dos atentados estd préoximo e Fatima
nao possui informacdes suficientes para impedi-lo. Para tanto, Pervin liga para Fatima pedindo
que ela os tire de 14, Husam iria cometer um atentado suicida mandado pelo ISIS, Fatima altera
a voz e diz ndo liga para o que pode acontecer com Pervin e se for preciso que ela morra para
impedir os atentados que seja. Portando, a simbologia representativa em torno do heréi e do
vildo estéd carregado de reforco estereotipado, para aqueles, que nas produgdes sao encarnados
como vildes. Assim, Said (1990) fala que o meio eletronico contribuiu de forma significativa
para criacdo do estereotipo em torno do Oriente, trazendo trés pontos que reforcam o

esteredtipo:

Trés coisas contribuiram para transformar até mesmo a mais simples percepgdo dos
arabes e do isla em uma questdio altamente politizada, quase dspera: uma, a histéria
do preconceito popular antidrabe e antiisldmico no Ocidente, imediatamente refletido
na historia do orientalismo; duas, a luta entre arabes e o sionismo israelita, € os seus
efeitos sobre o judeu americanos, bem como sobre a cultura liberal e a populagdo em
geral; trés, a quase total auséncia de qualquer posicao cultural que tornasse possivel,
seja identificarem-se como 4rabes e com o isld, seja discuti-los com isencdo. (SAID,
1990, p. 38).

A questdo levantada por Said (2007) sobre a representacdo do Oriente pelo Ocidente é
evidente nas séries aqui analisadas. Nesse viés, em A Garota de Oslo (2021), acompanhamos a
saga de uma mae norueguesa e diplomata, que enfrenta perigos e dilemas para resgatar sua filha
das garras de extremistas islamicos. Nessa perspectiva, a mie europeia é retratada como
corajosa e determinada, a heroina, que contrasta com a mae drabe, que nao demonstra a mesma
forga para tirar seu filho que se juntou ao ISIS, Alex, a ma@e norueguesa, recorre ao Hamas para
salvar sua filha, ao pedir que eles intercedam por ela.

Dessa maneira, a cena em que ela se encontra com o lider do Hamas na Cisjordania,
Bashir, percebe-se uma visdo distorcida de como os EUA atuam, quando Bashir a questiona

sobre o papel dos americanos no conflito: “Como gostam de dizer, o que eu ganho com isso?”,
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J4 que as negociagdes americanas se formam em torno de trocas de interesses e favores que
sempre irdo beneficid-los. Diante disso, Alex, parte para questdes de interesses que seriam
benéficos para o Hamas: “Salvar um ocidental e dois israelenses? Sua reputacao no Oeste vai
crescer, o financiamento, boa vontade politica € um controle melhor sobre gaza”, mostrando
para um palestino, a importancia de uma vida europeia e israelense, o que nio deixa Bashir

nada satisfeito com Alex. Bashir faz algumas declaragdes:

Os Hamas sao os lideres eleitos e incontestados de Gaza. E continuaremos assim. Se
algumas pessoas quiserem se juntar a uma causa perdida como o Daesh (ISIS), elas
sdo burras. Segundo o que vocé estd propondo ir atrds de alguns turistas no Sinai,
muculmanos contra muculmanos por israclenses e uma garota de Oslo? Nio. E
impossivel em todos os sentidos. JOHANNESSEN; BERKOWITZ, 2021).

O fato de Alex crer que Bashir seria um homem sem conhecimento e que iria aceitar seu
acordo sem questionar € visivel e por ter uma nocdo que drabes sdo trapaceiros e facil de serem
subordinados. Para tanto, é como Said (1990) mostra quando Cromer diz que “o oriental
geralmente fala, age e pensa de uma maneira oposta a do europeu” (SAID, 1990, p. 49). Sendo
assim, como Cromer via o oriental apenas como um “material humano que ele governou”
(Ibidem), o oriental ainda € visto atualmente como este ser facil de manipular e controlar.

Contudo, o mito heroico, mesmo que de origem primitiva, ainda se faz presente na
sociedade do século XXI, como Carraro (2014) pontua que, é perceptivel na cultura de massa,
que enxergar celebridades, historias ficticias, figuras histdricas, etc. como salvadores. Porém,
s se pode ter a imagem do herdi com a presenca do vildo. O que seria do Batman sem o
Coringa? O que seria dos Vingadores sem seus indmeros vildoes? Como seria visto como herdis
se ndo existisse o vildo para ameacar a populacdo indefesa? Sua imagem ndo seria vista e
lembrada se os vildes ndo criassem desastres e atentados. O que seria dos EUA sem a Al-Qaeda
para mostrar seu poder bélico, politico e econdmico?

Desse modo, nos filmes, HQs, séries, novelas e jogos, ttm os EUA como a
personificacdo de tudo que € positivo e os drabes demonizados. Conforme, Pinheiro, Barth e
Nunes (2016, p. 72), as séries “podem ser considerados apenas como mais uma forma de
entretenimento, pois sao fendmenos sociais que tratam de temas relevantes para a sociedade.”
E com este objetivo que estamos utilizando as séries, abordando como o estereétipo pode estar
presente em nossas vidas e como, a partir de algumas analises, podemos desmitificar essas
distorcoes.

Portanto, as séries mesmo sendo documentério, fic¢do, fantasia, drama ou qualquer
outro género podem abordar temas relacionado ao nosso cotidiano, mas sendo abordado de

forma ludica, chamando mais ateng¢do dos telespectadores, principalmente jovens, criangas e
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adolescentes. Nesse contexto, Campos, Marins, Ramos, Silva, Oliveira e Behar (2021),
abordam como os meios de comunicacido ajudam na reproducdo dos esteredtipos para com
aqueles que ndo possuem nenhuma informagao concreta, podendo concluir “que qualquer
membro deste grupo tenha as caracteristicas atribuidas ao grupo” (CAMPOS et al, 2021, p. 10).

A politica externa dos EUA durante a Guerra ao Terror foi baseada na ideia de que o
pais era um herdi que iria eliminar o terrorismo do mundo, protegendo nao s os americanos,
mas todos os povos da Terra. Nessa perspectiva, essa visdo se apoiava no arquétipo do herdi,
que segundo Jung (2002), persiste mesmo na era da razdo, mas com novas formas, os atentados
de 11 de setembro de 2001 criam novos vildes e herdis. Assim, para Shakespeare, herdis sao
pessoas que fizeram o que era necessario, mesmo enfrentando as consequéncias de seus atos
(CARRARO, 2012), como Doron e os EUA.

Porém, seus atos afetaram pessoas inocentes em sua busca pela "justica", em Fauda
(2015), temos a vida de Shirin e Bashar destruidas pelas acdes de Doron em busca de sua justica
disfarcada de vinganca. Assim, em Ponto de Virada (2021), que relata a ndo ficcdo, temos
milhares de vidas drabes e muculmanas destrocadas pela politica externa. O problema € que,
para ser o herdi, € preciso ter um inimigo inferior para ser derrotado e dizimado, como Said
(2007) diz que o Oriente "era mais fraco que o Ocidente, que eliminava a diferenca do Oriente
com a sua fraqueza" (SAID, 1990, p. 210).

Dessa maneira, uma possivel forma de abordar o arquétipo do herdi nas séries é
questionar se os personagens que se apresentam como herdis realmente cumprem esse papel.
Segundo Marcos Viera (2008), herdi é aquele que se sacrifica pelo bem comum e coloca o
interesse coletivo acima do seu. No entanto, muitas vezes os supostos herdis das séries sio
movidos por interesses individuais e usam a violéncia como meio de alcangar seus objetivos.
Além disso, hd uma tendéncia de retratar o her6i como um homem branco que enfrenta inimigos
estereotipados como drabes maus e terroristas.

Essa visdao simplista e maniqueista ignora a complexidade e a diversidade das
sociedades e dos conflitos que envolvem as séries. Nesse contexto, ndo € qualquer individuo
de uma nacao que serd o herdi, ¢ o “Homem Branco, esta sempre a disposi¢do expressa de
usar a forca, a matar e ser morto” (SAID, 1990, p. 232) e os “drabes maus, totalitarios e
terroristas” (ibidem, p. 38), sdo os vildes de uma histéria que hd anos possui diversos
capitulos, aonde nunca se chega ao fim do enredo desta histéria de guerras, mortes, dizimagao

e destruicao.



85

Portanto, qualquer um no Afeganistdo, Iraque ou qualquer parte do Oriente Médio
poderia ser um inimigo, Campos et al. (2021), explicam que o estereotipo ¢ um “efeito
ideologico”, ja que:

Os esteredtipos sdo expressoes diretas da opinido e dos valores. Um estere6tipo € uma
ferramenta valiosa na andlise da cultura popular porque uma vez que o mesmo for
identificado e definido, nos fornecerd automaticamente como uma expressiao
importante, revelando da opinido e de valores de outra maneira escondidos. Isto
significa que os esteredtipos sdo tteis em seguir a evolugdo do pensamento popular,
ou seja, a maneira em que a opinido e os valores se associaram com 0S grupos
especificos, melhor dizendo, como rotularam estes grupos. (CAMPOS et al., 2021, p.
.

Segundo Silva (2004, p. 24), a série tem “a capacidade de engajar o publico em
experiéncias narrativas dentro e fora da rede”, assim ocorrendo uma relag@o entre o publico e
as séries, criando fas ou hastes. Essa relacdo “um processo comunicacional muito complexo,
que faz emergir o modo dialético e inter-relacionado por meio do qual se ddo as relagdes entre
a grande midia e seu publico”. Dente disso, como na série Califado (2020), que ficamos
envolvidos na trama envolvendo Pervin, Fatima, Sulle e Kerima, sabendo que as situacdes que
elas passaram aconteceram e continuam acontecendo com jovens ao redor do mundo que sio
alienadas para participarem de grupos extremistas. Entdo, a série tem o objetivo, mesmo que
por meio da fic¢do, nos alertar e informar sobre certos perigos que nos cercam, como, hos
mostrar fatos importantes para compreensdo de algum fato histérico, como na série documental

Ponto de Virada: 11/9 e a Guerra ao Terror (2021), que vem aludindo sobre um marco que

abriu o século XXI e inaugurando a Histéria Moderna.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Quando se iniciou este trabalhou, teve-se como objetivo analisar como os drabes e
muculmanos sdo representados na midia audiovisual, especialmente no cinema e na televisao.
Assim, a partir de uma revisdo bibliografica sobre o conceito de orientalismo e os estere6tipos
mais comuns sobre esses povos, buscou-se identificar e discutir alguns exemplos de obras
cinematograficas e seriadas que retratam a cultura drabe e islamica de forma simplista, exoética,
violenta ou negativa. Também se procurou destacar as producdes que tentam romper com esses
clichés e apresentar uma visao mais diversa, complexa e humana do Oriente Médio e de seus
habitantes.

Dessa maneira, a escolha das obras analisadas levou em conta ndo apenas a sua origem,
mas também o seu conteudo, o seu contexto historico e o seu impacto no publico. Nesse
contexto, a hipétese deste trabalho € que a midia audiovisual ainda reproduz muitos estere6tipos
sobre os drabes e muculmanos, mas que h4 sinais de mudanga e de maior conscientiza¢do sobre
a importancia de respeitar e valorizar a diversidade cultural. Muitas séries, assim como filmes,
mesmo abordando temdticas orientais, sdo produzidas por europeus ou norte-americanos,
dificultando uma visdo totalmente oriental, o que era proposto no inicio. Entdo para que
pudéssemos fazer as andlises foram selecionados filmes e séries que ndo se focavam somente
em uma visdo ocidental ou europeia, e as que possuiam, utilizamos para fazer uma distin¢do da
visdo ocidental e oriental. O critério utilizado para escolhas dos filmes e séries constava com
suas abordagens de fatos histdricos; representatividade o drabe e mucgulmano; visdo norte-
americana e europeia acerca do Oriente Médio; consequéncias dos esteredtipos e por fim por
trazer a realidade dos que vivem em meio aos conflitos no Oriente Médio.

Percebendo-se que a imagem destorcida sobre o Oriente e tudo que o completa, €
utilizada de forma econdmica quanto politica. Assim, no que tange das relacdes econdmicas
envolvendo produgdes cinematograficas, fica claro que criar a imagem de um vildo, em que
uma superpoténcia personificada em herdi, possa derrotar ou dizimar, reproduzindo valores
nacionalistas arrecada mais capitais, tanto para o estidio que a produziu quando para a
movimentagdo econdmica, quanto mais bilheteria, mais ganho arrecadado.

No quesito da politica, assim como a personifica¢do nacionalista do herdi, se cria uma
imagem de 6dio em relacdo ao Oriente, drabes e mugulmanos como a personificagdo do mal,
sendo assim, contribui para uma luta contra esses supostos vildes, que por meio de valores e
ideias, estdo ndo s6 nos filmes e séries, mas na realidade, criando a imagem de um suposto
ataque eminente a qualquer instante, como no 11/9. Portanto, todas essas relagdes criam um

medo e consequentemente gera um 6dio contra o Ocidente, contribuindo para politicas externas
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norte-americana. Diante disso, foi possivel relacionar cinema, histdria e o Oriente como fonte
de estudos para chegarmos as conclusdes que obtivemos.

Contudo, foram exploradas algumas das relagdes entre cinema, historia e Oriente, a
partir de trés aspectos: a representacio do Oriente no cinema ocidental, a producao
cinematogréfica do Oriente e a contribuicdo do Oriente para percep¢ao de novos horizontes
além do norte-americano e europeu. Diante disso, podemos concluir que o cinema € uma forma
de arte e de comunicagio que se relaciona com a histéria e com o Oriente de diversas maneiras.
O cinema pode representar o Oriente de forma distorcida ou realista, pode expressar as
diferentes realidades e culturas do Oriente ou pode contribuir para o desenvolvimento da teoria
do cinema com novas ideias e conceitos.

Como objetivo geral, foi proposto uma andlise de producdes cinematogréficas focando
nos esteredtipos e seu reforco didrio, como nas séries. Dito isto, com base nos resultados
encontrados no decorrer do desenvolvimento da pesquisa, pode-se indicar que o objetivo aqui
proposto foi alcancado. Para tanto, como resultados foi visto que, por meio das andlises das
producdes e bibliograficas, nota-se que ao estudarmos certo tema, ndo devemos ficar presos
somente em visdes positivistas, o que, ha muito, ja foi refutado pelos Annales e vem sendo
aprimorada andlises a partir dessa perspectiva.

Dessa maneira, as fontes historicas possuem recursos diversos, além de bibliografias,
podemos ter resultados por meio de estudos baseados em filmes, série, como aqui foi feito,
assim como, por meio de jogos, HQs, animes, mangas, cartilhas, etc. As fontes histdricas sao
abrangentes e utilizd-la de forma diversa e dindmica contribui para avangos nas pesquisas
cientificas, ao ponto que, se tem acesso a ideias, visdes, estudos, pesquisas e resultados além
do que poderiamos imaginar. Isso acarreta para novas descobertas, como introduzindo o meio
medidtico e cinematografico em conjunto com a Histdria e outras ciéncias.

A partir dos resultados obtidos na pesquisa bibliografica e na anélise das séries e filmes
selecionados, pode-se afirmar que o objetivo proposto foi atingido. Portanto, os resultados
mostraram que, nos filmes analisadas, hd uma predominancia de estere6tipos negativos sobre o
Oriente Médio. Por outro lado, também foram encontradas algumas representagdes positivas
como lideranga, a autonomia, diversidade, altruismo dentre outras qualidades.

Contudo, entre os principais achados deste estudo, destaca-se o potencial das produgdes
cinematograficas e séries como fonte histérica, que permitem estabelecer uma relacdo entre
cinema e histdria na pesquisa desenvolvida. Observa-se que filmes e séries, ao serem utilizados
como fonte histdrica, oferecem uma oportunidade de conhecer o desconhecido por meio de suas

imagens e narrativas, que podem ser ficcionais ou baseadas em fatos reais. Verificou-se que, ao
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trabalhar com um conjunto de bibliografia, filmes, séries e interdisciplinaridade, alcancam-se
resultados relevantes, como ter uma visdo mais critica ao assistir a producdes baseadas no
Oriente ou em outras questdes relacionadas ao meio social, econdmico, politico ou cultural.

Sendo assim, € possivel ndo apenas identificar os vieses presentes nessas producdes,
mas também diferenciar as perspectivas que estao sendo veiculadas e em qual delas hd mais
consisténcia, analisando criticamente a forma como essa perspectiva estd sendo divulgada e
compreendendo sua mensagem subjacente. Portanto, isso contribui para que a alienacao em
relacdo aos meios mididticos ou cinematogrificos possa ser questionada e superada,
favorecendo a diminuicd@o de esteredtipos, generalizagdes e preconceitos.

Estes resultados trazem contribui¢des sociais e praticas. No ambito social, destaca-se a
relevancia de como percebemos o outro € como essa percepcdo nos leva a conclusdes
preconcebidas. Esta pesquisa contribui para que o sujeito, que € o protagonista da histéria, ndo
se deixe influenciar por imagens e ideologias difundidas pelo audiovisual, oferecendo
possibilidades e métodos, com base em referencial tedrico, para que se possa problematizar e
questionar aquilo que nos chega por meio de dispositivos eletronicos que transmitem imagens
em movimento.

Desse modo, compreender que ndo existe uma verdade absoluta difundida por uma
unica visdo, bem como, ndo se pode ter conclusdes precisas baseando-se em apenas uma
perspectiva proposta a nds. Nesse contexto, no ambito pratico, esta pesquisa traz contribuicdes
sobre como se pode trabalhar com filmes e séries para contextualizar um fato histérico ou
estudar de forma micro ou macro, certas regides, populagdes, cultura, religido etc. Adiante
disso, se abre possibilidade ndo somente para pesquisas académicas, como também, para serem
aplicadas na drea da educacdo, proporcionando aulas de forma dindmica além dos livros
didéticos.

A presente pesquisa contribuiu por descrever a importancia do estudo sobre esteredtipos
na representacdo do Oriente em filmes e séries, explorando os conceitos e as ideologias que
sustentam essas imagens distorcidas. Para isso, realizamos uma andlise critica de algumas
producdes audiovisuais que retratam o Oriente de forma maniqueista, contrastando-o com o
Ocidente quase sempre assumido como o polo do bem e da civilizacdo. Nesse viés, utilizou-se
como referencial tedrico autores e estudiosos que discutem o fendmeno do orientalismo e suas
implicacdes politicas, culturais e sociais. Apresentou-se de forma detalhada e reflexiva as
questoes que envolvem a relagdo entre Oriente e Ocidente, mostrando como essa dicotomia

afeta a percepcao e a identidade de uma regido diversa e complexa.
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No que tange as limitagdes, pode-se destacar que houve uma certa dificuldade em
relacdo a referéncias bibliograficas que abordassem estudos sobre séries, principalmente em
plataformas de streamings, assim como, dificuldades de acesso a séries drabes, por isso foi
escolhido as séries que apresentassem em seu enredo teméticas que envolvia o Oriente Médio,
arabes e mugulmanos.

Contudo, encontram-se dificuldades na inclusdo no momento de se fazer uma relacao
de estudos entre séries e o estudo histérico, assim como, em propor uma maior explanagdo em
sua utilizacdo como fonte histérica. Resumindo, as limitagcdes e dificuldades encontrada no
trajeto desta pesquisa foram referentes as séries, tendo limitacdes metodoldgicas e tedricas.

Os resultados apresentados nesta pesquisa sao preliminares € ndo devem ser tomados
como definitivos e conclusivos. Nesse contexto, tem-se ci€éncia da necessidade de realizacao de
mais estudos com amostras maiores e diferentes abordagens sobre o papel do cinema e das
séries como colaboradores cientificos, contribuindo para o avan¢o do conhecimento sobre o uso
desses recursos como fontes historicas, bem como sua aplicacio em métodos de ensino.
Pretende-se estimular aulas mais interativas e diversificadas, que ampliem as possibilidades de
fontes histéricas, superando as limitagdes do positivismo e abrindo espaco para novas
metodologias de ensino. Espera-se, portanto, que esta pesquisa possa contribuir para o
desenvolvimento de estudos, ndo apenas na drea da Histéria, mas em todos os campos

cientificos e educacionais.
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