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‘A musica é linguagem universal, mas
com muitos dialetos.”

(Jeandot ,1997, p.12)



RESUMO

Esta pesquisa investiga a insergdo da musica como recurso pedagogico na Educagéao
Infantil, com foco na Pré-Escola Municipal Maria Cristina Vieira dos Santos em Santa
Inés-MA. Adotou-se abordagem qualitativa, descritiva e intervencionista, combinando
revisdo bibliografica, aplicagdo de questionarios a sete docentes e realizagdo de
oficinas praticas com dezenove criangas do Pré-ll. O referencial tedrico articula
marcos histéricos do ensino musical, legislagbes brasileiras e tedricos que ressaltam
sobre a tematica. As oficinas de musicalidade e a formacao continuada realizadas
abordaram musica, movimento, expressao coletiva, articuladas aos campos de
experiéncia da Base Nacional Comum Curricular, demonstrando que atividades
intencionais favorecem atencdo, coordenagdo motora, linguagem e interagéo
socioafetiva, além de promover maior envolvimento e expressao das criangas. Os
professores reconhecem o potencial da mdusica, porém identificam barreiras:
insuficiéncia de recursos, infraestrutura e lacunas na formacgao continuada, o que
limita a sistematizagdo das praticas. Conclui-se que a musica constitui instrumento
pedagogico relevante para o desenvolvimento integral, exigindo planejamento,
formagdo docente e politicas escolares que garantam materiais e espagos
adequados. Recomenda-se a incorporagdo articulada da mduasica ao projeto
politico-pedagodgico escolar e investimento em formagao continuada para transformar

praticas pedagoégicas mais significativas ao processo de ensino e aprendizagem.

Palavras-chave: musicalidade; Educacgao Infantil; desenvolvimento infantil; praticas

pedagdgica.



ABSTRACT

This research investigates the inclusion of music as a pedagogical resource in Early
Childhood Education, focusing on the Maria Cristina Vieira dos Santos Municipal
Preschool in Santa Inés, Maranhdo. A qualitative, descriptive, and interventional
approach was adopted, combining a literature review, the application of questionnaires
to seven teachers, and the implementation of practical workshops with nineteen Pre-I|
children. The theoretical framework articulates historical milestones in music
education, Brazilian legislation, and theorists who highlight the subject matter. The
musicality workshops and continuing education programs addressed music,
movement, and collective expression, linking them to the experience fields of the
National Common Curriculum Base, demonstrating that intentional activities favor
attention, motor coordination, language, and socio-affective interaction, in addition to
promoting greater involvement and expression in children. Teachers recognize the
potential of music, but identify barriers: insufficient resources, infrastructure, and gaps
in continuing education, which limit the systematization of practices. It is concluded
that music constitutes a relevant pedagogical tool for holistic development, requiring
planning, teacher training, and school policies that guarantee adequate materials and
spaces. It is recommended that music be incorporated into the school's political-
pedagogical project in an articulated way, and that investment be made in continuing
education to transform pedagogical practices into something more meaningful for the

teaching and learning process.

Keywords: musicality; Early Childhood Education; child development; pedagogical

practices.



Sumario

1 INTRODUGAO.........ceiirirriiisisessessessessessessessessessessessessesssssssssssessessessessesssssssssssenns 14
2 BREVE CONTEXTO HISTORICO DA MUSICA E A SUA INSERGAO NA
]9 10037 027 16
2.1 A musica na educagao infantil: legislagoes vigentes ...........ccccvvreeennnnnnnn. 19
2.2 A musica e as areas do conhecimento.........ccecceiiiiiiimmnricccsn s 21
2.3 O papel do professor na musicalidade infantil...........cc...cooveeeciirrirciiineenne. 23
2.4 Amusica e a sua relacao com IUdiCO .......cuvvreeeeeiiiiiiiinnrre e 28
2.4.1 Musicas como recurso pedagogico no desenvolvimento infantil .............. 29
25 A musica como recurso pedagoégico para inclusao de criangas
NeUrodivergentes .........cccccii i —————— 31
2.6 A musica: um recurso educacional subestimado ........cccccccceiiiiiiirinieeennnnn, 33
3 A MUSICALIDADE NA EDUCAGAO INFANTIL NA ESCOLA CAMPO................ 36
3.1 Caracterizacdo da PesquiSa......cccccccceiiiiiiiiiiccmenccss s 36
3.2 UNIVerso € @ amMOStra .......cceuuiiiiiiiiiimnmessnis s s nnnnans 36
3.3 Coleta de dados.........ccccceiiriirnrinnnnn s 37
3.4 Analise dos dados..........ccccciiriiiiiinninnssn s 37
3.4.1 Analise do questionario aplicado aos professores.........ccccceeeevvveeeeeennnnnn.. 38

3.5 Descrigcdao das oficinas pedagoégicas de musicalidade desenvolvidas na
== o o] - 53
3.5.1 Oficina 1: Musica, movimento € aprendizagem ..........ccccceeeevviiviiiiiieeeeennnn. 54
3.5.1.1 Orquestra de papel (Musica: uma folha em branco)..........cccccccceeeeeeen. 54
3.5.1.2 Jogo da imitagao (Musica: danga da imitagao) ..............cceeevvvevinnceeeenn... 56
3.5.1.3 Caminho ritmico (Musica: Familia Addams)................ueuuuimiiiiiiiiinninnnnnne 58
3.5.1.4 Ciranda Cirandinha (Brincadeira popular)...........cccccceeiiiiieiiiiiiiiicee e, 60
3.5.2 Oficina 2: Criagao de instrumentos musicais a partir de materiais reciclaveis
........................................................................................................................... 62
3.5.3 Oficina 3: Criagcao e apresentacdo de sons: musicalizagdo e expressao
(o0 ] =7 1AV U URPPPPRPN 66

3.6 Formacao continuada: musicalidade na Educagao Infantil........................ 7
3.7 Resultado das oficinas com os alunos e a formagao continuada
0] o3 =T =T=T o = 73
4 CONSIDERAGOES FINAIS.......ocoeeuiitctccecceccaeesessessessessessessessssssssessessessessessessenes 75
REFERENCIAS ......oceiuieteiiicreieeseesesesseese s s ssessssessssssssssessssssssssssssssssssssesssssssessessans 77

YN =2 =3 N ] (oo L= 83



APENDICE A- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE) 84

APENDICE B- QUESTIONARIO PARA O/A PROFESSORA/A.........ccoceverevererererenns 86
APENDICE C- TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM PROFESSOR (A)
.................................................................................................................................. 89
APENDICE D- TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM ALUNOS........ 90
APENDICE E- PLANOS DE AGAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA...................... 91
APENDICE F- PLANOS DE AGAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA...............c....... 94
APENDICE G- PLANOS DE AGAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA ..................... 97
APENDICE H- PLANOS DE AGAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA..................... 100
] =5 103

ANEXO A- OFiCIO ENCAMINHADO A DIRETORIA DA PRE-ESCOLA MUNICIPAL
MARIA CRISTINA VIEIRA DOS SANTOS ........coooiciiimmmrrrrrrssssssss e nsnnes 104



14

1 INTRODUGAO

A infancia € uma etapa crucial do desenvolvimento humano, marcada por
descobertas e pela construgdo das primeiras relagdes sociais. Nesse periodo, a
crianga consolida habilidades cognitivas, emocionais, motoras e sociais, e a escola
surge como espaco central para experiéncias que favorecem sua formacéao integral. A
educacao infantil, portanto, deve ser planejada com sensibilidade, respeitando o
tempo, os interesses e as particularidades de cada crianca. Entre as praticas
pedagodgicas que merecem atencgdo, a musica destaca-se como recurso significativo
por ser familiar ao universo infantil e por potencializar aprendizagens de forma ludica
e acolhedora.

Partindo desta premissa, o presente estudo teve como objetivo investigar
de que maneira os professores incorporam a musica ao cotidiano escolar e refletir
sobre sua relevancia como recurso pedagogico para o desenvolvimento infantil. Para
atingir esse propésito, foram realizadas oficinas pedagogicas que possibilitaram a
experimentagao pratica das ideias tedricas trabalhadas, investigando ndo apenas a
presenga da musica nas rotinas da escola, mas também as modalidades de uso e as
finalidades educativas que orientam tais praticas. A pesquisa foi desenvolvida na
Pré-Escola Maria Cristina Vieira dos Santos, localizada em Santa Inés (MA).

Adotou-se uma revisao bibliografica como base tedrica, com delineamento
descritivo e abordagem qualitativa, de viés intervencionista e participativo. A
investigacao incluiu a aplicacdo de questionarios aos docentes e a realizagdo de
intervencdes praticas (oficinas e formacado continuada), integradas ao cotidiano
escolar.

A pesquisa esta estruturada em quatro capitulos. Inicialmente apresenta-se
a introdugao da pesquisa. No capitulo dois, oferece-se um breve contexto histérico da
musica e sua insergdo na educagdo, com revisdo sobre as origens e trajetorias da
musica na sociedade e na escola; aborda-se marcos legais nacionais e discute-se
concepgdes tedricas sobre musica, ludicidade, interdisciplinaridade e inclusao,
evidenciando sua relevancia na educagéo infantil.

O capitulo trés detalha o cenario da pesquisa (escola-campo), a
caracterizagdo da amostra (criangas e professores), os instrumentos de coleta
(questionario impresso e digital), os procedimentos de intervencédo (oficinas e

formagdo continuada), o cronograma de atividades e os critérios adotados para a
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analise qualitativa dos dados. Além disso, expdem-se os achados oriundos dos
questionarios e das oficinas, discute-se as contribuicbes da musicalidade para o
desenvolvimento infantil e identificam-se desafios, com reflexdes ancoradas na
literatura especializada. Descrevem-se, também, em detalhe, as oficinas realizadas
com as turmas do Pré-ll e a formagao oferecida ao corpo docente, relatando
procedimentos, receptividade, observacdes de campo e exemplos praticos que
ilustram a intervengao pedagdgica.

Por fim, contém as consideragdes finais, onde sintetiza as conclusdes do
estudo, aponta limitagcbes da pesquisa, indica implicagdes pedagogicas e oferece
recomendacgdes para politicas escolares, formacédo continuada e praticas docentes

que favoregam a integragcdo da musica na educacéo infantil.
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2 BREVE CONTEXTO HISTORICO DA MUSICA E A SUA INSERGCAO NA
EDUCACAO

A musica, em sua diversidade de sonoridades e ritmos, desempenha papel
articulador na sociedade contemporanea. Entretanto, sua origem remonta aos
primordios da humanidade. Assim, evidéncias arqueoldgicas e iconograficas indicam
praticas musicais ja presentes em sociedades pré-historicas. Nesse sentido,
inicialmente surgiram manifestagdes sonoras derivadas da imitag&do de ruidos naturais
e de animais, e, progressivamente, o ser humano aperfeigcoou a produ¢ao sonora por
meio de instrumentos rudimentares como flautas, apitos, chocalhos e tambores, que
foram confeccionados com materiais disponiveis no ambiente, por exemplo 0ssos,
peles, conchas e bambu.

Conforme assinala Cavini (2011, p. 21):

Um dos primeiros testemunhos da arte musical foi encontrado na gruta de
Trois Fréres, em Ariége, Franga. E uma gravura rupestre magdaleniana,
datada a cerca de 10.000 a.C., que representa um tocador de flauta ou de
arco musical. Recentemente, em 2009, descobriu-se no sul da Alemanha,

aos arredores da caverna de Hohle Fels, uma flauta feita de osso de abutre,
datada de 35 mil anos.

Dessa forma, esses achados sustentam a hipotese de que a musica
constitui pratica cultural de longa duracédo e relevancia para a compreensao das
primeiras formas de expressdo simbodlica humana. Na Antiguidade, diversas
civilizagbes vinculavam a musica aos rituais religiosos, a cultura e a educagdo. No
mundo grego, por exemplo, a musica era empregada como recurso pedagogico para
o desenvolvimento intelectual e espiritual.

No Brasil, a trajetoria musical € marcada pela convivéncia e mistura de
diferentes matrizes culturais. As manifestagdes indigenas, anteriores a colonizagéo,
formaram a base sonora do territério, e posteriormente, os portugueses trouxeram
seus repertorios e praticas. Ainsergao formal da musica no contexto escolar relaciona-
se a presenca dos padres da Companhia de Jesus durante o periodo colonial. Os
jesuitas, interessados na catequese em um contexto de fragilidade da Igreja diante
das reformas protestantes europeias, verificaram que o canto religioso cativava os
povos indigenas, assim, o canto liturgico tornou-se instrumento central de

evangelizagao.
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Em 1854 o imperador Dom Pedro Il assinou o decreto n.° 1.331, de 17 de
fevereiro, que introduziu as primeiras definicbes legais relativas ao ensino de musica
nas escolas do pais. Apesar de regulamentar o ensino musical, o ndo o tornou
obrigatério. A norma imperial buscava estabelecer uma educagéo alicercada em
referenciais culturais europeus, pratica corrente no contexto do Brasil imperial.
Embora constitua marco relevante na organizagao educacional da época, o decreto
restringia-se a capital, o Rio de Janeiro, ndo nacionalizando a oferta do ensino de
musica.

Diante desse contexto, outras localidades exerceram influéncias, e emergiu
um novo decreto n.° 981, de 8 de novembro de 1890, mais conhecido como Reforma
Benjamin Constant, que tratou do ensino primario e secundario no Distrito Federal,
incluindo aspiragdes referentes ao ensino de musica no seu Art. 4°. De certa forma,
esse documento ampliou a reflexdo sobre uso da musica nas instituicbes
educacionais, marcando o inicio da Republica.

Em virtude desse decreto, consolidou-se o canto orfednico, amplamente
utilizado no periodo de 1932 a 1942 e idealizado por Heitor Villa-Lobos nas escolas
durante a Era Vargas, repercutindo um sentimento de patriotismo, assim como
praticas elitistas e autoritarias.

Com a promulgacao da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) Lei n°® 4.024/1961, o Canto Orfebnico passou a ser, nominalmente,
substituido pela designagdo "educagdo musical", embora, na pratica, ndo se
observassem diferengas significativas nas aulas e nas metodologias aplicadas.

Posteriormente, surgiu a reforma do ensino de 1.° e 2.° graus (Lei n°
5.692/71), responsavel por relegar a musica a uma posigao secundaria no ambito da
disciplina denominada Educacao Artistica. Essa disciplina, de carater polivalente,
exigia do docente o dominio de multiplas linguagens artisticas, condigao inviabilizada
pelo reduzido tempo destinado a formagao escolar. Como afirma Fonterrada, 2008,
p. 217, 218):

Em 1971 houve uma grande reviravolta no ensino de musica nas escolas,
com a promulgacéo da lei n. 5692/71. Desde sua implantagéo, o ensino de
musica passou, e ainda vem passando, por iniUmeras vicissitudes, perdendo
seu espago, na escola, pois a cidade lei extinguiu a disciplina educagao
musical do sistema educacional brasileiro, substituindo-a pela atividade da

educacgao artistica. Note-se a expressao utilizada: a disciplina substituida
pela atividade. (Fonterrada, 2008, p. 217, 218).
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Consequentemente, em detrimento do ensino musical, o enfoque
pedagogico passou a privilegiar predominantemente as artes plasticas, em prejuizo
das necessidades especificas da musica.

Em 1987, foi criada a Associacdo Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagao
em Musica (ANPPOM), evento que constituiu um marco decisivo para os estudos
musicais no Brasil. Essa iniciativa elevou a musica a aten¢ao das autoridades publicas
e dos 6rgaos governamentais, ampliando sua visibilidade institucional.

Como consequéncia desse movimento, em 1991 foi fundada a Associagao
Brasileira de Educagao Musical (ABEM), que passou a desempenhar papel relevante
nas discussdes e no planejamento de politicas e a¢des voltadas ao ensino de musica
no contexto educacional brasileiro (Oliveira, 2012).

No final do século XX, foi promulgada a Lei n° 9.394/1996, que
institucionalizou a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagdao Nacional (LDB),
servindo como documento orientador da politica educacional brasileira e como
instrumento para a ampliagdo do acesso e para a promogao de inovacgdes
pedagogicas.

Em 2008, a LDB recebeu complementacéao pela Lei n°® 11.769, que tornou
a musica componente obrigatério da educacgao basica, fortalecendo sua insergao
como pratica educativa nas instituicées de ensino. Posteriormente, em 2016, a Lei n°
13.278 ampliou ainda mais o campo das artes ao explicitar a inclusdo da danca, do
teatro e da musica como linguagens essenciais ao desenvolvimento integral dos
educandos.

A modificagao introduzida pela Lei n® 13.278 alterou o § 6° do art. 26 da Lei
n° 9.394/1996, reforcando a importancia do ensino das artes no curriculo escolar e
determinando a presenca explicita de dancga, teatro e musica como recursos
fundamentais para a formacdo dos estudantes (Brasil, 2016). Essa alteracao
contribuiu para consolidar um olhar mais abrangente sobre as linguagens artisticas no
contexto escolar.

Nesse sentido, a educacdo musical destaca-se por propiciar acesso a
distintas manifestacdes e formas de expressao, tanto do universo da cultura popular
quanto do repertorio erudito. Promover o contato das criangas com essas
manifestagdes favorece a constituicao da dimensao estética do sujeito e amplia suas

possibilidades expressivas. A seguir, examinam-se o0s trechos dos documentos oficiais
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que enfatizam o ensino da musica, com atengao especial as orientagdes relativas a

educacao infantil.

2.1 A musica na educacao infantil: legislagoes vigentes

No Referencial Curricular Nacional para a Educacgao Infantil (1998), a

musica € reconhecida como pratica pedagogica dotada de linguagem prépria. O
documento orienta que tal pratica deve ser compreendida em trés dimensdes inter-
relacionadas:

* producdo — centrada na experimentagdo e na imitagdo, tendo como

produtos musicais a interpretagao, a improvisagao e a composi¢ao;

* apreciagdo — percepgao tanto dos sons e siléncios quanto das estruturas

organizagdes musicais, buscando desenvolver, por meio do prazer da escuta,

a capacidade de observagéo, analise e reconhecimento;

* reflexdo — sobre questbes referentes a organizagao, criagdo, produtos e
produtores musicais (Brasil, 1998, p.48).

A musica integra o cotidiano social, presente desde trilhas sonoras de
novelas, desenhos e filmes até encontros familiares e celebragdes entre amigos,
suscitando sentimentos humanos como a nostalgia e a evocagdo de memdrias
vividas. Considerada sob a ética educativa, a musica revela seu carater transformador
ao exercer papeis sociais e culturais diversos, apresentando e aproximando diferentes
culturas por meio de ritmos, timbres e repertorios.

No contexto da educacdo infantil, essa dimensao social e cultural se
potencializa, uma vez que as cancgodes infantis assumem intencionalidade educativa e
contribuem para a aprendizagem de criangas que, historicamente, ndo dispunham de
espaco social especifico.

Em consonancia com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéao
Infantil (DCNEI), enfatiza que: “As praticas pedagdgicas que compdem a proposta
Curricular da Educacgao Infantil devem ter como eixos norteadores as interacdes € a
brincadeira [...]” (Brasil, 2010).

Com o reconhecimento progressivo de seus direitos fundamentais, as
criangas passaram a integrar a sociedade de modo mais plenamente reconhecido, por
isso, entre outras razdes, € imprescindivel trabalhar, na escola, as dimensbes de
producao, apreciacado e reflexdo musical, visando uma educacdo emancipatéria e

criativa que extrapole a mera transmissao de conhecimentos sistematicos.
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Compreender as multiplas facetas da musica na educacgao constitui passo
inicial para sua aplicacgao eficaz. Quando utilizada de forma planejada, a musica torna-
se ferramenta norteadora do ensino e da aprendizagem, orientando praticas
pedagogicas significativas que favorecam a construgédo do “eu” e a expressao singular
de cada criancga.

Considerando que a musica ja circula no universo infantil, sua incorporagao
as rotinas escolares ndo se mostra tarefa de dificil execu¢do, ao contrario, pode ser
operacionalizada por meio de dinamicas e atividades ludicas e reflexivas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) delimita, na educagao infantil,
campos de experiéncias que articulam questdes do cotidiano e sustentam o trabalho
com praticas musicais. Destacam-se, entre esses campos, “Eu, o outro e o nés’,
“Corpo, gestos e movimentos”, “Tragos, sons, cores e formas” e “Escuta, fala,
pensamento e imaginagao” (Brasil, 2017). Embora cada campo tenha foco especifico,
todos valorizam a autonomia, o respeito e a interagdo social, elementos
intrinsecamente conectados as praticas musicais que favorecem o desenvolvimento
infantil.

Ao definir esses campos, a BNCC contribui para assegurar o
desenvolvimento integral das criangas, respeitando seus direitos e a liberdade de
expressao. Em particular, o campo “Tracos, Sons, Cores e Formas” propde valorizar
as producdes artisticas infantis, incentivando a criacdo e ampliando repertorios, isto
€, promovendo o enriquecimento cultural necessario a formacao sensivel e critica dos
sujeitos.

Dessa forma, a musica ocupa posi¢cao de destaque nesse campo, sendo
reconhecida como forma de arte essencial na formacgao infantil com sons, melodias e
vibragdes sao explorados pelas criangas por meio de experiéncias de brincar, explorar,
criar e expressar. Para tanto, € fundamental oferecer atividades que oportunizem
essas vivéncias, articulando intencionalidade pedagdgica, objetivos claros e materiais
adequados.

A eficacia do processo educativo depende, em grande medida, da
responsabilidade e do comprometimento dos atores envolvidos, docentes e discentes
e, por conseguinte, de um planejamento pedagdgico consistente. Toda ac&do educativa
deve emergir de um projeto planejado cujo objetivo € capacitar os sujeitos e estimular

seu desenvolvimento como cidadaos autbnomos e criticos.
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Nesse sentido, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgéao Nacional (LDB),
no artigo 26, estabelece que:
Os curriculos da educacgéo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio
devem ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de
ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,

exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da
economia e dos educandos. (Brasil, 1996).

Os sistemas de ensino e escolas precisam alinhar seus curriculos as
orientacdes da BNCC e da LDB, respeitando singularidades regionais e culturais e
garantindo que habilidades, competéncias e necessidades de cada faixa etaria sejam
efetivamente contempladas. Nesse alinhamento, a musica se configura como recurso
pedagogico estratégico para promover incluséo, expressao cultural e desenvolvimento
integral na educacao infantil.

Nesse cenario, a musica assume papel imprescindivel na promogao de
interacbes e na realizagdo de brincadeiras. Por meio do canto, da danga e da
expressdo corporal, as criangas desenvolvem competéncias de sociabilidade,
aprendem de maneira ludica, aprimoram a coordenagdao motora e ampliam sua
criatividade.

De igual modo, o Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), em seu Art.
58, dispde que: “no processo educacional respeitar-se-do os valores culturais,
artisticos e historicos préprios do contexto social da crianca e do adolescente,
garantindo-se a estes a liberdade da criagdo e o acesso as fontes de cultura (Brasil,
2024, p. 40).

A musica, enquanto forma de expressao cultural e artistica, pode ser
mobilizada para fortalecer a identidade histérica de cada crianga, contribuindo para a
formacdo de cidadaos criticos e conscientes de sua cultura. A seguir, seréo

apresentadas as relagbes entre a musica e as diversas areas do conhecimento.

2.2 A musica e as areas do conhecimento

A musica, além de constituir uma manifestacdo artistica, apresenta-se
como componente curricular de natureza interdisciplinar, estabelecendo interagcoes
proficuas com diversas areas do saber. Sua organizagdo ritmica favorece o
desenvolvimento cognitivo, social e emocional dos sujeitos, configurando-se como via

privilegiada para a aprendizagem e para o estimulo das multiplas inteligéncias.
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Gardner (1995), em seu livro “A teoria das inteligéncias multiplas: a teoria
na pratica”, reconhece a musica como modalidade de inteligéncia e destaca, entre
seus elementos centrais, a sensibilidade para identificar relagdes, caracteristica que
evidenciam sua afinidade com outras ciéncias humanas. Quando utilizada de maneira
intencional pelo professor, a musica potencializa competéncias como observagao
atenta, argumentacao fundamentada e raciocinio critico.

Em consonancia com os objetivos das unidades didaticas, os professores
podem selecionar repertorios que dialoguem com os conteudos trabalhados, bem
como abordar tematicas transversais. Nesse sentido, conforme aponta Correia (2003,
p. 84-85 apud Correia, 2009, p. 140):

A musica auxilia na aprendizagem de varias matérias. Ela € componente
histérico de qualquer época, portanto oferece condicdo de estudos na
identificacdo de questbes, comportamentos, fatos e contextos de
determinada fase da histéria. Os estudantes podem apreciar varias questdes
sociais e politicas, escutando cangbes, musica classica ou comédias
musicais. O professor pode utilizar a musica em varios segmentos do
conhecimento, sempre de forma prazerosa, bem como na expressao e
comunicacgao, linguagem légico-matematica, conhecimento cientifico, saude

e outras. Os curriculos de ensino devem incentivar a interdisciplinaridade e
suas varias possibilidades.

Nesse processo, o questionamento dirigido aos alunos constitui recurso
eficaz para a introducado de conceitos novos que serve como ponto de partida para
elicitar respostas criticas e espontaneas, estimulando-os a deslocarem-se de sua
zona de conforto e a problematizarem a realidade que os cercam. A incorporagao de
cancdes favorece a fixagcado e a compreensio dos conteudos, dinamizando a pratica
pedagogica.

Recursos visuais, por sua vez, complementam a musicalizagdo ao
favorecerem a apropriagcdo dos conhecimentos, sobretudo por criangas que
necessitam de experiéncias concretas para apreender. A musicalidade exerce
influéncia significativa no desenvolvimento da linguagem por meio de cangdes e rimas,
nas quais as criangas assimilam a correspondéncia entre a palavra escrita e sua
vocalizagéo silabica, ampliando assim o repertorio linguistico.

A repeticao lexical propria das praticas cancionadas colabora para a
memorizagao, por meio da cangao, torna-se viavel trabalhar a alfabetizagao ao
associar palavra e objeto, promovendo a participagao ativa e atraente dos estudantes.

Soares (2020) sublinha que, no processo de aquisicdo do sistema

alfabético, a crianca precisa desenvolver consciéncia fonémica, compreender que as
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palavras se compdem de fonemas, isto €, sons, aptidao que se articula estreitamente
ao ritmo, ou seja, a musica.

Diante desse cenario, cabe aos docentes reconhecer a natureza
interdisciplinar da musica e mobiliza-la para fortalecer e aperfeicoar saberes em
distintas areas do conhecimento. A musica, portanto, ndo € elemento trivial, possui um
vasto leque de possibilidades pedagogicas. A musicalizagéo, nesse sentido, nao deve
ser concebida como fim em si mesma, mas como meio instrumental para a promogao

de aprendizagens significativas.

2.3 O papel do professor na musicalidade infantil

O professor é fundamental para a efetiva implementacdo da musica na
escola cabe a ele proporcionar aos alunos oportunidades de vivéncia e de apreciacao
musical. Como ressalta Duarte (2009), o docente precisa ter clareza sobre a
abrangéncia das propostas que pretende desenvolver em sala de aula, direcionando
sua pratica para a qualidade do ensino e promovendo a ruptura com meétodos
tradicionais que n&o produzem resultados satisfatérios, favorecendo, assim,
abordagens que efetivamente contribuam para a aprendizagem.

Nesse sentido, €& imprescindivel que os professores busquem
constantemente a renovagao de suas praticas pedagdgicas, pois 0 uso da musica
exige transformagdes. Considerando a complexidade da musica, € necessario
compreendé-la em sua totalidade. A insercdo de novas praticas na educacéao infantil
demanda do educador o desenvolvimento de competéncias para estimular novas
experiéncias e adaptar-se as necessidades das criangas.

Esse processo coloca o professor no papel de pesquisador, ao leva-lo a
buscar estratégias eficazes e a rever suas concepg¢des iniciais sobre a profissdo. Por
conseguinte, a utilizagdo da sonoridade musical requer que o educador organize
cuidadosamente suas agbes para alcangar resultados pedagogicos desejados.
Trevisan (2024) observa que “[...] € importante que as praticas do professor estejam
diretamente comprometidas com as necessidades e os interesses da crianga, para
que a vivéncia se transforme em uma experiéncia e tenha, de fato, um propdsito

educativo”.
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A musica, enquanto objeto de estudo e ciéncia, exige aprofundamento e
planejamento, nada se constroi de imediato. Assim, torna-se necessario desvincular
a musica da visao restrita que predomina na sociedade, reconhecendo-a como um
objeto socioldgico relevante para o ensino. Nessa perspectiva, Zampronha (2002)
reforga a adogao da musica na educagao, destacando como ela pode ajudar os alunos
a transformar seus sentimentos em expressdes e a encontrar significados de sua
condigao de individuos na sociedade.

Complementarmente, Kebach (2009) enfatiza que a pratica musical deve
envolver atividades que promovam uma escuta atenta, nas quais as criangas possam
identificar significados na musica que ouvem. Neste aspecto, o professor desempenha
papel central, pois conduzira os estudantes na busca desses significados. As
atividades de escuta atenta, vinculadas a apreciagcdo musical, podem provocar
diferentes reacdes nos sujeitos.

E importante dizer que, em sala de aula, o professor pode usar uma musica,
ou seja, uma cangao com diferentes propdsitos. A partir dai, as criangas comegam a
reagir, como batem palmas, dangam uma coreografia ou fazem gestos conforme
sentem o ritmo. Essa atividade de musicalizacdo favorece o desenvolvimento da
musicalidade, passando por etapas como ouvir a melodia, marcar o tempo e estimular
a criatividade.

Segundo Maffioletti (1998, p.177), a introdugcdo da musica na
aprendizagem infantil “fara dela um ser humano capaz de compreender os sons de
sua cultura e de se fazer entender pelo uso deliberado dessas aprendizagens nas
trocas sociais.”

Além disso, a escola oferece um espaco privilegiado para o contato com
outras culturas e etnias. A musica possibilita essa imersao cultural, constituindo-se
como oportunidade para que educadores ajudem as criangas a compreender e
respeitar as diferencas.

Conforme Penna (apud Duarte, 2009, p. 117), “o objetivo da musica na
escola € ampliar o alcance e a qualidade da experiéncia musical do aluno e, para
tanto, é necessario tomar a vivéncia do aluno como ponto de partida para o trabalho
pedagogico.” Dessa forma, € essencial reconhecer e valorizar o repertoério musical
prévio das criangas, articulando-o com saberes e experiéncias sistematizadas no

contexto escolar. Assim, o professor podera estabelecer rotinas que auxiliem na
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organizacao e orientagao dos alunos, ja que cangdes podem facilitar a assimilagao de
momentos de transi¢cao na aula.

Por outro lado, como adverte Ferreira (2010, p.11), “o professor deve usar
a musica para ensinar, e nunca para atormentar.” O uso deliberado de cang¢des pode
causar rejeigao, por isso, deve ser dosado no ambiente de sala de aula. Ainda assim,
quando empregada adequadamente, a musica tem potencial para tornar a sala de
aula mais vibrante, motivadora e acolhedora, favorecendo o desenvolvimento integral
das criangas, sem privilegiar apenas algumas.

Além das diretrizes da BNCC e da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, ha autores que sustentam a importancia da musica no desenvolvimento
cognitivo, emocional e social infantil como (Weigel,1988); (Bréscia, 2003). Reforgando
que a musica ndo € meramente recreativa, mas constitui meio potente de
aprendizagem, contribuindo para a formacado integral da crianga. Ela atua no
desenvolvimento da inteligéncia emocional e de habilidades sociais, como empatia e
colaboragcdo, ao permitir expressées nao verbais por meio de sons, ritmos e
movimentos, promovendo inclusdo e interagao.

Essa interagcdo ultrapassa os limites da escola e alcanca familia e
comunidade, uma vez que as criangas compartilham experiéncias musicais com pais,
irmaos e amigos, fortalecendo vinculos afetivos. Assim, a musica assume o papel de
linguagem universal que transcende barreiras culturais e sociais, proporcionando
aprendizagens significativas que valorizam a diversidade e promovem respeito as
diferentes realidades vivenciadas pelas criancas (Santos; Carvalho; Selva, 2020).

No campo cognitivo, a musica contribui para competéncias essenciais:
concentracao, percepc¢ao auditiva e discriminacédo de sons, tons e timbres. Atividades
como cantar e ouvir musicas ampliam o vocabulario, aprimoram a atencao e reforcam
senso ritmico e melddico, influenciando percepgao espacial e temporal, habilidades
que beneficiam outras areas, incluindo leitura, escrita e raciocinio légico, por meio do
treinamento auditivo (Oliveira, 2001).

Segundo a teoria das inteligéncias multiplas de Howard Gardner (2001), a
inteligéncia musical integra o desenvolvimento global da criangca e n&o deve ser
tratada de forma isolada. A musica estimula memoéria, percepg¢ao sensorial e raciocinio
l6gico, ao cantar, tocar ou dangar, as criangas treinam o reconhecimento de padrdes

e relacdes entre sons, o que repercute no aprendizado dos campos de experiéncias.
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Ademais, a musica contribui para a construgdo da identidade e da
autoestima infantil. A expressao musical possibilita conexdes com a cultura e a historia
pessoal, valorizando a diversidade e fortalecendo a afirmacdo de si e seu
reconhecimento no mundo. Integrada de maneira significativa ao processo
educacional, a musica ajuda as criangas a perceberem-se como parte de uma
coletividade, reforcando a ideia de igualdade de importancia entre os individuos e
contribuindo para a formagao da identidade social (Godoy, 2020).

Ao inserir a musica no cotidiano escolar, os educadores nao apenas
cumprem diretrizes curriculares, mas também favorecem a formacédo de criangas
autbnomas, criativas e preparadas para os desafios da vida. A musica, enquanto
componente pedagdgico, oferece um caminho ludico e envolvente para a construgao
do conhecimento, conectando a crianga a seu entorno e promovendo
desenvolvimento integral de forma prazerosa e significativa.

O planejamento de atividades musicais na educagdo infantil deve
considerar caracteristicas individuais das criangas e os objetivos da BNCC, adaptando
repertorios e propostas as faixas etarias e contextos culturais. Quando aplicada de
maneira adequada, a musica contribui para um ambiente de aprendizagem dinamico,
com o professor atuando como mediador ativo que proporciona experiéncias
significativas, ludicas e pedagdgicas.

Dessa maneira, a musica integra diversos campos do curriculo como a
linguagem, expressao corporal, coordenagcao motora, percepgao auditiva e, ao
permitir vivéncias musicais genuinas e criativas, coloca o professor como facilitador
do processo educativo, promovendo uma educacao libertadora, centrada no dialogo
e na escuta (Freire, 2011). A utilizagao de repertérios conhecidos ou de interesse das
criancas também cria ponte entre casa e escola, fortalecendo praticas de socializacao
e aprendizagens partilhadas (Rodrigues; Santos, 2025).

A abordagem pedagogica deve priorizar o processo de expressdo e
descoberta, ndo apenas a execucao técnica. Cabe ao educador criar oportunidades
para que as criangas experimentem sons, ritmos e timbres, sintam-se acolhidas em
suas vivéncias pessoais, culturais e valorizem improvisos e criagcdes espontaneas,
promovendo experiéncias que respeitem tempo, interesse e individualidade (Silva et
al., 2023).
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Nesse contexto, a escola apresenta-se como espago propicio para a
exploragédo criativa, onde o professor observa e compreende as necessidades
individuais, adequando praticas para que cada crianga se sinta segura para
desenvolver sua musicalidade. Introduzida de forma cuidadosa e estruturada, a
musica favorece autoestima e confianga, permitindo que todas as criangas participem
e se comuniquem, independentemente de habilidades linguisticas ou cognitivas,
superando limitagdes impostas por outros campos de aprendizagem, como a escrita
e a fala.

Um aspecto relevante a ser considerado € a articulagdo da musica com
outras areas do saber. A musica nao se configura como componente curricular isolada,
trata-se de uma pratica passivel de integracdo com diversos componentes do curriculo
escolar. Por exemplo, o estudo dos ritmos favorece o desenvolvimento de habilidades
matematicas, especialmente no que se refere a nogédo de tempo, a contagem e ao
sequenciamento.

De igual modo, a musica funciona como recurso eficaz no ensino de
linguas, uma vez que muitas cang¢des apresentam letras ricas em vocabulario e
expressoes linguisticas, ampliando oportunidades de aprendizagem comunicativa.
Assim, a interdisciplinaridade revela-se elemento central nas atividades pedagdgicas,
por tornar o aprendizado mais contextualizado, significativo e aprofundado para as
criangas.

Além disso, o0 uso da musica em momentos de transicdo na rotina escolar
como por exemplo a entrada, o lanche, preparacdo para atividades, contribui para
rotinas mais fluidas e acolhedoras.

Rhoden (2023) destaca que a musica suaviza transi¢des, desde que
planejada com sensibilidade e intencionalidade, evitando repeticbes excessivas ou
repertérios desalinhados com os interesses das criangas. O uso inadequado pode
gerar resisténcia e desinteresse, prejudicando o processo de aprendizagem.

Quando adotada de forma intencional, a mdusica revela potencial
transformador, convertendo a sala de aula em um espago mais estimulante, acolhedor
e integrador. Cabe ao docente orientar essa transformagéo, assegurando que a
pratica musical seja vivida de modo criativo, expressivo e pedagdgico, de modo a

promover o desenvolvimento integral das criangas.
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2.4 A musica e a sua relagao com ludico

A musica, ao transcender barreiras linguisticas e atuar como uma
linguagem universal, possui potencial transformador no processo de ensino-
aprendizagem, com particular importéncia na educacgéao infantil. Nessa etapa crucial
do desenvolvimento, a crianga beneficia-se amplamente de um ambiente ludico e da
interacdo musical, meios pelos quais expressa emocgdes, aprimora habilidades
cognitivas, motoras e fortalece sua comunicagao social.

A insercdo da musica nas praticas educativas ultrapassa a mera funcao
recreativa, configurando-se como estratégia pedagdgica de alto valor, que promove o
desenvolvimento integral do aluno e confere maior significado e prazer ao aprender.

A ludicidade, intrinseca a pratica musical, exerce papel facilitador no
aprendizado. Ao propiciar momentos de diversao integrados ao ensino, estimula-se o
engajamento ativo da crianga e a superagéo de desafios de maneira espontanea.
Quando imersa no universo ludico, a musica favorece a expressao emocional, a
autorregulagao e a socializagao, criando condi¢cbes favoraveis ao desenvolvimento
saudavel e global das criangas.

Em consonancia com essa perspectiva, Ravelli e Motta (2005, p.3) afirmam
que “ao interagir ludicamente com o mundo, vai descobrindo o mundo e a si mesma,
vai organizando o seu interior a partir das vivéncias no seu meio exterior”.

Dessa forma, a relacdo entre o ludico e a musica oferece diversas
possibilidades para ampliar a experiéncia educativa infantil. Na educacéao infantil, a
musica manifesta-se ndo s6 como forma de arte, mas como instrumento pedagdgico
eficaz, que favorece aprendizagens em multiplas dimensdes do desenvolvimento
desde a criatividade até a coordenagao motora.

A utilizacao intencional da musica em espacos escolares infantis consolida
uma plataforma onde as criancas podem explorar novos horizontes do saber. A
natureza ludica da musica promove interagdes que despertam prazer, curiosidade e
imaginacgéao, elementos essenciais ao processo de aprendizagem.

Assim, o ensino pautado pelo uso da musica com o ludico proporciona uma
experiéncia educativa simultaneamente prazerosa e formativa, isenta da pressao por
desempenho perfeito ou avaliagdes rigidas, permitindo que a crianga investigue e
desenvolva seu potencial de modo espontaneo e criativo, conforme prevé as

legislagdes e os direitos fundamentais de cada cidadéo.
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2.4.1 Musicas como recurso pedagogico no desenvolvimento infantil

O Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil concebe a
musica como uma linguagem manifestada por formas sonoras que se convertem em
sensagdes, emocgdes e pensamentos. Ademais, 0 marco legal reforca essa
perspectiva ao afirmar que a musica possui “carater expressivo”. Assim, evidencia-se
um vinculo estreito entre movimento e musica, sendo ambos recursos privilegiados
para o trabalho pedagdgico com criangas.

Nesse sentido, Brito (2010, p. 92) destaca que “musica € movimento,
aventura, criagdo, sensacgao, devir, e desse modo, considero, deve estar presente nos
planos da educacgao.” Consequentemente, a interse¢ao entre movimento e sonoridade
revela-se concreta em momentos de alegria ou tristeza, frequentemente recorremos
a musica para reorganizar nosso estado emocional e favorecer o surgimento da
alegria por meio da danga (movimento), externamos essa satisfagdo. Assim, “nao s6
a musica incita o movimento, como também o movimento podera produzir sua propria
musica” (Rodrigues, 2009, p. 28).

A danca configura-se, portanto, como forma eficaz de integrar e representar
a musica, pois implica a subjetividade do sujeito e potencializa a interacdo entre os
participantes, por conseguinte, ndo deve ser negligenciada por educadores em
creches e pré-escolas. Com visdo consonante, Rosa (1990, p. 22-23) afirma que:

linguagem musical deve estar presente nas atividades [...] de expressao
fisica, [...], ritmicos, jogos, brinquedos e rodas cantadas, em que se
desenvolve na crianga a linguagem corporal, numa organizagédo temporal,

espacial e energética. A crianga comunica-se principalmente através do corpo
e, cantando, ela é ela mesma, ela é seu proprio instrumento.

A musica constitui um fendmeno corporal significativo e motivador, muitas
vezes intraduzivel em palavras. Contudo, ao reconhecé-la como fenémeno do corpo,
abre-se a possibilidade de traduzi-la por meio de gestos e movimentos, constituindo
uma linguagem que as criangas apreciam explorar. Essa conexao enriquece a
criatividade e incentiva a imersao cultural e trabalha com a psicomotricidade.

Partindo dessas perspectivas, o repertério musical infantil apresenta vasto
potencial educativo quando selecionado e contextualizado adequadamente. Cangdes
bem escolhidas auxiliam a compreensado de conteudos trabalhados em sala, ao
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mesmo tempo em que promovem a exploragdo de sons, vibragdes, movimentos e
interacdes.

E fundamental refletir sobre as cancdes utilizadas no ambiente escolar, a
fim de evitar a reproducdo de padroes de dominacdo que, em determinadas letras,
aparecem de forma velada. Além disso, algumas musicas podem contribuir para a
formagao de atitudes de submisséo e de violéncia contra pessoas e animais, o que
contraria os principios educacionais da instituicdo escolar e fere os direitos
fundamentais da Constituicido Federal.

Nesse sentido, um exemplo elucidativo é a cantiga de roda de dominio
publico intitulada "Atirei o Pau no Gato", devido ao teor de sua letra, foram realizadas
adequacdes plausiveis para que as criancas fossem alfabetizadas e sensibilizadas
quanto ao bem-estar animal, por conseguinte, surgiu uma releitura da cangéo,
conhecida atualmente como "Nao atire o pau no gato".

A partir desse apontamento, € possivel reinventar tais praticas por meio da
utilizacdo de cancgdes verdadeiramente educativas, como “Mariana conta”, “Cabeca,
ombro, joelho e pé” e “Se eu fosse um peixinho”, que apoiam diretamente o processo
de aprendizagem ao estimular a linguagem, o raciocinio légico-matematico e a
participacao ativa das criangas.

Além disso, a cancgao “Aquarela”, de Toquinho, constitui recurso valioso no
contexto escolar onde favorece a dramatizagao e incentiva a expressao criativa por
meio de gestos que representam transformagdes presentes na letra, complementa
atividades de pintura ao mobilizar recursos visuais que auxiliam a identificacao de
cores e a apreciagcao artistica, fomentando imaginacdo e criacdo de desenhos
originais.

Outra cancao de interesse na educacgao infantil € “Escove os Dentes”, da
Xuxa, a qual contribui para a conscientizagao sobre higiene bucal desde a primeira
infancia, orientando praticas de autonomia e promovendo independéncia,
autoconfianga e autocuidado corporal.

E evidente que as criancas possuem grande energia e movimentam-se de
forma continua, essa vitalidade é elemento decisivo para o seu desenvolvimento.
Como suijeitos criativos, elas envolvem-se em brincadeiras que favorecem tanto a
formagao fisica quanto a cognitiva. Nesse sentido, a interconexdo entre musica e

movimento deve ser explorada com o objetivo de promover competéncias e
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habilidades, pois a aprendizagem cerebral se potencializa por meio de estimulos
diversificados.

Além disso, a sonoridade musical configura-se como ferramenta poderosa
para a promog¢ao da expressao corporal e emocional. Como as emog¢odes sao basilares
na experiéncia humana e a infancia corresponde a uma fase em que as criangas
comegam a compreender e a manejar os afetos, a musica oferece uma alternativa
singular para externalizar sentimentos que, muitas vezes, ainda n&o se organizam
verbalmente. Portanto, integrar musica e movimento nas praticas educativas contribui

de modo significativo para o desenvolvimento integral da crianca.

2.5 A musica como recurso pedagdégico para inclusao de criangas

neurodivergentes

A musica exerce papel imprescindivel no desenvolvimento infantil e pode
ser empregada em variados contextos educacionais para atingir objetivos diversos.
Compete ao educador planejar e implementar atividades direcionadas a esses fins,
considerando sempre o contexto social dos alunos, ja que cada crianga traz uma
bagagem cultural que merece ser respeitada e valorizada, como ja citada
anteriormente.

Na opinido de Carnassale (1995, p. 13):

A verdade é que a musica pode exercer varias fungdes, que vao desde o
desenvolvimento psicomotor da crianga, passando pela educagdo, até a
recreacao, relaxamento e muitas outras que vem sendo descobertas a cada
nova pesquisa; mas também é a verdade que a musica sempre existiu e
sempre existira independente da reflexdo que fagamos sobre ela. A musica
nao é de dominio apenas de estudiosos, mas também do publico leigo. Ela

esta presente em qualquer classe social, em qualquer cultura e qualquer
pessoa pode fazer musica.

Por meio da musica, as criangcas aprendem sobre suas origens, costumes
e tradicdes locais, assim como conhecem praticas e manifestagdes de outros povos,
de maneira ludica e prazerosa, o que favorece a empatia e o respeito as diferencas.
Na sala de aula, a musicalizagdo contribui para o desenvolvimento de habilidades
cognitivas, como atengdo e memoria e aprimora a linguagem e o processamento
auditivo, servindo como recurso pedagoégico de apoio para todas as criangas, inclusive
com transtornos do neurodesenvolvimento e dificuldades especificas de

aprendizagem.
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Conforme o Manual Diagnéstico e Estatistico de Transtornos Mentais —
DSM-5 (2022, p.31):
Os transtornos do neurodesenvolvimento sdo um grupo de condi¢gdes com
inicio no periodo do desenvolvimento, em geral antes da crianga ingressar na
escola, sendo caracterizados por déficits de desenvolvimento variam desde

limitagdes muito especificas na aprendizagem ou no controle de fungdes
executivas até prejuizos globais em habilidades sociais ou inteligéncia.

O DSM-5 inclui entre esses transtornos o Transtorno do Espectro Autista
(TEA), o Transtorno de Déficit de Atencéo/Hiperatividade (TDAH), a discalculia, a
dislexia e a disgrafia. Utilizada como recurso pedagdgico, a musica pode otimizar o
desenvolvimento cognitivo, emocional e social dessas criangas.

Dessa forma, o professor pode promover dindmicas musicais orientadas
para o desenvolvimento de competéncias especificas, beneficiando toda a turma, pois
todas as criangas tém direito e necessidade de um desenvolvimento integral. A
legislagao vigente sobre educagao especial, na perspectiva da educagao inclusiva,
prevé esse suporte. Trabalhar com criangas neuroatipicas pode representar desafio
para alguns educadores, no entanto, a musicalizagédo tende a tornar o processo de
aprendizagem mais leve e prazeroso tanto para docentes quanto para alunos.

Convém recordar o posicionamento de Louro (2006, p. 18) "cabe a
sociedade se adequar as necessidades das pessoas; cabe a escola promover
adaptacdes, sejam elas quais forem necessarias para incluir [...] as pessoas com
necessidades especiais". Assim, cabe aos educadores e as instituicbes escolares
responsabilizar-se por praticas pedagdgicas que garantam o ensino e a
aprendizagem de todas as criangas. A musica, nesse cenario, configura-se como
recurso acessivel e inclusivo.

Nesse sentido, a musicalizagao contribui para o desenvolvimento da
autonomia infantil por meio de cancgdes educativas que ensinam a realizar tarefas
cotidianas, como alimentar-se, amarrar cadarcos, cuidar da higiene pessoal e
organizar brinquedos e materiais escolares adaptadas a faixa etaria das criangas.

Piaget (1996, p. 34) afirma:

[...] A musica, além de suas proprias atribuigdes, sociabiliza e sensibiliza o
individuo, desenvolve o seu poder de concentragdo e raciocinio, tao
importante em todas as fases de nossas vidas. Auxilia, ainda, na

coordenagdo motora e na parte fonoaudiolégica da crianga (Piaget, 1996,
p.34).
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A musica infantil constitui aliada relevante na educacéao, estimulando a
imaginagao e proporcionando sensagao de acolhimento. Por meio dela, trabalha-se a
aquisicdo da linguagem e a memorizagdo das letras, observando-se as
particularidades de cada aluno. Reconhecer essas singularidades € passo inicial
imprescindivel ao integrar a musica na pratica pedagogica.

Além dos beneficios cognitivos, a musica favorece a socializagdo como por
exemplo cantar ou tocar em conjunto ensina a respeitar tempos e ritmos alheios, ouvir
os outros e colaborar harmonicamente, desenvolvendo habilidades sociais como
empatia, respeito e cooperagdo. Dessa maneira, a musica ultrapassa a funcao de
instrumento para aprendizagem de conteudos e revela-se essencial para a

convivéncia social e a inclusao.

2.6 A musica: um recurso educacional subestimado

A influéncia da musica na vida humana é observavel ja no periodo
gestacional. O feto estabelece vinculos com o ambiente sonoro materno, estimulos
provenientes de conversas, caricias e cancdes de ninar favorecem as primeiras
interacdes afetivas e comunicativas. Por esse motivo, algumas gestantes recorrem a
musicoterapia durante a gravidez como recurso terapéutico que contribui para a
saude.

Segundo Bezerra e Oliveira (2021, p. 27):

A musica durante a gestacédo influencia positivamente na evolugao deste
periodo. Ao nascer, os bebés sdo capazes de reconhecer e discriminar os
sons ouvidos no utero e demonstram suas preferéncias desde muito novos.

A medida em que crescem, conseguem produzir seus proprios sons, ou
reproduzir os que mais lhes agradam.

Essa exposi¢cao sonora precoce estimula o desenvolvimento da memoria
musical e a sensibilidade auditiva. Entretanto, quando os estimulos musicais nao se
mantém de modo continuo nos primeiros anos de vida, essa sensibilidade tende a
enfraquecer ou a tornar-se menos ativa.

E pertinente ressaltar que, apesar de sua relevancia desde a gestagéo, a
musica frequentemente é subestimada no contexto escolar. Sua presenca costuma
restringir-se a datas comemorativas e festividades, o que gera a impressao equivocada

de que ela integra efetivamente o curriculo. Tais manifestagbes carecem de
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fundamentacdo pedagodgica adequada, evidenciando a utilizacdo inadequada da
musica na escola.

Essa realidade reforca a percepcdo de que a musica tem relevancia
apenas no ambito artistico, limitando seu potencial educativo e cultural. Torna-se,
portanto, necessario repensar sua abordagem nas instituigdes de ensino, promovendo
um ensino consistente e estruturado que valorize sua importancia.

Durante longo periodo, a musicalidade foi tratada pela populagao
majoritariamente como instrumento de entretenimento, o que originou concepgdes
equivocadas. Como observa Fonterrada (2008), essa desvalorizacao é tao profunda
gque muitos segmentos sociais sequer reconhecem a musica como tema de debate,
desconsiderando seu potencial que extrapola o lazer e o universo artistico.

A percepgcao pejorativa comumente associada a musica decorre, em
parte, do fato de pertencer as artes, componente -curricular frequentemente
desvalorizado no ambito educacional. Diante disso, € preciso um olhar mais atento e
desprovido de preconceitos sobre a musica, reconhecendo-a como elemento capaz
de despertar emocgdes e articular relagdes complexas entre as pessoas, um enigma
que pode ser desvendado coletivamente.

Reconhecer a musica como manifestagdo historica, cultural e social
implica aspirar a sua insergao significativa na rotina escolar. A musica pode
impulsionar processos de aprendizagem e promover o despertar das emogdes e da
criatividade infantil, permitindo as criangas trabalhar diferentes realidades vivenciadas
e constituindo-se em recurso valioso para o desenvolvimento integral. Assim, a
negligéncia em relacdo a musicalizacdo reflete como o desconhecimento e o
desinteresse comprometem sua reintegracao as salas de aula.

Saviani (2000) destaca o potencial educativo significativo da musica, além
de manifestacao estética, ela articula conhecimentos de areas como matematica e
fisica, configurando-se como recurso apropriado para o desenvolvimento integral das
criangas. Reconhecé-la como instrumento pedagdgico € abrir possibilidades para um
ensino mais prazeroso e dinamico.

Por essas razbes, este projeto fundamenta-se na confianga no potencial
pedagogico da musica para estimular na crianca a autoexpressao, o conhecimento e
as competéncias correspondentes. A linguagem musical possibilita o desenvolvimento

infantil por meio do brincar, sem pressao para aprender, mas com liberdade, igualdade
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e respeito, principios alinhados ao campo de experiéncias "O eu, o outro e nés" da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que visa promover a construgao da
autonomia e o reconhecimento de si mesmo como pessoa que valoriza a sua propria
historia e a dos demais.

Lisboa (2013) reforga esse ponto de vista ao afirmar que a produgéo
artistica ndo € apenas uma forma de lazer e expressao, mas também o meio pelo qual
a nossa identidade se constroi. Dessa maneira, a autora sugere que a arte deve fazer
parte do curriculo escolar e justifica essa afirmagao ao enfatizar que a arte € vital para
a vida humana.

Além disso, ao fazer essa afirmacao, inclui a musica, pois ela também é
uma forma de arte e desempenha um papel fundamental para o desenvolvimento
humano. Portanto, deve estar presente na escola de maneira significativa e
transformadora, e ndo apenas como algo secundario. Vejamos no tépico seguinte sua

aplicabilidade na escola campo.
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3 A MUSICALIDADE NA EDUCAGAO INFANTIL NA ESCOLA CAMPO

3.1 Caracterizagao da Pesquisa

O presente projeto de pesquisa foi realizado na Pré-Escola Municipal Maria
Cristina Vieira dos Santos, instituicdo da rede publica localizada em Santa Inés (MA),
na Rua Dr. Edmilson Gongalves, s/n, bairro Aeroporto.

A instituicdo atende criangcas na faixa etaria de quatro a cinco anos,
abrangendo os niveis Pré | e Pré Il, nos turnos matutino e vespertino. Atualmente
estao matriculadas 293 criangas, distribuidas entre esses turnos.

As salas de aula sdo equipadas com dois ventiladores; cada sala possui
um armario de uso pessoal para o(a) professor(a) regente. Além disso, todas as
instalacbes da pré-escola sido compartilhadas com a Creche Municipal Jardim
Colorido, que fica ao lado.

A instituicdo dispbe de uma praca em sua fachada e apresenta interior
arborizado. Conta com 17 salas de aula, um patio, uma biblioteca, uma cozinha, um
bebedouro e dois banheiros, incluindo a sala destinada ao Atendimento Educacional
Especializado (AEE). Na area pedagdgica, a instituigdo possui uma diretora, 23
professores, 2 auxiliares administrativos, 6 auxiliares de servigos gerais, 3 vigias, 20
cuidadoras, uma supervisora e uma coordenadora pedagogica.

A metodologia utilizada nesta pesquisa consiste em abordagem
bibliografica, descritiva, qualitativa, intervencionista e participativa. Para a coleta de
dados, foi aplicado um questionario com perguntas abertas e fechadas, tanto em
formato impresso quanto por meio da plataforma Google Forms, direcionado aos

professores, permitindo o desenvolvimento da pesquisa.
3.2 Universo e amostra

A pesquisa foi realizada na Pré-escola Municipal Maria Cristina Vieira dos
Santos, unidade integrante da rede publica de ensino de Santa Inés (MA). O estudo
teve como publico-alvo as criangas matriculadas na turma do Pré Il vespertino, além

de sete professores que atuam na educacao infantil dessa instituicao.
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A escolha desse publico fundamenta-se na importancia da etapa do Pré Il,
caracterizada como periodo determinante para a aquisicdo de habilidades e

competéncias essenciais as etapas subsequentes da trajetoria escolar.

3.3 Coleta de dados

Nesta pesquisa, o principal instrumento de coleta de dados foi o
questionario. Conforme Gil (2011, p. 128), o questionario pode ser conceituado como
um “[...] instrumento de investigagdo por um numero mais menos ou elevado de
questdes apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento de
opinides, crencgas sentimentos interesses expectativas, situacdes vivenciadas”.

Por meio desse instrumento, buscou-se obter informacbdes sobre a
compreensao e o0 conhecimento dos docentes acerca da importancia da
musicalizacdo no processo de ensino-aprendizagem, bem como sobre as
metodologias empregadas pelos educadores na utilizagdo da musica no contexto
escolar. Para tanto, o questionario foi aplicado ao corpo docente da Pré-escola Maria

Cristina Vieira dos Santos.

3.4 Analise dos dados

Na presente pesquisa, adotou-se o método descritivo como instrumento
central para elucidar e aprofundar a compreensao dos resultados. Conforme Gil
(2002) esse método destina-se, primordialmente, a descricdo minuciosa das
caracteristicas inerentes a uma populacdo ou fendmeno especifico, bem como ao
estabelecimento de relagdes significativas entre variaveis.

A anadlise dos questionarios, alinhada ao método descritivo, proporcionou
uma visdo ampla e multifacetada do problema investigado, possibilitando a
identificacdo de padrdes subjacentes relacionados a tematica. Essa integracao entre
uma perspectiva panoramica e a deteccao de regularidades especificas configura-se
como um diferencial metodolégico, atribuindo maior consisténcia e profundidade aos

resultados obtidos. A seguir veremos de maneira detalhada.
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3 4.1 Analise do questionario aplicado aos professores

A pesquisa teve inicio na escola campo em 7 de outubro de 2025, por
ocasidao de reunido com a gestora da instituigdo, na qual apresentamos o projeto e
obtivemos as autorizagdes necessarias para sua execugao, devidamente registradas
por meio de termos de consentimento assinados. Durante esse encontro, a gestora
apresentou todas as partituras da escola e iniciamos as atividades previstas no
cronograma de pesquisa.

Como primeira agdao, no mesmo dia, disponibilizamos o questionario em
formato digital por meio do Google Forms, o qual foi encaminhado pela gestora ao
grupo institucional. Nao obstante, ndo obtivemos respostas dos docentes nessa etapa
inicial. Reenviamos o instrumento digital em 21 de outubro de 2025, quando foi
registrado apenas um retorno, correspondente a 1 (um) docente.

Posteriormente, procedemos a distribuicdo do questionario em versao
impressa a todos os professores da instituicdo; dessa etapa resultaram 6 (seis)
respostas adicionais. Assim, o conjunto final de respondentes e amostra da pesquisa
concluiu-se em 7 (sete) professores, os quais serao identificados numericamente ao
longo deste trabalho como professor (1, 2, 3,4, 5,6 e 7).

No primeiro momento de coleta observou-se resisténcia e receio por parte
de alguns docentes quanto ao preenchimento do questionario e a participagéo
voluntaria na pesquisa. Essa postura foi considerada no tratamento dos dados e na
andlise subsequente, garantindo a interpretacdo cuidadosa das informacgodes
coletadas.

A analise a seguir baseia-se exclusivamente nas respostas efetivamente
obtidas durante a aplicacdo do questionario. O instrumento foi composto por doze
questdes, de natureza aberta e fechada. A primeira pergunta dirigiu-se a formacéao
profissional dos docentes participantes; os dados coletados referentes a essa questao

estao representados no Grafico 1.



39

Grafico 1: Formacgao Profissional
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Com base nas informacbes obtidas, verifica-se que a maioria dos
professores participantes possui especializagdo lato sensu. Esse resultado indica
avanco na formacdo continuada dos docentes da pré-escola, refletindo o
aprofundamento de conhecimentos e de praticas pedagogicas. Reconhece-se, assim,
que o professor esta em constante desenvolvimento profissional, buscando novas
abordagens e aperfeicoamento didatico que contribui para a promog¢do de uma
educacao de qualidade e emancipadora.

Os dados também indicaram que 28,6% dos docentes possuem formacéao
pelo Curso Normal de nivel médio, comumente denominado Magistério. O Magistério
constituiu base histérica para a formacao de muitos profissionais da educagao no
Brasil, que atuaram e continuam atuando na area.

No contexto da Escola Pré-escola Maria Cristina Vieira dos Santos,
constatou-se a presenca de professores formados nesse nivel. Cabe ressaltar que,
conforme a legislagdo educacional vigente, esses profissionais podem estar em
processo de aprofundamento mediante a realizagao de licenciatura, incluindo opgdes
de conclusdo em prazos reduzidos.

Na segunda pergunta do questionario, investigou-se o ingresso dos

docentes na area da educagao; as respostas estdo apresentadas no Grafico 2.
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Grafico 2: Forma de ingresso na educacao
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Observa-se que 57,1% dos entrevistados ingressaram na educagao infantil
por meio de concurso publico, 28,6% por indicacédo e 14,3% assinalaram outras
formas de acesso. Esses resultados indicam que a maioria dos docentes alcangou o
cargo por vias legais, estabelecendo-se como profissionais da educacéao infantil por
procedimentos formais.

Ademais, os dados evidenciam a presenga de professores que ingressaram
por indicagao, pratica que, embora incompativel com os principios da administracao
publica, ainda persiste em alguns contextos municipais. Os respondentes que
assinalaram “outros” ndo especificaram o meio de ingresso, deixando essa categoria
aberta a interpretagoes.

Quanto ao tempo de atuagao profissional, perguntamos: “Ha quanto tempo

vocé atua como professor(a)?” As respostas constam no Grafico 3.
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Grafico 3: Tempo de atuagao como professor(a)
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Conforme o grafico correspondente, 57,1% dos docentes declararam
possuir entre 3 e 10 anos de carreira; 28,6% apresentaram trajetoria de 3 a 15 anos,
indicando ampla experiéncia; e 14,3% estao no inicio da carreira, com atuacao entre
0 e 3 anos. Esse perfil revela um grupo composto, majoritariamente, por professores
com experiéncia, fato que tende a repercutir positivamente na qualidade do trabalho
pedagogico e nos resultados de aprendizagem das criangas.

Docentes habilitados e com vivéncia conseguem oferecer perspectivas
valiosas, compreender a realidade escolar em sua complexidade e articular
intervengdes pedagodgicas mais adequadas as necessidades dos estudantes.

As questdes subsequentes direcionaram-se ao foco principal deste estudo:
a musica na educacao infantil. Perguntamos, portanto, “Como, enquanto educador(a)
da educacéo infantil, vocé acredita que a musica pode potencializar a aprendizagem?
Justifique sua resposta.”

De modo unanime, os docentes afirmaram que a musica potencializa a
aprendizagem. Nas justificativas, emergiram ideias convergentes, vinculando a
musica a processos de memorizagao, desenvolvimento da oralidade, e avangos nas
dimensdes social, cognitiva, emocional e motora.

Essa convergéncia de opinides indica um alinhamento conceitual entre os
educadores quanto a importancia da musica no desenvolvimento integral das
criancas, reforcando a relevancia de sua incorporacao planejada e sistematica nas

praticas pedagodgicas da educacéo infantil.
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Corroborando com a questdo anterior, prosseguimos com a quinta
pergunta, onde buscou-se averiguar a participagdo dos docentes em agdes de
formagao continuada ou oficinas relacionadas ao uso da musica na educagao infantil:
“Vocé ja participou de alguma formagéo continuada ou oficina pedagdgica especifica
sobre a utilizagdo da musica na educagao infantil? Justifique”. Vejamos os resultados

abaixo.

Gréfico 4: Participagdao em formagao continuada ou oficinas pedagégicas
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Conforme demonstrado, 42,9% relataram ter participado de formacgdes
sobre o tema, embora esse contato ndo seja necessariamente recente. Em
contrapartida, 28,5% declararam nunca ter participado e 14,3% informaram que
recentemente participaram de formagdes continuadas especificas sobre a musica e
musicalidade. Ademais, 14,3% apontaram que através do projeto esta sendo seu
primeiro contato com a tematica.

Em termos agregados, 57, 2% dos professores buscaram alguma
capacitacdo ligada ao desenvolvimento de praticas musicais, o que pode influenciar
positivamente suas estratégias pedagogicas, permitindo a crianga vivenciar
progressivamente experiéncias musicais que promovam habilidades motoras e
criativa.

Nessa perspectiva, Brito (2003, p.93) diz que:

E certo que musica é gesto, movimento, agéo. No entanto, é preciso dar as
criangas a possibilidade de desenvolver sua expressao, permitindo que criem
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seus gestos, que observem e imitem os colegas e que, principalmente,
concentre-se na interpretacdo da cangéo, sem a obrigacéo de fazer gestos
comandados durante todo o tempo, outro vicio muito presente na Educagao
Infantil.

Essa abordagem dialoga com a teoria de Lev Vygotsky (1998), onde é
ressaltado sobre a Zona de Desenvolvimento Proximo (ZDP), na medida em que a
aprendizagem ocorre entre 0 que a crianga realiza de forma autbnoma e o que
consegue realizar com mediagao adulta ou apoio dos colegas.

Assim, o professor, no ambito escolar, tende a contribuir sendo mediador
no convivio e interagao social, pois sdo aspectos fundamentais para a apropriagcao de
gestos e expressdes musicais: a crianga aprende tanto individualmente quanto em
conjunto, internalizando repertérios e significados sem a obrigagdo de executar
comandos, mas sim experimentando a melodia, a letra e a construgéo coletiva do
sentido (Brito, 2003).

Na sexta pergunta, aprofundou-se o foco na pratica docente por meio do
questionamento: “Para quais propdsitos vocé costuma empregar a musica em suas
aulas?”. Aresposta a essa e as demais questdes subsequentes serdo examinadas de
maneira integrada, valorizando as justificativas apresentadas pelos professores e
avaliando a coeréncia entre sua formacao, experiéncia profissional e as praticas

adotadas em sala de aula.

Grafico 5: Finalidade da utilizagao da musica em sala

m Facilitar a aprendizagem de
conteudos

B Estimular o desenvolvimento
da linguagem

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).
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Os dados evidenciam um corpo docente majoritariamente que empregam
a musica nas aulas para facilitar a aprendizagem dos conteudos na educacgao infantil.

Embora a musica seja, por natureza, uma linguagem estética, ela também
se revela como instrumento didatico capaz de propiciar aprendizagens de carater
emancipatoério, nas quais a crianga tem liberdade para explorar, reconhecer e assimilar
cédigos fundamentais, como as vogais, 0os numerais e até conceitos relacionados a
historia.

Essas evidéncias demonstram que a musica néo € percebida como mera
distracdo em sala de aula, mas como recurso potenciador da aquisicao de saberes.
Nas palavras de Queiroz e Marinho (2007, p. 70) é ressaltado que:

[...] musica € um importante sistema de expressao cultural e artistica com
valor educativo particular, que a insere no processo de transmissédo de

conhecimento como linguagem diferenciada de outras formas de
estruturagdo e (des) organizagéo dos saberes.

A musica estabelece uma ponte entre o conhecimento tedrico e a
experiéncia vivida, veiculando mensagens ao receptor e consolidando a
aprendizagem de maneira significativa e estimulante, sem exercer pressédo sobre as
criangas. O grafico aponta ainda que 14,3% dos participantes utilizam a musica para
promover o desenvolvimento da linguagem.

No contexto da educagao infantil, essa pratica revela-se de grande
relevancia, pois favorece a memorizagao de vocabulos novos, que passam a integrar
o léxico verbal da crianga, contribuindo para o fortalecimento da fala, sobretudo nas
faixas etarias mais precoces.

Piaget (1996) enfatiza a importancia da mdusica tanto para o
desenvolvimento da linguagem quanto para os aspectos cognitivos da crianga. Dessa
maneira Piaget (1996, p.34) ressalta que “a musica, além das suas préprias
atribuicées socializa e sensibiliza o individuo. [...] . Auxilia, ainda, na coordenacgao
neuromotora e na parte fonoaudildégica da crianga. A crianga que escuta bem, fala
bem.”

Na sétima questdo, solicitou-se que as professoras descrevessem as
atividades musicais planejadas, listando as a¢des implementadas em sala de aula e
justificando suas escolhas metodoldgicas. Embora a maioria tenha atendido a
solicitagdo no que tange a enumeragéao das atividades, verificou-se, de modo geral, a

auséncia de explicitacdo das razdes que embasaram tais escolhas. As praticas



45

mencionadas, entretanto, indicam diferentes abordagens pedagdgicas. Apenas duas

professoras apresentaram justificativas, cujas respostas constam no quadro a seguir.

Quadro 1: Atividades utilizadas em sala

Professora1 | S3o0 varias, nas atividades tem escuta, reconhecimento de sons,

criagcao de letras, parddias e jogos ritmicos.

Professora 2 | Fala sobre higiene (cuidado com o corpo, alimento etc.)

estimula a leitura, escrita, oralidade e interpretacgao.

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Ao analisar essas atividades, constata-se que as docentes utilizam a
musica com finalidades que favorecem a aprendizagem infantil. E imprescindivel que
os educadores adotem essa perspectiva, pois, dessa forma, contribuem para a
desconstrucdo da visdo equivocada que ainda persiste sobre a educacao infantil
entendida por alguns apenas como entretenimento ou momento de relaxamento.

A primeira professora descreve praticas centradas no reconhecimento de
sons e na criagao de parddias, evidenciando agdes orientadas ao desenvolvimento da
percepcao auditiva. Essas atividades constituem um alicerce significativo para a
alfabetizac&o inicial, uma vez que, ao manipular sons e construir variagdes (como
parddias), a crianca aguca a discriminagao auditiva, amplia a consciéncia fonoldgica
e fortalece processos de pensamento e interpretacao.

Nessa perspectiva, Faria (2001 apud Silva 2013, p. 22) aponta que a
musica € uma forma de expressado que veicula mensagens e desperta emogdes,
influenciando os individuos de modo consciente e também além do nivel puramente
inconsciente, ao envolver os sujeitos e aprimorar sua sensibilidade perceptiva.
Considerando que a crianga é especialmente sensivel as experiéncias sonoras e
afetivas, as propostas da primeira professora assumem carater significativo, por
estimular a criatividade e promover a musicalidade como recurso pedagaogico efetivo.

A segunda professora utiliza a musica como instrumento ludico para o
ensino de habitos de higiene, integrando conteudos sobre cuidado corporal e
alimentacgao as praticas musicais. Essa escolha demonstra compreensao do potencial
da linguagem musical para contextualizar saberes e tornar o aprendizado mais atrativo
para o publico infantil, estabelecendo dialogo entre o ludico e o conhecimento
cientifico. Além disso, a utilizacdo da musica em atividades de leitura, escrita,
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oralidade e interpretagdo indica uma visao interdisciplinar que favorece o
desenvolvimento comunicativo das criancgas.

De modo geral, verificam-se nas praticas apresentadas indicios de um
trabalho voltado ao treinamento auditivo das criangas. Alunos com desenvolvimento
auditivo favorecido tendem a apresentar melhores condi¢cdes para a leitura e para a
interpretacdo critica de textos. Assim, mesmo sem explicitagdo detalhada das
escolhas metodoldgicas por parte da maioria das professoras, as atividades relatadas
revelam compreensdo dos principios da musicalidade na educacdo infantil,
reconhecendo a musica como recurso fundamental para o desenvolvimento integral
das criangas.

Na oitava questao, investigou-se quais sao as contribuicbes da musica para
o desenvolvimento social, emocional e cognitivo das criangas. As respostas obtidas

encontram-se apresentadas no quadro 2.

Quadro 2: Reflexdes sobre a contribuigdes da musica

Professora 2:

No social a crianga entende e respeita o
proximo através da reflexdo. No cognitivo a
crianga ouve a musica e se expressa

através do tragado.

Professora 1:

Sao diversos, pois as criangcas se tornam
mais ativas, participativas, envolvidas,
motivadas e concentradas.

Professora 4:

Sao incalculaveis uma vez que as criangas
se movimentam acontece a interagao,
mexe com as emogbes e assim

Professora 3
Promover a integracdo, a socializacédo e o
convivio com as diferencas e fortalecimento

do vinculo.

Professora 5:

Desenvolver a cognigao, emocao
socializagdo, coordenagdo motora, pois
ativam muitas areas multiplas e areas
cerebrais simultaneamente.

Professora 7:

desenvolvem suas habilidades.

Professor 6:

A mdusica cria momentos de interacao,
expressao emocional e colaboragao, o que
contribui para um clima de aprendizagem
mais afetivo e significativo.

A associacdo da letra e ritmo com o

conteudo trabalhado,

desempenho
conhecimentos.

ajuda no

amplos

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).
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Considerando os dados coletados, verificou-se que a maioria dos docentes
apresentou compreensao convergente acerca do papel da musica no
desenvolvimento infantil. Entre as contribuicbes atribuidas a pratica musical,
destacaram-se as dimensdes socioafetiva, motora e social, bem como processos de
integracéao, socializagao e engajamento.

A musica foi também identificada como fator motivacional, veiculo de
expressao emocional e recurso para o aprimoramento da coordenagao motora, além
de favorecer a dimensao representativa e simbdlica da expressao e estimular a
reflexdo sobre o outro. Esses elementos evidenciam a articulagdo entre percepgao
auditiva e manifestagdes cognitivas e expressivas.

A literatura e as percepgdes dos professores convergem na ideia de que a
musica estimula a liberacdo de neurotransmissores e promove conexdes neurais
mediante estimulos visuais, sensoriais, emocionais e cognitivos, contribuindo para
uma maturacdo acelerada ao longo da infancia. Em razdo das multiplas sensagodes
suscitadas pela experiéncia musical, ela configura-se como um recurso educativo
significativo para o processo de desenvolvimento infantil.

As manifestacbes dos professores da pré-escola revelam, portanto,
percepcao clara sobre o potencial da musica no contexto escolar. Destaca-se, entre
as respostas, o depoimento da Professora 7, que adota um enfoque instrumental
instrucional ao associar letra e ritmo diretamente ao conteudo curricular, sugerindo
que a musicalidade funciona como suporte didatico para aprimorar o desempenho em
distintas areas do conhecimento, sem, contudo, explicitar os procedimentos
metodoldgicos empregados.

A pratica musical contribui para o desenvolvimento humano na medida em
que se associa intrinsecamente ao bem-estar e facilita a aprendizagem rapida de
determinados padrdes neurais. Ademais, a atividade escolar que integra letra, ritmo e
conteudo implica a execugdo de movimentos ritmicos e coordenados e exige
percepcdo auditiva agucgada, aspectos relacionados aos processos neurais
responsaveis pela autorregulagao infantil.

Nesse sentido, Sroufe (1995), apud Linhares e Martins (2015, p. 283),
conceitua “ a autorregulagédo como a habilidade de monitorar e modular a emogéo, a
cognicao e o comportamento, a fim de atingir objetivos e/ou adaptar-se as demandas
cognitivas e sociais de situagdes especificas”. A partir dessa definicao,

compreende-se que a autorregulacédo envolve a capacidade da crianga de organizar
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emocgodes, comportamentos e pensamentos diante das situagdes vivenciadas no
ambiente escolar.

Observa-se, portanto, que a atividade musical propicia experiéncias que
exigem controle, atengédo e adaptagdo as regras, contribuindo para o fortalecimento
dessa competéncia.

Na nona pergunta, perguntamos sobre os desafios enfrentados
encontrados pelos docentes ao integrar a musicalidade em suas praticas
pedagogicas. Dos participantes, apenas as professoras 7 e 5 declararam nao
identificar dificuldades ao empregar a musica em sala de aula. Em contraposi¢do, os
professores 1, 2, 3, 4 e 6 relataram enfrentar obstaculos na integracdo da musica.

Vejamos abaixo:

Figura 1: Obstaculos na integragao da musica nas praticas pedagégicas

Escassez de

g[ materiais

Adaptacao
Curricular Infraestrutura
inadequada

L

Especializagao em
musica

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

As informagdes fornecidas pelos docentes corroboram a existéncia de
caréncia de infraestrutura exigindo intervengdes estruturais. Observou-se, durante a
pesquisa, que as salas sdo pequenas e durante a tarde a temperatura é elevada,
condicdo que favorece a agitagdo das criangas, com impactos particularmente
acentuados em criangas com transtorno do espectro autista e outras deficiéncias ou
transtornos de aprendizagem. Apesar da presenga de janelas amplas no patio, elas
nao tém sido suficientes para reduzir o calor interno das dependéncias e os
ventiladores sao poucos.

O calor excessivo compromete de forma significativa a implementagao de

praticas pedagogicas no ambito escolar. As metodologias tradicionais quanto
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propostas inovadoras, incluindo atividades de musicalidade e outras intervengdes
socioeducativas, tornam-se menos eficazes em virtude da reducao da atencao e da
capacidade de concentracido dos estudantes.

Além dos prejuizos ao processo de aprendizagem, o corpo docente
também é afetado, manifestando repercussées fisicas e psicolégicas decorrentes das
condi¢cdes térmicas adversas.

Conforme Soares Neto et al. (2013, p. 78) ressalta que:

Promover a educagao requer a garantia de um ambiente com condig¢ées para
que a aprendizagem possa ocorrer. E importante proporcionar um ambiente

fisico, aqui denominado infraestrutura escolar, que estimule e viabilize o
aprendizado, além de favorecer as interagdes humanas.

Nesse cenario, a caréncia de infraestrutura adequada repercute
diretamente no aproveitamento pedagogico e no desenvolvimento infantil. Atividades
musicais, que costumam demandar deslocamento corporal e interagao espacial, ficam
particularmente prejudicadas por essa limitagéao estrutural.

Os relatos também indicam que a escassez de materiais didaticos configura
um desafio recorrente. No entanto, essa dificuldade pode ser atenuada por meio da
producao de recursos alternativos também chamados de instrumentos e materiais
reciclaveis ou ndo convencionais, que podem ser confeccionados pelos préprios
docentes.

A elaboracao de recursos pedagdgicos integra a rotina de professores da
Educacao Infantil e é percebida, muitas vezes, como atividade com forte componente
ludico pedagdgico, desde que seja utilizado de forma intencional, e isso requer
adaptagdes no curriculo escolar.

Assim, embora a falta de recursos constitua um obstaculo, ela pode ser
superada por estratégias criativas e artesanais adotadas pelos profissionais, que
potencializam processos didaticos e promovem aprendizagem significativa.

A formacao profissional é outro aspecto apontado por diversos docentes
como uma barreira & incorporacdo da musica nas praticas de ensino. E imprescindivel
destacar o papel da formacéo inicial e continuada no desenvolvimento dos saberes
tedricos e praticos necessarios ao exercicio qualificado do magistério. Capacitagdes
sistematicas favorecem a apropriagao de estratégias metodoldgicas inovadoras e a
construcao de repertérios didaticos que possibilitam a mediagao musical em diferentes
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contextos escolares. Para que a educacéao alcance padrdes de qualidade, a formagao
docente deve ser tratada como elemento central e estruturante.
Nesse sentido, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacé&o Nacional (LDB)
assegura a exigéncia de formagao superior para docentes da educagao basica. O
artigo 62 dispde que:
A formagéo de docentes para atuar na educacado basica far-se-a em nivel
superior, em curso de licenciatura, de graduagéo plena, em universidades e
Institutos superiores de educacgao, admitida, como formacdo minima para
exercicio do magistério na educacao infantil e nas quatro primeiras séries de

ensino fundamental, oferecida em nivel médio, na modalidade normal. (Brasil,
1996).

Na décima questdo, questionamos sobre a musicalizagdo e sua
aplicabilidade para atender as necessidades de criangas neurodivergentes,
solicitando-se justificativa para a posigao adotada.

Os participantes afirmam, de maneira consistente, que a musicalizagao
apresenta elevado potencial para responder as demandas dessas criangas. Segundo
os relatos dos professores a musica alcanga dimensdes comunicacionais e afetivas
frequentemente inalcangaveis por métodos convencionais, favorecendo a expressao,
a interacdo social e o desenvolvimento cognitivo-emocional.

Essa compreensao encontra respaldo em Brito (2003), que concebe a
musica como instrumento inclusivo e equitativo, capaz de democratizar o aprendizado,
valorizar o aluno e promover sua formagdo integral, aspectos importantes no
acolhimento de criangas neurodivergentes. Brito (2003, p. 53) corrobora essa
perspectiva ao ressaltar que “as competéncias musicais desenvolvem-se com a
pratica regular e orientada, em contexto de respeito [...] e estimulo a cada aluno, por
meio de propostas que consideram todo o processo de trabalho e ndo apenas o
produto final.”

Na questao seguinte perguntamos aos docentes sobre como a legislagao
brasileira influencia na inclusdo da educacao musical nas escolas de educacao

infantil. A seguir, sdo apresentadas as respostas na Quadro 3.

Quadro 3: Opinides sobre a legislagao

Professor 1: A LDB retrata de forma integral
0 espago para a aplicacdo do conteudo em
sua pratica dando margem a criatividade
para aprendizagem em encenagdes, jogos e
brincadeiras.

Professora 2: A legislagao brasileira exige
que a musica faga parte das linguagens
artisticas na educacéo infantil, o que obriga
as escolas a inclui-la no curriculo.
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Professora 3: Para estabelecer através da Professora 4: Ela influenciou através da
LDB, a obrigatoriedade de ensino de musica criacdo de leis e normas que o tornam
como conteudo disciplinar, incluindo-as nas obrigatério o uso da musicalizagdo nas
atividades através da arte. escolas.

Professora 5: Nao. A legislagao influencia Professor 6: Nao ¢é& oferecido essa
apenas no papel, na pratica falta suporte e modalidade.

assistencialismo.

Professora 7:

Sim, porque ao criar a lei que torna obrigatéria
a inclusdo da mdusica na educagéo infantil,
garante-se o direito dessas criangas.

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Conforme as respostas dos docentes (1, 2, 3, 4 e 7), verifica-se
unanimidade no reconhecimento, ainda que parcial, da influéncia da legislagao
brasileira sobre a educacdo musical na educacao infantil. Contudo, ha diferencas nas
énfases: a docente 1 destaca a liberdade pedagdgica e o estimulo a criatividade
proporcionados pela LDB, enquanto os demais concentram-se na obrigatoriedade
legal e na previsdo de atividades artisticas. Apesar de apontarem a relevancia da
legislacao, suas justificativas restringem-se, em grande medida, a constatacdes e
reproducao do texto legal, sem aprofundamento analitico.

Em contraponto, os professores 5 e 6 adotam posturas mais criticas e
orientadas pela pratica, distinguindo-se dos colegas que limitaram-se a enumeragéao
da legislacao. A professora 5 vai além da mera citacdo da lei ao trazer elementos
concretos do cotidiano escolar: aponta a caréncia de suporte institucional e praticas
assistencialistas, evidenciando a distancia entre o que esta formalmente previsto e a

realidade de muitas escolas brasileiras. O professor 6 afirma, de forma direta, que a
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educagao musical, na pratica, nao ocorre, realizando uma constatacdo subjetiva do
fato que se configura como critica implicita a implementacao.

A ultima questdo explorou a existéncia de abordagens pedagogicas que
utiizam a musicalidade como ferramenta educacional, investigando seus
fundamentos tedricos e metodologicos, bem como o grau de conhecimento dos
professores acerca dessas praticas. A seguir, apresentam-se as informacgdes

coletadas.

Quadro 4: Percepgao dos professores sobre a musicalidade nas praticas pedagégicas

Professora 1: Sim, o método
Dalcroze usa musica e movimento,
defendendo que a crianga aprende
por meio do corpo e da escuta, por
meio de atividades de ritmo e
improvisagao.

Professora 2: As abordagens
através do ludico que coloca o aluno
como protagonista do percurso de
aprendizagem.

Professora 3: Sim. A Unica e mais
eficaz abordagem pedagdgica seria
através do ludico. As interagbes e
brincadeiras sdo os aliados mais
importantes na educagéo infantil.

Professora 4: Sim, em sua maioria
0 wuso das atividades de
musicalizagdo promove diretamente
na formacao dessas criangas.

Professora 5: Ex: contacdo de
historia, atividade ritmicas auxiliando
o desenvolvimento cognitivo, as
abordagens ativas experiencial,
através do movimento corporal e na
vivéncia.

Professor 6: N3o.

Professora 7: Sim, no ludico através da
contacdo de histéria, musica, danca
jogos e teatro musicalizando.

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Apos avaliacdo criteriosa das respostas, verificou-se que um dos
professores (Professor 6) declarou desconhecer abordagens pedagdgicas especificas
que utilizem a musicalidade como ferramenta educativa. Em contraste, outros
docentes relataram praticas que, segundo suas percepcgbes, favorecem a

musicalidade em sala de aula, tais como jogos ritmicos, contagdo de histérias,
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atividades teatrais, danga e movimentos corporais, todas vinculadas ao carater ludico
do ensino. Também foi mencionada a importancia do Método Dalcroze, valorizado por
promover a aprendizagem musical por meio da experiéncia e da vivéncia corporal.

Constata-se, contudo, que muitas dessas ag¢des sdo implementadas de
forma intuitiva, sem organizagdo como uma abordagem pedagdgica formal. Observou-
se ainda a presencga de obstaculos a aplicagao estruturada da musica, entre os quais
se destacam a insuficiente formacido especifica dos professores e a caréncia de
materiais pedagodgicos adequados.

Diante dos achados desta pesquisa, nds acreditamos que, embora os
educadores reconhegam o valor da musica nas praticas pedagdgicas, sua utilizagao
permanece predominantemente espontédnea e pouco sistematizada. Tornando-se
evidente a necessidade de estratégias de formacao continuada e de recursos que
subsidiem a implementagdo de praticas musicais estruturadas e significativas, de
modo a aproveitar plenamente o potencial educativo da musicalidade no contexto

escolar.

3.5 Descricao das oficinas pedagoégicas de musicalidade desenvolvidas na
escola

Foram realizadas trés oficinas dirigidas aos alunos, realizadas na sala de
aula e no patio da escola, e uma agao de formagao continuada destinada ao corpo
docente. As atividades foram organizadas para dois publicos distintos: as atividades
com criangas e a formagao destinada ao corpo docente. As intervengbes com o grupo
de alunos do Pré-1l C ocorreram nos dias 6, 7 e 8 de outubro, envolvendo 19 criangas,
com duragao média de trés horas. A formacao para os professores realizou-se em 23
de outubro, contou com a participagao de trés docentes e teve duracido de duas horas.

Abordam-se as seguintes tematicas:

Musica, movimento e aprendizagem;

Criacéo de instrumentos musicais a partir de materiais reciclaveis;

Criacao e apresentacio de sons: musicalizacdo e expressao coletiva;

Musicalidade na Educacgao Infantil (formagao para os professores).

A seguir, apresentamos em detalhe cada atividade realizada.
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3.5.1 Oficina 1: Musica, movimento e aprendizagem

A primeira oficina dedicada a musica incluiu quatro atividades distintas:
Orquestra de papel (Musica: uma folha em branco);
Jogo da imitagdo (Musica: danga da imitagao);

v

v

v" Caminho ritmico (Musica: Familia Addams);
v Ciranda Cirandinha (Brincadeira popular).
A

seguir, apresentamos em detalhe cada atividade.
3.5.1.1 Orquestra de papel (Musica: uma folha em branco)

Iniciamos as oficinas, apresentando as criangas o tema “musica’,
chamando-as para conhecerem as cangdes e ritmos que seriam trabalhados naquele
encontro. Em seguida, organizamos as criangas em circulo para criar um clima
acolhedor e promover a interacdo. Abrimos um momento de socializagdo em que cada
uma pudesse compartilhar com os colegas suas preferéncias musicais, expressando
gostos por meio de falas simples, e ouvindo os outros com atencéo.

Na roda de conversa, uma crianga ressaltou “Eu gosto do patinho”. Ao
perguntarmos como era a cangao, a crianga cantou um trecho para nds, e assim
identificamos que se tratava da musica do Patinho Colorido, do canal Beto e Toto.
Outra crianga disse que gostava de “Dona Aranha”, um classico da Galinha
Pintadinha.

Esse momento foi muito importante para conhecermos a bagagem cultural
das criancas, e diante das suas falas percebemos que mesmo muito pequenas elas
ja estdo bastante envolvidas com a musica, algumas ja com seu gosto musical
formado, outras ainda em formagao.

Em seguida, apresentamos a cancdo "Uma folha em branco", de
Batucanden, e realizamos uma interacéo pratica onde cada crianga recebeu uma folha
A4 para dar forma as ideias sugeridas pela letra da musica. A ideia principal da
orquestra de papel é criar sons a partir da folha de papel, e imitar formas como o
telhado de uma casa, seguindo o comando da musica “Uma folha em branco”, desse
modo trabalhar a atengéo, concentragao, coordenagao e principalmente a imaginagao

das criangas.
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Foi muito gratificante ver todas as criangas interagindo conosco e entre si,
nesse momento percebemos como a musica aproxima pessoas e facilita interagdes
em grupo.

ApoOs a escuta e da atividade orientada, as criangas utilizaram a mesma
folha para produzir um desenho livre inspirado na musica trabalhada. Essa pratica
contribuiu para o desenvolvimento da imaginacéo e da expressao artistica dos alunos.
Segundo Vygotsky (1998, p. 122), a imaginagao é:

Um processo psicologico novo para a crianga; representa uma
forma especificamente humana de atividade consciente, que néo esta
presente na consciéncia das criangas muito pequenas e esta totalmente

ausente em animais. Como todas as fungdes da consciéncia, ela surge
originalmente da agao.

A imaginagao, portanto, deve ser cultivada por meio da agédo. Cangdes
como “Uma folha em branco” possibilitam transformar uma simples folha A4 em
multiplas possibilidades, valorizando o universo ludico e criativo da infancia.

Dessa forma, a primeira atividade teve por objetivo demonstrar que a
musicalidade ndo exige, necessariamente, instrumentos caros ou sofisticados, os
materiais simples podem cumprir papel educativo ao estimular a imaginagao, a
exploracdo sonora e a experimentagcdo, desde que a proposta docente seja
intencional.

Além de promover a escuta atenta, conforme defendido por Kebach (2009),
a atividade evidenciou que o simples pode revelar possibilidades mais amplas que o
sofisticado, sobretudo quando o foco recai sobre a experiéncia € nao sobre o objeto.

Ficamos muito satisfeitas com a recepg¢ao das criangcas em relagdo a
atividade, pois as mesmas manifestaram grande contentamento com a atividade; seus
rostos expressavam alegria, especialmente durante 0 momento de socializagao das
producdes artisticas, conforme ilustrado na Figura 2 e 3.

Encerramos a atividade valorizando as falas das criangas e reforgcando o
respeito as diferentes preferéncias musicais, deixando um convite para que continuem

explorando musicas em casa e na escola.
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Figura 2: Criagdo dos desenhos

Fonte: Elaborada pelas autoras (2026).

Figura 3: Momento de exposigao e socializagdo dos desenhos

Fonte: Elaborada pelas autoras (2026).

3.5.1.2 Jogo da imitagdo (Musica: danga da imitagao)

O jogo da imitagdo, por meio do qual a crianga reproduz os gestos e
movimentos de um modelo, configura-se como uma atividade ludica que opera
diretamente na Zona de Desenvolvimento Proximal (ZDP). Conforme Vygotsky (2007,
p. 210), “A'imitacédo ndo € uma mera cdpia, mas pressupde algum entendimento das
relacdes estruturais do problema que esta sendo resolvido”. Essa afirmacéao ressalta
que a imitagdo envolve processamento cognitivo e apreensao de significados, nao

sendo simples reprodu¢ado mecanica.
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Ao imitar, a crianga observa, replica e atribui sentido as agdes, convertendo
a experiéncia em aprendizado. Assim, a imitagao constitui etapa relevante no caminho
para a autonomia, visto que permite a crianga, gradativamente, executar de forma
independente tarefas previamente modeladas. Na atividade realizada, organizamos
as criangas em circulo, ficamos no patio da escola e nés (académicas) atuamos como
modelos, orientando-as nos movimentos e nas cang¢des que compunham a atividade.
As figuras 4 e 5 ilustram esse momento.

A execucgao do “Jogo da imitagao” evidenciou a necessidade de mediagao
profissional qualificada. Observou-se que varias criangas apresentaram dificuldades
em acompanhar o ritmo proposto, o que revelou fragilidades na organizagado da
lateralidade e na percepcao ritmica. Essas evidéncias apontam para a importancia da
musicalidade cotidiana como instrumento de intervencgao, indicando lacunas a serem
trabalhadas no grupo do Pré-Il. A experiéncia foi gratificante, ao aliar conhecimento e
diversao, contribuimos tanto para o aprimoramento de nossa pratica quanto para o
desenvolvimento das criangas.

Entre as atividades do primeiro dia da oficina, o jogo foi o que despertou
maior entusiasmo. As criangas solicitaram diversas repetigdes da musica, chegando
a pedir: “Tia, coloca de novo!” e “Mais uma vez!”, o que demonstra alto nivel de
engajamento. A nossa propria equipe se envolveu intensamente, a cancédo “Danca da
imitagdo”, com coreografia animada e letra de facil memorizacdo, favoreceu a
participacao coletiva. Ouvi-las cantando “Essa é a dancga da imitagcao” foi realmente
um momento muito significativo.

Além de valorizar a musica, a atividade promoveu a expressao corporal e
0 companheirismo entre as criangas, fortalecendo aspectos socioafetivos e motores.
Diante desses resultados, pode-se afirmar que o jogo da imitacdo se destacou no
primeiro dia da oficina, ndo desmerecendo as demais agdes realizadas, mas
evidenciando o maior nivel de envolvimento e interesse das criangas durante sua

realizacgao.
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Figura 4: Orientagdes da atividade
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Fonte: Elaborada pelas autoras (2026).

3.5.1.3 Caminho ritmico (Musica: Familia Addams)

A partir das lacunas identificadas na atividade “jogo da imitagao”, sobretudo
no que tange a coordenacao motora, a lateralidade e ao ritmo, propbs-se a atividade
“Caminho ritmico” como estratégia para reforgar essas habilidades nas quais
observamos déficit. Para orientar a tarefa, utilizou-se a musica tema da Familia
Addams, cujo objetivo consistia em que a crianga saltasse (pulasse) na diregao

indicada pela seta marcada no chdo, acompanhando o som da musica. Dessa forma,
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trabalhavam-se de maneira estruturada o ritmo, o movimento e a nocédo de
lateralidade. Nas figuras 6 e 7 evidenciam essa agao.

Conforme Brito (2003, p. 145) “é indiscutivel que o ritmo se aprende por
meio do corpo e do movimento. A partir dos movimentos naturais dos bebés e
criancas, ampliando suas possibilidades de expressao corporal € movimento.” A partir
dessa assertiva, compreende-se que o aprendizado ritmico ocorre por experiéncias
corporais concretas. Ao mover-se, caminhar e pular, a crianga descobre um repertorio
gestual amplo, desenvolvendo sua percepgéo ritmica de forma natural. Nesse sentido,
a atividade “Caminho ritmico” favoreceu a ampliagcdo da expressao corporal e
contribuiu para a construcdo de vinculos entre nés e as criancgas, além de propiciar,
de modo ludico, a aquisicao da nogao de diregao.

Durante a implementacido da atividade com as criancas, verificou-se que
procedimentos simples podem gerar multiplos beneficios, conforme relatado.
Observou-se envolvimento ativo das criangas em diversos momentos manifestaram
animacado com intervencdes verbais como “Tia, é assim? Esta certo?” e “E para pular
aqui, né?”, evidenciando atencido e compreensdo da dindmica proposta. Mesmo
aquelas que apresentaram dificuldade inicial empenharam-se em acompanhar o
grupo, solicitando tentativas adicionais, por exemplo, “De novo! Quero ir de novo!”, o
que demonstra engajamento e perseveranga.

A forca de vontade das criangas favoreceu a interacdo e o aprendizado
coletivo, ao conseguirem executar a tarefa, exibiam alegria e replicavam a agéo para
os colegas, dizendo “E assim que faz” e “Tem que ser rapido”. A propria demonstragao
realizada pela equipe evidenciou a relevancia do momento de movimentagao, uma
vez que nem sempre conseguimos seguir o ritmo ideal. Esse fato aproximou ainda
mais as criangas, que se sentiram incentivadas ao perceberem nossa participacao e
aprendizagem conjunta.

Em sintese, a experiéncia com o “Caminho ritmico” reforca a pertinéncia de
propostas integradas de musica e movimento. Além de contribuirem para o
desenvolvimento da lateralidade e da percepc¢ao ritmica, essas atividades promovem
a autoestima, a confianca e a participagao ativa das criangas em um contexto ludico

e colaborativo.
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Figura 6: Académicas orientando as criangas

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Figura 7: Criancas realizando a atividade
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

3.5.1.4 Ciranda Cirandinha (Brincadeira popular)

A cantiga de roda "Ciranda Cirandinha" foi proposta como atividade com o
propésito de valorizar a tradigdo musical infantil. As criangas responderam de modo
significativo a proposta, manifestando entusiasmo, alegria e descontragdo. Momento

evidenciado nas figuras 8 e 9.



61

Esse resultado estda em consonancia com o campo de experiéncia "Eu, o
outro e 0 n6s", previsto na BNCC, o qual ressalta a relevancia das praticas educativas
na educacao infantil para a promocao das interagdes sociais.

Sobre essa articulagéo cultural e social, Maffioletti (2004, p. 37) afirma que.

Algumas brincadeiras a crianga podem realizar em casa com seus pais e
irmaos, aproveitando o espago do brinquedo para construir relagbes essenciais
a sua vida no pequeno grupo familiar. Outras brincadeiras envolvem
aprendizagens de conceitos sociais mais amplos e necessitam da experiéncia
coletiva com outras criangas. Enquanto brincadeira, a roda cantada constitui-
se como um espago privilegiado, onde a crianga consegue criar para si o
espacgo do brinquedo coletivo. Um espacgo cuja area nao esta dentro da crianga,
nem fora no mundo compartilhado, mas num “viver intermediario”, onde os
simbolos tém sua origem e as aprendizagens sociais tomam significado. Esse

espaco de brinquedo coletivo constitui-se como “uma terceira area do viver
humano”, onde ha experiéncia cultural, ou brincar criativo”

As cantigas de roda representam um patriménio social de grande
importancia, presentes em distintas fases da vida humana. A escolha da cantiga
"Ciranda Cirandinha" justifica-se por sua condi¢cado de elemento integrante da histéria
dessas cancgdes, atuando como elo entre geragdes.

Trata-se, portanto, de uma expresséo que valoriza as tradigdes do nosso
povo. O objetivo da atividade foi resgatar manifestagcbes culturais e regionais,
colocando a crianga como protagonista do seu desenvolvimento. Foi um momento
significativo para a equipe, na medida em que possibilitou levar parte da nossa cultura
as criangas. Ao término da oficina, algumas delas perguntaram se haveria nova

oportunidade de vivenciar a atividade, indicativo do impacto positivo alcangado.

Figura 8: Momento de orientagao

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).
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Figura 9: Valorizando as cantigas de rodas
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

3.5.2 Oficina 2: Criagao de instrumentos musicais a partir de materiais reciclaveis

No segundo dia, as atividades programadas foram "Constru¢do do
chocalho", "Orquestra de objetos" e "Mariana conta". No entanto, devido ao
cronograma das celebrag¢des da Semana da Crianga, tivemos que fazer uma mudanca
no nosso plano de maneira imediata. Diante dessa situagéo, sentimos preocupagao
quanto a possibilidade de conseguirmos realizar as atividades, pois foi relatado que
ocorreria um desfile de fantasias as 14h. A figura 10, mostra sobre esse ocorrido.

Contudo, houve um atraso significativo, o que para nés nao foi uma boa
noticia. Assim, ficamos esperando o evento terminar e, durante essa espera,
resolvemos realizar apenas a construcdo do chocalho. Foi nesse momento que

tivemos mais um choque. As 15h35, ocorreria outra atividade programada pela escola.
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Figura 10: Desfile das turmas da pré-escola

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Dessa forma, tinhamos pouco tempo para a aplicagdo do nosso projeto
com as criangas, por isso, tentamos fazer com que esse momento fosse ainda mais
significativo, concentrando nossos esforgcos nessa atividade. A escolha dessa
proposta, para aquele contexto, foi certamente a melhor possivel, pois nosso objetivo
de apresentar as criancas um instrumento musical tradicional da cultura brasileira
seria concretizado.

Assim, explicamos com grande satisfagao a fungao do chocalho no mundo
musical e percebemos como isso despertou curiosidade e encantamento nos alunos,
que ficaram eufdricos ao ouvir o som do chocalho feito por nés. Alguns queriam pega-
lo e sacudi-lo. A curiosidade das criangas nos presenteou com perguntas
entusiasmadas, como “E arroz ai dentro?”, “O que é isso rosa?” (referindo-se as
migangas) e “Posso pegar? Eu também quero sacudir’, no entanto, conversamos com
eles, explicando que cada um teria o seu, produzido por suas proprias maos.

Apobs a explicagéo sobre o instrumento, partimos para a pratica. Pegamos
0s materiais necessarios para a produgao (copos, arroz, migangas coloridas, fita
transparente, cola de isopor, papel crepom, entre outros) e os entregamos com muita
cautela, pois se tratava de criangas que necessitam de orientacao.

Durante a confeccdo do chocalho, as criangas demonstraram um bom

trabalho em equipe, conversando entre si sobre a decoracgao, dizendo: “Esse aqui vai
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ficar bonito!” e “Coloca mais desse!”. Foi empolgante observar esse dialogo entre as
criangas.

Levamos itens como EVA e papel crepom nao finalizados, pois queriamos
que os alunos elaborassem suas proprias figuras. Nesse momento, algumas criangas
demonstravam empolgacao com a atividade, afirmando: “Eu posso cortar esse aqui?”
e “Eu também quero cortar, tia!”. Essa proposta mostrou-se significativa, pois nao
apenas valorizou o fazer artesanal, como também promoveu a autonomia infantil. As
figuras 11 e 12 mostram essa produgao.

A pratica da criagao permitiu que compreendessem que a musica pode ser
produzida a partir de materiais simples, além de promover a reciclagem. Sentimo-nos
realizados ao observar que a construcdo do instrumento envolveu a parceria entre
criangas e adultos. Essa colaboragcao foi primordial, pois permitiu que todos
vivenciassem algo novo, fomentando uma aprendizagem mais livre e ativa e cheia de
criatividade.

Percebemos que estdvamos contribuindo para momentos de alegria,
descoberta e interagao social, ja que os alunos faziam planos sobre como seria o seu

chocalho, se colocariam coragdezinhos ou apenas bolinhas.

Figura 11: Académicas auxiliando

Fonte: Elaborada pelas autoras (2026).
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Figura 12: Criagao de chocalho

|
Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Garcia (2013) enfatiza essa ideia ao afirmar a importancia ndo apenas da
construcdo de materiais musicais alternativos, mas também do compartilhamento dos
saberes. Ao percebermos o interesse das criangas durante a atividade, sentimo-nos
estimuladas a valorizar ainda mais esses momentos de criatividade e de conexao com
a cultura e a tradicédo, sendo o chocalho, instrumento de percussao, uma proposta que
representa a cultura brasileira.

Além disso, a abordagem dialogou com o campo de experiéncias "Tragos,
sons, cores e formas", da BNCC, favorecendo a coordenacéo motora fina e a inclusao,
visto que os alunos neurodivergentes demonstraram entusiasmo ao experimentar o
instrumento e a produzirem. Sentimo-nos especialmente tocadas ao notar como a
musicalidade na sala de aula contribui para o universo da crianga, que passa a
mobilizar sua imaginagdo como amparo ao processo de criagao.

Essa oficina teve como égide a cultura popular e a fantasia. Por isso,
utilizamos como complemento a musica “Vocé Chegou”, do grupo Barbatuques, uma
cancgao rica em sons, cores e estimulante. Além disso, ela integra a trilha sonora do
filme infantil “Rio”, e sabiamos que as criangas poderiam reconhecer e lembrar dos
personagens dessa animagao. Talvez esse tenha sido um dos motivos pelos quais
muitas criangas quiseram que seus chocalhos tivessem a cor azul.

Ao vermos os alunos protagonizando a acao educativa, sentimos grande
satisfagdo, pois produziam sons a sua maneira, enriquecendo a sala de aula com

vibragdes alegres e acolhedoras.
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A énfase dessa atividade estava na construgao e reconstrugao dos sons,
permitindo que os sujeitos percebessem que s&o protagonistas, que apenas precisam
de estimulos. Refletimos, entdo, sobre a importéncia de romper a barreira que isola a
musicalidade das outras areas do conhecimento.

A musica, ao atuar sobre os aspectos motores e emocionais, contribui para
o desenvolvimento integral dos alunos, fortalecendo sua formagdo como sujeitos
ativos no processo educativo, conforme apontam Santos et al. (2022, p. 7): “a musica
se caracteriza como um objeto que auxilia o desenvolvimento das estruturas
cognitivas das criangas, bem como a formacgao integral do mesmo”.

Diante disso, compreendemos que inovar métodos € criar oportunidades
para que a aprendizagem evolua de forma formativa, distanciando-se de abordagens

meramente repetitivas.

3.5.3 Oficina 3: Criacao e apresentacao de sons: musicalizacao e expressao coletiva

O ultimo dia de aplicagao do projeto ocorreu em 08 de outubro de 2025,
com a turma do Pré-ll C, marcando o encerramento das atividades planejadas ao
longo da proposta. Para esse momento, foi organizada uma vivéncia ludica centrada
na brincadeira “batata quente”, utilizando balées como recurso principal,
acompanhados da musica tematica, que estimulou ritmo, atengéo e envolvimento das
criangas.

Organizamos as criangas em roda e explicamos que fariamos uma
brincadeira para encerrar nossas atividades com eles. Escolhemos a brincadeira
“batata-quente” usamos um bal&o para deixar a dinamica mais leve e segura.

Antes de comecar, combinamos as regras: enquanto a musica estivesse
tocando, o baldo deveria passar de mdo em mao. Quando a musica parasse, quem
estivesse com o baldo faria uma pequena agdo, como dizer o nome, fazer um gesto
ou escolher um colega para abracar.

Colocamos a musica e a brincadeira comegou. No inicio, alguns ficaram
agitados, queriam segurar o baldo por mais tempo ou passavam rapido demais.
Fomos orientando com calma, lembrando os combinados e incentivando que
respeitassem a vez do colega.

Quando a musica parava, dava para ver a expectativa no rosto deles.

Alguns riam, outros ficavam um pouco timidos, mas todos participavam. O grupo
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sempre reagia com risadas e apoio, o que deixou o ambiente leve e acolhedor.
Percebemos que, mesmo sendo uma brincadeira simples, a atividade se desenvolveu
de maneira muito participativa. As criangas demonstraram entusiasmo ao manipular
os baldes, movimentando-se ao som da musica e aguardando o momento em que ela
pararia. Essa dindmica favoreceu aspectos como coordenagdo motora, controle
inibitério, cooperacado e compreensao de regras, elementos essenciais ao processo
de desenvolvimento infantil.

Ao final da atividade, entregamos um baldo para cada crianga como forma
de encerramento. Orientamos que permanecessem organizadas e utilizassem o balao
ali mesmo, de maneira tranquila, respeitando os combinados estabelecidos durante a
brincadeira. Esse momento foi breve e supervisionado, permitindo que aproveitassem
0 recurso com calma.

Do ponto de vista tedrico, a vivéncia apresenta forte alinhamento com a
concepcdo de Vigotsky, que atribui ao brincar um papel estruturante no
desenvolvimento humano. Para o autor, o brinquedo permite que a crianga haja para
além do que consegue realizar em situagdes comuns do cotidiano, mobilizando
pensamento, imaginagao e autorregulagao. Isso pode ser observado na citagao:

Para Vigotsky (1998, p. 128), “ é no brinquedo que a crianga aprende a agir
numa esfera cognitiva, ao invés de numa esfera visual externa, dependendo das
motivagcbes e tendéncias internas, e ndo dos incentivos fornecidos pelos objetos
externos”.

Essa compreenséao reforga que a brincadeira da “batata quente” nao foi
apenas um momento de diversdo, mas um espaco intencional de aprendizagem, no
qual as criangas precisaram lidar com regras, controlar impulsos, esperar turnos e
organizar agdes conforme a dindmica musical.

A perspectiva de Kishimoto, conforme apresentada por Bernardino (2025),
também evidencia a importancia pedagdgica das experiéncias ludicas. Segundo
Bernardino (2025, apud apresentagao sobre a teoria de aprendizagem de Kishimoto,
p.1) “A brincadeira é uma ferramenta essencial na aquisigcdo de novas habilidades e
conhecimentos, pois proporciona um espago seguro para a experimentagao.”

O ludico estimula a movimentagao, essencial para o desenvolvimento
motor das criancas e a exploragao do ambiente ao seu redor. As experiéncias ludicas
envolvem nao apenas o intelecto, mas também as emocdes, permitindo que as

criangas se conectem afetivamente com o aprendizado.
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A ludicidade desempenha um papel fundamental no desenvolvimento
integral das criangas. Brincar ndo € apenas uma atividade recreativa, mas um meétodo
poderoso de aprendizagem que envolve emogdes e interagdes sociais. A inclusdo de
jogos e brincadeiras no ambiente escolar é crucial para promover um aprendizado
significativo e prazeroso.

Esse entendimento reforca que o momento vivido pelas criangas
proporcionou oportunidades de expressao emocional, interagao social, construcéo de
estratégias e participacdo ativa, contribuindo para o desenvolvimento integral. Além
disso, a brincadeira realizada dialoga diretamente com o que a BNCC estabelece
como eixo fundamental da Educacao Infantil: interagbes e brincadeiras. A literatura
reforga esse principio, como afirma Tainan (2025, p.1).

A interagéo social que ocorre durante as brincadeiras é fundamental para o
desenvolvimento da empatia e da comunicagédo. Através do brincar, as
criangas aprendem a negociar, compartilhar, lidar com frustragcdes e colaborar
com os outros. Esses sdo aspectos essenciais para a formacao de cidadaos

criticos e respeitosos, algo que a BNCC valoriza em suas diretrizes. (Tainan,
2025, p. 1)

Assim, o momento ludico vivenciado durante a atividade da “batata quente”
dialogou com esses principios ao promover cooperagao, respeito, negociagao e
convivéncia, dimensdes fundamentais para a formacdo humana desde a infancia.

Ap0s a brincadeira, seguindo a proposta de culminancia do projeto (veja a
figura 13) foi realizado um momento de confraternizagao, no qual foram servidos bolo
e refrigerante, proporcionando as criangas um encerramento afetivo, simbdlico e
significativo do percurso vivido durante as oficinas.

As expressdes de alegria e entusiasmo reforcaram que o brincar, quando
planejado e mediado intencionalmente, promove n&o apenas aprendizagens, mas

também vinculos afetivos e memoarias positivas.
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Figura 13: Culminancia das oficinas com as criangas.

y |

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Dessa forma, ao considerar as contribuicbes teoricas de Vygotsky,
Kishimoto e os direcionamentos da BNCC, observa-se que a atividade desenvolvida
nao apenas concluiu o projeto, mas reafirmou o papel da musica como recurso
pedagogico ludico, capaz de integrar aprendizagem, emog¢do, movimento e
socializacdo, constituindo-se como pratica fundamental na Educacao Infantil.

Encerramos a atividade com a sensagdo de que foi um momento
significativo. As criangcas estavam felizes, envolvidas e participativas. Foi um
fechamento simples, mas cheio de sentido para o grupo e as criangas. Nas figuras
14,15,16 e 17 € uma homenagem a professora e as cuidadoras que participaram deste

momento de culminancia.
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Figura 14: Idealizadoras do projeto com professora do Pré-lIl

Fofné’iE:_Elaborado pelas autoras (2026).

Figura 15: Idealizadoras do projeto com cuidadora do Pré-ll

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).
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Figura 16: Idealizadoras do projeto com cuidadora e professora do Pré-ll

Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

3.6 Formacao continuada: musicalidade na Educagao Infantil

A formacado destinada aos professores do Pré-ll, foi um momento
especialmente significativo dentro do projeto. Nessa etapa, apresentamos as
descobertas e algumas ideias de como utilizar a musica em sala de aula e os
beneficios que a musica traz ao ser trabalhada com as criangas, assim destacamos
os tedricos que deram embasamento a proposta. Buscou-se esclarecer duvidas sobre
0 uso da musicalidade como praticas pedagogica, enfatizando a importancia de uma
abordagem significativa.

Durante a oficina, apresentamos aos professores o objetivo geral e os
objetivos especificos, além da justificativa e o referencial teérico desta pesquisa, em
seguida, abordamos topicos como “A musica e o movimento”, “A musica e o ludico”,
trouxemos sugestdes de musicas que educam como a “Aquarela de Toquinho”, que
estimula a imaginagao e amplia o vocabulario, “Ciranda, cirandinha”, que trabalha o
espirito de grupo e a convivéncia, “Escove os dentes da Xuxa”, contribui para
conscientizagdo da higiene bucal, “ Abecedario da Xuxa”, a repeticdo das palavras
contribui para a memorizagado e, mediante a cancao, € possivel trabalhar com a
alfabetizagao.

Durante a apresentacao, as professoras se mostraram atentas e receptivas
as propostas apresentadas por nds. Assim, em alguns momentos, participaram com
comentarios e perguntas sobre as sugestdes apresentadas, como “Uso a musica para

ensinar as letras do alfabeto, porém ainda nao sei o abecedario da Xuxa “, e
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questionaram sobre a musica de Toquinho “A musica aquarela, pode ser utilizada nos
momentos de acolhida?”. Respondemos que poderia ser utilizada nesse momento,
assim como em conjunto com disciplinas como Artes e Lingua portuguesa.

Diante dessas falas, foi apresentado o questionamento da nossa roda de
conversa “Sabemos que, as criangas adoram musica, e vocés, acreditam que a
musica auxilia no aprendizado das criangas?”. De forma unanime, as docentes
afirmaram que sim, a musica auxilia no aprendizado das criangas, além de ser uma
ferramenta utilizada em praticamente todas as aulas, mas com diferentes finalidades.
Apos a roda de conversa foi proposta uma dinamica com o tema: “Pulando no ritmo”,
com a finalidade de trabalhar a coordenacédo e habilidades motoras, assim como
nogéao de ritmo.

Entretanto, a dindmica da oficina n&o foi realizada, devido ao fato de
algumas docentes precisarem se retirar antes do horario previsto, devido serem
chamadas para alguma intercorréncia. Apesar do ocorrido consideramos a oficina com
os docentes um sucesso, pois durante a roda de conversa que tivemos, elas
demostraram entusiasmo pelo projeto e compartilharam suas experiéncias, além de
relatarem as dificuldades na aplicacdo da musica nas suas aulas, especialmente pela
falta de matérias e estrutura da escola.

Uma professora relatou que “ A musica faz parte da rotina escolar, porém
sofre com a falta de materiais e estrutura da escola”; outra destaca que “As criangas
ja esperem pelas musiquinhas na hora do lanche, sendo importante trazer aquelas
com as quais estao acostumadas”; e a outra docente afirmou “N&o uso muito a musica
nas minhas aulas para que as criangas nao se acostumem, pois no ensino
fundamental, anos iniciais, elas nao terdo esses momentos”. As falas das educadoras
demostram que elas se preocupem com desenvolvimento dos seus alunos, o que

contribuiu positivamente para atingir os objetivos do projeto.
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Figura 17: professoras participantes da formacgao

N\

Fonte: Elaborado pelas autoras (2025).

Freire (2002) enfatiza que os conhecimentos podem ser aprendidos por
aquele que ensina, pois o conhecimento nao é individual, mas sim mutuo. Nessa
diregdo, percebe-se a importancia das trocas de experiéncias entre geracgdes, onde
todos possam aprender em conjunto. Assim, a formagédo dos professores néo se
restringe apenas a mediar o aprendizado, mas constréi uma ponte para a reflexao

sobre a dimensao social que a musicalidade desempenha dentro do contexto escolar.

3.7 Resultado das oficinas com os alunos e a formagao continuada com os
professores

A realizacao das oficinas constituiu experiéncia formativa essencial para
nossa trajetéria enquanto futuras profissionais, sobretudo no que se refere a
articulagdo entre teoria e pratica. O periodo de implementagdo das atividades
mostrou-se decisivo para a apropriagdo e a circulacido de saberes, pois permitiu
apresentar a musica a partir de uma perspectiva que se distancia dos métodos
tradicionais frequentemente utilizados em sala de aula, apoiando-se em aportes
tedricos e em contribuicbes de especialistas.

Conforme Piaget (1964, p.8) “o conhecimento ndo é uma copia da
realidade. Conhecer um objeto, conhecer um acontecimento ndo é simplesmente
olhar e fazer uma cépia mental dele. Conhecer um objeto é agir sobre ele”. Essa

formulacao reforga a importancia de praticas que envolvam a agao e a interagdo como
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caminhos para a construgdo do conhecimento, justapondo-se com a proposta das
oficinas de musica.

Cada oficina delineou objetivos especificos, o que possibilitou explorar
diferentes dimensdes do uso da musica com criangas, desde aspectos ritmicos e
melddicos até estratégias de integracao curricular e socializagdo. Essa diversidade
metodoldgica favoreceu tanto o processo de aprendizagem dos participantes quanto
o estimulo a curiosidade infantil, ampliando interesses e possibilidades tematicas.
Observou-se, o entusiasmo marcante por parte das criangas, resultado que
consideramos especialmente gratificante.

Para as docentes, a formagdo continuada ofertada contribuiu para a
compreensao da musica para além da mera recreacao. Desse modo, as professoras
que participaram do projeto compartilharam experiéncias, assim como também
aprendemos com elas. Ainda que tivéssemos a intengado de atingir um contingente
maior de professores, circunstancias logisticas limitaram essa ampliagcdo; mesmo
assim, constatamos o aprofundamento do saber daqueles que participaram, bem
como a potencialidade de replicagao das praticas discutidas.

Em sintese, as oficinas reafirmaram a necessidade de praticas
pedagogicas fundamentadas teoricamente e experimentadas na pratica,
demonstrando que a musica, quando utilizada de forma deliberada e reflexiva,
constitui um instrumento valioso para o processo educativo e para a formacao

continuada dos profissionais da educacéo.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao finalizar esta pesquisa sobre a musicalidade na Educacgao Infantil,
reafirmamos que a musica é tanto patrimonio cultural quanto ferramenta pedagogica
fundamental para o desenvolvimento integral das criangas. Neste percurso,
evidenciou-se a trajetéria histérica das praticas musicais, sua presenga nas normas
curriculares brasileiras e, de forma concreta, sua aplicagdo em contextos escolares,
como na Pré-Escola Municipal Maria Cristina Vieira dos Santos.

A articulagao entre a revisao bibliografica, os questionarios aplicados ao
corpo docente, as oficinas realizadas com criangas do Pré-ll e o momento de formagao
com os professores possibilitou estabelecer um didlogo produtivo entre teoria e
pratica, gerando subsidios empiricos relevantes para as reflexdes propostas.

O objetivo central foi investigar como os docentes utilizam a musica em sala
de aula e refletir sobre sua importdncia como recurso pedagogico para o
desenvolvimento motor, cognitivo, afetivo e social das criangas. Para tanto,
desenvolvemos oficinas pedagogicas que permitiram a vivéncia pratica das
concepgdes tedricas abordadas, investigando ndo apenas a presenga da musica nas
rotinas escolares, mas também as formas de utilizagao e as intengdes educativas por
tras dessas praticas.

Os resultados apontaram contribuigdes diversas e significativas da musica
na formacao infantil. Entre os docentes houve consenso quanto ao valor da musica
para o desenvolvimento da linguagem, da coordenagao motora fina e grossa, da
socializagdo e do manejo emocional das criangas. Contudo, constatou-se também a
auséncia, em muitos casos, de um planejamento sistematico das atividades musicais,
consequéncia de fatores mencionados nos questionarios, como insuficiéncia de
recursos e falta de formacgao especifica.

Nas oficinas, observou-se o envolvimento ativo das criangas, o incremento
das interacbes entre pares e a expressdo espontdnea por meio do canto e do
movimento. Essas vivéncias corroboram achados da literatura e reforgam a ideia de
que a musicalidade favorece um desenvolvimento mais amplo e integrado na primeira
infancia.

A pesquisa inicialmente teve uma baixa adesdo aos questionarios, como
relatado no decorrer do trabalho. Apesar desse entrave inicial, reuniu-se material

suficiente para sustentar as analises e cumprir os objetivos propostos.



76

Evidenciamos que tanto o objetivo geral quanto os especificos foram
alcangados, uma vez comprovada a relevancia da musica como instrumento
pedagogico na Educacéo Infantil. Contudo, fica clara a necessidade de investimentos
mais consistentes em formagao continuada para professores, de modo que a musica
seja trabalhada de maneira planejada, intencional e integrada ao projeto
politico-pedagogico, e ndo apenas como momento recreativo.

Para nds, enquanto futuras pedagogas, a investigacdo representou mais
do que uma exigéncia académica: foi um processo de aprendizado e amadurecimento
profissional. Ao vivenciar a realidade escolar, aplicar oficinas e dialogar com
professores, percebemos na pratica o impacto que uma proposta musical bem
intencionada pode ter no desenvolvimento infantil. O estudo ampliou nossa
sensibilidade pedagodgica e reforgou a importancia da escuta, da criatividade e da
observacao atenta no cotidiano escolar.

Em suma, este trabalho contribui para a area da Pedagogia ao reafirmar a
musicalidade como elemento estruturante do processo educativo na infancia,
estimulando praticas mais reflexivas e fundamentadas. Esperamos que os resultados
inspirem novas discussoes e aprofundamentos sobre a musica na Educacao Infantil,

fortalecendo seu espago no planejamento pedagodgico e na rotina das salas de aula.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

APENDICE A- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Eu,

A MUSICALIDADE NA EDUCAGAO INFANTIL: integrando sons, ritmos e

expressoes na pré-escola Maria Cristina Vieira dos Santos Inés-MA

, dou meu consentimento livre e

esclarecido para participar como voluntario (a) do projeto de pesquisa A
MUSICALIDADE NA EDUCACAO INFANTIL: integrando sons, ritmos e expressées

na pré-escola Maria Cristina Vieira dos Santos Inés-MA, sob a responsabilidade dos

pesquisadores Daize Pereira Oliveira, Fabiana Vieira Santos e Francihélen Silva

Sousa académicas do Curso de Pedagogia na Universidade Estadual do Maranhao

(UEMA), orientado pela Professora Mestra lvana Alves Pereira.

Assinando este termo de Consentimento, estou ciente de que:

1-

Este estudo nos permite mostrar a importancia da musicalidade na educacéao
infantil. Assim, pretendemos, com esta proposta, compreender e analisar como as
atividades musicais podem contribuir para o desenvolvimento integral das
criancas. Por meio da observacao da aplicagao de oficinas e de questionarios e da
rotina, buscamos verificar como os docentes utilizam musicalidade no cotidiano
escolar.

O estudo tem como objetivo geral: Desenvolver a consciéncia critica dos
professores acerca dos beneficios da implementacdo da musicalidade na
educacéo infantil por meio da realizagéo de oficinas pedagdgicas.

Os resultados gerais obtidos nesta pesquisa serao utilizados exclusivamente para
fins académicos, contribuindo para a fundamentacao e elaboragao do nosso TCC,

mas sua identidade n&o sera divulgada, sendo guardada em sigilo.

Obtive todas as informagdes necessarias para poder decidir conscientemente

sobre a minha participacao na referida pesquisa.
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5- Estou livre para interromper, a qualquer momento, minha participagao na pesquisa
sem sofrer qualquer forma de retaliagéo.

6- A sua participacao € voluntaria e a recusa em participar ndo ira acarretar qualquer
penalidade ou perdas de beneficios.

7- Poderei contatar os pesquisadores responsaveis pela pesquisa através do telefone
(98) 988956823.

Santa Inés - MA, de de 2025

(Assinatura do voluntario)
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UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

APENDICE B - QUESTIONARIO PARA O/A PROFESSOR/A

Caro/a Professor/a,

Este questionario visa registrar e analisar o seu perfil profissional, assim como alguns
aspectos pedagogicos a partir de suas perspectivas sobre a musicalizagao realizada
em seu cargo atual, bem como as atividades desenvolvidas pela instituicdo de ensino.
Os dados coletados serao utilizados exclusivamente para embasar as hipoteses
formuladas em consonancia com os referenciais tedricos que fundamentam a
elaboragao do trabalho de conclusao de curso (TCC).

As suas concepgdes sao essenciais para consolidar nossa compreensao sobre o
tema; assim, contamos com sua valiosa contribuicdo para a efetivacdo desta

pesquisa.

1 DADOS PESSOAIS (OPCIONAL)

Nome:

Endereco:

Telefone: ()

E-mail:

2 PERFIL PROFISSIONAL

2.1 Qual a sua formacgao profissional na area da educagao?

() Magistério ( ) graduacao ( ) especializagao ( ) mestrado ( ) doutorado

Especifique:

2.2 Qual sua forma de ingresso na educagao?
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() Concurso Publico
() Processo Seletivo
() Indicagao

() Outros

3. A quanto tempo vocé atua como professor/a?

() Entre 0 e 3 anos.
() Entre 3 e 10 anos.
() Mais de 15 anos.

Outros

4. Como educador(a) da Educacao Infantil, vocé acredita que a musica pode

potencializar a aprendizagem? Justifique sua resposta.

5. Vocé ja participou de alguma formagao continuada ou oficina pedagégica

especifica sobre a utilizagao da musicalizagao na educacao infantil? Justifique.

() Sim, recentemente

() Sim, mas faz algum tempo

() Nao

() Esta é a minha primeira experiéncia nesse tema.

Outros:

6. Para quais propoésitos vocé costuma empregar a musica em suas aulas?
() Acalmar ou organizar a turma

() Facilitar a aprendizagem de conteudos

() Estimular o desenvolvimento da linguagem

() Trabalhar a coordenagéo motora
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() Nao costumo utilizar a musica com objetivos pedagdgicos

Outros:

7.Quais tipos de atividades musicais vocé costuma implementar com as

criangas? Liste as atividades e justifique.

8.Na sua perspectiva, quais sao as contribuicbes da musicalizagao para o

desenvolvimento social, emocional e cognitivo das criangas?

9.Quais sao os principais desafios enfrentados por vocé ao integrar a

musicalizagdao em suas praticas pedagoégicas?

10.Vocé acredita que a musicalizagao pode ser utilizada para atender as

necessidades de criangas neurodivergentes? Justifique sua resposta.

11. Na sua opiniao como a legislagao brasileira influencia a inclusdao da

educacao musical nas escolas de educacgao infantil? Justifique sua resposta.

12. Existe alguma abordagem pedagodgica que promova o uso da musicalizagao
como uma ferramenta educacional? Se sim, qual seria essa abordagem e quais

sdo seus principais fundamentos teéricos e metodolégicos?
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=: Uema

UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

APENDICE C - TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM PROFESSOR(A)

Eu diretor/supervisor (a)

da Pré-Escola Municipal Maria Cristina Vieira dos Santos AUTORIZO o uso de
imagem dos professores da EM FOTOS REFERENTES A OFICINA realizada durante
a aplicagdo da Proposta Pedagogica, sob a responsabilidade das académicas do
Curso de Pedagogia na Universidade Estadual do Maranhao (UEMA): AS IMAGENS
SERAO UTILIZADAS UNICA E EXCLUSIVAMENTE PARA COMPOSICAO DO
TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO — A MUSICALIDADE NA EDUCACAO
INFANTIL: integrando sons, ritmos e expressdes na pré-escola Maria Cristina Vieira
dos Santos Inés-MA, em Santa Inés\ MA, coordenado pela professora Ivana Alves

Pereira.

Santa Inés, de de 2025.

Assinatura e Carimbo

Diretor (a) /Supervisor(a)
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= Uema

UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

APENDICE D - TERMO DE AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM ALUNOS

Eu diretor/supervisor (a)

da Pré-Escola Municipal Maria Cristina Vieira dos Santos AUTORIZO o uso de
imagem dos alunos da turma do Pré Il C EM FOTOS REFERENTES AO PROJETO
realizado em 2025, que sera utilizada exclusivamente na contextualizacdo dos
resultados da referida Proposta Pedagdgica, sob a responsabilidade das académicas
do Curso de Pedagogia na Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA): AS
IMAGENS SERAO UTILIZADAS UNICA E EXCLUSIVAMENTE PARA COMPOSICAO
DO TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO coordenado pela professora Ivana

Alves Pereira.

Santa Inés, de de 2025.

Assinatura e Carimbo

Diretor (a) /Supervisor(a)
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UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

APENDICE E: PLANOS DE AGAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA

CAMPUS SANTA INES
DEPARTAMENTO DE LETRAS E PEDAGOGIA

OFICINA 1: Tema: Musica, movimento e aprendizagem

Publico alvo: Alunos da Educacéo Infantil, Pré-Il C.

OBJETIVO: Proporcionar aos alunos vivéncias ludicas que integrem musica,
movimento e expressao corporal, favorecendo a aprendizagem, a socializagao,

a criatividade e o desenvolvimento motor na Educacao Infantil.

Conteudo Programatico:

Musica e movimento como formas de expresséo;

Brincadeiras corporais e musicais;

Cantigas de rodas;

Socializagao.
Metodologia

O plano de aula sera desenvolvido por meio de atividades praticas e
ludicas,

adequadas a faixa etaria, estimulando a participacédo ativa, a expressao
corporal, a interacéo e a aprendizagem de forma prazerosa.

1. Acolhimento e Apresentagao: (10 minutos)

e Acolhimento das criancas e apresentacido da proposta da oficina;
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e Dinamica ludica de integracdo com musicas e movimentos simples,

promovendo a interagao entre os alunos.

2. Discussao Teérica: (35 minutos)

e Conversa mediada pelo professor sobre a musica e o movimento, utilizando
linguagem acessivel as criangas;

e Exploragao oral e corporal sobre como o corpo pode se movimentar ao som
da musica (rapido, lento, forte, fraco);

e Escuta de musicas infantis, incentivando a percep¢do sonora e a

participacado dos alunos por meio de gestos e movimentos.

3. Atividade Pratica: (60 min)

e Organizacao dos alunos em pequenos grupos para a realizacdo de
atividades ludicas;

e Socializacdo das atividades realizadas, com experimentagao coletiva e
participacado das criangas.

e Orquestra Infantil: estimulando a imaginacao;

e Jogos ritmicos: Como a danga da imitagédo e o caminho ritmico;

e Danca livre: colocar uma musica animada e deixar que cada crianga crie
seus movimentos;

e Cantigas de rodas: realizacdo de cantigas tradicionais (como ciranda,
cirandinha, Laranja madura, entre outras), estimulando movimentos

corporais simples.
4. Reflexao e Encerramento: (10 min)
e Rodade conversa sobre o que aprenderam e vivenciaram durante a oficina;
e Valorizagdo do brincar, da musica e do movimento;

e Organizacao do espaco e encerramento da atividade.

Avaliagcao
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A avaliagdo sera continua e formativa, considerando a participagao, o
envolvimento e as interagdes dos alunos nas atividades propostas. Serdo avaliados:
e A participagao ativa nas atividades ludicas;
e Aexpressédo corporal, musical e criativa durante as vivéncias;
¢ O desenvolvimento da coordenagado motora;

e Ainteracao e a cooperagao com os colegas.

Recursos

e Recursos musicais (aparelho de som, musicas infantis);
¢ Folhas brancas, fita transparente e lapis de cera;

e Espacgo adequado para a realizagao das atividades.
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uema

UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

APENDICE F: PLANOS DE ACAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA

OFICINA 2: Criando instrumentos musicais com materiais reciclaveis.

Publico alvo: Alunos da Educacao Infantil, especialmente criangas do Preé-Il.
OBJETIVO: Estimular os alunos a vivenciarem praticas ludicas por meio da
construcao de instrumentos musicais com materiais reciclaveis, promovendo a
exploragdo sonora, a criatividade, a coordenagdo motora e a conscientizagéo

ambiental na Educacao Infantil.

Conteudo Programatico:

Exploracao sonora e musical;

Musica e criatividade na Educacéo Infantil;

Construgao de instrumentos musicais com materiais reciclaveis;

Sustentabilidade e reutilizagcdo de materiais no contexto escolar.

Metodologia

O plano de aula sera desenvolvido por meio de atividades ludicas e
praticas, adequadas a faixa etaria das criangas, favorecendo a participacao ativa, a

interacdo, a experimentacao e a construgao do conhecimento de forma significativa.

1. Acolhimento e Apresentagao: (5 min)

¢ Acolhimento das criancas e apresentagao do tema da oficina;
¢ Roda de conversa inicial com a questao norteadora: “Quais sons podemos
ouvir no nosso dia a dia?”, estimulando a escuta e a interagao entre os

alunos.
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2. Discussao Teérica: (35 minutos)

e Conversa mediada pelo professor sobre sons, musica e objetos que
produzem sons;

e Exploragcao de diferentes sons presentes no cotidiano, incentivando a
curiosidade e a participagao das criangas.

3. Atividade Pratica: (60 minutos)

e Organizagdo dos alunos em pequenos grupos para a construcdo de
instrumentos musicais;

¢ Orquestra infantil: tocar juntos, cada um experimentando seu instrumento,
seguindo comandos da professora;

e Exploragcdo sonora: apresentar objetos que fazem barulho (garrafa com
arroz, papel amassado);

e Confecgdo de instrumentos simples, como chocalhos e tambores, com
auxilio do professor;

e Apresentacdo e socializagdo dos instrumentos produzidos, com

experimentagao sonora coletiva.

4. Reflexao e Encerramento: (10 minutos)

e Conversa coletiva sobre o que aprenderam com a atividade;
e Valorizagdo da musica, da criatividade e do cuidado com o meio ambiente;
e Organizacao do espacgo e encerramento da oficina.

Avaliacao

A avaliagao sera continua e formativa, considerando:
e A participacéo e o interesse dos alunos nas atividades propostas;
¢ Aexploragao dos sons e dos materiais;

¢ O desenvolvimento da coordenacdo motora e da criatividade;
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e Alinteracao e a cooperacgao entre as criangas.

Recursos

e Espaco adequado para as atividades;

e Recursos sonoros simples para estimulo musical, quando necessario.

e Materiais reciclaveis para a confeccdo dos instrumentos (garrafas PET,
graos (arroz, migangas, feijao ou milho), papel crepom colorido, baldes, fita

adesivas, E.V.A).
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UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

APENDICE G: PLANOS DE ACAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA

OFICINA 3: Criando e apresentando sons: musicalizacdo e expressao coletiva
Publico alvo: Alunos da Educacao Infantil, Pré-II.

OBJETIVO: Estimular a expressao musical e corporal dos alunos por meio da criagao
e apresentacdo coletiva de sons e ritmos com os instrumentos musicais
confeccionados, favorecendo a criatividade, a socializagdo, a coordenagao motora e

a apreciagao musical.
Conteudo Programatico

e Musicalizacdo na Educacao Infantil;
¢ Ritmo, som e movimento;
e Expressao corporal e musical;

e Socializagéo e trabalho em grupo.
Metodologia
O plano de aula sera desenvolvido por meio de atividades ludicas e
praticas, promovendo a criacdo coletiva, a experimentacdo sonora e a expressao
musical das criancas.
1 Acolhimento e Apresentagao: (10 min)
¢ Acolhimento das criangas;

e Roda de conversa para relembrar os instrumentos confeccionados e as

atividades realizadas nos dias anteriores.
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2.Discussao Teérica: (35 min)

e Conversa mediada pelo professor sobre musica, ritmo e apresentagdes
musicais, utilizando linguagem acessivel,

e Exploracdo de nogdes simples de inicio e fim do som, pausa e ritmo, por
meio de exemplos praticos;

e Escuta e observacdo de pequenas sequéncias ritmicas realizadas pelo

professor.

3.Atividade Pratica: (60 min)

e Organizacdo dos alunos em pequenos grupos para a criagcdo de
sequéncias sonoras;

e Utilizacdo dos instrumentos musicais reciclaveis para produzir ritmos
coletivos;

e Ensaio e apresentacao das produgdes musicais para a turma;

¢ Incentivo a expressao corporal durante as apresentagdes.

4.Reflexao e Encerramento: (10 min)
e Conversa coletiva sobre como se sentiram ao criar e apresentar os sons;
e Valorizagao do respeito, da escuta e do trabalho em grupo;

e Organizacao do espacgo e encerramento da oficina.

Avaliacao

e A avaliagao sera continua e formativa, considerando:
e A participagao e o envolvimento dos alunos;

e A expressao musical e corporal;

¢ A criatividade na producéo sonora;

e Alinteracao e a cooperagao com os colegas;

Recursos



¢ Instrumentos musicais confeccionados com materiais reciclaveis;
e Aparelho de som e musicas infantis;

e Espaco amplo para atividades musicais e corporais.
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UNIVERSIDADE ESTADUAIL
DO MARANHAO

APENDICE H: PLANOS DE AGAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA

OFICINA: Formacgao continuada: Musicalidade na Educacao Infantil.

Publico alvo: Professores da Educacéo Infantil que atuam na Pré-escola Maria Vieira

dos Santos, especificamente como turmas do Pré- Il C, no turno Vespertino.

OBJETIVOS: Compreender os beneficios da musicalidade para o desenvolvimento
infantil, identificar estratégias utilizadas pelos docentes na Educagao Infantil e planejar

atividades pedagogicas que possam ser aplicadas na pratica educativa.

Conteudo Programatico:

e A musica e o ludico na Educacao Infantil;
e Ainterconexao entre musica e movimento;

e Musicas que educam.

Metodologia

O plano de aula sera desenvolvido por meio de uma combinacdo de atividades
tedricas e praticas, que visam promover a reflexao critica, a troca de experiéncias e a

construgao colaborativa do conhecimento.

1.Acolhimento e Apresentagao: (10 min)
¢ Acolhida dos participantes e apresentagao da proposta da oficina.

e Explicagcédo dos objetivos e conteudos a serem trabalhados.
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2. Discussao Teérica: (35 min)

e Sensibilizagdo sobre a importancia da musica na Educacéao Infantil.

¢ Roda de conversa para troca de experiéncias entre os docentes acerca do
uso da musicalidade em suas praticas pedagogicas.

e Exposicao dialogada apresentando estratégias pedagogicas musicais que

podem ser aplicadas em sala de aula.

3.Atividade Pratica: (60 min)

Realizag&o de dindmicas musicais praticas, como, jogos ritmicos e exploragao sonora.
e Construcdo coletiva de recursos pedagodgicos, com elaboragcdo de

instrumentos musicais utilizando materiais reciclaveis e de facil acesso.

4.Reflexdo e Encerramento: (10 min)
Reflexao sobre as contribui¢des da musicalidade no processo de ensino e
aprendizagem na Educacgao Infantil.
e Socializagao das experiéncias vivenciadas durante a oficina.

¢ Avaliacdo da oficina, feedback dos participantes e encerramento.

Avaliacao

A avaliacdo sera continua e formativa, considerando a participacdo, o
envolvimento e as contribuicbes dos docentes ao longo das atividades propostas.
Serao observados:

¢ O nivel de participacao nas discussodes e atividades praticas;
¢ O envolvimento nas dindmicas musicais;

e Atroca de experiéncias entre os participantes;

¢ A compreensao dos conteudos trabalhados durante a oficina.

Recursos

e Papeléo;
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Cola quente;
Tesoura;

Garrafa PET;

EVA;

Potes creme;

Cola para isopor;
Projetor multimidia;

Caixa de som.
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UNIVERSIDADE ESTADUAL
DO MARANHAO

ANEXO A- OFiCIO ENCAMINHADO A DIRETORIA DA PRE-ESCOLA MUNICIPAL
MARIA CRISTINA VIEIRA DOS SANTOS
CAMPUS SANTA INES

Oficio n® 77/2025 — DIR PED/UEMA

Da Universidade Estadual do Maranhao - Campus Santa Inés

Direcao do Curso de Pedagogia

A direcdo da Pré-escola Maria Cristina Vieira dos Santos

Senhor (a) Diretor (a),

Encaminhamos as académicas Daize Pereira Oliveira, Matricula: 20210016262;
Fabiana Vieira dos Santos, Matricula: 20210016146 e Francihélen Silva Sousa,
Matricula: 20210016173 do curso de Pedagogia Licenciatura, desta Universidade,
com o objetivo de apresentarem e desenvolverem, nesse estabelecimento de ensino,
projeto com o tema: A musicalidade na Educacao Infantil: integrando sons, ritmos
e expressoes na Pré-escola Maria Cristina Vieira dos Santos em Santa Inés - MA,
referente a disciplina Trabalho de Conclusao de Curso, sob a orientacido da professora
Esp. Ivana Alves Pereira.

Afinalidade deste trabalho é o desenvolvimento pessoal, profissional € o cumprimento
da estrutura curricular do Curso de Pedagogia Licenciatura, conforme regem as
Normas Gerais do Ensino de Graduacgao da IES.

Certos de uma resposta positiva a solicitacdo exposta, estendemos nossos votos de

estima e consideragao.

Santa Inés (MA), 25 de setembro de 2025.
%eﬂé /fw a 1‘4@94@@ J

Marcelo Henrique de Vasconcelos Motirdo
Diretor do Campus
Portaria n° 828/2022-GRIVEMA
UEMA/Campus Santa Inés
1.D: 809912-3

Rua 04, N°. 54 Conjunto da CVRD - Bairro: Vila Militar - Santa Inés - MA — CEP 65.306-219 — Fone/Fax
(98) 2016-8186.



