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RESUMO

A violéncia contra a mulher esta presente na sociedade brasileira ha varios anos.
Porém, devemos aprofundar a discussao da maneira como tal crime se faz presente
e é propagado dentro do nosso sistema patriarcal. A masica também € um produto
cultural relevante dentro do nosso contexto e a maneira como suas letras sdo um
reflexo da sociedade como um todo, nos levou a considera-la enquanto um objeto de
estudo com aspectos dos ideais machistas. Assim, temos como objetivo geral analisar
musicas contemporaneas sob a perspectiva da violéncia contra a mulher. E como
especificos: aprofundar o conhecimento sobre a violéncia e sua expressao; revisar a
posicao feminina em diferentes contextos histéricos e geograficos; e investigar como
ambos os assuntos estdo presentes nas cancdes contemporaneas. Para tanto,
realizamos uma revisao bibliografica através da leitura de artigos e livros que
fundamentam nossas ideias. Utilizamos entdo autores como Arendt (2004), Foucault
(2012), Lerner (2019), Engels (2019), Muraro (1997), Boas (2010), Bourdieu (2002) e

outros como embasamento.

Palavras-chave: Cultura; Feminino; Musica; Violéncia.



ABSTRACT

Violence against women has been prevalent in Brazilian society for several years.
However, we must deepen the discussion regarding how such crime manifests and
propagates within our patriarchal system. Music is also a relevant cultural product
within our context, and the way its lyrics reflect society as a whole has led us to
consider it as an object of study with aspects of misogynistic ideals. Therefore, our
general objective is to analyze contemporary music from the perspective of violence
against women. Our specific objectives are to deepen knowledge about violence and
its expression; to review the position of women in different historical and geographical
contexts; and to analyze how both topics are present in contemporary songs. To do
so, we conducted a bibliographic research through the reading of articles and books
that support our ideas. We then used authors such as Arendt (2004), Foucault (2012),
Lerner (2019), Engels (2019), Muraro (1997), Boas (2010), Bourdieu (2002), and
others as a foundation.

Keywords: Culture; Feminine; Music; Violence.
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1. CONSIDERAGOES INICIAIS

Nao considerar a violéncia enquanto um fator essencial dentro de nossa
sociedade se torna uma tarefa ardua por diversos motivos. Durante diferentes
periodos histéricos, a violéncia apresentou-se enquanto uma forma de definir o
mundo, mostrar soberania e até mesmo entreter pessoas. Portanto, quando
entendermos sua importadncia, podemos desbravar aspectos sociais das mais
diferentes camadas de nossa sociedade.

Dentro desses aspectos, foi possivel encontrar diferentes posi¢cdes que a
mulher ocupa enquanto sujeito social em diferentes momentos histéricos e
geograficos. Assim, é necessario que haja um cruzamento de ambos o0s aspectos
tendo em vista a forma como a violéncia contra a mulher esta presente na
contemporaneidade.

Em um momento inicial, observamos a maneira como diferentes aspectos
culturais representam a mulher. Dentro da nossa atualidade, é possivel notar com
frequéncia o consumo de musicas em diferentes ambientes e também como um fator
fortemente presente. Devido a extensdo de seu alcance, uma vez que pode estar
presente em ambientes infantis ou adultos, ouvida por diferentes publicos que estao
consumindo um discurso com aspectos problematicos. Portanto, a analise dos
discursos nas musicas se faz necessario pela necessidade de criticar e se atentar
para esse lado de nossa cultura.

Para tanto, buscamos empreender uma pesquisa bibliografica sobre como
violéncia e o feminino se envolvem, procuramos informagdes em diferentes autores e
artigos académicos. Além disso, realizamos uma analise das letras musicais
contemporaneas para que possamos aprofundar a maneira como esses discursos
reproduzem a violéncia contra a mulher. A analise é feita através da transcricao das
letras e o didlogo com diferentes dados e autores que fomentam uma discusséo sobre
0 que esta sendo apresentado ao ouvinte.

Assim, nosso objetivo principal é analisar masicas contemporaneas sob a
perspectiva da violéncia contra a mulher. Enquanto os especificos sao: aprofundar o
conhecimento sobre a violéncia e sua expressao; revisar a posicdo feminina em
diferentes contextos historicos e geograficos; e analisar como ambos 0s assuntos

estdo presentes nas cancdes contemporaneas.



O trabalho busca compreender a maneira como algo tao presente em nossa
sociedade quanto a musica serve enquanto um agente do patriarcado para perpassar
seus discursos. Portanto, sua relevancia esta na contribuicdo com esse assunto tao
difundido tanto académicamente quanto fora da academia através de uma analise que
envolve diferentes areas cientificas como o social e analise do discurso.

Assim, nosso trabalho foi dividido em trés capitulos sendo os dois primeiros
uma exploracao dos dois principais fatores que analisamos nas cancgdes. O capitulo
inicial explora o conceito de violéncia e busca aprofundar como esse fenbmeno se
expressa no meio social. Ja no capitulo seguinte tratamos do feminino e sua posicao
dentro de diferentes sociedades desconstruindo discursos tradicionalistas. Por fim,
analisamos as musicas selecionadas a partir do que foi construido e com auxilio de
dados de pesquisas.

Além disso, devido a normalizacdo de determinadas falas machistas e
patriarcais, faz-se necessario que haja uma analise profunda da tematica. Assim,
poderemos ter uma compreensao da dimensdo das raizes desses aspectos em
diferentes géneros musicais, € na musica como um todo. De maneira que nossa
proposta é ter esse olhar diferente sob esse produto cultural sem desrespeita-lo

enquanto enriquecedor cultural.

2. 0 QUE E VIOLENCIA?

O século XX foi um momento da histéria humana extremamente marcado por
guerras e revolugdes. Todos esses acontecimentos geraram marcas nha maneira como
entendemos a complexidade do mundo e a forma que determinados poderes podem
chegar para alcangar seus objetivos, sendo eles desde movimentos de liberdade a
repressdes por governos ditatoriais. Esses acontecimentos que atingiram uma escala
nunca antes vista com conflitos em niveis catastréficos como a | e Il Guerras Mundiais
mudaram completamente a forma como entendemos 0 mundo.

Hannah Arendt (1906-1975) foi uma pensadora politica e tedrica social de
origem judaica, com origem na Alemanha, teve uma influéncia significativa na filosofia
politica do século XX. Sua vida e obra foram moldadas pela experiéncia do século XX,
incluindo o nazismo, o totalitarismo e os horrores do Holocausto. Ao refletir sobre o
momento em que vivia a autora diz que:



Essas reflexdes foram provocadas pelos acontecimentos e debates dos
ultimos anos, vistos no contexto do século XX, o qual tornou-se de fato,
conforme predissera Lénin, um século de guerras e revolugdes. Portanto, um
século da violéncia que atualmente se acredita seja seu denominador comum
(Arendt, 2007, p. 4, grifo nosso).

A fala de Arendt nos mostra a visdo da autora que havia vivido tao
presentemente dentro do que seria esse século apds sua prisdo em um campo de
concentragdo na Franga. Os acontecimentos que marcaram a segunda guerra foram
extremamente violentos, ndo so6 pela forma como tratavam as pessoas dentro daquele
periodo de tempo, mas também sua marca na histéria. Poré m vale destacar uma
questdo em comum dentro do fragmento, a autora define 0 Séc. XX como um século
da violéncia, de forma que levanta a questao: o que seria violéncia? Nas falas da

filosofa podemos marcar como:

A propria substancia da violéncia é regida pela categoria meio/objetivo cuja
mais importante caracteristica, se aplicada as atividades humanas, foi
sempre a de que os fins correm o perigo de serem dominados pelos meios,
que justificam e que sdo necessarios para alcancgalos (Arendt, 2007, p. 4).

Para a escritora, a violéncia € um meio que garante os fins. As reflexdes de
Hannah Arendt sdo fortemente influenciadas por suas vivéncias, uma vez que a
maneira como ela enxerga a violéncia estd pautada nos horrores que presenciou.
Entender isto em sua visao é observar a maneira como a disputa de poder chegou a
um nivel em que o uso dos meios violentos sao essenciais para manté-lo. Portanto o
qgue a violéncia € para Arendt pode ser visto como um meio para manter o poder e
sendo essencial na manutencdo de uma causa de forma que, como dito por ela,
justifica-se pelo fim que sera utilizado.

Porém a visdo de Arendt da violéncia ndo é de forma alguma como uma
posicao benéfica, sua posicdo mostra que a violéncia se trata de algo extremamente
momentaneo, incapaz de domar a natureza humana a longo prazo. Arendt argumenta
gue a violéncia é uma forma de poder que é baseada na forga fisica, mas que nao é
sustentavel a longo prazo, pois ndo é capaz de criar um consenso duradouro. Em vez
disso, defende que o poder deve ser baseado na persuasédo e no dialogo, e que a
violéncia deve ser evitada sempre que possivel. “O poder e a violéncia sdo opostos;
onde um domina absolutamente, o outro esta ausente. A violéncia aparece onde o
poder esta em declinio, mas s6 serve para precipitar esse declinio." (Arendt, 2007, p.
44).



Assim, a visao da autora da violéncia € de uma questao pragmatica, com o uso
em evidéncia e de forma alguma gratuita. Porém ha algo intrinseco a violéncia para
Hannah Arendt, o poder. Sua caracterizacdo dessa nomenclatura é pode ser resumida
como “O poder jamais é propriedade de um individuo; pertence ele a um grupo e existe
apenas enquanto o grupo se mantiver unido." (Arendt, 2007, p. 27). Portanto, a
escritora ndo utiliza de uma visdo micro para entender a sociedade, se referindo ao
poder enquanto uma questao que envolve mais de um individuo.

Michel Foucault em seu livro Microfisica do Poder analisa a existéncia do poder
classificando-o enquanto

[...] a idéia de que existe, em um determinado lugar, ou emanando de um
determinado ponto, algo que é um poder, me parece baseada em uma analise
enganosa e que, em todo caso, ndo dé conta de um nimero consideravel de
fendbmenos. Na realidade, o poder é um feixe de relagbes mais ou menos
organizado, mais ou menos piramidalizado, mais ou menos coordenado
(Foucault, 2012, p. 141).

Sua forma de entender o poder é baseada na ideia de uma grande escala
desorganizada que nao pode ser classificada enquanto de fato algo. A ideia principal
do autor sobre o poder estd centrado na ndo existéncia concreta de tal fenémeno,
para colocar em exemplos, podemos dizer que enquanto em um pais existe uma forma
de organizar a sociedade, ou seja, dar o poder para alguns perante outros, pode existir
uma forga que viria a abalar esse sistema e dai surge, onde estaria o poder? Uma vez
que a prépria organizacao social € extremamente desordenada.

Portanto existe, em certo grau de diferenca entre seu entendimento filoséfico e
o de Hannah Arendt que afirma a existéncia desse poder e de sua importancia para a
“‘legitimacao” da violéncia. Além disso, Foucault comenta sobre como o poder se trata
principalmente de uma relacédo social entre individuos, em que um individuo pode
influenciar o comportamento do outro. Nessa questdo podemos entender ambas as
visbes e fundi-las em uma so, pois apesar dos autores estarem comentando sobre
escalas maiores, também é vdlido tentar entender como a violéncia e poder, ambos
tdo fortemente ligados como proposto aqui, estdo presentes dentro das relagdes
domésticas, por exemplo.

Em linhas gerais "Microfisica do Poder" € um conceito desenvolvido por Michel
Foucault que se refere ao poder como uma rede de relagdes que permeia todas as

esferas da vida social, desde as relagbes interpessoais até as instituicoes politicas e



econémicas. Em vez de ver o poder como algo que € exercido por individuos ou
grupos dominantes, Foucault argumenta que o poder é difuso e esta presente em
todas as relacdes sociais. Ele usa o termo "microfisica" para descrever como o poder
€ exercido em niveis muito pequenos e cotidianos, através de praticas disciplinares,
normas sociais e instituicdbes. Em vez de se concentrar nas grandes estruturas de
poder, Foucault argumenta que é importante analisar como o poder é exercido em
niveis microscoépicos para entender como ele funciona e como pode ser contestado.
Podemos entender entdo que o poder e a violéncia estdo intrinsecamente
ligados pois como diz Arendt, € uma forma de assegurar e manter o poder. A tese de
Foucault nos mostra como esse fenbmeno esta presente nas mais diversas esferas,
por isso seria micro, portanto é importante analisar como esse poder dentro das
relagdes cotidianas esta sendo utilizado para “justificar’ a violéncia. Nisso podemos
pensar no patriarcado ocidental, por exemplo, um conceito que justificou a violéncia

por milhares de anos e continua a estar infestando nossa sociedade.

2.1. Um percurso histérico pela violéncia

A violéncia esteve presente em nossas sociedades desde seus primordios. Se
observamos por exemplo o reino animal, as maneiras sanguinarias de manter uma
cadeia alimentar harménica estdo em constante movimento onde ha mortes, muito
violentas, partindo por diversos animais. Ja a humanidade possui outras maneiras de
manter sua cadeia alimentar que partindo dos pensamentos de Foucault e Arendt,
podemos considerar uma cadeia de poderes. Assim como a cadeia alimentar, a nossa
maneira de se organizar se baseia na violéncia.

Em povos “sem poder judiciario instituido, cabe ao conjunto de interdigdes,
sacrificios e rituais desempenhar esse papel” (Girard, 1990, p. 9). Tais mecanismos
foram instituidos em tais sociedades, ditando regras e comportamentos, que nao
deveriam ser quebrados sob o perigo de punigdes sacrificiais. Os sacrificios eram
ritualizados, Girard (1990, p. 27), afirma que eles possuiam “a fungéo de apaziguar as
violéncias intestinas e impedir a explosdao de conflitos [...], incessantemente
exorcizado pelo sacrificio de vitimas expiatorias”, com o intuito de acalmar os instintos
violentos de quem os assistia.

E possivel considerar que os sacrificios podem ser formas punitivas que

controlavam as sociedades com intuito de diminuir os conflitos, delitos e crimes.



Podemos observar a partir do que € colocado a maneira como a violéncia dentro de
tais sociedades € também vista como uma necessidade. Nesses sacrificios, muitas
vezes assistidos, a forma que os demais encontravam para expressar suas raivas era
através da violéncia e da puni¢do causada por infringir leis que os demais seguiam.
Portanto é importante considerar a maneira que a natureza humana reage a violéncia
também como algo louvavel e justificavel.

A partir da Idade Média, fortemente regida pelo feudalismo, a violéncia e as
relagbes de poder comegam a tomar novos rumos. Se antes as pulsées pelos atos
violentos era uma acao que poderia ser expressa publicamente, com a organizacéo
de uma sociedade pautada em diferentes poderes com pessoas em diferentes cargos,
h&d uma nova maneira de entender seus modos. Bernaski e Sochodolak (2018)
comentam que “as pessoas se tornavam mais comedidas, pois controlavam seus
impulsos selvagens ao se distinguirem das demais.” (p. 46). Portanto isso gera uma
forma inédita de controlar seus impulsos para mostrar a maneira como se € mais
civilizado que os demais, reforcando seu poder sobre o0s outros gerando uma violéncia
baseada em pequenos atos.

De certa forma, é essencial também refletir como, em muitos casos, existiu um
retorno a forma primitiva de cometer violéncia. Durante a Revolucdo Francesa,
enquanto os nobres estavam presos em meios de poder fortemente pautados no que
€ caracterizado pelos autores supracitados, nas ruas de Paris o povo clamava por
justica. Essa euforia gerou um evento fortemente marcado na memoria coletiva que é
a decapitacao do rei e rainha (Maria Antonieta) em espetaculo amplamente assistido
pelo povo. Portanto, o povo toma o poder, que foi instituido pela sociedade aristocrata
para si, através de um ato de violéncia.

Quando voltamos o olhar para nosso pais percebemos a forma como a
violéncia esta cravada em sua concepcao. Bernaski e Sochodolak (2018) dizem que
“A violéncia que se configura no Brasil, atualmente, é fruto do processo histoérico e tem
suas origens na colonizacao" (p. 49). Sua maneira de entender o Brasil necessita que
haja uma reflexdo sobre sua formacdo e 0os meios expansionistas adotados por
Portugal para colonizar nossas terras.

Em Casa Grande e Senzala Gilberto Freyre (2003) argumenta que a sociedade
brasileira foi moldada pela relacao entre o senhor de engenho e seus escravos, que
criou uma hierarquia social baseada na exploragdo e na dominagédo. Ele também
discute as caracteristicas culturais e sociais dos habitantes do latifundio, que ele



acredita que nao sao suficientes para construir uma nacao, desenvolver um pais
capitalista ou construir uma sociedade democratica. Destacamos uma fala do autor no

inicio de seu livro:

Mas tudo isso subordinado ao espirito politico e de realismo econémico e
juridico que aqui, como em Portugal foi desde o primeiro século elemento
decisivo de formagao nacional; sendo que entre nés através das grandes
familias proprietarias e autbnomas: senhores de engenho com altar e capelao
dentro de casa e indios de arco e flecha ou negros armados de arcabuzes as
suas ordens (p. 32-33).

Portanto, na concepcéao de Freyre nosso pais foi constituido através do dominio
portugués utilizando a forga indigena e negra para reforcar seu poder. E interessante
observar a forma como essa questao mostra a forma como a violéncia formou-se em
nosso pais, os portugueses utilizaram de suas armas para instituir-se enquanto
dominantes para, em seguida, utilizar das forcas dos dominados na formacao de
nosso pais. Essa organizacado social mostra como os portugueses utilizaram-se da
concepcao discutida anteriormente de diferenciar através do controle dos impulsos,
mas mantendo controle daqueles que julga para caso fosse necessario utilizar a forga
e os “impulsos selvagens”.

Em virtude disso, devemos entender a maneira como o primeiro contato entre

portugueses e indigenas se desenvolveu. Podemos dizer que:

O processo de colonizagdo que subjugou os autéctones por séculos teve a
contribuigdo da Igreja catdlica ibérica, que tinha por objetivo cristianizar os
povos que ndo compartilhavam dos codigos culturais dos ocidentais, como
os indigenas (Hansen apud Bernaski; Sochodolak, 1998).

Portanto, a colonizacao brasileira foi principalmente uma transposicao forcada
de uma cultura ocidental ja pré-estabelecida na Europa nos povos originarios de nosso
pais. Apesar de alguns historiadores apontarem uma relacdo quase pacifica entre
esses povos, 0 que aconteceu foi uma resisténcia por parte dos indigenas de aceitar
a cultura crista, gerando uma revolta que foi combatida com forca e violéncia. Essa
maneira violenta ja inaugurou as primeiras bases do povo brasileiro, porém € valido
dizer que a resisténcia indigena é algo notavel de forma que muitos de seus costumes

mantém-se até hoje:

Nao podemos negar que os indigenas tiveram suas terras dominadas, tendo
sido aglutinados nos aldeamentos. No entanto, a civilizagcdo praticada ha



séculos, inserida por distintas politicas indigenistas ainda no periodo da
Colbnia, como também no Império, foi rejeitada pelos indigenas, pois eles
tinham seus principios culturais, desenvolvidos ha séculos, aos quais
seguiam (Bernaski e Sochodolak, 2018, p. 51).

Assim, a violéncia praticada pelos colonizadores resultou na expulsao desses
povos de suas terras. Hoje, sabemos que existem diversas areas espalhadas pelo
Nosso pais que sao reservas indigenas, garantidas por lei e que surgiram a partir da
reflexdo de sua contribuicdo para a formacgéo de nosso pais. Apesar disso, também é
notavel a maneira como essas areas estdo em constante ameaca e que nao sao o
suficiente para retaliacao aos atos cometidos pelos colonizadores no passado que tem
sua marca até hoje.

Porém muitos povos foram “integrados” a sociedade colonizadora gerando
assim problemas que nao existiam até entdo. Entender que muitos problemas,
fortemente ligados a violéncia, de nosso pais sdo frutos da colonizagéo € relevante
para podermos entender as nossas relagdes sociais contemporaneas. Com esses
atos, surgiram também questdes que estao presentes em nosso pais até hoje. Freyre
(2003) aponta que com o advento do meio capitalista portugués:

Ocorreu entado a dissolugao de muita familia crista de caboclo pela falta de
base ou apoio econbmico: aumentando dentro de tais circunstancias a
mortalidade infantil (dada a miséria a que ficaram reduzidos numerosos lares
cristdos, artificialmente organizados) e diminuindo a natalidade, ndo sé pela
"falta de propagacédo”, como pelos abortos praticados, na auséncia de
maridos e pais. por mulheres j& eivadas de escrupulos cristdos de adultério e
de virgindade (p. 120).

Portanto vemos a maneira como os meios de producéao fortemente ligados ao
meio capitalista de lucro comegaram a atingir os povos originarios, gerando abandono
paternal e consequentemente novos meios que diminuiram a natalidade. Esses
problemas ainda sao extremamente pertinentes em nosso pais que é baseado em
violéncia, poder e desigualdade social, uma vez que o abandono também é fruto da
falta de capital por parte de diversas pessoas para sustentar suas familias.

Freyre ainda realga um povo extremamente importante para a constituicao do
Brasil, os africanos. Para eles o autor destaca que “Por todos esses tragos de cultura
material e moral revelaram-se 0s escravos negros, dos estoques mais adiantados, em
condicoes de concorrer melhor que os indios a formacao econémica e social do Brasil.

As vezes melhor que os portugueses” (2003, p. 193). Mas devemos nos perguntar,



como esse povo chega em nossas terras? Qual seu papel em sua formacao? Para

isso, Abdias Nascimento (2016) comenta que:

O ponto de partida nos assinala a chamada "descoberta" do Brasil pelos
portugueses, em 1500. A imediata exploracdo da nova terra se iniciou com o
simultineo aparecimento da raga negra, fertilizando o solo brasileiro com
suas lagrimas, seu sangue, seu suor e seu martirio na escravidao. Por volta
de 1530, os africanos, trazidos sob correntes, ja aparecem exercendo seu
papel de "forca de trabalho"; em 1535 o comércio escravo para o Brasil estava
regularmente constituido e organizado, e rapidamente aumentaria em
proporgdes enormes (p. 48).

Vemos entdo a maneira como 0s povos negros estdo aqui a quase tanto tempo
guanto os portugueses e que sua mao de obra foi extremamente explorada para a
construcao das riquezas exploradas por Portugal. O autor também destaca a forma
como esses corpos foram explorados, através de lagrimas, sangue e suor, portanto,
vemos tracos da violéncia dentro das maneiras como eles reagiam a forca portuguesa.
Podemos dizer que sua forca também foi altamente explorada pelo fato dos indigenas

apresentarem resisténcia maior a dominagao portuguesa? Freyre diz que:

Um tanto a maneira de Bates, Wéllace contrastou o indigena do Brasil,
taciturno e moroso, com o negro, alegre, vivo e loquaz. Em termos modernos
de psicologia, essa diferenca seria expressa atribuindo-se ao amerindio a
qualidade de introvertido e ao negro a de extrovertido (2003, p. 193).

Mas estaria sua visdo realmente correta sobre as diferencas entre 0os povos
indigenas e negros? Freyre constroi seu livro em um momento em que a visdo dos
negros sob sua histéria ndo era reivindicada da maneira como € hoje. Devemos
esmiugar o pensamento de autores contemporaneos e que sao descendentes desse
povo para entendermos mais sobre sua cultura e resisténcia a colonizagao
portuguesa.

Ao comentar sobre o papel da igreja catélica dentro da formacao do estado
brasileiro e os seus movimentos perante a escravidao Abdias Nascimento diz:

Em verdade, o papel exercido pela igreja catdlica tem sido aquele de principal
idedlogo e pedra angular para a instituicdo da escraviddo em toda sua
brutalidade. O papel ativo desempenhado pelos missionarios cristdos na
colonizacdo da Africa ndo se satisfez com a conversdo dos "infiéis", mas
prosseguiu, efetivo e entusiastico, dando apoio até mesmo a crueldade, ao
terror do desumano trafico negreiro (p. 52, 2016, grifo nosso).



Portanto, para o autor o0 que vemos nesse periodo concomitante a formacao
do Brasil e invaséo portuguesa é uma atuagao por parte da igreja que estava ciente
dos horrores causados pela escraviddo. E importante destacar também a maneira
como o autor relaciona o préprio conceito dos atos escravocratas com brutalidade, ou
seja, o uso de forca fisica e violéncia dentro até mesmo da atuagdo religiosa
portuguesa.

E ndo apenas a violéncia e apagamento desses povos por parte do colonizador
vinha através da forga fisica, mas também ideoldgica. Padre Antonio Vieira que
pregava sermdes aos negros e indigenas diz em um de seus textos que “Um etiope
que se lava nas aguas do Zaire, fica limpo, mas nao fica branco: porém na do batismo
sim, uma coisa e outra” (Vieira apud Nascimento, 2016, p. 53).

Portanto o que vemos é a maneira como esse discurso acaba por inferiorizar
0S negros e sua religido, mostrando que sua salvagéao esta nao sé no batismo, mas
também no apagamento de sua raca, como se a limpeza seria apagar sua cor de pele
e transforma-lo em um europeu. Esse meio de pensar era pregado para 0s escravos
no objetivo de doma-los nao apenas fisicamente, mas também mentalmente, de forma
qgue os proprios negassem seu valor enquanto individuos e sua proépria cor.

E em questdes como essa que podemos ver tracos do que Foucault chama de
microfisica do poder, pois segundo sua concepc¢ao, existe um poder central que
através de atos cotidianos reafirma sua posicao. No caso citado acima, o racismo seria
um poder central que € reafirmado através de palavras, podemos considera-las
enquanto micro agressoes, de forma que, apesar de nao utilizar forca bruta, insultam
0 sujeito e sua ancestralidade (tema tao caro aos africanos).

Em suma, podemos observar através dos fatos expostos, a maneira como o
poder foi constituido no Brasil, através da violéncia. E importante também ressaltar a
maneira que com atos como os discursos do Padre Antonio Vieira, a fixagdo do poder
colonizador nao foi apenas fisico como também mental, de forma que muitos africanos
e indigenas se consideram inferiores, e € um tragco que reverberam até hoje. Portanto
podemos considerar o Brasil como um pais que nasce da violéncia e que grande parte
da maneira violenta de entender o mundo provém da colonizagao portuguesa que a

utilizou como base para a construcao de nosso pais.

2.2. Violéncia: Entre o feminino e masculino



Uma figura tdo importante para a formagéo brasileira e mundial também merece
destaque, a mulher. As mulheres, independente de raga ou etnia, ocupam um local
periférico dentro da sociedade, pois nunca foram vistas enquanto alguém que merece
respeito pelos homens, segundo Simone de Beauvoir em seu tdo famoso livro O
Segundo Sexo:

Tentaremos mostrar, em seguida, que a mulher foi definida como o Outro e
quais foram as consequéncias do ponto de vista masculino. Descreveremos
entdo, do ponto de vista das mulheres, 0 mundo que lhes é proposto a; e
poderemos compreender contra que dificuldades se chocam no momento em
que, procurando evadir-se da esfera que lhes foi assinalada até o presente,
elas pretendem participar do mitsein humano (p. 23, 1970).

Portanto o que a autora mostra é que ao denominar a mulher como “o outro”
os homens as expulsam de sua esfera social, mantendo-as enquanto um ser alheio
aos seus interesses. Além disso, Beauvoir mostra que existem diversas maneiras de
tentar explicar a mulher enquanto outro e inferior, e seu livro busca analisar essas
formas de entender o feminino. Assim, ela finaliza comentando sobre como existe uma
reacao a partir do momento em que tenta haver uma evasao desse local por parte das
mulheres.

E possivel fazer uma analogia entre mulheres e pessoas negras pois ambos
sdo colocados em um arquétipo de “bons” ou seja, ambos ao cederem as regalias
partidarias por homens brancos sao recompensados através deste adjetivo. Essa
classe:

[...] quer manté-los ‘em seu lugar’,isto &, no lugar que escolheu para eles; em
ambos os casos, ela se expande em elogios mais ou menos sinceros as
virtudes do ‘bom negro’, de alma inconsciente, infantil e alegre, do negro
resignado, da mulher "realmente mulher", isto &, frivola, pueril, irresponsavel,
submetida ao homem (Beauvoir, p. 18, 1970).

Entendemos entdo mais uma vez como funciona a manutengcédo do poder, 0s
homens brancos desejavam manter os negros e mulheres em “seu lugar’ e isso
acarretou no surgimento de uma recompensa para eles através dessas palavras. Vale
ressaltar que isso € algo adotado por toda a sociedade, tanto por homens quanto
mulheres e utilizado para ensinar a esses individuos as maneiras de se portar em
favor da classe dominante. Essa construcdo social cria uma pressao sobre os
cidadaos, transformando-os em agentes desse padrdao e, consequentemente,

propagando-o.



Uma das frases mais conhecidas de Simone de Beauvoir é “Ninguém nasce
mulher, torna-se mulher” (p. 9, 1970). A leitura dessa afirmagao nos conduz a acreditar
gue o género € algo construido, e € justamente isso que a autora discorre em seus
escritos, a maneira como as meninas sao ensinadas sobre sua posi¢cao social.
Compreender como este ensinamento funciona € algo extremamente importante para
a autora na construcao de seu livro, pois ela acredita que ali poderao surgir diversas
reflexdes sobre a maneira como a mulher € colocada enquanto ser inferior dentro do
nosso sistema.

Como vimos, o interesse dos homens € manter as mulheres submissas a sua
dominacao e isso é refletido na maneira como as meninas e meninos sdo criados. Um

aspecto que merece destaque é:

Sem duavida no universo dos adultos a forca brutal ndo desempenha, em
periodos normais, um grande papel; mas, entretanto, ela o obsidia, muitas
sdo as condutas masculinas que se apoiam num fundo de violéncia possivel:
em todos os cantos de rua brigas e disputas se esbocam; na maioria das
vezes abortam; mas basta ao homem sentir em seus punhos sua vontade de
afirmacdo de si mesmo para sentir-se confirmado em sua soberania (p. 68-
69, 1970).

A autora conduz o leitor a compreender a maneira como a forga fisica é
explorada até mesmo dentro do campo escolar, uma vez que 0S meninos sao
encorajados a adentrarem os esportes e desenvolver sua aptidao fisica, enquanto as
meninas exploram esse aspecto de seus corpos até determinado ponto apenas.
Portanto, a maneira como a violéncia surge também é uma forma de afirmacéao
soberana desde a formacédo do sujeito masculino, e esse aspecto é negado as
mulheres que sdo ensinadas a ndo explorarem sua forga.

Essa questado vai além de apenas a diferenca entre a educacédo de criangas,
para Beauvoir a violéncia ndo é permitida para as mulheres. A autora diz que apesar
de nossa sociedade nao precisar da violéncia a todo momento, ou seja, nossas
relagbes pessoais dificilmente vao ser baseadas nela, ainda ha no homem uma
necessidade de afirmacdo de sua superioridade através da violéncia. Essa faceta
pode ser vista pelo nimero de brigas de rua que acontecem em qualquer desavenga
entre figuras masculinas. Ja as mulheres nao sao encorajadas a apelar para seu lado
violento em qualquer conflito entre elas, pois a “natureza” feminina desejada pelo

homem néo é essa.



A autora francesa também vai analisar a maneira como a violéncia é algo
utilizado na subjugacéo da mulher em diversos momentos. Dentro de nosso sistema,
existe um mito da virgindade, onde para uma mocga, existe uma primeira vez em que
terd relagbes sexuais. O linguajar utilizado para se referir a esse momento, que &
considerado crucial dentro da vida de qualquer mulher, é caracterizado por Beauvoir

como:

Por um rapto real ou simulado é que a mulher era outrora arrancada de seu
universo infantil e jogada na sua vida de esposa; € uma violéncia que a faz
passar de moga a mulher: diz-se também "tirar" a virgindade de uma jovem,
"tomar-lhe" a flor. Essa defloracdo ndo € o fim harménico de uma evolugéao
continua, € a ruptura abrupta com o passado, o inicio de um novo ciclo (1970,
p. 110).

Na visdo de Simone a mulher tem sua virgindade “tirada” de si, ndo € algo dado
por ela, pois sequer é seu para dar. Portanto, vemos como a violéncia também é algo
presente dentro desse aspecto feminino, pois ndo ha possibilidade para a mulher
resistir ao homem. Sua maneira de entender o0 mundo foi moldada para que nao
resista aos desejos masculinos, principalmente depois de casada. Assim como a
posicao masculina dentro das relagdes sexuais adota um lado mais agressivo pois 0
ritual de “defloracdo” feminina exige uma reafirmagdo de sua masculinidade que,
como visto, também é extremamente ligado a violéncia.

Em suma, desejamos adotar a figura feminina como central, explorar as facetas
da violéncia desses sujeitos que, como visto, estdo em uma posicdo inferior em
relagdo ao homem. A figura masculina também ¢é rodeada de significados que séo
extremamente importantes para entender como nossa sociedade foi construindo a
ideia de masculinidade, e como visto, a violéncia € um aspecto relevante dentro de
sua afirmagao. Os entendimentos de Arendt, vistos anteriormente, perante a violéncia
como meio pode nos mostrar o porqué de ela estar tdo presente na concepcéo do
masculino.

A ordem social adotada dentro de nossa sociedade é extremamente complexa,
conforme visto nos pontos anteriores, e sua constru¢do deve ser entendida para que
possamos adentrar diferentes lados de nosso corpo social. As reflexdes de Foucault,
e reforgadas por Beauvoir, sobre poder e como ele se revela através de pequenos
atos também séo relevantes dentro da nossa concepcao do porqué determinadas

acdes sao tomadas dentro de nossa sociedade.



3. BRASIL E OS DESDOBRAMENTOS DA VIOLENCIA CONTRA A MULHER

Retomando o que foi discutido anteriormente, a violéncia pode ser considerada
uma maneira de reforcar as classes dominantes, se expressando em diferentes
formas. Portanto, podemos considerar a violéncia contra a mulher uma maneira de
coloca-la em uma posicao inferior ao dominante masculino. Porém, as divergéncias
entre os grupos sociais refletem em diferentes formas de violéncia que foram
perpassadas durante a historia.

Para iniciarmos as discussoes relacionadas a violéncia contra mulher devemos
retomar alguns preceitos essenciais dentro do campo social. Para discutirmos seus
percursos historicos e como essa violéncia chega em nossos dias e perpassa em
diferentes aspectos do cotidiano, devemos entender um fator essencial: o sistema
patriarcal. Segundo Lerner (2019):

Patriarcado, em sua definicAo mais ampla, significa a manifestacao e
institucionalizagao da dominancia masculina sobre as mulheres e criangas na
familia e a extensdao da dominancia masculina sobre as mulheres na
sociedade em geral. A definicdo sugere que homens tém o poder em todas
as instituicbes importantes da sociedade e que mulheres sdo privadas de
acesso a esse poder. Mas ndo significa que as mulheres sejam totalmente
impotentes ou privadas de direitos, influéncia e recursos (p. 390).

Ou seja, na sociedade em que estamos inseridos existe um poder dominante
que é, principalmente, masculino. Essa posicdo masculina leva as mulheres a
entrarem em espacos que lhe sdo designados pelos homens, e, apesar de haver
pequenas mudangas, hoje refletem em como entendemos a relagédo entre 0 masculino
e feminino. A partir das afirmagdes da autora, devemos adentrar um campo histérico
para refletirmos sobre como esse sistema se construiu, como ele mudou e a maneira
que ele afeta nossas relacoes.

Foucault afirma que:

Toda reflexdo moral, por mais tedrica, por mais geral que seja, toda questao
moral, por mais contemporanea que seja, ndo pode evitar, me parece, uma
questao histérica que lhe esta associada, que é sua sombra projetada e que
seria: 0 que aconteceu no primeiro século de nossa era, no ponto de viragem
do que chamamos de uma ética paga e uma moral crista? Na histéria de
nossa moral, esse problema histérico esta associado a toda questéo geral ou
a toda questao politica referente a nossa moral (Foucault, 2016, p. 19).



Portanto, resgatar e entender os preceitos histéricos é essencial para que
possamos analisar os desdobramentos sucedidos em nossos tempos. O que mostra
gue a antiguidade € um reflexo das origens de nossos problemas sociais, 0 que torna
a questao da violéncia contra a mulher ndo apenas um problema contemporaneo, mas

também um pilar (negativo) de nossa moral.

3.1 Violéncia contra a mulher: um percurso histérico

Essa secdo tem como principal objetivo refletir sobre as raizes da violéncia
contra a mulher, sendo assim, busca-se entender como surge essa questao e como
ela esta atrelada ao sistema patriarcal em que estamos inseridos. Para tanto, séo
buscadas referéncias ligadas ao cristianismo e sua influéncia no sistema patriarcal e
como elas atuam em nossa sociedade em diferentes camadas.

Como visto, nossa sociedade € regida por um patriarcado que, em linhas
gerais, significa a dominag¢do masculina. O Iéxico desse nome provém da palavra pai,
ou seja, a figura paterna como central na sociedade. Porém, nem sempre a sociedade
foi pautada nessa figura, em sociedades pré-histéricas, houve-se um matriarcado, em
gue a mae seria a figura principal. De acordo com Muraro (1997):

Segunda a maioria dos antropélogos, o ser humano habita este planeta ha
mais de dois milhées de anos. Mais de trés quartos deste tempo, a nossa
espécie passou nas culturas de coleta e caga aos pequenos animais. Nessas
sociedades ndo havia necessidade de forga fisica para a sobrevivéncia, e
nelas as mulheres possuiam um lugar central (p. 5).

Nas palavras da autora conseguimos extrair diferentes visdes. Por exemplo de
que uma vez as mulheres possuiam esse local central, principalmente por sua
responsabilidade de reproduzir e amamentar criancas. Porém, se uma vez as
mulheres eram vistas como seres sagrados que deveriam ser protegidos e
respeitados para que fosse possivel a procriacao da espécie, a partir do processo de
invasao e guerra entre povos, surge a necessidade de violéncia e 0 homem prevalece
por sua aptidao fisica. Relacionando com o que foi trabalhado no primeiro capitulo,
vemos como a violéncia também esta presente na construcdo de um mundo

masculino.



Porém, devemos entender a maneira com essa questdo levanta debates em
que muitos pensadores tradicionalistas consideram a superioridade masculina
enquanto algo natural. Lerner (2019) diz que:

Nos dias atuais, essa teoria €, de varias maneiras e de longe, a versdo mais
popular do argumento tradicionalista, tendo grande efeito de explicagéo e
corroboragdo de ideias contemporaneas de supremacia masculina. E
provavel que isso tenha ocorrido em razdo de sua pompa “cientifica” com
base em uma selecao de evidéncias etnogréaficas e no fato de considerar a
dominagé&o masculina de um modo que traz alivio aos homens, pois os isenta
de qualquer responsabilidade sobre ela (p. 54).

Nas falas da autora vemos como a questdo da suposta superioridade
masculina é discutida fortemente entre antropdlogos, e isso levanta debates,
principalmente ap6s a ascensao do feminismo, sobre o papel social dividido por
géneros. De certa maneira, podemos considerar também a forma como esses estudos
surgem para justificar nossa configuracdo social e isentar os homens de seus
comportamentos e subjugacéo das mulheres.

Porém, vale ressaltar que apesar desse meio de pensamento adotado, ndo é
totalmente verdade que em toda e qualquer sociedade a figura masculina é central.
Ainda na esteira da autora supracitada:

Quando antropdlogas feministas revisaram os dados ou fizeram o proprio
trabalho de campo, descobriram que a dominagdo masculina estava longe de
ser universal. Encontraram sociedades nas quais a assimetria sexual nédo
tinha conotagdo de dominagdo ou submissdo. Em vez disso, as tarefas
realizadas por ambos os sexos eram indispensaveis para a sobrevivéncia do
grupo, e o status de ambos os sexos era considerado igual na maioria dos
aspectos (p. 55).

Portanto, podemos considerar que a existéncia de uma justificacdo da dita
superioridade masculina por parte de estudiosos vem ja da mentalidade patriarcal que
busca justificar-se através de estudos totalmente parciais, que vao fundamentar-se
principalmente em aspectos eurocéntricos como linha principal de estudo. Vale

ressaltar que Muraro (1997) aponta:

Na adolescéncia, a mulher tem sinais exteriores que marcam o limiar da sua
entrada no mundo adulto. A menstruagdo a torna apta a maternidade e
representa um novo patamar em sua vida. Mas ,0s adolescentes homens ndo
possuem esse sinal tdo 6bvio. Por isso, na puberdade eles sdo arrancados
pelos homens as suas maes, para serem iniciados na "casa dos homens" (p.
6).



Essa tradicao é descrita pela autora como uma “inveja do utero” uma vez que
0s homens desejavam ter sinais claros de sua maturidade, mas isso nao lhes era
garantido pelo bioldégico e por isso criaram essa iniciagdo. Essas questdes nos
mostram a maneira como surge uma necessidade masculina também de tomar o
poder, ndo permitir que a figura feminina mantenha-se sempre no centro e para isso
criam formas de imita-la para tomar seu lugar mesmo com tragcos masculinos.

Essas questdes levantam diversos debates e inicialmente tomamos a posi¢ao
de que a sociedade patriarcal ndo é uma questao natural e sim construida através de
diferentes aspectos. Devemos considerar que o surgimento das sociedades
patriarcais comecga principalmente apds o surgimento do coletivo, uma vez que a
necessidade de assentar-se em um territorio também significa a possibilidade de
invasores e portanto, defender-se. Para tanto, os homens sao seres essenciais e isso
também significa uma quebra do ciclo que antes existira.

A escritora também destaca as consequéncias da transigdo da humanidade de

némade para sedentaria afirmando que:

Para poder arar a terra, os grupamentos humanos deixam de ser ndmades.
Sao obrigados a se tornar sedentarios. Dividem a terra e formam as primeiras
plantacoes. Comegam a se estabelecer as primeiras aldeias, depois as
cidades, as cidades-estado, os primeiros Estados e os impérios, no sentido
antigo do termo. As sociedades, entdo, se tornaram patriarcais, isto é, os
portadores dos valores e da sua transmissao, sdo os homens, Ja nao sao
mais os principios feminino e masculino que governam juntos o0 mundo, mas,
sim, a lei do mais forte (p. 7).

Essas questdes sdo de suma importancia para entendermos como funciona
nossa sociedade hoje. A partir do assentamento dos seres humanos, principalmente
por conta da necessidade da plantagéo, o patriarcado comega a tomar forma atraves
da transmissao dos conhecimentos, em que as mulheres sao expulsas. E isso,
acarreta numa “posse” dessas figuras por parte dos homens, de onde também se
constroem transmissdes que irao reverberar por varios séculos como a questao da
mulher deixar de ser uma propriedade do pai para tornar-se marido.

Engels (2019) destaca que no Velho Mundo' “A derrubada do direito materno
representou a derrota do sexo feminino no plano da histéria mundial. O homem

assumiu o comando também em casa, a mulher foi degradada, escravizada, tornou-

' Termo utilizado pelo autor para referir-se a diversas sociedades em um periodo, principalmente, antes
de Cristo.



se escrava do desejo do homem e mero instrumento de procriagdo. (p. 75)” Na fala
do autor, € possivel observar que a familia inicialmente € marcada como um grupo
econémico encabecado pelo homem e que a mulher ocupava um papel meramente
reprodutor.

O autor destaca também a formacdo de um sistema intrinseco a nossa

sociedade atualmente: a familia monogédmica. Para defini-la:

Ela se funda no dominio do homem, com a finalidade expressa de gerar filhos
com paternidade inquestionavel, e essa paternidade é exigida porque um dia
os filhos deverao assumir, como herdeiros naturais, o patriménio paterno. Ela
se diferencia do casamento do par pela solidez do lago matrimonial, que ja
nao pode mais ser dissolvido quando aprouver a qualquer das partes. Via de
regra, sé o homem ainda pode dissolvé-lo e repudiar a esposa (Engels, 2019,
p. 80).

Essa configuracao é semelhante ao que entendemos hoje como familia, apesar
de ja haver mudancas. Também €& adotada como aceitavel e modelo em nossa
contemporaneidade. Vemos entdo que essa maneira de entender as relagcdes sociais
vai colocar a mulher num papel de posse em que o marido possui todo o direito sobre
a esposa. Além disso, Engels destaca como a infidelidade é algo aceitavel para
homens, em que alguns casos possuiam mais de uma esposa. Ja a mulher deveria
aceitar essa poligamia por parte do homem sem questiona-la e reservar-se apenas
para o marido.

Essa configuragao familiar esta refletida na maneira como os bens materiais
serao divididos ap6s a morte do pai. Portanto, para oficializar os herdeiros, surge a
necessidade de uma linhagem oficial que seria fruto do matriménio. Assim, é possivel
ver como a mulher abandona seu papel antes principal para adentrar um subalterno,
principalmente devido a necessidade de acumulagao de bens por parte do homem.
Essa visdo de a mulher enquanto bem favorece a violéncia contra elas uma vez que
o homem se vé em direito de tratar sua “propriedade” conforme deseja.

Essa posigado da mulher é ainda mais reforgada com o advento do cristianismo
e da mitologia crista. Muraro destaca que em outras tradi¢gées religiosas, existiam
deusas que tinham um papel principal na criagdo do mundo, porém o cristianismo

toma outros rumos:

Javé é deus Unico todo-poderoso, onipresente, e controla todos os seres
humanos em todos os momentos da sua vida. Cria sozinho o mundo em sete
dias e, no final, cria 0 homem. E sé depois cria a mulher, assim mesmo a



partir do homem. E coloca ambos no Jardim das Delicias onde o alimento é
abundante e colhido sem trabalho. Mas, gracas a sedug¢do da mulher, o
homem cede a tentagao da serpente e o casal é expulso do paraiso (Muraro,
1997, p. 9).

Vemos entdo como na tradi¢cdo cristd a figura feminina ocupa um espacgo
subversivo, em que seu papel foi fundamental para a expulsdo dos humanos do
Jardim das Delicias. A autora ainda destaca que o deus Javé também é extremamente
rigido e seu surgimento representa bem a transi¢cdo do matriarcado para o patriarcado.
Essa mitologia contribui ainda mais para o 6dio ao feminino, uma vez que vé-se a
mulher como responséavel pelas mazelas humanas.

Esse 6dio ao feminino pode ser ilustrado durante a Idade Média - periodo
marcado pela forte influéncia da igreja crista - pela caca as bruxas. Esse processo tem
como principal fator a maneira como o feminino era ligado ao natural, de forma que
muitas mulheres buscavam cura na natureza, através de ervas e outros materiais.
Além disso, essas mulheres por vezes trocavam conhecimentos, o que levou a uma
repugnancia por parte da Igreja que nessa época fazia diversas agbes brutais em
nome de Deus.

Um exemplo que nos mostra principalmente a forma como a igreja tratava as

mulheres esta na caga as bruxas. Muraro diz que:

A extensdo da caga as bruxas é espantosa. No fim do século XV e no comecgo
do século XVI, houve milhares e milhares de execugdes — usualmente eram
queimadas vivas na fogueira — na Alemanha, na Italia e em outros paises. A
partir de meados do século XVI, o terror se espalhou por toda a Europa,
comegando pela Franga e pela Inglaterra. Um escritor estimou o nimero de
execugdes em seiscentas por ano para certas cidades, uma média de duas
por dia, ‘exceto aos domingos’ (1997, p. 76).

Essa questao coloca as mulheres em uma posi¢ao ainda mais subalterna, pois
tudo que envolve seu “cerne” (muitas vezes descrito como a conexdo com natureza)
€ demonizado por todos, e sua vida esta em constante perigo. Essa pratica foi muito
difundida pela sociedade europeia, sob a forte influéncia da igreja, e nos mostra, com
nosso olhar contemporaneo, a maneira como a sociedade se portava durante esse
periodo.

Entendemos entdo que a maneira como a figura feminina é vista em nossa
sociedade contemporanea tem uma forte origem nesses preceitos debatidos por
esses autores. O resgate desses debates e informac¢dées mostra a maneira como a

questdo feminina esta em evidéncia nos nossos dias. Porém, existiram outros



momentos relevantes para que a posicdo que as mulheres possuem hoje seja
atingida.

Conforme a humanidade avangca no tempo, seus costumes sao refeitos,
repensados e por vezes, forgados a mudar. Uma mudanga relevante para
entendermos a nossa sociedade atual foi a concentragdo de pessoas nas grandes
cidades através da industrializacdo. Com o surgimento das fabricas, tornou-se
possivel para as pessoas sairem de suas casas no interior e adentrar um espaco que
os levaria para o futuro. Entendemos que as grandes cidades atuais tém forte raiz
nessa migragcado do campo para os centros urbanos, e essa concentragao de pessoas
iria redefinir novos conceitos e habitos.

Esse processo, ocorrido no século XIX, firmou a mulher na configuracao que
entendemos hoje como um sujeito subordinado que deveria ficar em casa, em uma
acao politica praticamente inexistente. Porém, proximo a virada do século, a mulher

adentra novos espacos. Jesus e Almeida (2016) afirmam, segundo a mulher, que:

O seu papel na sociedade da virada do século XIX para o XX esteve marcado
pela dificil combinagdo da mudanga com a permanéncia de velhos e
tradicionais valores, que as consideravam secundaria em relagdo aos
homens. A mudanga mais significativa do periodo corresponde ao fato de
que, nas cidades, ao menos nas mais populosas, a mulher comec¢a a ganhar
arua, a ocupar seu tempo ndo mais exclusivamente no restrito espago do lar

(p. 12).

Portanto as mulheres comegaram a arriscar novos espagos, a construir uma
visdo de mundo através de diversos meios. Esse momento também significou o
comeco do feminismo e sua primeira onda, ainda limitada a uma classe burguesa,
mas que ja dava indicios do inicio do ndo contentamento por parte de grupos
subalternos. Essa mudanca teve também como forte pilar a possibilidade de estudos
avancgados para as mulheres que antes s6 podiam avancgar até certo nivel.

Além da aproximacao entre as sociedades através dos meios de comunicacao,
essa transigcao levou as guerras a outro patamar. Assim, ao iniciar-se os conflitos, os
homens eram obrigados a sairem de suas posi¢des para virem guerrear, essa saida
acarretaria no esvaziamento de fabricas e espagos publicos como até mesmo a
politica. Dessa maneira, foi reservado as mulheres a obrigacao de ocuparem esses

espacos que antes Ihe foram negados. Ainda na esteira dos autores supracitados:



Em tempos de crise ou de guerra, a contribuicdo da mulher torna-se
essencial. Durante o periodo da Segunda Guerra, ela experimenta uma maior
participacao na esfera publica, quando um grande contingente de homens foi
deslocado para a frente de combate. Embora ndao convocadas para o
alistamento militar obrigatério, as mulheres contribuiram para os esforgos de
guerra candidatando-se para as vagas de emprego abertas, por exemplo, nas
industrias bélicas (p. 14).

Essa abertura possibilitou as mulheres ocuparem novos espagos, mesmo que
apos a guerra elas foram incentivadas a retornarem para o ambiente familiar para
‘restaurar” a ordem masculina. Algumas concordaram e retornaram, outras nao, e isso
foi criando novas possibilidades para as mulheres, apesar do casamento e a vida
familiar ainda ser o que a sociedade esperava.

Todas essas questdes sao essenciais para entendermos como a sociedade
atualmente enxerga as mulheres e a maneira como esses papéis atribuidos a ela, nao
sao, de forma alguma, naturais. As questdes envolvendo a divergéncia entre os sexos
nao podem ser pautadas em uma superioridade masculina, devido a maneira como a
presenca da mulher na sociedade esteve sempre mostrando sua importancia. O que
foi levantado aqui nos mostra como a mulher foi colocada no local que hoje se espera
dela e que, quando sai, enfrenta diversas violéncias para tentar coloca-la novamente
sob o poder masculino.

3.2. O feminicidio no Brasil

Este subcapitulo tem como principal trago a reunido de informacdes sobre o
feminicidio e a violéncia contra a mulher em nosso pais, apresentando dados e
reflexdes sobre sua causa tracando um percurso histérico até a criagao da lei Maria
da Penha. Vale ressaltar que entender como o papel feminino esta presente no Brasil
também leva em consideracao a colonizagdo e o cruzamento de culturas em nossa
sociedade.

Inicialmente é importante salientar a maneira como as culturas indigenas no
Brasil sdo multiplas tanto nos dias atuais quanto no passado. Portanto, é possivel
encontrar tracos dessa pluralidade em diferentes aspectos. E dificil dizer quando a
histéria do Brasil comecga, certamente o pais nasce depois da colonizagéo, porém,

antes disso, ja habitavam sujeitos em nosso territorio.



Portanto, € importante entender qual era o papel feminino dentro desse cenario,
pois sua cultura influenciou diretamente em nossas configuragdes sociais. Raminelli
(2007) afirma:

O que os conquistadores fizeram, entao, foi uma comparagéao das verdades
proprias do mundo cristdo com a realidade americana. A cultura indigena foi
descrita a partir do paradigma teoldgico e do principio de que os brancos eram
os eleitos de Deus, e por isso superiores aos povos do novo continente. O
desconhecimento da palavra revelada, da organizagdo estatal e da escrita
foram vistos como marcas de barbérie e de primitivismo (p. 10).

O processo de colonizagdo néo se baseava apenas na questao territorial, mas
também cultural, conforme visto nas palavras do autor. Assim, as tradi¢cdes cristas
eram impostas sob os indigenas aqui encontrados com uma desculpa de espalhar a
palavra de Deus. Sobre a culturas nativas € possivel encontrar diferentes conceitos

relacionados as mulheres, conforme o autor salienta:

O nascimento de um tupinamba contava com a presengca de todas as
mulheres da tribo. O pai tinha uma participagao importante, pois, nos partos
complicados, era ele — o marido — que comprimia o ventre da esposa para
apressar o nascimento; além do que as criangas do sexo masculino tinham o
cordao umbilical cortado pelo pai, que para isso recorria aos proprios dentes
ou a pedras afiadas. J& as meninas, estas recebiam os primeiros cuidados da
mae mesmo (p. 11).

Essas observagbes foram feitas por antropdlogos europeus em periodos
infiltrados dentro de tribos indigenas para estuda-las. Conforme visto, o papel da
mulher € semelhante ao que encontrava-se em outros locais em que sua posi¢éo é
fortemente ligada a reproducdo com uma participagdo ativa do pai. E importante
ressaltar como esses relatos sdo da vivéncia de apenas um grupo étnico. Ainda no

mesmo texto de Raminelli (2007):

Ao contrario de Léry, outros colonos viam as maes indias como feras brutas,
como seres destituidos de sentimentos. Os caetés, por exemplo, eram
considerados cruéis por nao respeitarem as relagbes de parentesco (pais
vendiam os filhos, os irm&os, seus parentes, sem nenhum pudor). Em 1571,
as margens do rio Sao Francisco, uma india caeté resgatada trazia consigo
uma crianga. Para se livrar do seu choro insistente, a mulher resolveu atira-la
no rio (p. 13).



Essa é a visdo de um colono que tinha como objetivo manchar a imagem dos
indigenas brasileiros, mas também mostra como o proprio conceito de maternidade
poderia ser diferente nesses casos. Além disso, nosso horror ao ler tais relatos
também mostra a forca que a moralidade cristd tem sobre nés e como isso foi
implantado a tempos em nossa sociedade através do colonialismo.

Adentrando mais a fundo na construcdo dos conceitos enquanto uma
importacdao dos costumes europeu-cristao, Trevisan (2018) aponta sobre outra tribo

indigena:

Em duas cerimbnias, os homens vertem “sangue menstrual”; e em varios
rituais unem-se entre si aos pares, como marido e mulher, representando
espiritos masculinos e femininos. As mulheres, por sua vez, relatavam mitos
sobre uma comunidade feminina que adotou costumes masculinos. Em dois
rituais travestis, as mulheres usam pinturas e ornamentos de homem, lutam
com mulheres de tribos vizinhas e realizam tarefas masculinas, tais como
construir uma casa, fazer uma canoa ou abrir um caminho na floresta (p. 210).

Vemos entdo como nessa tribo em especifico os papéis por vezes sao
“‘invertidos” para a construgdo do social. A tese tradicionalista da superioridade
masculina pode ser rebatida com casos como esses em que a mulher assume postos
que, dentro da esfera crista-tradicional, seriam masculinos. Assim, entendemos que
antes da chegada dos portugueses ao nosso territério, os costumes eram diferentes,
0s papéis de género ndo eram estabelecidos da mesma forma.

Quando os portugueses chegaram ao Brasil, reformularam diversas questdes
e influenciaram a maneira também que os indigenas se comportavam. Sabe-se que
os colonizadores fizeram uma forte imigracao para nosso pais, e tentaram estabelecer
uma réplica da sociedade portuguesa em nosso territério. Sobre os costumes trazidos
pelos portugueses, Araujo (2007) exemplifica:

Corre a missa. De repente, uma troca de olhares, um rapido desvio do rosto,
o coracao aflito, a respiracao arfante, o desejo abrasa o corpo. Que fazer?
Acompanhada dos pais, cercada de irmaos e criadas, nada podia fazer,
exceto esperar. Esperar que o belo rapaz fosse bem-intencionado, que
tomasse a iniciativa da corte e se comportasse de acordo com as regras da
moral e dos bons costumes, sob o indispensavel consentimento paterno e
aos olhos atentos de uma tia ou de uma criada de confianga (de seu pai,
naturalmente) (p. 37).

Essa maneira de se portar era o aceito pela sociedade colonizadora que se
estabeleceu em nosso pais. Seus preceitos sdo baseados na cultura crista e foi



também forcada em africanos e indigenas numa tentativa de “civiliza-los”. Portanto, &
possivel observar a maneira como esses costumes replicam aqueles que antes ja
estavam espalhados pela Europa, o controle do desejo feminino em nome da
construcao familiar.

E importante ressaltar que o discurso da inferioridade feminina nao é
reproduzido apenas por homens, mas também por mulheres. Marilena Chaui diz que
“as mulheres, tendo sido convertidas heteronomamente em sujeitos, fardo de sua
“subjetividade” um instrumento de violéncia sobre outras mulheres” (1985, p. 47).
Portanto, as mulheres se tornam reprodutoras do discurso adotado pelo homem de
maneira que ajam contra outras mulheres ou a favor de homens.

Essa maneira de entender as relagdes sujeitou a mulher a diversas violéncias
sendo todas normalizadas por parte da sociedade pois, como visto, a figura feminina
€ uma propriedade do homem. Esses fatores sao perpassados pela histéria em
diversos momentos, até mesmo na Grécia Antiga e mantém-se atual até nosso
cotidiano. A ascenséao da vida urbana conforme visto no tépico anterior € um fator que
levanta novas discussdes sobre a violéncia contra a mulher e leva a uma atencao
voltada para esse tdpico.

A questado da violéncia contra a mulher no Brasil € amplamente discutida,
apesar de ainda termos diversos casos espalhados pelo pais. Os motivos que
acredita-se levar a essa agressao sao multiplos, e as visées do porqué isso acontecer
também séo debatidas sob diferentes argumentos. Portanto, vale debater as maneiras
como o Estado Brasileiro busca combater esse crime, quais sao seus impactos e como

eles surgiram.

3.3. Percursos até a lei Maria da Penha

Entender a Lei Maria da Penha como um marco para a questao da violéncia
contra a mulher é essencial para nosso trabalho, uma vez que essa lei comecga a trazer
a luz esses casos de violéncia que acontecem dentro dos ambientes familiares, e que
foram silenciados em nosso pais por séculos. Portanto, a historia por tras do nome da
lei e seus impactos na luta contra essa agressao sao discutidos.

A questao da violéncia contra a mulher tem uma intrinseca ligagdo com as
questdes familiares e morais. A construgdo de uma familia era o principal papel

designado para uma mulher e, ao ndo atingir esse objetivo, ela era julgada como



incompleta tanto por homens quanto outras mulheres. Esse fator leva essas sujeitas
a esconderem as dificuldades em seu casamento e principalmente a agressao.

Além disso, a sociedade por vezes julgava o homem no direito de agredir sua
mulher em determinados casos. Calazans e Cortes (2011) comentam que “Um dos
casos mais embleméaticos daquela época foi o0 de Doca Street, que assassinou sua
companheira e no Tribunal de Juri alegou “legitima defesa da honra”, alegacéo até
hoje usada por advogados que tentam livrar assassinos da punigéo” (p. 1). A defini¢cao
utilizada para defender o criminoso tem como base os meios patriarcais explorados
por Engels anteriormente em que a mulher se torna propriedade do homem, e assume
a responsabilidade de ndao envergonha-lo como no caso supracitado.

O crime contra a mulher durante boa parte da nossa histéria enquadrar-se
enquanto um ato criminoso comum como homicidio ou agressao, livre de questoes de
género, que era uma problematica devido ao numero de casos de feminicidio que

aconteciam anualmente. Segundo as autoras citadas anteriormente:

Inicia-se, na década de oitenta, as primeiras agbes governamentais no
sentido de incluir em sua agenda a tematica da violéncia contra as mulheres
e, em 1985, é criada a primeira delegacia especializada de atendimento as
mulheres, fruto da luta do movimento de mulheres (Calazans e Cortes, 2011,

p. 1).

Portanto, durante um bom periodo de tempo ja existiam estudos que
mostravam a ineficacia dos meios ordinarios de tratar os crimes contra a mulher.
Dentro desse cenario, com a pressao social por parte do movimento feminista, surgem
esses espacos que sao especializados em crimes contra a mulher. Mas ainda existia
um grande percurso a percorrer pois, apesar da criagdo da Delegacia da Mulher,
existem muitos fatores que influenciam a decis&o de denuncia por parte da vitima.

Em adicdo, as autoras comentam sobre as leis existentes sobre crimes contra

a mulher e apontam:

Cerca de 70% dos casos que chegavam aos juizados especiais tinham como
autoras mulheres vitimas de violéncia doméstica. Além disso, 90% desses
casos terminavam em arquivamento nas audiéncias de conciliagdo sem que
as mulheres encontrassem uma resposta efetiva do poder publico a violéncia
sofrida. Nos poucos casos em que ocorria a punicdo do agressor, este era
geralmente condenado a entregar uma cesta basica a alguma instituicao
filantropica (p. 42).



Os dados apontados pelas autoras nos mostram a ineficiéncia por parte da
justica, comumente composta por homens. Ademais, as autoras debatem como a
sociedade de forma geral via a agressao feminina apenas como uma pequena briga
de casal que nédo deveria ser interferida. Todos esses fatores nascem nos preceitos
anteriormente apresentados, em uma sociedade baseada no patriarcado e moralismo
cristao.

A maneira como a violéncia contra a mulher vinha sendo tratada por parte da
justica levou a luta constante para mais direitos através do movimento feminista. Um
momento extremamente importante para que a Lei Maria da Penha fosse criada foi a
juncao de diferentes organizacdes pelo Brasil para construir o projeto de lei a ser
debatido em Brasilia:

Frente ao desafio de ver uma lei integral de combate a violéncia, dentro do
movimento de mulheres, seis organizacées nao governamentais feministas
idealizaram um Consércio de ONGs Feministas para Elaboracdo de Lei
Integral de Combate a Violéncia Doméstica e Familiar contra as Mulheres
(Calazans e Cortes, 2011, p. 43).

A reunido de tantas organizagcdes resultou no projeto que mais tarde seria
intitulado Maria da Penha. Em suas reunides os grupos buscavam entender como o
Estado poderia atuar para tentar socorrer as mulheres em casos de agressao. Em
suma, a lei busca defender as companheiras de agressores dentro do ambito familiar
pois é justamente dentro deste que as agressdes ocorrem e sdo ignoradas pela
justica.

Ademais, a lei foi sancionada ap0s pressao exterior relacionada a questdes da

violéncia contra a mulher. Seguindo no texto das autoras supracitadas:

Mencione-se ainda, as recomendacoes da CIDH ao caso Maria da Penha
Maia Fernandes, por ndo cumprimento do previsto no artigo 7.2 da Convencgéao
de Belém do Para e nos artigos 12, 8% e 25 da Convencao Americana de
Direitos Humanos, e ainda, o dever do Estado brasileiro de indenizar a vitima,
monetaria e simbolicamente. Ademais, a Comissao recomendou que o Brasil
adotasse varias medidas de combate a violéncia contra a mulher, entre elas,
a elaboragao de uma lei especifica para este fim (2011, p. 56).

Portanto, podemos observar que a aprovagao da lei também foi uma maneira
do Brasil de seguir questbes importantes ligadas ao desenvolvimento pelas leis
externas. Tudo isso destaca também a importancia que determinadas situacdes

tiveram na construcao da lei, principalmente o movimento feminista e as organiza¢ées



sem fins lucrativos na luta ativa para a formacao da lei. Em suma, esse cédigo também
significou um grande avancgo pela punigao severa por violéncia contra a mulher que,
antes da lei Maria da Penha, poderiam ser apenas trabalhos voluntarios ou pequenas
multas.

O codigo também se destaca por trabalhar diferentes formas de violéncia como
a verbal, além de fortalecer outros meios ja criados como a delegacia da mulher. Em
seu artigo 5° a lei diz “Para os efeitos desta Lei, configura violéncia domeéstica e
familiar contra a mulher qualquer agdo ou omissao baseada no género que Ihe cause
morte, lesdo, sofrimento fisico, sexual ou psicologico e dano moral ou patrimonial® de
maneira que o conceito de violéncia € expandido, atendendo as necessidades
femininas de protecao.

Porém, ainda existe no Brasil um nimero consideravel de casos de agressoes
contra mulheres e feminicidio que ndo encontram desfechos favoraveis. Sobre as

questdes que envolvem a violéncia contra mulher, podemos dizer que:

Sao obstaculos sociais, econdmicos e culturais, cujos graus de dificuldade
variam de sociedade para sociedade e, internamente, entre grupos
populacionais. No caso da violéncia contra as mulheres, esses obstaculos
sdo agravados pelos obstaculos subjetivos, relacionados a natureza afetiva
das relagbes violentas, as condicbes que sao dadas as mulheres para
conhecerem seus direitos e aos mecanismos que devem ser acionados para
se reconhecerem como sujeitos de direitos (Pasinato, 2015).

Assim, a questdo da violéncia contra a mulher ndo é um problema social que
irda desaparecer facilmente de nosso cotidiano. Suas raizes, conforme visto nos
topicos anteriores, sdo profundas em nossa sociedade, e para erradica-las é
necessario muito mais do que é feito atualmente. Para entendermos a maneira como
a nossa sociedade perpassa a questdao da violéncia contra a mulher, temos muitos
casos de micro agressdes presentes em nosso cotidiano, incentivando o crime de

diversas formas.

4. A VIOLENCIA CONTRA A MULHER EM UMA PERSPECTIVA LIRICA

Como discutido anteriormente, nossa sociedade é extremamente patriarcal. A
posicao que a mulher toma nesse sistema € submissa ao pai e, posteriormente, ao
marido, como sua propriedade. Dessa maneira, devemos entender como esses

aspectos se apresentam em nossa cultura através de produtos culturais. Acreditava-



se que a cultura, assim como a posi¢cao da mulher na sociedade, era uma condi¢cao
natural ao ser humano, de maneira que foi construida sem influéncia externa. Esse

meio de ver nossa sociedade, porém, foi rompido por Franz Boas (2010) que diz:

Devemos prestar atengdo mais minuciosa as tentativas de considerar a vida
cultural como evoluindo de formas primitivas para a civilizagdo moderna, seja
como uma linha evolutiva Unica, ou num pequeno numero de linhas
separadas. Cabe perguntar se, independentemente de raga, tempo e espaco,
seria possivel reconhecer uma série de estagios de cultura que representam
para a humanidade inteira uma sequéncia histérica, de modo que se pudesse
identificar alguns dos estagios como tipos pertencentes a um periodo antigo
e outros como tipos mais recentes (p. 124).

O viés adotado pelo autor reclama a posicao de uma nova busca pela definicao
de cultura, que tente entender a maneira como ela se constréi em diferentes
ambientes. Na fala do autor, observamos como a forma de observar a cultura indigena
como “primitiva” era algo comum pelos historiadores de sua época. Essa tese criticada
acreditava que a cultura indigena seria uma fase de seus costumes, que iriam culminar
na proximidade com os ideais europeus.

Com essas falas, buscamos mostrar que a ideia de cultura é bem ampla, mas
que reflete os ideais da sociedade. Portanto, o que vemos em nossos produtos
culturais como dangas, comidas, filmes, novelas, literatura e musica sdo o resultado
de diversos fatores que cruzam nossa histéria. Um exemplo € a maneira como
diversos pratos africanos s&o hoje considerados brasileiros, e acrescentados em
nossa cultura, pois a muitos anos houve uma imigracao de povos africanos para nosso
pais, assim como portugueses. E essa misceldnea construiu uma cultura
extremamente diversa como a brasileira que junta aspectos de diferentes povos em
um mesmo espaco.

Portanto, levamos em consideracdo as ideias construidas até aqui e
destacamos um aspecto cultural, a musica, para podermos observar como a violéncia
esta presente em diversas facetas de nossa cultura. Para tanto destacamos a fala de
Fischer (2016) que afirma “A cangao brasileira é formativa, isto é, forma o pais:
comenta vivamente aspectos do pais, simboliza questées da vida brasileira, forma o
gosto, realimenta sua prépria existéncia, contribui para a vida de outras modalidades
artisticas.”. O autor demonstra a maneira como a muasica trata também de um reflexo
da cultura brasileira em que estamos inseridos. Portanto, analisar os vieses adotados

pelos musicistas brasileiros ird nos mostrar um forte reflexo de como parte da



sociedade se comporta e dentro desses aspectos, buscamos destacar a violéncia
contra a mulher.

Para tanto, escolhemos mais de um género musical do Brasil pois buscamos
compreender a maneira como esses discursos estdo presentes em mais de uma
camada social de nosso pais. Assim, devemos observar como o lirico esta presente
em nossa cultura popular e letrada assim como a maneira que a violéncia contra a
mulher também esta refletida nesse aspecto cultural. Logo, poderemos
aprofundarmos em como a sociedade ainda replica ideias machistas e patriarcais que

incitam a agressao feminina.

4.1. A violéncia poética

Pierre Bourdieu (2002) explica em seu livro A Dominag¢ao Masculina a maneira
como a violéncia também se apresenta em pequenos detalhes, de maneira que a

intitula de Violéncia Simbdlica. Segundo o autor:

Também sempre vi na dominagdo masculina, e no modo como é imposta e
vivenciada, o exemplo por exceléncia desta submissdo paradoxal, resultante
daquilo que eu chamo de violéncia simbdlica, violéncia suave, insensivel,
invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce essencialmente pelas vias
puramente simbdlicas da comunicagdo e do conhecimento, ou, mais
precisamente, do desconhecimento, do reconhecimento ou, em Ultima
instancia, do sentimento (p. 3).

Para o autor, a violéncia simbdlica trata-se de uma maneira de manter a ordem
pré-estabelecida. Para afirmar seu pensamento, ele utiliza a questao da sociedade
patriarcal e a maneira como esse sistema se estabelece também em pequenos
gestos, como uma lingua ou estilo de vida. Para ele, a violéncia simbdlica trata-se de
utilizar essas ferramentas com objetivo de ajudar a estabelecer uma relacdo de
opressor (homem) e oprimido (mulher), ou seja, reforcar os aspectos da sociedade
patriarcal.

Através desse pensamento, devemos entender a maneira como a sociedade
patriarcal se expressa em nossa lingua. Sendo um dos agentes da violéncia simbdlica
destacada por Bourdieu. Para tanto, trouxemos como exemplo a musica Geni e o
Zepelim escrita por Chico Buarque:



De tudo que é nego torto
Do mangue, do cais, do porto
Ela ja foi namorada

O seu corpo é dos errantes
Dos cegos, dos retirantes

E de quem n&o tem mais nada

Da-se assim desde menina
Na garagem, na cantina
Atras do tanque, no mato

E a rainha dos detentos
Das loucas, dos lazarentos
Dos moleques do internato

E também vai amilde
Com os velhinhos sem saulde
E as vilvas sem porvir

Ela € um pogo de bondade
E € por isso que a cidade
Vive sempre a repetir

Joga pedra na Geni
Joga pedra na Geni
Ela é feita pra apanhar
Ela é boa de cuspir

Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

Um dia surgiu, brilhante
Entre as nuvens, flutuante
Um enorme zepelim

Pairou sobre os edificios
Abriu dois mil orificios
Com dois mil canhdes assim

A cidade apavorada
Se quedou paralisada
Pronta pra virar geléia

Mas do zepelim gigante
Desceu o0 seu comandante
Dizendo: Mudei de idéia

Quando vi nesta cidade
Tanto horror e iniquidade
Resolvi tudo explodir

Mas posso evitar o drama
Se aquela formosa dama
Esta noite me servir

Essa dama era Geni
Mas nao pode ser Geni
Ela é feita pra apanhar
Ela é boa de cuspir

Ela d& pra qualquer um
Maldita Geni

Mas de fato, logo ela
Téao coitada, tao singela
Cativara o forasteiro

O guerreiro tao vistoso
T&o temido e poderoso
Era dela prisioneiro

Acontece que a donzela
E isso era segredo dela
Também tinha seus caprichos

E a deitar com homem tao nobre
Tao cheirando a brilho e a cobre
Preferia amar com os bichos

Ao ouvir tal heresia
A cidade em romaria
Foi beijar a sua méao

O prefeito de joelhos
O bispo de olhos vermelhos
E o banqueiro com um milh&o

Vai com ele, vai Geni

Vai com ele, vai Geni
Vocé pode nos salvar
Vocé vai nos redimir
Vocé da pra qualquer um
Bendita Geni

Foram tantos os pedidos
Tao sinceros, tao sentidos
Que ela dominou seu asco

Nessa noite lancinante
Entregou-se a tal amante
Como quem da-se ao carrasco

Ele fez tanta sujeira
Lambuzou-se a noite inteira
Até ficar saciado

E nem bem amanhecia
Partiu numa nuvem fria
Com seu zepelim prateado

Num suspiro aliviado



Ela se virou de lado Ela é boa de cuspir

E tentou até sorrir Ela da pra qualquer um
Maldita Geni

Mas logo raiou o dia

E a cidade em cantoria Joga pedra na Geni

Nao deixou ela dormir Joga bosta na Geni
Ela é feita pra apanhar

Joga pedra na Geni Ela é boa de cuspir

Joga bosta na Geni Ela da pra qualquer um

Ela é feita pra apanhar Maldita Geni

Chico Buarque se destaca como um dos principais cantores do grupo musical
Tropicélia que mais tarde se separou. Suas cangdes refletem fortemente o social em
diferentes aspectos, principalmente com o objetivo de denuncia. O musico construiu
diversas cangdes se posicionando contra a ditadura militar brasileira além de ter
ganhado fama por conseguir enganar os agentes da censura da época. Geni e 0
Zepelim é mais um desses exemplos de denuncia social.

Inicialmente, devemos levar em consideracdo que a letra do cantor e
compositor € uma maneira de criticar a hipocrisia da sociedade. Como vemos, a
populagéo da cidade possuia asco da protagonista, mas ao se verem em uma situagao
de perigo, revertem seu discurso. De maneira que a protagonista da cancao vai de
maldita para bendita e retorna ao adjetivo inicial. O que desejamos extrair da letra € a
maneira como a sociedade reproduz o machismo presente na sociedade patriarcal.

Geni é uma menina que, como vimos, tem um forte desejo sexual, de maneira
gue se relaciona com varios homens. Porém as pessoas a sua volta ndo gostam dessa
liberdade e portanto a reprimem, praticando violéncia verbal contra ela e ameagando
sua integridade fisica. Para a sociedade patriarcal, a mulher ndo deve se render aos
seus desejos sexuais € manter uma postura “pura” que esta fortemente refletida no

conceito de virgindade, por exemplo. Martins, Hedlund e Hauser (2020) afirmam que:

Neste processo histérico, marcado por diferentes formas de controle
sobre a mulher, definiu-se que esta nao teria direito ao livre exercicio
de sua prépria sexualidade, assim como fazem os homens, e que,
caso desviasse dos padrdes comportamentais considerados
adequados, ficaria sujeita a diferentes formas de penalizagbes e
julgamentos sociais, proferidos inclusive por outras mulheres, numa
I6gica de depreciagdo, demonizagéo e, inclusive, de criminalizagao (p.
2).

Portanto, a violéncia praticada estd no ambito social, de maneira que nao

apenas seu possivel companheiro ou familiar o praticam, mas a sociedade como um



todo. Nesse sentido, também é possivel entender a maneira como as pessoas ao seu
redor se entendem como superiores e que possuem o direito de agredir a menina de
forma verbal e fisica. Nesta cancdo podemos extrair o exemplo perfeito de como as
pessoas atuam enquanto agentes da manutencao do sistema patriarcal. Destacamos
ainda a maneira como ambos 0s sexos julgam a menina Geni, pois 0s pensamentos
machistas ainda atuam com grande influéncia.

Em casos de agressao como o ilustrado pela musica vemos que trata-se de
uma violéncia motivada pelo género. Esse tipo de crime esta previsto na Lei Maria da
Penha, e vemos ai também a necessidade da existéncia da lei, pois a motivacao por
trds vai além da agressao e adentra um aspecto histérico, revisto nos capitulos
anteriores, de nossa sociedade patriarcal.

4.2. Andlise de cancoes contemporaneas

A musica anteriormente apresentada é especifica para um publico, assim como
a maioria dos produtos culturais. Nossa sociedade € perpassada por diferentes
contextos sociais e econdmicos de maneira que por vezes determinadas cancdes sao
voltadas para um publico em especifico. Roger Chartier (1995) propée uma
diferenciacao entre cultura erudita e popular. Para descrever a segunda diz que é:

Produzido como uma categoria erudita destinada a circunscrever e descrever
produgdes e circunstancias situadas fora da cultura erudita, o conceito de
cultura popular tem traduzido, nas suas multiplas e contraditérias acepgoes,
as relagées mantidas pelos intelectuais ocidentais (e, entre eles, os scholars)
com uma alteridade cultural ainda mais dificil de ser pensada que as dos
mundos “exoéticos” (p. 179).

Levando em consideracbes suas analises, vemos que a cultura erudita seria
distanciada da popular apesar de apresentar uma definicdo mais complexa. Dessa
maneira, devemos ressaltar que a cangao apresentada anteriormente pode, em uma
perspectiva contemporanea, ser descrita enquanto erudita. Um dos principais motivos
€ sua distancia temporal além de uma letra que aproxima-se da crénica, o que vai
contra a musica destinada as massas de hoje. Assim, preocupa-nos agora apresentar
analises de musicas mais préximas a cultura popular.

Um género musical extremamente conhecido e divulgado por todo o pais é o
sertanejo. Esse ritmo musical tem raizes nas musicas criadas no interior do Brasil,

principalmente os que tém forte influéncia da agronomia. Esses fatores o levam a ser



fortemente patrocinado pelo agronegécio, chegando em diversos espacos de nosso
territério e continuamente conquistando novos publicos.

Vale ressaltar que, cada expressao cultural tem raizes histéricas relevantes
para seu povo e nao € de nosso interesse condenar ou inferiorizar qualquer género
musical, mas sim analisa-lo e apontar seus problemas, uma vez que todo discurso é
permeado por problematicas intrinsecas ao ser humano. Para andlise, propomos a

letra da musica Dar Uma Namorada da dupla Israel e Rodolfo, lancada em 2022:

[---]

Toma cuidado com o que vocé anda falando na hora H

De acordo com a lei dos solteiros, cama nao é local pra se declarar
Tudo que 'cé ta falando pode ser usado a favor de vocé

J& pensou se acredito e me apego?

Nao vai ter pra onde correr

'Cé nao vai me iludir de gracga

Me aticou, vai ter que dar uma namorada
'Cé nao ta querendo rolo, entdo nao caca
Me aticou, vai ter que dar uma namorada

Bora, bora, vem

Tudo que 'cé ta falando pode ser usado a favor de vocé
Ja pensou se acredito e me apego?
N&ao vai ter pra onde correr

[.]

Aqui destacamos dois aspectos importantes. O primeiro a maneira como a letra
se torna repetitiva, diferente da apresentada anteriormente, o que vai ser utilizado
como uma das métricas para defini-la enquanto cultura popular contemporanea. O
segundo é relacionado a tematica da cancao que € a forte presenca da apologia ao
estupro na letra.

O estupro € tao presente em nossa sociedade patriarcal que existe um termo
especifico apenas para descrever os diversos vieses desse crime: cultura do estupro.
Entende-se enquanto esse ato “constranger alguém, mediante violéncia ou grave
ameaca, a ter conjuncao carnal ou a praticar ou permitir que com ele se pratique outro
ato libidinoso” (Brasil, 2009).

O estupro néo é feito apenas em mulheres, de maneira que a nossa lesgilascao
tenta abranger ambos os géneros, tanto para vitimas quanto criminosos. Além disso,
o préprio de conceito de estupro ndao € exclusivamente ligado ao ato sexual com

penetragdo, de maneira que abrange mais casos de importunacao sexual. Porém, as



mulheres sofrem mais consequéncias desse ato, devido ao sistema patriarcal que as
coloca por vezes enquanto causadoras desse crime e exige determinados
comportamentos por sua parte.

Sousa (2017) define essa questao enquanto:

Regras de conduta, que, por sua vez, sdo inseridas na socializacdo da mulher
desde 0 momento do nascimento, ensinando-a que tipo e tamanho de roupas
vestir, que tipo de maquiagem usar, como se comportar na rua, quando e
como beber, quais os horarios pode sair de casa, e, assim, sucessivamente,
depositando na mulher a responsabilidade sobre os atos dos terceiros contra
a sua integridade sexual (p. 13).

Essas regras buscam sempre transferir a culpa do crime do homem para a
mulher e sdo comumente reproduzidas pelas proprias figuras femininas ao saberem
de algum caso de estupro. No caso como da musica analisada poderiamos ouvir falas
gue apontariam o fato dela estar com um homem ou se estava embriagada. Essas
frases sempre partem do pressuposto de que todos os homens estéo dispostos a fazer
sexo a todo instante e que as mulheres devem sempre proteger-se pois tal
comportamento é algo intrinseco a natureza masculina.

Outra questao destacada pela autora € encontrada na letra da musica em
questado, ao descrever como essa cultura também afeta a mente dos homens, ela

comenta que:

Essa mesma cultura do estupro ensina que os homens devem aproveitar toda
e qualquer oportunidade de consumacéao sexual, e, que, muitas vezes, as
mulheres que dizem nao apenas o dizem porque sdo ensinadas a nao dizer
sim na primeira vez, e que cabe a eles ‘transformar’ aquele ndo em um sim.

Quando o eu-lirico pressiona a mulher que esta se relacionando para fazer sexo
com ele com a desculpa de que ela estaria o incitando a tal ato, se configura como um
discurso da cultura do estupro. A autora destaca uma questao muito comum dentro
das relagcdes contemporaneas que é a necessidade de insistir para que a figura
feminina consuma a relacdo sexual que € implementada dentro da cabeca dos
homens. O estupro trata-se uma violéncia multipla, ela € moral, fisica e sexual ao
mesmo tempo.

Essa questdo deve ser levantada e debatida constantemente dentro do nosso
ambiente social uma vez que o Brasil a cada ano bate novos recordes de casos de
estupro. No primeiro semestre de 2023 foram registradas mais de 34 mil ocorréncias



do crime em nosso pais?. Tal nimero é alarmante pois significa que a cada dia
centenas de mulheres e meninas s&o estupradas.

Por essa razao acreditamos que as criticas voltadas a cangdes como a
analisada em questéo s&o extremamente relevantes e validas. Entender a maneira
como a cultura do estupro esta presente em nossa sociedade é de suma importancia
para podermos nos conscientizar desse ato e tentar diminuir o nimero de casos do
crime em nosso pais.

E ainda mais alarmante observar a maneira como esse crime é incitado em
cangbes que sdo tdo populares em nosso pais, 0 que mostra a maneira como
determinados produtos culturais como esse também refletem o lado negativo do
Brasil. Vale ressaltar que muitos desses comportamentos como as regras de conduta
sao feitos de forma inconsciente devido a maneira como a questao patriarcal esta
enraizada em nosso pensamento. Portanto o aprofundamento desse problema deve

ser constantemente alimentado e levado a novos locais.

4.3. O lirismo brasileiro numa perspectiva da violéncia

Em um instante final gostariamos de analisar uma musica extremamente
popular no sertdo brasileiro durante a década de 90. Cantada pela dupla Tonico e
Tinoco e intitulada Cabocla Tereza, essa cancéao foi tocada em diversos locais em
NOsSSo pais por varios anos e até hoje guarda popularidade. Atentemo-nos a sua letra:

L& no alto da montanha Por uma luzinha amarela
Numa casinha estranha De um lampido quase apagando

Toda feita de sapé

Parei numa noite a cavalo
Pra mér de dois estalos
Que ouvi la dentro bater

Apeei com muito jeito
Ouvi um gemido perfeito
E uma voz cheia de dor
Vancé, Tereza, descansa
Jurei de fazer a vinganga
Pra morte do meu amor

Pela réstia da janela

2 Informagdes

Vi uma cabocla no chao
E um cabra tinha na mao
Uma arma alumiando

Virei meu cavalo a galope
Risquei de espora e chicote
Sangrei a anca do tar
Desci a montanha abaixo
Galopando meu macho

O seu doutor foi chamar

Vortemo |14 pra montanha
Naquela casinha estranha

Agéncia Brasil. Disponivel em:

https://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2023-11/numero-de-estupros-aumenta-149-no-brasil-

com-34-mil-em-seis-meses



Eu e mais seu doutor

Topemo o cabra assustado
Que chamando néis prum lado
E a sua histéria contou

Ha tempo eu fiz um ranchinho
Pra minha cabocla morar
Pois era ali nosso ninho

Bem longe deste lugar

No arto 14 da montanha
Perto da luz do luar

Vivi um ano feliz

Sem nunca isso esperar

Mas a Tereza, doutor
Felicidade n&o quis

O meu sonho nesse oia
Paguei caro o meu amor
Pra mér de outro caboclo
Meu rancho ela abandonou

Senti meu sangue fervé
Jurei a Tereza matar

O meu alazao arriei

E ela eu foi percurar

Agora ja me vinguei

E esse o fim de um amor
Essa cabocla eu matei
E a minha histdria, doutor

E muito tempo passou
Pensando em ser tao feliz

Como é possivel observar, ela segue uma narrativa similar a primeira cangao
apresentada, de maneira que aproxima-se da crénica € nao possui quase repeticées
em sua estrutura. O que a torna mais préxima a uma cultura popular sdo suas marcas
de fala, de maneira que tenta chegar mais perto da populagéo do sertdo ao imitar a
sua forma de falar. Mas devemos nos atentar a letra e a maneira como essa narrativa
€ construida.

E possivel extrair diversas discussdes dessa cangdo, mas iremos focar na
maneira como a violéncia contra a mulher esta presente nas linhas. O eu-lirico narra
uma histéria de vinganga a “honra” de um homem, em que culmina na morte de uma
mulher, que da titulo a muasica. Nesse caso, diferenciando-se do anterior, ndo ha
qualquer apologia a metafora, a histéria € contada de forma crua pelo narrador.

Tais fatores mostram a maneira como a sociedade nao reproduz determinados
discursos em musicas por conta do subtexto, pois a histéria contada pela musica nao
necessita de interpretacao para mostrar-se enquanto um claro sinal de violéncia contra
a mulher. O que é preocupante é a maneira como tais discursos normalizam a
agressao contra a mulher e por vezes acabam tendo um reflexo direto em nosso meio
social.

O relato da cancao pode ser classificado enquanto feminicidio, um crime

existente em nossas leis atualmente. Campos (2015) afirma que:



o femicidio € o assassinato de mulheres por razGes associadas a seu género.
E a forma mais extrema da violéncia baseada na inequidade de género, esta
entendida como a violéncia exercida pelos homens contra as mulheres em
seu desejo de obter poder, dominacao ou controle (p. 3).

Portanto, esse crime se difere do homicidio por se tratar de um ato motivado
por questées de género. A cangao da dupla sertaneja supracitada ilustra claramente
a necessidade da formacgéo de tal lei. No caso, a morte da cabocla Tereza vem pelo
fato de que o narrador (homem) ndo aceita sua partida e a vé enquanto sua
propriedade, o que justifica sua morte.

Indo além na analise, percebemos também a maneira como o narrador se
confessa para homens, pois sabe que eles “entendem” seus atos. Ademais, a prépria
musica possui um tom melancélico colocando o préprio assassino enquanto vitima ou
inocente pois seus acredita que seus atos sao justificados pelas acdes da mulher.
Essas questbes também sdo um reflexo da sociedade patriarcal e da ideia de posse
masculina discutida por Engel e apresentada anteriormente.

Essa questdo é ainda mais evidente quando o narrador comenta que queria
apenas ser feliz, mas quem se opds a tal sentimento foi Tereza. Isso mostra o
silenciamento das mulheres pelos homens pois, mesmo com sua partida, ele nao
aceita o fato de que sua companheira ndo estava feliz e ndo o desejava por perto.
Assim, surge a necessidade de mata-la, de maneira que ela pague pelo seu crime que
€ de nao obedecer ao homem e nao ficar onde ele desejava.

E interessante pensar em um contexto histérico que essa musica foi lancada
antes da aprovacao da lei do feminicidio. Tal regra foi adotada pelo governo Dilma em
2014, apesar de ja estar sendo construida a muitos anos. O codigo foi visto como uma

continuacdo da Lei Maria da Penha de forma que:

“[...] a lei [Maria da Penha] deve ser vista, no entanto, com um ponto de
partida, e ndo de chegada, na luta pela igualdade de género e pela
universalizagéo dos direitos humanos. Uma das continuagbes necessarias
dessa trajetdria € o combate ao feminicidio” (Brasil, 2013, p. 1003).

Assim, reiteramos a importancia dessas medidas por parte do Estado, uma vez
que a sociedade como um todo pode transformar aspectos tdo importantes como a
questado da violéncia contra a mulher em algo natural. O caso narrado na cangao €
ficcional, porém, ndo devemos acreditar que ndo existam diversos homicidios sofridos

por questdes de género. Sabemos que o papel da mulher dentro de nosso corpo social



€ extremamente rebaixado constantemente e isso a torna mais vulneravel para
agressoes de diversos tipos.

O Laboratério de Estudos de Feminicidio aponta que apenas de janeiro a julho
do ano passado, foram registrados mais de 1.153 casos, 0 que mostra como é uma
realidade muito presente em nosso pais. Em média, trés mulheres por dia
encontraram o mesmo destino que Tereza. Isso nos mostra também a necessidade
da criagao e divulgacao de leis para punir esses casos, uma vez que mesmo com as
medidas tomadas por parte do Estado ainda existem diversas mulheres que sofrem

esse crime diariamente.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Aprofundar os discursos sobre violéncia contra a mulher é um desafio. Uma
tematica tdo discutida atualmente, ao trabalharmos novas perspectivas, estamos nos
arriscando a adentrar um espaco que ja foi trabalhado. Porém, ao analisarmos o que
foi construido, podemos afirmar a maneira como ainda had um campo vasto a ser
explorado sobre novas perspectivas e cruzamento de antigas.

Quando adentramos as falas proferidas através de cangdes, uma parte tao
importante da nossa sociedade, percebemos a maneira como a possibilidade de
andlise e interpretacdo sdo mudltiplas. Para tanto, é possivel construir diferentes
trabalhos a partir de uma mesma composicao, aprofundando conceitos e aspectos
diferentes das problematicas em nossa sociedade.

Assim, conforme foi visto, podemos observar a forma como as musicas sédo
uma faceta cultural de nossa sociedade que pode apresentar discussdes
probleméaticas. Mas devemos sempre apresentar cautela ao tratarmos de tal recurso
de nossa cultura, pois suas raizes e desdobramentos sao carregados de significados
de extrema relevancia social e cultural. Porém tais fatores ndo desvalorizam a
necessidade de discusséo sobre tais.

A partir dessas analises foi possivel entender como a sociedade nédo apenas
esta parcialmente refletida em mdsicas e a maneira como elas se tornam um
propagador do discurso patriarcal. Portanto, devemos estar atentos a maneira como
nos relacionamos e divulgamos diferentes cancées em nosso ciclo social, sem

considerar o seu descarte total.
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