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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo principal utilizar os sambas-enredo dos Blocos
Tradicionais de Sao Luis, bem como aspectos da histéria e cultura local, para o ensino de
historia, por meio da criacdo de um jogo educacional, intitulado de Histoéria-Enredo, destinado
aos anos finais do ensino fundamental. A relevancia da proposta reside na apresentacdao de
uma alternativa capaz de atenuar a auséncia da abordagem da historia local nas escolas e
suprir a caréncia de materiais didaticos que auxiliem os docentes nesse enfoque. Para isso,
discutimos os desafios e as possibilidades relacionadas ao ensino da historia local; a trajetoria
dos Blocos Tradicionais no chamado carnaval do samba; e a potencialidade dos sambas-
enredo como recurso pedagodgico. Também apresentamos o processo de elaboracdo do
Produto Educacional proposto, refletindo sobre a atual importdncia dos jogos como
instrumentos no processo de ensino e aprendizagem. A pesquisa utilizou como fontes a
bibliografia especializada, jornais ludovicenses do final do século XX e as letras dos sambas-

enredo dos Blocos Tradicionais.

Palavras-chave: Ensino de Historia; Historia Local; Sambas-enredo; Blocos Tradicionais;

Jogos Educacionais.



ABSTRACT

The main objective of this work is to use the sambas-enredo of the Blocos Tradicionais from
Sao Luis, along with elements of local history and culture, as a resource for teaching history
through the creation of an educational board game titled Historia-Enredo, designed for the
final years of elementary school. The relevance of the proposal lies in offering an alternative
capable of addressing the absence of local history in schools and the lack of didactic materials
that support teachers in this approach. To this end, we discuss the challenges and possibilities
of teaching local history; the development of the Blocos Tradicionais within the so-called
carnaval do samba; and the potential of sambas-enredo as pedagogical tools. We also present
the development process of our proposed Educational Product, reflecting on the current
relevance of games as instruments in the teaching and learning process. The research was
based on specialized bibliography, newspapers from Sao Luis from the late twentieth century,

and the lyrics of sambas-enredo from the Blocos Tradicionais.

Keywords: History Teaching; Local History; Sambas-enredo; Blocos Tradicionais;

Educational Games.
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INTRODUCAO

O carnaval de Sao Luis ¢ marcado por uma profunda pluralidade de manifestagoes
que se expressam nas ruas, nos bailes, na passarela e nos diferentes ritmos que compdem a
experiéncia carnavalesca local. Presente de forma significativa no calendario festivo e na
construcao da identidade, o carnaval de Sao Luis articula praticas, memorias e tradigdes que
atravessam geragoes. Nesse universo diverso, os blocos tradicionais passaram a ganhar
destaque a partir de meados do século XX, inserindo-se em um contexto marcado por
permanéncias, transformacgdes e disputas simbolicas que dialogam diretamente com a historia
e a cultura local.

Os blocos tradicionais, também conhecidos como blocos de ritmo ou de tambor
grande, sdo considerados por muitos os verdadeiros guardides da esséncia dos antigos
folguedos de Sao Luis. Detentores de sambas maravilhosos, fantasias luxuosas e de uma
cadéncia propria que os singulariza, constituem-se como uma das atragdes mais aguardadas
do carnaval maranhense e motivo de grande orgulho para os ludovicenses, por se tratarem de
uma manifestagdo de origem exclusiva da capital do estado. Sdo justamente os sambas-enredo
dessa manifestagdo que utilizarmos como fontes para a constru¢do de um material didatico
destinado ao ensino de historia nos anos finais do ensino fundamental.

Nas palavras da pesquisadora Fabiolla Vieira (2016, p. 46) o samba-enredo “¢
uma composic¢ao, coletiva ou ndo, que envolve vdrias etapas atreladas a construg¢do do desfile
como um todo”. Os blocos tradicionais s6 adotaram mais essa caracteristica a partir de
meados da década de 70, quando ocorre um processo de institucionalizagdo do nosso folguedo
momesco e, consecutivamente, de nossas manifestagdes culturais. Com a centralizacdo dos
investimentos no chamado carnaval oficial de passarela, as categorias de julgamento passaram
a se espelhar nos quesitos existentes no carnaval do Rio de Janeiro, visto como o modelo a ser
seguido. Assim, 0s nossos blocos também comegaram a produzir os seus proprios sambas-
enredo, a partir de suas subjetividades e vivéncias.

Portanto, o local social de onde partem essas composi¢des também serd um ponto
importante, ja que, embora a origem dos blocos tradicionais seja ligada a uma classe abastada
que a época ocupava a entdo area nobre do Centro de Sao Luis. Desde meados da década de
70 até os dias atuais “os blocos tradicionais aglutinam na sua base uma concentragdo de
componentes oriundos de bairros periféricos e pertencentes as camadas sociais de menor

poder aquisitivo” (Lisboa, 2008, p. 354).
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Acreditamos que ao utilizarmos uma manifestagdo genuinamente maranhense, em
suas composi¢cdes que refletem um olhar popular acerca de temas de valor historico,
conseguiremos proporcionar aos professores nao apenas uma 6tima opgao para a sala de aula,
mas também evitar o erro de resumir a histéria local a historia oficial, do poder local
(Bittencourt, 2008). J4 que partimos como problema central da pesquisa da constatagdo da
auséncia da abordagem da historia e cultura local no ensino basico. Temas que poderiam
ajudar a sanar o distanciamento muitas vezes existente entre os discentes e o conteudo
ensinado na escola e presente no livro didatico, por ser mais factivel e proximo da realidade
dos alunos.

Assim, formulamos a seguinte questdo: os sambas-enredo dos blocos tradicionais
podem ser utilizados como um material didatico eficiente para o ensino de historia,
apresentando-se como uma possibilidade de suprir, ainda que em parte, a auséncia da historia
local nos anos finais do ensino fundamental? Para alcancar esse objetivo, optamos pelo uso de
jogos educacionais, especificamente na categoria dos jogos de tabuleiro, em razdo de suas
potencialidades em articular a ludicidade ao processo de ensino e aprendizagem, tornando-o
mais atrativo aos discentes e estimulando sua participagdo ativa. Dessa forma, consolidou-se a
proposta do Produto Educacional desta pesquisa: o jogo Historia-Enredo.

Academicamente, a relevancia da pesquisa reside na contribuicdo aos estudos
sobre metodologias e estratégias inovadoras para o processo de ensino e aprendizagem,
tematica cada vez mais presente diante do atual cenario de questionamentos e
descredibilizagdo da instituicdo escolar e do proprio ensino. Nesse contexto, torna-se
fundamental o desenvolvimento de investigagdes que dialoguem com os desafios
contemporaneos da educacdo, considerando as transformagdes sociais, culturais e
tecnologicas em curso e promovendo reflexdes criticas sobre o chamado ensino tradicional.
Tal perspectiva ganha especial importancia quando se trata da produgdo de conhecimento
aplicado nos programas de pds-graduagdo profissional.

Quanto aos blocos tradicionais, como uma manifestacdo especifica da cidade e do
carnaval de Sdo Luis, trata-se ainda de um tema pouco explorado no ambito académico,
apresentando ampla margem para novas e aprofundadas reflexdes. No mais, a utilizacdo de
sambas-enredo para o ensino de historia tem precedente quando relacionado as chamadas
escolas de samba, sobretudo em produgdes desenvolvidas em estados como o Rio de Janeiro.
Entretanto, no que diz respeito aos versos produzidos pelos poetas populares ludovicenses,
vinculados aos blocos tradicionais, observa-se uma escassez significativa de estudos,

configurando uma lacuna no campo académico que a presente pesquisa se propos a enfrentar.
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A pesquisa tem como propoésito central utilizar os sambas-enredo dos blocos
tradicionais de Sao Luis, articulados a historia e cultura local, como recurso para o ensino de
histéria nos anos finais do ensino fundamental, por meio da criagdo do jogo educacional
Historia-Enredo. A proposta emerge da necessidade de aproximar os estudantes de suas
proprias referéncias culturais, oferecendo alternativas pedagogicas capazes de dialogar com
suas experiéncias e de ampliar seu repertorio histérico de forma significativa.

Para alcancar esse objetivo geral, o estudo se desdobra em alguns objetivos
especificas. Primeiramente, busca-se debater a auséncia da abordagem da histéria local no
ensino basico, problematizando as razdes de sua baixa presenga nos curriculos e nos materiais
didaticos. Em seguida, procura-se investigar, a partir da bibliografia existente, o
desenvolvimento do carnaval de S@o Luis e dos blocos tradicionais, no periodo conhecido
como “Carnaval do Samba”, bem como analisar os debates que contrapuseram o carnaval de
rua ao carnaval de passarela no final do século XX. Por fim, o trabalho objetiva identificar as
potencialidades dos jogos educacionais no ensino de histéria, compreendendo como tais
ferramentas podem contribuir para a aprendizagem, para o engajamento discente e para a
valorizagao da cultura local.

Do ponto de vista tedrico, ao definir o conceito e destacar a importancia da
abordagem da historia local, a pesquisa dialoga com autores como José¢ D’Assuncdo Barros
(2009), na obra “O Lugar da Historia Local”; Marlene Cainelli e Flavio Santos (2014), no
estudo “O Ensino de Historia Local na Formacgdo da Consciéncia Historica: um estudo com
alunos do ensino fundamental”; e Circe Bittencourt (2008), em “Ensino de historia:
fundamentos e métodos”. No que se refere ao desenvolvimento do carnaval de Sao Luis e dos
Blocos Tradicionais, o trabalho apoia-se, sobretudo, nas contribuicdes de Ananias Martins
(2000), em “Carnaval de Sao Luis: diversidade e tradi¢cdo”, e de Fabio Silva (2015), na obra
“O reinado de Momo na terra dos tupinambds: permanéncias e rupturas no carnaval de Sao
Luis (1950-1996) .

Ao analisar os sambas-enredo a partir dos conceitos de consciéncia historica e
cultura historica, a pesquisa fundamenta-se nas reflexdes do filésofo alemao Jorn Riisen,
especialmente nas obras “Razdo historica: os fundamentos da ciéncia da historia” (2001) e
“;Qué es la cultura historica?: Reflexiones sobre una nueva manera de abordar la historia™
(1994). Para a compreensdao dos sambas-enredo como documentos historicos e de seu uso
pedagdgico no ensino de histéria, destaca-se a obra “Cangdo popular brasileira e ensino de

historia: palavras, sons e tantos sentidos”’, de Miriam Hermeto (2018).
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No que diz respeito a defini¢do do conceito de jogo, a pesquisa ancora-se nos trés
principais teoricos classicos da area, cujas produgdes marcaram o século XX e influenciaram
amplamente os estudos posteriores sobre o tema: o historiador Johan Huizinga (2000), em
“Homo Ludens: um estudo do jogo como elemento cultural”; o socidlogo Roger Caillois
(2017), em “Os Jogos e os Homens: a mascara e a vertigem”; € o tedrico Brian Sutton-Smith
(2017), na obra “A Ambiguidade da Brincadeira”. Para fundamentar o uso dos jogos
educacionais no ensino de histéria, o trabalho dialoga com as contribuigcdes de Mariana
Thompson Flores (2020), em “Jogos de Historia: por um ensino prazeroso e consequente”, €
de Carla Beatriz Meinerz (2013), no texto “Jogar com a Historia na sala de aula”. Por fim,
no que se refere a constru¢do do Produto Educacional da pesquisa, o jogo Histdria-Enredo, o
artigo “Adaptacdo de metodologia para o desenvolvimento de jogos de tabuleiro”, de
Matheus Cunegato e Cassio Lemos (2017), constitui uma base tedrica e metodoldgica
fundamental.

Metodologicamente, a pesquisa fundamenta-se no levantamento e na analise
bibliografica e documental, de carater qualitativo. As fontes consultadas incluem bibliografia
especializada relacionada aos temas abordados, documentos educacionais, jornais
ludovicenses e letras de sambas-enredo dos blocos tradicionais. Por se tratar de uma
dissertacdo vinculada a um mestrado profissional, o trabalho também se caracteriza como
pesquisa aplicada, ao articular teoria e pratica com foco na constru¢do de um Produto
Educacional. O produto foi concebido, fundamentado teoricamente e estruturado para
aplicagdo em contextos escolares, em resposta a um problema concreto do processo de ensino,
embora sua testagem empirica nao integre os objetivos desta etapa da pesquisa.

A presente dissertagdo esta organizada em trés secdes. A primeira, intitulada “A
Historia e Cultura Local no Ensino: Desafios e Possibilidades”, dedica-se a problematizar a
auséncia da historia local no ensino bésico, ressaltando sua relevancia para o processo de
ensino e aprendizagem. Em seguida, apresenta-se também a diversidade do carnaval de Sdo
Luis, suas fases e manifestagdes, com énfase nos blocos tradicionais. Por fim, discutem-se as
potencialidades dos jogos educacionais para o ensino de histéria, culminando na apresentagao
do Produto Educacional proposto, o jogo Historia-Enredo, que atravessa os temas abordados
na se¢do, sendo uma resposta a auséncia da historia local no ensino, ao utilizar os sambas-
enredo dos blocos tradicionais para tratar aspectos da historia e cultura local por meio de um
jogo educacional.

A segunda sec¢do, intitulada “Os Blocos Tradicionais no Carnaval do Samba: em

destaque os sambas-enredo como aspectos da cultura historica e potencializadores da
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consciéncia historica”, analisa os sambas-enredo enquanto expressdes da cultura histérica e
como elementos capazes de potencializar, e ndo criar, o desenvolvimento da consciéncia
histérica e de uma identidade considerada razoavel. Em seguida, ¢ apresentada a trajetéria dos
blocos tradicionais no contexto do chamado carnaval do samba. Por fim, sdo discutidos os
debates em torno da oposicdo entre carnaval de rua e carnaval de passarela, recorrentes na
imprensa ludovicense no final do século XX, bem como os fatores que contribuiram para a
permanéncia da passarela, apesar das criticas. A secao também contempla a analise dos
sambas-enredo que compdem a dinamica do Produto Educacional, a partir das dimensoes
propostas por Miriam Hermeto (2018), destacando suas possibilidades de uso no ensino de
historia.

A terceira e ultima se¢do, intitulada “Historia-Enredo: o processo de construgdo
de um jogo educacional”, inicia-se com a definicdo do conceito de jogo, fundamentada nas
contribui¢des dos trés principais classicos do século XX dedicados ao tema. Na sequéncia,
apresenta-se uma breve trajetoria historica dos jogos de tabuleiro. Discute-se, ainda, a
metodologia iterativa para a criagdo de jogos de tabuleiro, proposta por Cunegato e Lemos
(2017), adotada como referéncia para o desenvolvimento do Produto Educacional desta
pesquisa. Posteriormente, é apresentado o jogo educacional Historia-Enredo, detalhando-se
seu funcionamento por meio do Manual de Instrugdes, abordando aspectos como dinamica,
objetivos pedagogicos e ludicos, materiais necessarios, numero de participantes e regras. Por
fim, sdo apresentados os conteudos trabalhados pelo jogo, organizados no Manual do(a)
Professor(a), com destaque para os eixos temdticos definidos, visando facilitar a compreensao

das abordagens e das referéncias mobilizadas.
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1. PRIMEIRA SECAO: A HISTORIA E CULTURA LOCAL NO ENSINO: Desafios e
Possibilidades

A presente secdo dedica-se a debater a historia e a cultura local, bem como a
importancia dessa abordagem para o ensino de historia na educagdo basica. Partimos da
constatagdo de que a historia local, embora prevista em documentos curriculares e diretrizes
educacionais, ainda € pouco trabalhada nas escolas. Nesse sentido, retomamos nosso primeiro
objetivo especifico: debater a caréncia no ensino bésico de conteudos de historia local.
Paralelamente, buscamos: identificar as potencialidades dos jogos educacionais no ensino de
historia, nosso quarto objetivo especifico, articulando ambas as discussdes a partir de
referéncias bibliograficas que sustentam o debate.

Iniciamos compreendendo a auséncia da histéria local no ensino basico, ao
analisar o que as legislagdes educacionais estabelecem acerca da abordagem do local ¢ se, de
fato, essas determinagdes se concretizam, além de enfatizar sua importancia para o0 processo
de ensino e aprendizagem. Em seguida, ¢ apresentada a diversidade do carnaval de Sdo Luis,
com suas fases e manifestagcdes, com destaque para os blocos tradicionais.

Por fim, demonstramos como os jogos educacionais se apresentam como uma
possibilidade de superar, em parte, o que alguns autores descrevem como uma crise no ensino
escolar. Também apresentamos nossa proposta de PE!, o jogo Histéria-Enredo, que perpassa
todos os temas trabalhados na se¢do, sendo uma resposta a auséncia da historia local no
ensino, ao utilizar os sambas-enredo dos blocos tradicionais para tratar aspectos da historia e
cultura local por meio de um jogo educacional. Oferecendo um recurso didatico capaz de
aproximar os estudantes de sua historia e cultura por meio da ludicidade e da mediagdo

pedagogica.

1.1 Debatendo a Auséncia da Historia Local no Ensino Basico

A histéria local ganha forca com os pds-estruturalistas da terceira geragdo da
Escola dos Annales, influenciada pelos estudos antropoldgicos e com o objetivo de refletir
acerca de contextos mais delimitados. Assim, sendo de fundamental importincia para o
entendimento da historia de determinadas localidades como comunidades, povoados, cidades,

municipios etc. Segundo Luis Carlos Silva (2013), a historia local nem sempre teve

! Abreviagdo para Produto Educacional (PE).
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reconhecimento como um campo de estudo relevante dentro do meio académico, apenas no
final da década de 1980 surgiram pesquisas mais estruturadas e embasadas sobre o tema.

Acerca da caracterizagao do local, Cainelli e Santos afirmam que:

O local aqui expressado refere-se ao espago geografico, cujos lacos sociais,
econdmicos, de parentesco e politicos se ddo de modo significativo direto ou
indireto, o qual influencia na sociabilidade entre eles. Esse espago envolve, portanto,
o municipio e suas adjacéncias, tendo como limite a unidade federativa denominada
de estado. (Cainelli; Santos, 2014, p. 161).

Se a histéria em contextos mais amplos se preocupa com as semelhangas, a
historia local vai se atentar justamente com as diferencas e especificidades, mas isso nao
significa dissociagdo do ambito geral, ao contrario, “o local, fora de um contexto geral, é
apenas um fragmento, e o geral, sem o respaldo das realidades locais, ¢ apenas uma abstragao;
e, neste caso, ambos estardo destituidos de sentido” (Neves, 1997, p. 22). Ou seja, a histéria
local ndo se contrapde a nacional ou mundial, e sim as complementa para uma melhor
compreensdo da propria histoéria.

Como José D’Assungdo Barros (2009) nos traz, na historiografia muitas vezes
historia local e historia regional sdo usadas como sin6nimos, mas em paises de tamanho
continental, como no caso o Brasil, se convencionou criar uma diferenciacao entre os termos,
ligando a primeira a realidades espaciais mais restritas, enquanto a segunda daria conta de

espagos administrativos ou regides geograficas maiores:

Ha também certa tendéncia, no Brasil, a utilizar a expressdo “historia local” para o
estudo de localidades menores do que aquelas regides geograficas ou administrativas
mais amplas que podem corresponder a um estado, ou mesmo a uma area
consideravelmente grande dentro de um estado. Assim, a “histéria local”, na
historiografia brasileira, costuma se referir a cidades, bairros, vizinhangas, aldeias
indigenas, enquanto a expressdo “historia regional” volta-se mais habitualmente para
as regides mais amplas (o Vale do Paraiba, o sul de Minas, o estado do Piaui, e
assim por diante). Mas isso € praticamente uma especificidade de paises de
dimensdes continentais como o Brasil. Na Europa, onde esta modalidade
historiografica surgiu (por volta dos anos 1950) ndo se justificava muito uma
disting@o entre os dois vocabulos. Isso ¢ facilmente compreensivel, uma vez que na
Europa os espagos sdo muito mais reduzidos do que em paises como o Brasil, a
Argentina, os Estados Unidos ou o Canada. (Barros, 2009, p. 11-12).

No presente trabalho, ao apropriar-se da histéria e cultura da cidade de Sdo Luis
para o ensino da disciplina de historia, a defini¢do apresentada sera adequada. Objetivamos a
utilizagdo do potencial da historia local para a educacgdo, o qual seria aproximar o alunado de
contetdos que muitas vezes podem lhes parecer alheios por serem distantes da sua realidade.

Como nos destaca Circe Bittencourt:
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A historia local tem sido indicada como necessaria para o ensino por possibilitar a
compreensdo do entorno do aluno, identificando o passado sempre presente nos
varios espacgos de convivéncia — escola, casa, comunidade, trabalho e lazer —, e
igualmente por situar os problemas significativos da histéria do presente
(Bittencourt, 2008, p.168).

A autora reforca tal perspectiva ao refletir acerca da importancia da histéria local,

cotidiano € memoria:

A historia local geralmente se liga a historia do cotidiano ao fazer das pessoas
comuns participantes de uma histéria aparentemente desprovida de importancia e
estabelecer relagdes entre os grupos sociais de condigdes diversas que participaram
de entrecruzamentos de historia, tanto no presente como no passado... A memoria é,
sem duvida, aspecto relevante na configuracdo de uma historia local tanto para os
historiadores quanto para o ensino. (Bittencourt, 2008, p. 168).

Segundo Stuart Hall (2006), por um grande periodo da historia se teve como
consenso a concepcao de identidade como algo interior, imutavel, que nascia com o individuo
e 0 acompanhava ao longo de sua existéncia, uma no¢ao iluminista. Em seguida, com a
libertagdo do homem do julgo da igreja e seus dogmas, surge o sujeito cartesiano e
sociologico, a racionalidade no centro do debate, partindo da interacdo entre o interior € o
exterior, mas ainda apegado a uma esséncia inalteravel: “O sujeito ainda tem um ntcleo ou
esséncia interior que € o ‘eu real’, mas este ¢ formado e modificado num dialogo continuo
com os mundos culturais ‘exteriores’ e as identidades que esses mundos oferecem” (Hall,
2006, p. 11). Somente a partir do surgimento do sujeito pés-moderno que a identidade como

processo, nunca integralmente acabado, surge:

Essa concepgdo aceita que as identidades nao sdo nunca unificadas; que elas sdo, na
modernidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas; que elas ndo ndo séo,
nunca, singulares, mas multiplamente construidas ao longo de discursos, praticas e
posicdes que podem se cruzer ou ser antagonicos. As identidades estdo sujeitas a
uma historicizacdo radical, estando constantemente em processo de mudanga e
transformacao. (Hall, 2008, p. 108).

Enquanto a memoria, segundo Jacques Le Goff, ¢ a faculdade humana
responsavel pela conservacao e reapropriagdo do passado, assim, “remete-nos em primeiro
lugar a um conjunto de fungdes psiquicas, gracas as quais o0 homem pode atualizar impressoes
ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (Le Goff, 2003, p. 419). E a
partir da memoria, rememorar, que se constrdéi o passado no presente, ja que o processo de

significacdo do passado se realiza no presente € com base nos anseios de cada temporalidade.
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E aqui onde a memoria alcanca a identidade, sendo um dos pilares para sua constante
reconstru¢do, pois, “todo ato memorial apresenta intengdes indenitarias” (Souza, M., 2014, p.
109).

A historia local ao dar conta de realidades mais especificas ou delimitadas (no
contexto espacial, social e cultural), apropriando-se dos valores memoriais e identitarios de
uma comunidade, se aproxima da perspectiva da memdria e identidade, tanto para a pesquisa
quanto para o ensino de historia.

Inicialmente, no presente topico, buscamos entender o que definem os mais
importantes documentos educacionais do Brasil quanto ao ensino da histéria local na
disciplina de histéria e se esses estdo em consondncia com o que se observa na pratica nas
salas de aula, no chdo da escola. Em seguida, discorreremos mais especificamente acerca da

importancia da histéria local para o ensino de historia.

1.1.1 O Ensino da Historia Local nos Documentos Educacionais Oficiais: entre a teoria € a

pratica

Ao nos atentarmos a histdria local nas legislagdes educacionais brasileiras pode-se
perceber como sua valorizacdo se faz presente em diversos documentos basilares ao ensino.
Na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB), lei n°® 9.394/96, fica estabelecido
que, em complemento a uma base nacional comum, deve existir uma parte diversificada que
seja capaz de trabalhar os aspectos sociais, culturais e econdmicos locais. Como destacado em

seu artigo 26:

Os curriculos da educagdo infantil, do ensino fundamental e do ensino médio devem
ter base nacional comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e em
cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada, exigida pelas
caracteristicas regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e dos
educandos. (Brasil, 1996, Art.26).

J&4 com a publicagdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), em 1997, a
historia local ganha destaque na disciplina de histéria nos anos iniciais do ensino
fundamental, primeiro ciclo (1* e 2% série, atual 2° e 3° ano) e segundo ciclo (3" e 4 série,
atual 4° e 5° ano) como eram entdo chamados. Seu potencial esta na possibilidade de educar
individuos mais reflexivos e criticos, capazes de estabelecer semelhancas e diferengas, tracar
comparagdes com base no conhecimento do meio em que estdo inseridos, um saber mais

proximo de sua realidade. Assim os PCN’s afirmam:
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Os estudos da histdria local conduzem aos estudos dos diferentes modos de viver no
presente e em outros tempos, que existem ou que existiram no mesmo espaco. [...]
Nesse sentido, a proposta para os estudos histéricos ¢ de favorecer o
desenvolvimento das capacidades de diferenciacdo e identificagdo, com a intengao
de expor as permanéncias de costumes e relagdes sociais, as mudangas, as diferengas
e as semelhancas das vivéncias coletivas, sem julgar grupos sociais, classificando-os
como mais “evoluidos” ou “atrasados”. (Brasil, 1997, p.40).

Assim, o ensino da historia local deve contribuir de maneira significativa para a
constru¢do da nocdo de pertencimento dos discentes a sociedade e a cultura de suas
respectivas localidades, possibilitando que reconhegam a si mesmos como sujeitos histdoricos
inseridos em um tempo € em um espaco especificos. Ao valorizar experiéncias, memorias €
referéncias proximas a realidade dos alunos, essa abordagem favorece a atribui¢do de sentido
ao conhecimento histérico escolar e fortalece vinculos identitarios. No entdo chamado
segundo ciclo de escolarizacao, entretanto, o estudo do local ndo deve se apresentar de forma
isolada, mas articulado as dimensdes regional e nacional, ampliando gradualmente o horizonte
de compreensao historica dos estudantes. Nesse processo, as comparagoes entre diferentes
localidades, culturas e trajetdrias historicas tornam-se fundamentais, pois permitem perceber
semelhancas e diferencas, contribuindo para a constru¢do da identidade a partir do

reconhecimento da diversidade.

Na localidade onde as criangas moram, existem problematicas que s6 podem ser
entendidas na medida em que elas conhecem historias de outros espagos ¢ de outros
tempos: populagdes que chegam de outros lugares, com outros costumes, outras
linguas, outras religides, em diferentes momentos; &éxodos de pessoas de sua
coletividade que ocorrem por diferentes razdes; completo ou parcial
desaparecimento de populag¢des nativas, provocado por questoes historicas nacionais
e internacionais; modalidades de regime de trabalho e de divisdo de riquezas que sdo
comuns, também, em outras localidades e a outros tempos; modos de produgio de
alimentos intercambiados com outras populagdes; comércio de mercadorias
realizados com grupos ou empresas instalados fora de sua localidade; modelos de
administracdo publica que sdo comuns a outras coletividades e estabelecem, com a
sua localidade, vinculos de identidade regional ou nacional (organizagdes
municipais, estaduais e federais); lutas sociais de grupos ou classes que extrapolam
o ambito local (partidos politicos, organizagdes sindicais, organizagdes
ambientalistas, lutas dos sem-teto e dos sem-terra, lutas por direitos das mulheres,
das criancas ou da terceira idade); atividades culturais que extrapolam o ambito local
(festas nacionais, festas religiosas, eventos culturais e esportivos); eventos
difundidos pelos meios de comunicag¢do, que ocorrem em outras localidades; ou
politicas nacionais e regionais, decididas em outros locais, que interferem na
dindmica da sua localidade. (Brasil, 1997, p.46).

Embora os PNC’s valorizem a importancia da histéria local, eles também acabam
corroborando para a percep¢do de que esse conhecimento seria apenas relevante nos anos

iniciais do ensino fundamental, em um primeiro contato e identificacdo dos educandos com a
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comunidade que os circunda. Nog¢do também perceptivel na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), de 2017, que traz como objetivos para os anos iniciais do ensino fundamental que os
estudantes consigam reconhecer a si mesmos € aos outros, estabelecendo relagdes entre o

ambiente familiar, escolar € a comunidade:

Esse processo de constituicdo do sujeito ¢ longo e complexo. Os individuos
desenvolvem sua percep¢do de si e do outro em meio a vivéncias cotidianas,
identificando o seu lugar na familia, na escola e no espago em que vivem. O
aprendizado, ao longo do Ensino Fundamental — Anos Iniciais, torna-se mais
complexo a medida que o sujeito reconhece que existe um “Outro” e que cada um
apreende o mundo de forma particular. A percepcdo da distancia entre objeto e
pensamento ¢ um passo necessario para a autonomia do sujeito, tomado como
produtor de diferentes linguagens. E ela que funda a relagio do sujeito com a
sociedade. Nesse sentido, a Historia depende das linguagens com as quais os seres
humanos se comunicam, entram em conflito e negociam. (Brasil, 2017, p. 403).

O que fica claro em unidades teméaticas como “A comunidade e seus registros”, do
2° ano, que apresenta a comunidade, suas convivéncias e interagdes, seu registro de
experiéncias pessoais ¢ da comunidade no tempo e no espago. Na unidade “As pessoas € 0s
grupos que compdem a cidade e o municipio”, no 3° ano, que visa conhecer os diferentes
grupos sociais que formam a cidade e o municipio. Ou em habilidades como a (EF04HIO03),
do 4° ano, que visa identificar as transformagdes que ocorreram na cidade ao longo da histéria
e sua relacdo com o modo de vida de seus habitantes, partindo do presente, entre outras.

J4 os chamados anos finais do ensino fundamental se pautam em um processo de
“contextualizagdo, comparagdo, interpretagdo e proposi¢do de solucdes”. Pois, se nos anos
iniciais a énfase estd na compreensdo do tempo e do espago, do pertencimento a uma
comunidade, nos “Anos Finais a dimensao espacial e temporal vincula-se a mobilidade das
populagdes e suas diferentes formas de inser¢do ou marginalizagdo nas sociedades estudadas”
(Brasil, 2017, p. 417), ou seja, distanciando-se, em tese, de uma historia local. Os
procedimentos basicos do processo de ensino e aprendizagem nos anos finais do ensino

fundamental seriam:

1. Pela identificagdo dos eventos considerados importantes na histéria do Ocidente
(Africa, Europa e América, especialmente o Brasil), ordenando-os de forma
cronologica e localizando-os no espago geografico. 2. Pelo desenvolvimento das
condigdes necessarias para que os alunos selecionem, compreendam e reflitam sobre
os significados da produgfo, circulagdo e utilizagdo de documentos (materiais ou
imateriais), elaborando criticas sobre formas ja consolidadas de registro e de
memoria, por meio de uma ou varias linguagens. 3. Pelo reconhecimento e pela
interpretacdo de diferentes versdes de um mesmo fendmeno, reconhecendo as
hipdteses e avaliando os argumentos apresentados com vistas ao desenvolvimento de
habilidades necessarias para a elaboragdo de proposigdes proprias. (Brasil, 2017, p.
416).
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Para o ensino médio a BNCC mantém a perspectiva mais ampla, na area de
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas, que seria integrada pelas disciplinas de Filosofia,
Geografia, Histéria e Sociologia. O objetivo seria aprofundar de forma mais complexa os
conhecimentos adquiridos no ensino fundamental a partir de uma maior capacidade cognitiva

dos discentes.

No Ensino Fundamental, a BNCC se concentra nos processos de tomada de
consciéncia do Eu, do Outro e do Nos, das diferengas em relagdo ao Outro e das
diversas formas de organizagdo da familia e da sociedade em diferentes espacos e
épocas historicas. Para tanto, prevé que os estudantes explorem conhecimentos
proprios da Geografia e da Historia: temporalidade, espacialidade, ambiente e
diversidade (de raca, religido, tradicdes étnicas etc.), modos de organizacdo da
sociedade e relagdes de produgdo, trabalho e poder, sem deixar de lado o processo
de transformac¢do de cada individuo, da escola, da comunidade ¢ do mundo. [...] A
exploracdo dessas questdes sob uma perspectiva mais complexa torna-se possivel no
Ensino Médio dada a maior capacidade cognitiva dos jovens, que lhes permite
ampliar seu repertorio conceitual e sua capacidade de articular informagdes e
conhecimentos. O desenvolvimento das capacidades de observagdo, memoria ¢
abstracdo permite percep¢des mais acuradas da realidade e raciocinios mais
complexos — com base em um numero maior de varidveis —, além de um dominio
maior sobre diferentes linguagens, o que favorece os processos de simbolizacdo e de
abstracdo. (Brasil, 2017, p. 561).

Como garante a LDB, ja referida, a Base Nacional Comum Curricular deve ser
acompanhada de uma parte diversificada, exigida pelas especificidades regionais e locais da
sociedade, cultura e economia na qual se encontram os educadores e educandos. A propria

BNCC, mesmo que de forma breve, ja prevé tal perspectiva ao destacar que:

Considerando as aprendizagens a ser garantidas aos jovens no Ensino Médio, a
BNCC da area de Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas esta organizada de modo a
tematizar e problematizar algumas categorias da area, fundamentais a formagdo dos
estudantes: Tempo e Espaco; Territérios e Fronteiras; Individuo, Natureza,
Sociedade, Cultura e Etica; e Politica e Trabalho. Cada uma delas pode ser
desdobrada em outras ou ainda analisada a luz das especificidades de cada regido
brasileira, de seu territorio, da sua historia e da sua cultura. (Brasil, 2017, p. 562).

O Documento Curricular do Territéorio Maranhense (DCTMA), de 2019, para a
educagdo infantil e ensino fundamental estabelece para os anos iniciais do ensino
fundamental, na disciplina de historia, o desenvolvimento nos alunos da percepcao do eu, do

outro e do nds, em clara complementariedade com a BNCC, assim:

A organizagdo do Ensino Fundamental neste documento tem como proposito
contribuir com a formagdo do pensamento analitico e critico dos docentes do estado
do Maranh@o. Todos os temas e proposi¢des aqui indicados estdo de acordo com a
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Base Nacional Comum Curricular que insere no ensino de Historia — anos iniciais a
ideia de construgdo do sujeito, trazendo como aspecto central a discuss@o do eu, do
outro ¢ do nés — momento em que a crianga precisa compreender o exercicio de
separacdo dos sujeitos e tomar consciéncia de si, desenvolvendo a capacidade de
administrar a sua vontade de maneira autbnoma, como parte de uma familia, uma
comunidade ¢ um corpo social. [...] Segundo a BNCC (BRASIL, 2017), esse
processo também ¢é apresentado como constitui¢do do sujeito, ¢ o momento em que
os individuos passam por processos de descoberta e desenvolvem sua percepg¢ao do
outro em meio a vivéncias cotidianas, identificando o seu lugar na familia, na escola
e no espago em que vivem. O aprendizado, ao longo dos anos iniciais do Ensino
Fundamental, torna-se mais significativo & medida que o sujeito passa a reconhecer
a diversidade da sociedade em que estd inserido, devendo aprender a lidar com
diferentes costumes, habitos, valores e etnias. (Maranhdo, 2019, p. 438).

Para os anos finais o documento também acompanha as diretrizes da base
nacional ao afirmar que, segundo a BNCC, do 6° ao 9° ano a disciplina de historia devera
valorizar as “diferentes matrizes culturais que compdem a sociedade brasileira, a saber, a
Africa, a Europa e a América, de modo que os adolescentes tomem consciéncia de que a
memoria e a histéria sdo produzidas a partir de diferentes perspectivas e interpretagdes”
(Maranhao, 2019, p. 439). Complementando tais orientagdes com o reconhecimento da
necessidade de valorizarmos a historia e a cultura local como forma de fomentar uma

identificacao entre os discentes € o contetido ensinado, pois:

No caso especifico do Maranhdo, estado com grande presenca afro-indigena, cuja
histéria oficial insiste em afirmar uma identidade escravocrata, patriarcal e elitista
ligada aos vultos do século XIX, ¢ dificil fazer com que os jovens se identifiquem
com essa imagem que pouco ou nada afirma da pluralidade cultural e étnica da nossa
regido. Assim, de acordo com a proposta da BNCC (BRASIL, 2017), pretendemos
fomentar a contemplacdo da experiéncia plural da sociedade maranhense em sua
diversidade de culturas, etnias e formas de viver o real. (Maranhdo, 2019, p. 439).

J& ao pensar o ensino médio, em seu volume II publicado em 2022, o DCTMA
mantem-se alinhado a base comum, refor¢ando de forma categorica a necessidade de
complementar os conhecimentos gerais com as especificidades da realidade maranhense. Tal
perspectiva ja ¢ apresentada nas reflexdes iniciais do documento, ao reconhecer a diversidade

de sujeitos e realidades que compdem o estado:

Por essa razdo, reiteramos a necessidade de enxergar a diversidade sociocultural que
norteia a construgdo histérica do estado e de seu povo, tendo-se a “maranhensidade”
como ecixo fundamental da construgdo deste curriculo. [...] Nessa perspectiva
curricular, ter-se-a como referéncia os aspectos inerentes ao estado do Maranhao,
mas sem deixar de articular as perspectivas formativas dos estudantes para o
contexto mais amplo, em que se considera cada individuo ndo s6 como um ser que
pertence a muitos espacos de uma nag¢ao chamada Brasil, mas, também, pertencente
a um contexto mundial. Cada individuo ¢ visto na perspectiva de um ser que se
completa na totalidade, que se constréi a partir da dimensdo de uma formagao
integral. (Maranhao, 2022, p. 15).
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Também garantindo na area de ciéncias humanas e sociais aplicadas, na qual se
encontra a disciplina de historia, a constru¢ao de um curriculo pautado na identificagdao e no
protagonismo jovem, “a partir de um curriculo comum, composto de especificidades inerentes
aos aspectos locais, de forma a atender a diversidade da juventude maranhense e ressignificar
essa educacdo na compreensao de diferentes identidades” (Maranhao, 2022, p. 99).

Na Proposta Curricular da Educacao Infantil e Ensino Fundamental da Rede
Publica Municipal de Sao Luis, aprovada pelo Conselho Municipal de Educagdo em 2022,
percebe-se, assim como no documento estadual, uma adequagao a BNCC, com o eu, o outro ¢
o nés ganhando destaque nos anos iniciais. Portanto, com uma histéria mais proxima do
alunado, tendo destaque a comunidade, cidade, municipio. Mesmo de forma mais ampla, para

todo o ensino fundamental, a proposta apresenta acerca dos conteudos transversais que:

A esse respeito, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), indica que os sistemas
de ensino e escolas das redes de ensino devem incorporar aos curriculos e as
propostas pedagdgicas a abordagem de temas contemporineos que afetam a vida
humana em escala local, regional e global, de forma transversal e integradora. Na
BNCC, as tematicas sdo contempladas em habilidades dos componentes
curriculares, cabendo aos sistemas de ensino e escolas, de acordo com suas
especificidades, trata-las de forma contextualizada. [...] Assim, relacionar escola,
comunidade e demais institui¢des nas quais os estudantes estejam envolvidos ¢ de
fundamental importincia para que os mesmos possam entender o papel e a
experiéncia com esses temas em suas vidas diarias. (Sao Luis, 2023, 614).

A proposta também discorre que os temas e conteudos do componente curricular
de histéria devem estar alicer¢ados nas questdes locais, regionais, nacionais € mundiais, na
pluralidade cultural, multiculturalidade, em suas permanéncias e transformagdes. Para que
possamos formar cidadaos criticos e reflexivos, capazes de interpretar e modificar sua propria
realidade. Cabe ressaltar que, quanto a perspectiva local referida, o mesmo ndo se observa nos
blocos de contetidos e unidades tematicas trazidas no documento para os anos finais do ensino
fundamental, ainda exclusivamente focados na escala mais ampla, nacional e mundial.

Contudo, a proposta curricular apresenta de forma relevante que os contetidos devem ser:

Estruturado nas questdes locais, regionais, nacionais ¢ mundiais, nas diferengas e
semelhangas entre culturas, nas rupturas e permanéncias, nos modos de viver, de
pensar e de fazer e nas herangas deixadas pelas geragdes, os estudantes possam
desenvolver, no percurso de sua vida escolar as habilidades que lhes permitam
produzir e usufruir os bens culturais, sociais e econémicos oferecidos pela sociedade
do terceiro milénio. (Sao Luis, 2023, p. 619).
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Como se pode demonstrar, com base em algumas das mais importantes
documentacdes educacionais brasileiras a nivel federal, estadual e municipal, existem
precedentes que legitimam a presenca da historia local na disciplina de histéria no ensino
basico. Porém, na pratica ndo € isso o que se observa, recorrentes sao as queixas quanto a
auséncia destes conteudos no ensino fundamental e médio. Temas que poderiam ajudar a
sanar o distanciamento muitas vezes existente entre os discentes e o contetido ensinado na
escola e presente no livro didatico, por ser mais factivel e proximo da realidade dos alunos, ja
que podemos identificar “uma dimensao pedagdgica da historia local, enquanto estratégia de
ensino, que possibilita ao docente desenvolver relagdes entre o global e o local a partir das
especificidades historicas e culturais do lugar onde esta inserido” (Francineia Silva, 2019, p.
16). As pesquisadoras Julia Constanca Camélo e Dayane Pereira, a partir de um levantamento

feitas em escolas publicas de Sdo Luis, reafirmam tal auséncia, ao destacar que:

A partir de varios estudos feitos nas escolas, constatou-se a importancia de integrar
assuntos relacionados a historia local nessas escolas, devido a sua auséncia nos
livros didaticos e a pouca atengdo dada a Sdo Luis como cidade turistica com titulo
de Patriménio Mundial da Humanidade. Essa abordagem nas escolas tem ampliado
o conhecimento sobre a cidade, instigando os alunos a pensar sobre a valorizagéo,
preservagdo, conservacdo, despertando o interesse deles e das escolas, e fomentando
o senso de pertencimento da nossa cidade, para que os bens culturais sejam
lembrados e vividos ndo s6 em datas comemorativas, como o aniversario de S&o
Luis, mas que essa pratica de conscientizacdo histdrica se faga presente no cotidiano
escolar. (Camélo; Pereira, 2019, p. 50).

Quanto a dificuldade de se trabalhar a historia local com o livro didatico, ja que
este quase sempre limita suas analises aos contextos mais amplos como o nacional e mundial,
também ¢ um tema bastante discutido. Cainelli e Santos (2014, p. 163) destacam que essa
“dificuldade encontrada nos materiais dificulta sua disseminagdo nesses niveis de ensino,
reduzindo o ensino do local a a¢des esporadicas e particulares por parte dos professores”.

Mais especificamente no ensino médio, a auséncia de temas ligados a historia
local também tem relagdo com a preponderancia que o ENEM (Exame Nacional do Ensino
Médio) detém na reorganizagao e escolhas dos contetdos presentes no curriculo. Como

Francineia Silva pondera:

Diante do protagonismo do ENEM e de suas fortes implica¢des no cotidiano da sala
de aula, direcionando os contetidos a serem abordados e interferindo na pratica
pedagogica do professor, ressalta-se algumas preocupagdes: dentre elas: a reducdo
dos conteudos de historia local no curriculo escolar. Estes passaram a se ajustar as
exigéncias do ENEM, e tanto o professor como o aluno tiveram que se adequar ao
que estava posto a partir de entdo; o professor por que tem que cumprir sua carga
horéria, garantindo ao aluno o acesso ao conjunto de conhecimentos selecionados
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pela matriz de referéncia do exame, e o aluno por que precisa do resultado positivo
para ser aprovado. (Francineia Silva, 2019, p. 16).

Portanto, reafirmasse mais uma vez a distancia existente entre o que ponderam
importantes legislacdes e documentos educacionais € o que acontece na pratica, obviamente
com excegoes, nas salas de aula brasileiras, que seria a recorrente auséncia do ensino da
histéria local. Contudo, qual afinal seria o grande ganho em se trabalhar com essa abordagem

nas aulas de histéria no ensino basico?

1.1.2 As Potencialidades Abertas pelo Ensino da Histéria Local

Certamente, a utilizagdo da abordagem da historia local no ensino de historia traz
como ponto primordial a aproximacao dos conteudos a realidade, o entorno, dos alunos. Ao
dar énfase ao local (pensado em perspectiva espacial, social e cultural) com o qual o discente
interage cotidianamente, aproximando-se da sua vivéncia social (familia, bairro, comunidade,
cidade), a historia local mostra-se como uma importante possibilidade para impulsionar o

processo de ensino e aprendizagem. Como corrobora Circe Bittencourt:

A historia local tem sido indicada como necessaria para o ensino por possibilitar a
compreensdo do entorno do aluno, identificando o passado sempre presente nos
varios espagos de convivéncia-escola, casa, comunidade, trabalho ¢ lazer — e
igualmente por situar os problemas significativos da histéria do presente.
(Bittencourt, 2008, p. 168).

Dar enfoque a historia local, sem se restringir a historia do poder local, também ¢
um alerta que nos suscita a mesma autora acima referida. Assim, outra grande potencialidade
do ensino da histéria local seria a de aproximar os segmentos populares, as pessoas comuns,
suas memorias e identidades, perspectivas e producgdes, do processo de ensino, ja que, a
inser¢cdo dos atores que compdem a ‘“histéria local e, conseqlientemente, o seu ensino,
contemplado em producdes didaticas, aponta para o desenvolvimento de uma consciéncia da
coletividade que considera o plano social, econdmico, politico e cultural” (Barbosa, 2006,

p.66). Enquanto sua nega¢do também traz sérias consequéncias:

Como aponta Davis existem sérias implicacdes quando se nega a participacao
popular na constru¢ao da historia. Isso se caracteriza como atitude anti-cientifica,
uma vez que a historia ¢ resultado de conflitos entre classes; a subtracdo da
participagdo popular ¢ entendida como sendo uma negacdo da atuagdo desses
segmentos, classificando-os como objeto e ndo como sujeitos da historia. Os efeitos
de tal atitude podem ser, a médio e longo prazo, caros a formacdo do aluno e a
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perspectiva de sua participagdo social e politica no presente e no futuro. (Barbosa,
2006, p. 65-66).

Também devendo ser reafirmado que de modo algum a énfase ao local deve ser
interpretada como uma negacdo da importancia dos ambitos mais amplos. Ao contrario, o
entendimento do seu entorno permite aos discentes melhorar sua compreensao das escalas

maiores € de como esses eventos se inter-relacionam e impactam em sua vida, pois:

Em primeiro lugar, é importante observar que uma realidade local ndo contém, em si
mesma, a chave de sua propria explicagcdo, pois os problemas culturais, politicos,
econdmicos e sociais de uma localidade explicam-se, também, pela relagio com
outras localidades, outros paises e, at€¢ mesmo, por processos histéricos mais amplos
(Schmidt; Cainelli, 2004, p. 138).

Ao refletirmos quanto a necessidade de sempre considerarmos os conhecimentos
que os alunos ja trazem de sua vivéncia pessoal, desconsiderando as antiquadas nogdes de
folhas em branco ou tabulas rasas, o trabalho com a perspectiva do local também se destaca.
J& que permite que os saberes discentes, apreendidos no seu meio social e cultural, possam ser
organizados e direcionados para a constru¢do do aprendizado histérico em sala de aula.

Assim, segundo a autora Maria Schmidt:

Percebe-se que essa abordagem na sua metodologia considera o conhecimento
prévio do aluno, problematiza o conteudo ao estabelecer ligacdes entre o cotidiano
dos mesmos e de outras pessoas em diferentes lugares e momentos, vinculando a
Historia local com a Histdria Nacional e até mesmo a Universal. (Schmidt, 2007,
p-193).

Como foi possivel perceber a partir das documentacdes educacionais
apresentadas, historicamente existe uma maior valorizacdo da historia local nos anos iniciais
do ensino fundamental em detrimento aos anos finais e ensino médio, mesmo que essas
documentacdes também garantam a perspectiva local para tais etapas. Obviamente, essa €
uma ideia equivocada, o processo de identificacdo e de aproximagdo entre discentes e
conteudos que a historia local pode proporcionar ndo ¢ apenas essencial em uma etapa do
fundamental, mas em todo o ensino basico. O alunado caracteriza-se como componente
fundamental no processo de aprendizagem, por isso, compreender suas perspectivas e

interesses nao pode ser descartado em momento algum da jornada educacional, pois:

A relagdo existente entre o estudante e o fato, por consequéncia da proximidade,
torna o ensino de histdria local como um fator de relevancia significativa no que diz
respeito ao ensino da disciplina de histéria. No entanto, cabe frisar que ndo se
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pretende por ora dessa proposta fragmentar o ensino de histéria, isolando-o do
contexto geral da historia. Pelo contrario, o que se busca € articular o ensino do
local, com o nacional ¢ o global. Em tese a proposta, caracterizada pelas
particularidades, mostrara uma diversidade na constitui¢do da historia nacional,
rompendo com uma historia voltada apenas para o ato politico ou econdmico, como
¢ o viés de estudos da historia do Brasil. (Cainelli; Santos, 2014, p. 160).

Recentemente, com as mudancgas na perspectiva do ensino de historia, a historia
local também tem obtido significativo destaque por meio da valorizagdo “da memoria a partir
da realidade local, mediante a organizacdo de seus proprios museus, centros de
documentac¢ao, reunindo documentos, objetos e relatos historicos da historia local” (Silva, J.,
2020, p. 34). Mas, para que se potencialize essa valorizagao do enfoque local ¢ extremamente
necessario que se supere o ja referido problema da falta de materiais educacionais adequados
para o ensino da historia local: “Uma das estratégias de consolida¢do e fortalecimento do
ensino local consiste na produgdo de materiais didaticos e paradidaticos especificos as
realidades socioculturais” (Silva, J., 2020, p. 39). Embora se deva dizer que nos Ultimos anos
também foram produzidos inimeros materiais com esse intuito, em especial, nos programas
profissionais de pds-graduagdo, ao requisitar como etapa obrigatoria para obtencao de titulo a
producdo de um Produto Educacional (PE). Ou seja, como problema correlato a auséncia de
materiais adequados para o ensino da historia local, também temos a dificuldade de fazer com
que esses materiais cheguem ao chamado chdo da escola. Os autores Assis e Pinto corroboram
com esse debate ao refletir acerca da auséncia de materiais e referéncias para o ensino da

histéria local e como as produgdes de pds-graduagdo podem ajudar a sanar a questao:

Uma problematica inicial que envolve o trabalho do professor com histdria local,
apontada por grande parte dos autores pesquisados, ¢ a questdo da auséncia de
materiais didaticos e referéncias bibliograficas. Em outras palavras, a dificuldade de
se encontrar referéncias apropriadas para os processos didatico-pedagdgicos que
ocorrem em sala de aula. Sobre isso, as produ¢des académicas a nivel de pos-
graduacdo, com recorte tematico sobre o local, sdo possibilidades de fontes as quais
os professores podem recorrer para realizarem este trabalho. Tais fontes sdo
indicadas por remeterem a um estudo teodrico sistematizado evitando, assim, o uso
exclusivo de materiais de memorialistas, os materiais publicitarios dos orgaos de
governo e de apologia a personagens politico-administrativos do local. (Assis; Pinto,
2019, p. 14-15).

1.2 A Diversidade do Carnaval de Sao Luis: conhecendo um pouco de nossa cultura

O carnaval de Sao Luis € caracterizado por sua pluralidade. Seja nas ruas, nos
bailes, na passarela, seja nos tambores que pulsam ao ritmo dos coragdes maranhenses, a festa

faz parte do nosso calendario e da nossa identidade. O carnaval, independentemente de qual
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tenha sido seu processo de origem, ganha de fato um terreno mais que fértil no Brasil. E com
destaque na terra dos tupinambads, onde: “A forma de brincar o carnaval herdado da Europa
juntou-se as dangas, as musicas indigenas e africanas, ao tambor de crioula, dando a Sao Luis
um formato singular, o formato da diversidade” (Fabio Silva, 2015, p.77).

Estas interagdes culturais sdo um momento impar para se entender como se
desenvolveram as relagdes sociais, pois os historiadores podem beneficiar-se particularmente
“desta interacao de culturas, por vezes explorando com igual proveito também a mutua
iluminacdo proporcionada pelos momentos de nao-comunicagdo entre as duas culturas”
(Barros, 2011, p.4).

Se em outras cidades, apesar de também diversificadas, podemos notar uma
maneira de brincar o carnaval como caracteristica (como o frevo no Recife, o axé em
Salvador e o carnaval de passarela no Rio) o mesmo ndo pode ser feito em Sdo Luis.
Multiplas sdo as formas de se vivenciar o folguedo momesco, como também diversas sdo as
manifestagdes que fazem parte do nosso carnaval, entre essas: o Baralho, o Fofao, o Cruz e
Diabo, os Corsos, a Casinha da Ro¢a, o Tambor de Crioula, os Assaltos, as Turmas de Samba,
as Tribos de Indios, as Escolas de Samba, os Blocos Tradicionais e Organizados, etc. Muitas
dessas brincadeiras? se perpetuam até hoje e outras, como ja é esperado com o passar do
tempo e em uma sociedade em constante modificagdo, acabaram por perder adeptos, sendo até
desconhecidas por alguns contemporaneos. A seguir, apresentaremos um pouco mais das
fases do carnaval de Sdo Luis e de algumas das manifestagdes que marcaram cada momento

do nosso folguedo.

1.2.1 As Fases do Carnaval de Sao Luis e Suas Manifestagdes

O pesquisador Ananias Martins (2000) divide o carnaval maranhense em trés
fases: “Carnaval Colonial”; “Carnaval dos corddes” e o “Carnaval do Samba”. Segundo

Martins:

Durante os séculos XVII e XVIII em Sao Luis, os unicos festejos de que
encontramos relatos sao religiosos. Sdo festas do Divino, o Corpus Christi, a festa de
Sdo Gongalo e certas procissoes, como a do rei Davi (...). A colonizagdo tardia
(1615) e a expansdo econdomica demorada — somente a partir do séc. XVIII, com o
plantio do algodao — fizeram com que s6 as vésperas do Império, a vida na cidade
justificasse manifestagdes de folguedos, como os relatados pelos cronistas do inicio
do séc. XX, ao se referirem as influéncias do séc. XIX. (Martins, 2000, p.19-20).

2 Como também s3o chamadas as manifestagdes culturais no carnaval de Sdo Luis.
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A partir do final do periodo colonial comecam a surgir na cidade uma variedade

u . v i iza- istu influénci ui trazi
de folguedos. O “carnaval colonial” caracteriza-se pela mistura das influéncias aqui trazidas
pelos negros escravizados e das tradigdes europeias nas manifestacdes. Como nas epopeias

chamadas de Congo, que mesclavam caracteristicas monarquicas com africanas:

Danga do Congo — pum! Pum! Pum! L4 vinham os negros requebrando-se, saltando,
pungando. A frente o rei congo; uma coroagdo se reproduzia. Acompanhava-o a
filha, a linda princesa Juni. Mas eis que tomada de um mal desconhecido a moga foi
morta. E o canto ligubre e dolente, reproduzia a tristeza ocorréncia. O pai
inconsolavel chamava os feiticeiros da tribo, prometendo a méo da princesa a quem
lhe ressuscitasse a filha. A magia negra entrava em agdo, o feiticeiro erguendo-se
sobre o corpo ja frio, benziao, soprava-lhe a boca, ¢ a princesa voltava a vida.
Pertencia aquele homem, porque palavra de rei ndo volta atras. Entdo, a musica e os
cantos, de novo alegres e vivos, contavam o casamento e terminavam pela invocagéo
a Virgem Senhora Maria (Ribeiro, 1970, p. 142).

O pesquisador Aratjo (2001), ao tratar de folguedos presentes nesse momento
como o Congo, Cheganca e a Caninha Verde, destaca seu carater dramatico e a origem de

seus produtores, essencialmente escravizados e ex-escravizados:

O Congo, originario direto das irmandades religiosas, especialmente do Rosario,
dramatizava a coroacdo de reis negros e rituais de magia negra, com a ressureigdo da
princesa morta por uma espécie de feiticeiro, apresentando rica indumentaria. A
cheganca era uma danga portuguesa desde o século VII, simulando uma luta entre
estes e os mouros. No Brasil transformou-se em um Auto. Grupos caracterizados de
marinheiros representavam a chegada dos portugueses a tomar a posse da nova terra.
Gibao, manto e espada faziam parte do figurino. A turba movimentava-se em terra
como um navio a atacar o porto. A caninha verde era uma dramatizagdo proxima a
das atuais quadrilhas, como um auto de casamento, sendo os reis, os pais da noiva
que foge de navio com um pretendente desonesto para Portugal e volta depois
desconsolada — por isso aqui também apareciam muitos marinheiros. O fundamental
destes trés folguedos, que foram muitos numerosos em S3o Luis, é o carater
dramatico ¢ sua origem essencialmente popular, organizados por escravos e ex-
escravos. (Aratjo, 2001 apud Santos, M., 2017, p.50).

O “Carnaval dos corddes” ¢ caracterizado por Martins (2000, p. 34) como a “fase
mais rica e complexa do Carnaval de rua que Sdo Luis j& conheceu”, iniciado em fins do
século XIX e se encerrando com o surgimento das turmas de samba e com o carnaval oficial
de meados da década de 70. Destacamos a seguir algumas das manifestagdes que marcaram a
diversificada fase dos corddes no folguedo ludovicense.

Os Bailes de Mascaras ja eram registrados em Sao Luis no final do século XIX e
inicio do XX, sendo inclusive a principal atracdo apresentada nos jornais durante o periodo
momesco. Assim como no Rio, representava a principio uma vivéncia carnavalesca das elites,

em oposi¢ao as brincadeiras de rua ligadas as camadas mais baixas. Mas, com o passar do
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tempo, como também ocorre no carnaval carioca, os bailes e clubes se popularizaram, sendo
apropriados pela populagdo em geral e vivendo, segundo Sousa (1998), um momento de

apogeu nas décadas de 1950 e 1960. Acerca da diversidade de bailes Fabio Silva assinala:

Nos bailes, os atores que vivenciaram essa festividade compartilham da ideia de que
existiam os bailes dos ricos e os bailes populares. Isso pode ser percebido até mesmo
nos anuncios dos jornais maranhenses, ao anunciarem que “nos populares, muita
animacgdo ¢ esperada hoje no Girassol, Sultdo, Pierrd, Colombina e etc.” (Jornal
Pequeno, 1952, p.7). (Fabio Silva, 2015, p.88).

Um dos grandes destaques desses bailes eram as fantasias, havendo inclusive
concursos para eleicdo da melhor indumentaria nos grandes clubes sociais da cidade. Mesmo
aqueles que ndo podiam participar dos bailes ndo deixavam de prestigiar a beleza das
vestimentas. Ganhou fama no carnaval de Sao Luis o habito entre os populares de se postarem
na entrada dos bailes para observar a passagem dos fantasiados que iriam competir. Por
ficarem ao ar livre, a mania se tornou conhecida como ““sereno”.

O Baralho, também préprio do nosso folguedo, continha elementos africanos e
surge no contexto da libertacdo dos escravizados no Brasil, por isso acaba sendo uma
brincadeira muito mal-vista pela sociedade da época, estigma que permanece na passagem

para o século XX. Acerca do baralho esclarece Maysa Santos:

Os negros e negras que participavam do Baralho aproveitavam para fazer criticas
aos valores sociais vinculados a escraviddo e por isso se pintavam de branco com
tapioca de goma e as mulheres empunhavam sombrinhas, trajavam vestes que
imitavam a moda das sinhas e saiam pelas ruas aos requebros. Requebros esses que
escandalizavam a sociedade elitizada e conservadora da época, surgindo assim,
termos depreciativos como "negras do baralho" e "polvilho do baralho” para se
referirem as pessoas que brincavam o folguedo. (Santos, M., 2017, p.55).

O Cruz-diabo era uma fantasia, também tipica do nosso folguedo, marcada por
uma roupa encarnada com muitos galdes e lantejoulas na qual o folido usava uma cabega de
papeldo com dois chifres. Ja a brincadeira do Urso consistia em uma roupa que imitava os
pelos de um animal e uma madscara de urso, Martins (2000) ressalta a forte ligagdo do carnaval

maranhense com o circo € o teatro a partir da analise dos corddes de urso:

O Urso era uma das mais interessantes brincadeiras do carnaval dos corddes em Sao
Luis. Consistia em vestir uma mascara deste animal e uma imitacdo de pélo feito de
estopa, de onde prendia um rabo comprido. Faziam-se corddes de ursos com
macacos, com acompanhamento musical. Neste caso uma variante do corddo que
denominamos Rancho. [...] Em uma das variantes, o urso era preso em uma corrente
e puxado por um macaco, na maioria das vezes também acompanhava o domador.
[...] A brincadeira do urso representava a grande intimidade que os carnavais
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maranhenses tiveram com o circo € o teatro. Circo dos animais, dos domadores e dos
palhagos e bobos que viraram fofoes... [...] Como outras brincadeiras, o Urso sofria
variagdes nas aparicdes. [...] Ora aparecia enquanto corddo carnavalesco, ora como
marcha carnavalesca, ora como teatro de rua, peregrinando de porta em porta a cata
de niqueis. (Martins, 2000, p. 85).

Uma das figuras mais caracteristicas do nosso carnaval ¢ o Fofdo. Com suas
roupas soltas e coloridas e suas mascaras pitorescas, os fofdes marcaram os carnavais de
varias geragdes de maranhenses, esse “Seria um primo distante do carioca Clovis, do
pernambucano Papangu, do potiguar Ala-Ursa e de tantos outros bonecos animados que
fazem parte da folia de Momo brasileira” (Santos, M., 2017, p.57). Assim, o fofdo ¢
encontrado em Sao Luis em manifestagdes carnavalescas “com suas mascaras horrendas ¢ seu
tradicional grito de “olala”, os brincantes, geralmente criangas, carregam uma boneca na mao

e quem a pegar, tera que dar uma gorjeta a esse brincante” (Fabio Silva, 2015, p. 86).

Figura 1 - Os Fofoes do Carnaval de Sdo Luis
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Fonte: Imirante.com, 2022.

Os Assaltos Carnavalescos também marcaram a fase dos Corddes no nosso
carnaval. Consistia na chegada de surpresa de grupos de amigos, fantasiados e com seus
instrumentos, na casa de determinado individuo, naturalmente também uma pessoa proxima.

Segundo Fabio Silva:
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No entanto, com o passar dos tempos, os assaltos foram ganhando tanta expressao
que os convites aos adeptos de Momo para as partidas dangantes comegaram a sair
até nos jornais, como o “Assalto da casa do Juca, & Rua Candido Mendes, 193”
(JORNAL PEQUENO, 1952, p.6). Assim, os assaltos carnavalescos ganharam
expressdo na década de 1950, fato que pode ser comprovado com o grande nimero
de convites expostos nos jornais. (Fabio Silva, 2015, p.86).

O Corso também ¢ uma forma de vivéncia carnavalesca adotada em Sao Luis a
partir da década de 1920, por influéncia dos jornais da cidade que traziam em suas paginas a
descri¢dao dos grandes desfiles de corsos e das grandes sociedades que animavam na época a
folia carioca. Aqui os corsos comegam por iniciativa de comerciantes e de grupos familiares,
se destacando posteriormente os clubes como grandes promotores desse folguedo, que assim
como na capital comega com um carater elitista.

Um bom exemplo da criatividade ludovicense e do poder dos populares de se
apropriarem de manifestagdes que inicialmente visavam atender somente as camadas mais
altas, ¢ justamente a Casinha da Roga, brincadeira também s6 encontrada no nosso carnaval.

A casinha da roga seria basicamente um corso rural:

[...] com caracteristicas tipicamente rurais, feita de palha de pindoba, com figurantes
vestidos a carater e enfeitada com apetrechos que lembravam a vida simples do
campo, saiam pelas ruas da cidade vendendo comidas tipicas ao som, principalmente
do tambor de crioula. A Casinha da Roga representa o modo de vida das pessoas que
moram no interior do Estado. [...] Nesse corso ha uma roda de tambor de crioula,
com homens tocando instrumentos de percussdo e as mulheres envoltas num circulo
de dangas, rodopiando suas saias estampadas num belo bailado. (Santos, M., 2017,
p-57).

O Tambor de Crioula, presente na casinha da roga, ¢ mais uma brincadeira do
nosso diversificado carnaval. Como outras manifestagdes proprias do nosso estado, tem
carater ludico religioso, prestando homenagem a Sao Benedito (na interpretagdo catdlica, ou
sincretizado com entidades de religides de matriz africana, também muito presentes no
Maranhao). Por essa vinculacao religiosa, os grupos de tambor de crioula ao se apresentarem
no carnaval ndo ostentam as imagens de santos (como Sao Benedito, considerado o padroeiro
da brincadeira) em seus instrumentos como de costume, por o folguedo momesco ser

considerado uma festa eminentemente profana. Ainda sobre a manifestagao:

Resumidamente, trata-se de uma forma de expressdo de matriz afro-brasileira que
envolve danga circular, canto e percussdo de tambores, apresentando alguns tracos
que a aproximam do género samba: a polirritmia dos tambores, a sincope (frase
ritmica caracteristica do samba), os principais movimentos coreograficos e a
umbigada. (Iphan, 2016, p.13).
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O conjunto de instrumentos do tambor de crioula, conhecido como parelha, ¢é
composto por um tambor grande ou rufador, um meido ou socador e um crivador ou

pererenga.

Figura 2 - Roda de Tambor de Crioula
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Fonte: Iphan, 2016.

A terceira fase do carnaval maranhense, segundo a divisdo proposta por Martins
(2000), ¢ o “Carnaval do samba”. Importante reiterar que essa passagem de fase ndo significa
que manifestacdes presentes no “Carnaval dos corddes” ndo possam continuar existindo no
“Carnaval do samba”, pois de fato muitas continuaram. No que concerne a temporalidade

desse novo momento do nosso folguedo, Martins explana:

O carnaval do samba em Sao Luis inicia-se com a formagao das turmas de batucadas
e se consolida com a canalizagdo da maioria dos esfor¢os carnavalescos para os
desfiles oficiais das Escolas de Samba {...} a principio ndo se falava exatamente de
samba, mas de batucada, que, a rigor, sdo sinénimos. Foi como turma de batucada
que se fundaram os primeiros blocos carnavalescos de Sao Luis, ao findar a década
de 1920 (Martins, 2000, p113).

E a partir dessas turmas de samba, ou de batucada, que se tem origem os
primeiros blocos carnavalescos e as futuras escolas de samba. Essas turmas, que durante a

década de 1960, “ainda eram classificadas de forma muito confusa, come¢am a ganhar espaco
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nos jornais da cidade em funcdo da sua forma peculiar com que brincavam, ou seja, ocupavam

0s mesmos espagos ao mesmo tempo” (Fabio Silva, 2015, p.94).

[...] a principio, quase nada difere aquelas que foram fundadas como turmas de
batucada e continuaram se autodenominando blocos e turmas de samba que acabou
virando escola, apesar de na historia das escolas de samba se contarem os anos de
bloco para demarcar o surgimento. (Martins, 2000, p. 24).

Assim sendo, Fabio Silva d4 a todas as manifestagdes surgidas nesse periodo a

defini¢ao de “Corddes”, reiterando que somente a partir do chamado carnaval de passarela na

década de 70, “com a necessidade de premiar os diversos grupos, ¢ at¢ mesmo em fun¢do das

transformagoes que as mesmas foram sofrendo, € que se possibilitou diferenciar e caracterizar

cada uma dessas manifestagdes” (2015, p.113). Por conseguinte, o carnaval oficial de

passarela sera o ponto central da divisao entre o carnaval dos corddes ¢ o carnaval do samba

em nossa pesquisa.

Os blocos, turmas de samba, tribos de indio, corsos, carros alegéricos, todos aqui
ainda denominados corddes em fungdo da grande dificuldade que se tem de
estabelecer os espagos e caracterizd-los durante esse periodo. Essas brincadeiras
eram muito parecidas e conservavam a mesma forma de batuque, o que naturalmente
dificultava a diferenciacdo entre elas [...] Por isso, a todos esses produtores culturais
que saiam para as ruas com seus tambores, cuicas e reco-recos dou a defini¢do de
corddes (Fabio Silva, 2015, p. 94-95).

As manifestacdoes que surgem nesse periodo resguardavam a mesma forma de

“batucada”, dificultando qualquer tipo de diferenciacdo entre elas e representavam um desejo

de maior insercdo das classes populares como protagonistas da festa momesca em nosso

estado:

Essas formas de participagdo da festa eram uma estratégia utilizada por muitos
folides que ndo podiam pagar para entrar nos bailes de mascaras e que, ao juntar-se
com alguns companheiros, uma cuica um pandeiro e uma “duas por uma”, ja podiam
sair tocando pela cidade e formar o seu grupo de bamba. Era esse o divertimento que
estava ao alcance de muitos expoentes das classes populares, bastava um grupo de
homens animados se reunirem com alguns instrumentos e alguém lembrar uma
musica, ou até mesmo compor, que estava plantada a semente de mais um grupo
carnavalesco. [...] Foi assim que surgiram os Fuzileiros da Fuzarca, a Turma do
Quinto, a Turma de Mangueira, os Vira Latas, os Ritmados, Pit Paf, Tarados,
Salgueiro, Aguia do Samba, Flor do Samba, Favela e tantos outros [...]. (Fabio Silva,
2015, p.95).

Na década de 1970, com a chegada dos sinais de televisdo, os desfiles das escolas

do Rio de Janeiro comecaram a ser transmitidos em Sao Luis, o que acabou tendo um forte
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impacto em nossos bambas®. Influéncia que ja se exercia a partir do contato anteriormente
existente entre nossas agremiagdes € as agremiagdes cariocas, 0 que muitas vezes ¢
subvalorizado. Somando-se a tal contexto temos a institucionalizagdo do folguedo
maranhense, com os esfor¢os para o carnaval oficial de passarela também na segunda metade
dos anos 70, consolidando o “Carnaval do samba”. E a partir de entio que se torna possivel
uma mais clara diferenciagdo entre nossas tdo ricas e diversas manifestacdes. Se hoje
conseguimos identificar as especificidades de cada uma de nossas brincadeiras “isto €, o que ¢
um bloco organizado, um bloco tradicional, um bloco alternativo ou uma escola de samba, s0
¢ possivel fa-lo em grande parte, por conta da contribui¢do do chamado carnaval de passarela”
(Fabio Silva, 2015, p.113). A seguir destacamos alguns desses folguedos.

As Tribos de Indio haveriam surgido, segundo Martins (2000), na década de 1950
tendo como diferencial em relagdo as tribos de hoje o uso de nomes que faziam mengao aos
indigenas norte americanos (como Sioux e Apaches), devido as criticas recebidas por essa
influéncia exdgena em suas nomenclaturas tais agremia¢des comecam a adotar futuramente
nomes de tribos oriundas do nosso territério (como Caraja e Guarani). O ponto alto das
apresentacdes das tribos ¢ sem duvida o ritual de pajelanca, quando cenicamente o pajé cura
as enfermidades do curumim. As rivalidades entre essas manifestagdes também eram
marcantes, nas observagoes do antigo Cacique Garra Vermelha, senhor Paulo Henrique Sousa

Pavao:

[...] quando a gente se encontrava, tinha isso, mas ndo era de briga assim. Era pra ver
quem tava com a batucada mais forte. Ai a gente se encontrava e se a policia ndo
chegasse, nos ficava 14 até rasgar tudo quanto é tambor. S6 uma vez que uma briga,
que foi com a tribo dos Paulos, porque a tribo dos Paulos era so guri [...] (Pavéo,
2008, s.p apud Fabio Silva, 2015, p.107-108).

Os Blocos Organizados j& faziam parte da festa momesca em Sao Luis antes da
institucionaliza¢do do nosso folguedo, ocorrido na segunda metade dos anos de 1970. Eram
denominados de charangas e mesclavam muitos dos elementos dos blocos de sujo, praticantes
do entrudo, “Talvez por conta da origem desses blocos, muitos folides oriundos dos blocos de
sujo que se integraram aos blocos organizados sdo considerados os mais ‘desorganizados’ do

desfile de passarela” (Fabio Silva, 2015, 116). Acerca dessas mudangas Fabio Silva esclarece:

A partir da organizacdo desses blocos, os brincantes do carnaval comegam a fazer
suas fantasias uniformizadas e melhoraram a butucada. Os blocos de sujo batiam em

3 Termo utilizado no meio carnavalesco para designar um perito em samba.
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latas e garrafas e, agora, era necessario bater em instrumentos industrializados —
estes utilizados pelas escolas de samba. (Fabio Silva, 2015, p.116).

No tocante a diversidade desses blocos, Thays Silva salienta:

Participantes dessas charangas, ou como depois ficou denominado — Blocos
Organizados, ndo existia apenas a “Turma do Lamé”, destaco também: “Unidos do
Regional Tocado a Alcool”, “Unidos de Sdo Roque” ¢ “Unidos do Retiro Natal”,
que segundo Maria da Graca Guimardes Barbosa (2016), possuiam estruturas
solidas. (Thays Silva, 2016, p.34).

Fruto da década de 1990, os Blocos Alternativos nascem com forte influéncia dos
carnavais que aconteciam em outros estados do Brasil, principalmente o baiano, entre estes
blocos podemos citar: o Bicho Terra; O Jegue Folia; Confraria do Copo; etc. Essa
manifestagdo acaba por receber muitas criticas, pela necessidade de o folido comprar um
abada para poder brincar no bloco ou mesmo pela denuncia daqueles que viam o perigo de
uma ‘“baianizacdo do carnaval maranhense”, queixa que ganhava for¢a na imprensa pela
existéncia de um carnaval com trios elétricos realizado na Avenida Litoranea na época. No

tocante a tal questdo Fabio Silva (2015) pontua:

O interessante ¢ que, apesar de ser uma iniciativa privada, a feitura do carnaval aos
moldes baianos na década de 1990 contribuiu para que os ludovicenses logo
comegassem a tecer suas estratégias de resisténcia a novas maneiras de brincar o
carnaval. Assim, foram surgindo os blocos alternativos que comegaram a utilizar os
carros de som e a vender abadas, tal como eram vendidos pelos organizadores dos
trios elétricos. Desse modo, essa foi a estratégia utilizada pelos folides ludovicenses
para concorrer com o carnaval que estava acontecendo na Litoranea de Sdo Luis.
(Fabio Silva, 2015, p.119-120).

Os chamados Blocos Afros sdo criados no carnaval do samba por iniciativa do
movimento negro de Sao Luis, que utiliza a festa momesca para conscientizar € empoderar a
comunidade afrodescendente da capital. Essa manifestagdo tem como instrumentos de
percussdo “os surdos, repiques atabaques e agogds — saem as ruas para entoar o canto de
liberdade dos negros. Os blocos afros sempre escolhem um tema para o carnaval fazendo
referéncia ao seu continente de origem, a Africa”. (Fabio Silva, 2015, p. 119). Os mais antigos
sdo o bloco Akomabu, do bairro do Jodo Paulo, € o bloco Abibimd, do bairro de Fatima.
Embora desfilem na passarela do samba, os blocos afros ndo disputam o concurso oficial em

nenhuma categoria.
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. Figura 3 - Bloco Afro Akomabu
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Fonte: joeljacintho.cm, 2020.

As Escolas de Samba também sdo uma manifestacdo anterior ao carnaval oficial
de passarela, tendo sofrido influéncia em seu desenvolvimento dos baralhos, blocos, corso e,
especialmente, das turmas de samba as quais muitas ainda guardam referéncia no nome até
hoje (Turma do Quinto, Turma de Mangueira, por exemplo). Mas, ¢ a partir do momento que
o carnaval carioca comega a ser televisionado em Sdo Luis e com a institucionalizagdo do
nosso folguedo, ambos na década de 70, que as escolas ludovicenses comegam a adotar a
forma de desfile das congéneres do Rio de Janeiro, dividido em: alas, carros alegodricos,
bateria e com um enredo. Caracterizando, segundo Martins (2000), um processo de
“carioquizagdo” que estas teriam sofrido. As escolas foram a manifestagdo que mais
cresceram com o carnaval oficial, ndo s6 em seu contingente (sendo que as primeiras escolas
tinham brincantes na casa das dezenas e com o carnaval de passarela muitas dessas
agremiacdes passaram a ter seu numero de folides na casa dos milhares), mas na sua propria

importancia no cenario festivo local:

Na verdade, as escolas de samba podem ser vistas como a exaltagdo mais importante
do chamado carnaval de passarela, onde podemos encontrar o ritmo, o canto, a
danga e o teatro, principalmente depois do enredo que essas escolas passaram a
defender no carnaval oficial. Em Sdo Luis, a primeira escola a ser fundada foi a
Mangueira, em 1929, localizava-se no bairro do Jodao Paulo. (Fabio Silva, 2015,
p-118).
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1.2.2 Os Blocos Tradicionais do Carnaval de Sdo Luis

Os Blocos Tradicionais, também conhecidos como blocos de ritmo ou de tambor
grande, sdo por muitos considerados os verdadeiros detentores da esséncia dos antigos
folguedos de Sdo Luis. Donos de sambas maravilhosos, fantasias luxuosas que a todos
encantam e de uma cadéncia que os caracteriza, s3o uma das atragdes mais aguardadas do
carnaval maranhense e motivo de muito orgulho aos ludovicenses, por serem uma

manifestagdo de origem exclusiva da capital do estado.

Figura 4 - Bloco Tradicional Os Feras

arlos, Mestre Carlos Luis.

Fonte: Arquivo Mestre Paulo Salaia, Mestre Luis C

Sua origem se deu no Centro da cidade de Sdo Luis em meados do século XX,
segundo alguns relatos, sua criacdo também atendia ao desejo dos moradores da entdo area
nobre do Centro de ndo se misturarem com as manifestagdes da periferia. Mestre Paulo
Salaia; presidente, proprietario e mestre de bateria do Bloco Tradicional Os Feras; que
vivenciou nossos carnavais intensamente desde meados da década de 1960, esclarece o que ¢é

repassado entre os membros dessas agremiagdes sobre suas origens:

O bloco tradicional foi criado na década de 30, né? Alguns blocos ndo queriam se
misturar com os grupos alternativos que tinham na época, grupos de samba né, como
¢ hoje o bloco os Fuzileiros da Fuzarca. Entdo algumas pessoas da elite né?
Procuraram fazer grupos pequenos com instrumentos voltados ao tambor de crioula,
tocado a mao num ritmo bem cadenciado, com a retinta também e comegaram a
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fazer os assaltos de brincadeira nas residéncias dos amigos. Esses assaltos eles
passavam nas casas, entravam faziam a festa, comiam, bebiam, iam para os clubes,
né? Com uma fantasia em forma de fofdo, branco com naipes de baralho, que é
também o simbolo do nosso fofao. E dai foi evoluindo né? Foi evoluindo, evoluindo
e hoje ¢ uma referéncia do carnaval de Sao Luis do Maranhdo, que ja foi o terceiro
do Brasil, né? (Salaia, 2021, s.p. apud Menezes, 2022, p. 31).

Hoje a grande maioria dos blocos tradicionais tém suas sedes em bairros
periféricos e sdo compostos por classes populares.

Surgido de ambientes particulares e mantendo até hoje a caracteristica de
pertencer a um proprietario, uma familia ou grupo de amigos, a pesquisadora Conceigado
Lisboa aponta como os blocos tradicionais “permaneceram ao longo dos tempos com uma
formagao mais ou menos fechada, e até hoje tém seguido este modelo” (Lisboa, 2008, p.345).

Entretanto, o bamba Paulo Salaia, fazendo uma comparagao entre o passado ¢ a

atualidade dos blocos tradicionais, reflete que:

Antigamente na década de 70 pra tras, os componentes para entrar num grupo desse
pagava uma joia, ¢, pagava uma joia para entrar num grupo desse, hoje em dia néo.
Hoje em dia as pessoas nos procuram né? A gente procura sempre saber qual
instrumento que ele toca né? Convida ele pra ir pro ensaio, ensaia, vé se ¢ um bom
tocador, se pode aprender alguma coisa ¢ a gente coloca, ele paga a fantasia dele,
normal, e brinca. (Salaia, 2021, s.p. apud Menezes, 2022, p. 31).

Ainda sobre a entrada de novos componentes Silvana Fontinele, proprietaria e
atual tesoureira do Bloco Tradicional Os Brasinhas, expde uma dindmica de transigdo

existente entre os blocos:

E quando tem pessoas né? Que quer participar do grupo, a gente convida né? A
pessoa vem se apresenta, pergunta se toca alguma coisa... geralmente quando vem ja
¢ de outros blocos né? Que quase todo mundo se conhece. E tem sempre aquela
histéria de t4 convidando quando a pessoa toca bem, canta, faz um trabalho bom.
Sempre o outro bloco ta de olho né? E lanca o convite. (Fontinele, 2021, s.p. apud
Menezes, 2022, p.31).

Acerca da gestdo interna de um bloco tradicional Mestre Paulo Salaia declara que:

E uma organizagdo sem fins lucrativos que existe... E formado uma diretoria, onde
essa diretoria tem um presidente, um vice-presidente, um primeiro secretario, um
segundo secretario, um tesoureiro, primeiro e segundo também, diretor de
patrimdnio... E depende muito de cada agremiacdo né? Fazer essa diretoria. (Salaia,
2021, s.p. apud Menezes, 2022, p.31).

Para que possamos compreender melhor que elementos constituem um Bloco

Tradicional, demasiados aspectos devem ser elencados. Para tal, usando como base a
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sistematizagdo realizada pelo pesquisador Moreira Neto (2019), discorreremos sobre: o corpo
de percussionistas; corpo de baile; balizas; harmonia e intérpretes; costureiras e aderecistas e
o grupo de apoio.

1) O corpo de percussionistas - uma das partes mais importantes e caracteristicas
que forma um bloco tradicional é sem sombra de duvida seu corpo de percussionistas,
também conhecidos em S3o Luis como “batuqueiros”. Responsdveis pela sonoridade e a
cadéncia, a bateria de um bloco de ritmo ¢ composta por diversos instrumentos. Destacam-se
adiante: os contratempos; retintas; cabagas; rocas; agogos € reco-recos.

a) Os contratempos, ou tambores grandes, sdo os instrumentos musicais mais
identitarios de um bloco tradicional. Feitos de compensado e coberto com couro de animal ou,
mais atualmente, nylon, sdo os responsaveis, juntamente com as retintas, de comandar todos
os outros percussionistas e guiar a cadéncia do grupo como um todo. Como destaca Moreira

Neto:

Os contratempos sdo presos ao corpo do ritmista por um tabalar (espécie de cinto
que fixa o instrumento ao pesco¢o do ritmista, cruzando em forma de “X”),
deixando as maos livres para toca-lo, emitindo um sé agudo bastante alto,
determinando o ritmo e a cadéncia do conjunto musical. (Moreira Neto, 2019,
p-184).

Dentre os tambores grandes que formam a bateria de um bloco apenas alguns, um
a trés, devem ser tocados com baquetas. E a chamada marcagdo, justamente por dar o
compasso musical aos demais membros do grupo, “este sera o principal tambor que, por conta
disso, a fim de tirar um som mais grave, nao tera o couro todo coberto.” (Fabio Silva, 2015, p.
114).

b) Retintas sdo pequenos tambores, tendo em média 14 cm de comprimento por
15 cm de largura, podendo ser feitas de aluminio, ferro, inox, etc. Também comegaram sendo
cobertas com pele de animal e mais recentemente, em sua grande maioria, com nylon
industrializado. E presa a cintura pelo percussionista por um talabar e tocada com pequenas
baquetas. As retintas também carregam consigo, juntamente com os contratempos, a
incumbéncia de comandar o conjunto harmdnico musical.

c) A cabaca ¢ um instrumento percussivo com caracteristicas bem artesanais,
normalmente sdo feitas pelo proprio brincante. Fabricada de um fruto comparavel a uma cuia
e cobertas por conchas plasticas ou sementes, tem uma sonoridade similar a um chocalho.

d) Rocas sdo instrumentos de percussao feitos de madeira ou inox tendo em média

70 cm de comprimento. Contendo varias pequenas tampinhas em seu meio, produz um
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ressonante som agudo ao ser movimentado rapidamente no ritmo da cadéncia do samba
tocado.

e) Os agogos sao em geral produzidos de ferro ou inox. Apresentam mais que uma
face e diversificados formatos e podem ser tocados com pedagos de ferro ou paus.

f) Os reco-recos tém sua fabricagdo em ferro, inox ou pléstico, medindo em torno
de um metro. Com vaos em um de seus lados, ¢ percorrido por um pedaco de ferro, atrito
responsavel por tirar sua sonoridade peculiar.

2) O corpo de baile - constitui-se dos membros dos grupos responsaveis
prioritariamente por cantar, dangar, interagir e contagiar o publico presente nas apresentagdes.
Tem por marca registrada sua coreografia saltitante marcada ao ritmo da cadéncia dos blocos
tradicionais. Participam do corpo de baile homens, mulheres e criangas de varias idades.

3) Baliza - ¢ como sao chamadas as criangas e adolescentes que desfilam na parte
da frente de um bloco tradicional, também acompanhando com a coreografia caracteristica na
cadéncia do samba. “Antigamente, em alguns casos, algumas balizas tinham a funcdo de levar
troféus ou estandartes identificando o grupo de BTM*” (Moreira Neto, 2019, p.169).

4) Harmonia e intérprete - ¢ o individuo ou grupo de individuos responsaveis por
manter a harmonia, afinacdo e também cantar o samba tema. O mais atual processo de
profissionalizagcdo dos blocos tradicionais tem levado a um realce desse segmento especifico,

como enfatiza Moreira Neto:

Nos ultimos anos, os musicos de sopro e corda ganharam um status diferenciado no
conjunto de integrantes de um grupo de BTM, pois esses musicos, juntamente com
os intérpretes, sdo contratados, recebendo cachés fixos, pois cabe a eles a
manuten¢do da qualidade harmonica das musicas que sfo executadas nas
apresentagdes espontaneas, contratadas e oficiais. (Moreira Neto, 2019, p. 171).

5) Costureiras e aderecistas - sd3o obviamente o grupo responsavel pela confec¢ao
das belissimas fantasias dos blocos tradicionais, as quais os despontam como 0s mais
concorridos e com a indumentéria mais cara entre as manifestacdes do nosso folguedo. “Ou
seja, as fantasias, por serem muito luxuosas, custam caro” (Fabio Silva, 2015, p. 115).

6) Grupo de apoio - ¢ formado pelos membros da coordenacdo do bloco que nas
apresentacdes ficam de prontiddo para auxiliar em algum momento de necessidade. Em
eventos oficiais, como os realizados na passarela do samba, também se ocupam com o

controle do tempo e o ritmo da evolugao do bloco.

* Sigla utilizada pelo pesquisador Euclides Moreira Neto, em sua obra “O ‘vai querer’ dos blocos tradicionais”,
para designar Bloco Tradicional do Maranhao (BTM).



42

1.3 Os Jogos Educacionais no Ensino de Historia

A partir da percep¢do do atual cenario de crise e descredibilidade da escola e da
propria educagdo, torna-se urgente, entre outros aspectos, os debates acerca de novas
metodologias e estratégias inovadoras no processo de ensino e aprendizagem. A educacdo
brasileira guarda até hoje permanéncias de um ensino considerado tradicional que por vezes
dificulta sua adaptacdo a novas geracdes com grandes problemas de foco. Segundo Dirce Zan
e Débora Mazza, a educacdo sempre esteve envolvida em crises, porém atualmente esse

quadro se complexificou, como destacam as autoras:

Entretanto, hoje a pauta de disputa se complexificou: as novas geragdes
desenvolvem outras maneiras de aprender, o setor publico passa por processos de
reestruturacdo, a escola ndo exerce sozinha a mesma influéncia que desempenhou na
educagdo das criangas e dos jovens no século XX, e a formagdo e a atuagdo dos
professores devem acompanhar esses movimentos, comprometendo-se com novas
formas de ser, estar, relacionar-se, agir e sentir os desafios contemporaneos., para
todos. (Zan; Mazza, 2018, p. 109).

Assim, ¢ langcado o presente desafio da docéncia, no nosso caso em especial no
ensino de historia, dada a importancia da area, como impulsionar a constru¢do de praticas
educacionais que promovam a criticidade de uma forma ludica e inovadora? Para tal, “¢
preciso deslocar os processos educativos para além da fragmentagdo, da rotina, da repeticdo,
da monotonia, da massifica¢do” (Lucas Silva et al., 2020, p. 377). E exatamente aqui onde os
jogos educacionais podem ser de grande valia.

A utilizagdo de jogos educacionais no ensino de historia tem sido um debate cada
vez mais em voga na atualidade, tendo em vista seu potencial em aliar o conteudo escolar ao
ludico, incentivando a interagdo e sociabilidade, o respeito as regras e a propria participacao
ativa dos alunos no processo de ensino e aprendizagem, tornando assim as aulas mais atrativas

aos discentes. Como a autora Thompson Flores nos ajuda a entender:

A utilizagdo de jogos em sala de aula para o ensino de Historia tem sido
compreendida cada vez mais como um método pedagogico proficuo na medida em
que alia o ludico as tarefas escolares e, dessa forma, consegue promover uma adesao
mais entusiasmada dos alunos as praticas de ensino-aprendizagem. (Thompson
Flores, 2019, p. 9).

Ao refletirmos acerca da utilizacdo de jogos educacionais no ensino de historia,
defende-se sua inclusdo como um recurso, entre varios outros existentes, que deve estar cada

vez mais presente no dia a dia das salas de aula. Diversificar a acdo docente, podendo assim
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superar, em parte, o chamado ensino tradicional (aulas expositivas que sdo verdadeiros
monologos, sem interagdo, o copia e cola dos quadros, etc.) € a intengdo. O que ndo deve ser
confundido de nenhuma maneira com eleger os jogos como “receita milagrosa” para o

aprendizado ou como o substituto a todos os outros recursos possiveis, assim:

Argumentamos a favor da incluso de situacdes didaticas constituidas a partir do uso
de jogos de tabuleiro, jogos digitais ou de dindmicas de grupo, nos planejamentos e
nos processos de ensinar Historia na Educa¢do Bésica. Incluir significa fazer
também, somar, diversificar a a¢do, jamais substituir propostas ja existentes (embora
possamos fazer a critica das bases interativas das mesmas) ou tornar o jogo uma
espécie de receita milagrosa para garantir o aprendizado ¢ o desejo dos alunos em
estudar Historia. (Meinerz, 2013, p. 103).

Obviamente a escolha pela utilizagdo de jogos no ensino necessita de
conhecimento teorico e metodologico por parte dos docentes, assim como qualquer outro
recurso ou método educacional. Por mais que uma das grandes vantagens dos jogos
educacionais seja a presenca do ludico e da descontracdo, a quebra da estrutura rigida de uma
sala de aula tradicional, os autores que pensam a utilizacdo desse recurso para o ensino
divergem em certo grau em relacdo as dicotomias como brincadeira e seriedade, diversdo e
objetividade, que devem estar bem equilibradas nas metodologias dos professores para uma
eficaz realizacdo das atividades. A autora Carla Meinerz reflete acerca de qual seria o papel

do professor no momento da realizagdo da partida, o qual seria:

Deixar brincar, claro! Intervir? Sdo multiplas as respostas, mas observar ¢ talvez a
que mais nos interesse defender aqui, pois esse ato possibilita a mediagdo
qualificada que serd estendida ao longo do processo e ndo apenas na hora de
brincar/jogar. (Meinerz, 2013, p. 116).

J& Thompson Flores destaca o cuidado em ndo compreender o brincar como
oposto a algo sério e a trabalho, também defendendo que cabe ao professor sempre a escolha
dos grupos e a premissa de mediador e juiz para qualquer situacdo que venha a se apresentar.

Complementando seu raciocinio:

A brincadeira e o jogo devem ser obrigatoriamente divertidas aos seus participantes,
do contrario perdem sua fung@o essencial. No caso estritamente recreativo, elas
devem ser ainda opcionais, voluntarias e de resultados imprevisiveis. Mas para fins
pedagdgicos, impde-se ao professor uma busca insistente e delicada por equilibrio
entre o ludico e o sério, a diversdo dos participantes e a obrigatoriedade em aderir ao
jogo, os objetivos pedagodgicos e a recreagdo pura e simples, a induc¢do do
professor/regras do jogo e a liberdade/acaso dos participantes e do jogo. (Thompson
Flores, 2019, p. 11).
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Luciano Bastos concorda ao argumentar que, mesmo os jogos educacionais se
apresentando como uma possibilidade de ensino ndo formal, “é fun¢do do professor atender a
certos objetivos educacionais orientados pelo curriculo escolar e calendario académico no

escopo da sua disciplina” (Bastos, 2022, p. 88). Assim:

No ambiente escolar, a forma como o professor se apropria do jogo, a forma como
ele cria possibilidades de um fazer disciplinar através da acao ludica, ¢ indispensavel
para que o jogo nao se esvazie de sentido e objetivo. Caso contrario, ele acaba sendo
apenas mais um mecanismo de reprodugdo e fixacdo de conceitos, idéias,
comportamento, estética e simbolos pré-preparados para a manutengdo de estruturas
hegemonicas. (Bastos, 2022, p. 88).

J& quanto ao formato, existe uma multiplicidade de categorias de jogos que podem
ser utilizados em contextos educacionais, tais quais: os jogos de tabuleiro; jogos de dindmica
e expressividade grupal; jogos teatrais; os RPGs (Role-playing Games); jogos digitais, etc. O
Historia-Enredo € um jogo de tabuleiro, por conseguinte, nos ateremos com maior atencao a
esse formato. Sua escolha se deu, entre outros fatores, por ser provavelmente a categoria mais
acessivel a realidade das escolas do ensino basico, ja que “parecem ser aqueles mais proximos
da utilizacdo em sala de aula, especialmente porque demandam recursos ao alcance da

comunidade escolar.” (Meinerz, 2013, p. 109). Como pondera Meinerz:

Quando lidamos de forma mais complexa com as diversas possibilidades do jogar,
podemos também nos aventurar através da criagdo de regramentos e formatacdes
vinculadas a indeterminagdo e as surpresas dos caminhos que o lidico proporciona.
Nesse caso, a experimentagdo pode levar a trajetorias diversas e nem sempre o final
¢ previsivel ou vinculado ao acaso. (Meinerz, 2013, p. 109).

Assim, também nos aventuramos no desafio de criar um jogo educacional, na
categoria dos jogos de tabuleiro, que auxiliasse os docentes do ensino fundamental no
processo de ensino e aprendizagem, permitindo aos discentes conhecer e refletir acerca da
historia e cultura local de uma forma ludica. A seguir, apresentamos um pouco mais do nosso

Produto Educacional, o jogo Histéria-Enredo.

1.3.1 O Jogo Histdria-Enredo: Uma Proposta de Produto Educacional

Por fim, chegamos a nossa proposta de PE, o jogo educacional Historia-Enredo,
que perpassa por todos os temas debatidos até aqui na se¢do, sendo uma resposta a auséncia
da historia local no ensino, ao utilizar os sambas-enredo dos blocos tradicionais para tratar

aspectos da historia e cultura local por meio de um jogo educacional. Historia-Enredo ¢ um
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jogo de tabuleiro que tem por objetivo revisar conteidos estudados e repassar novos
conhecimentos da disciplina de historia de forma ludica.

O jogo aborda a historia e a cultura local em associagdo ao tema da Aboli¢ao da
Escravidao no Brasil, assunto ja previsto no curriculo e no livro didatico. Ou seja, embora
tenha a intencdo de trazer a tona temas muitas vezes ausentes no ensino, ele ndo deixa de
contemplar o contetido programatico obrigatorio, o que pode facilitar sua aplicagdo, tendo em
vista as dificuldades relacionadas a carga horaria dos professores. Sendo um tema trabalhado
no 8° ano do ensino fundamental, o jogo pode ser aplicado apds as aulas sobre esse contetido,
tanto no 8° quanto no inicio do 9° ano, com o objetivo de revisdo. A historia e a cultura local
sdo abordadas, inicialmente, a partir das letras dos sambas-enredo dos chamados blocos
tradicionais, composi¢des que tratam da identidade negra e da resisténcia. A partir disso, os
alunos divididos em dois grupos, responderdo perguntas e realizardo desafios para ver quem
chega primeiro ao final da nossa passarela do samba e, assim, vencendo o jogo e o carnaval.

O jogo vem como resposta aos problemas ja debatidos acerca da auséncia da
histéria local nos anos finais do ensino fundamental. Afinal, o processo de identificacao e de
aproximacao entre discentes ¢ conteidos que a historia local pode proporcionar ndo ¢ apenas
essencial em uma etapa, mas em toda educacdo basica. Como também a falta de materiais que
auxiliem os professores no trato com a perspectiva local, j4 que uma “das estratégias de
consolidagdo e fortalecimento do ensino local consiste na produgcdo de materiais didaticos e
paradidaticos especificos as realidades socioculturais™ (Silva, J., 2020, p. 39). E nada melhor
do que utilizar as potencialidades dos jogos educacionais, que aliam a ludicidade ao ensino,
para esse fim.

Acreditamos que ao utilizarmos uma manifestagdo genuinamente maranhense, em
suas composicdes que refletem um olhar popular acerca de acontecimentos histdricos,
conseguiremos proporcionar aos professores ndo apenas uma 6tima opg¢ao para a sala de aula,
mas também evitar o ja referido erro de resumir a historia local a historia oficial, do poder
local. Assim, outra grande potencialidade do ensino da historia local seria a de aproximar os
segmentos populares, as pessoas comuns, suas perspectivas e producdes, do processo de
ensino. Pois, embora a origem dos blocos tradicionais seja ligada a uma classe abastada que, a
época, ocupava a entdo area nobre do Centro de S3o Luis, desde meados da década de 70, até
os dias atuais, “os blocos tradicionais aglutinam na sua base uma concentracao de
componentes oriundos de bairros periféricos e pertencentes as camadas sociais de menor

poder aquisitivo” (Lisboa, 2008, p.354).
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Importante reiterar mais uma vez que o jogo devera ser efetuado apds a realizagio
prévia de aulas sobre o tema escolar tratado, assim como esclarecimento acerca de aspectos da

historia e cultura local.
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2. SEGUNDA SECAO: OS BLOCOS TRADICIONAIS NO CARNAVAL DO SAMBA:
Em Destaque os Sambas-enredo como Aspectos da Cultura Historica e Potencializadores da

Consciéncia Historica

A segunda secdo tem como propodsito explicar o desenvolvimento do carnaval de
Sao Luis e a trajetoria dos blocos tradicionais no chamado “carnaval do samba”, atendendo ao
nosso segundo objetivo especifico. Também buscamos compreender por que, apesar das
inimeras criticas, o carnaval de passarela permaneceu presente em nosso folguedo momesco,
terceiro objetivo especifico. Além disso, analisamos os sambas-enredo a luz dos conceitos de
cultura historica e consciéncia historica, e discutimos suas potencialidades para o ensino com
base nas dimensdes trazidas pela autora Miriam Hermeto (2018), em didlogo direto com
nosso objetivo geral. As fontes empregadas nesta secdo incluem bibliografia especializada,
edi¢des dos jornais O Estado do Maranhdo e O Imparcial (1976-2000), bem como os sambas-
enredo dos blocos tradicionais.

Inicidmos buscando entender os sambas-enredo como objetos da cultura historica
e como potencializadores do desenvolvimento, € ndo da criagao, de uma consciéncia historica
e de uma identidade considerada razoavel, que respeite a diversidade cultural local. Em
seguida apresentamos o desenvolvimento dos blocos tradicionais no chamado carnaval do
samba (1976-2000) e como essa manifesta¢do lida com as mudangas do carnaval oficial.

Por fim, tentamos elucidar a oposicdo entre carnaval de rua e carnaval de
passarela, marcante na imprensa escrita de Sdo Luis na década de 1990, e os motivos pelos
quais, apesar de todas as criticas, a passarela se manteve presente em nosso folguedo.
Também analisamos os sambas-enredo que serdo utilizados na dindmica do nosso Produto
Educacional e seu uso para o ensino, a partir das dimensdes apresentadas pela autora Miriam

Hermeto (2018).

2.1 Os Sambas-enredo como Expressoes da Cultura Histérica: outros olhares para a

formacao da consciéncia histérica

O historiador e filésofo alemado Jorn Riisen (2001) define a consciéncia historica
como uma das estruturas do pensamento humano responsavel pela atribuicdo de sentido para
o passado, auxiliando na criacdo de acdes no presente e nas projecdes de expectativas para o
futuro. Nas palavras do autor, consciéncia historica exemplificaria: “a suma das operacdes

mentais com as quais os homens interpretam sua experiéncia da evolugdo temporal de seu
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mundo e de si mesmos, de forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica
no tempo” (Riisen, 2001, p. 57).

Para Riisen (2001) o ser humano nao vive o tempo apenas como sucessao de
acontecimentos, mas como experiéncia significativa que so6 se torna compreensivel quando
ganhar sentido. Essa atribui¢do de sentido ¢ uma operacdo da consciéncia historica, que
também pode ser estabelecida como constituicdo do sentido da experiéncia do tempo. A partir
da relagdo definida por Riisen (2001) como ambivaléncia antropologica (experiéncia do
tempo e intengdo no tempo), a consciéncia interpreta as experiéncias do tempo com base nas
intengdes do agir, ou seja, transformando a percep¢do da passagem do tempo em uma
experiéncia inteligivel e orientadora de acdes. Assim, integrando a determinagdo de sentido

do mundo e a auto interpretagdo do homem, pardmetros de sua orientagdo no agir e no sofrer.

A consciéncia historica € o trabalho intelectual realizado pelo homem para tornar
suas inten¢des de agir conformes com a experiéncia do tempo. Esse trabalho é
efetuado na forma de interpretagdes das experiéncias do tempo. Estas sdo
interpretadas em fung@o do que se tenciona para além das condigdes e circunstincias

dadas da vida. (Riisen, 2001, p. 59).

O conceito de consciéncia historica coloca em movimento outras defini¢des como
a de identidade, pessoal e coletiva, memoria e a necessidade de agir no mundo ao qual se esta
inserido. A criagdo de uma identidade coletiva e de uma consciéncia historica a ela alinhada ¢
pré-requisito para qualquer grupo humano que pretenda sua continuidade. Em uma
comunidade os individuos precisam estabelecer a ligagdo que os definem como grupo, para
1sso, € necessario a criagdo de uma versdo de sua existéncia no tempo “integrando as
dimensdes do passado (de onde viemos), do presente (o que somos), € do futuro (para onde
vamos)” (Cerri, 2011, p. 31), sendo essa ligacdo o que chamamos de identidade.

E justamente aqui onde tal conceito se aproxima do ensino de histéria, escolar e
extraescolar, formal e informal, pois para saber quem somos? E essencial a questio de quem
fomos e de onde viemos? Tendo a historia e seu ensino mais uma vez funcdo primordial nas
rememoragodes que, como afirma Mariana Souza (2014), tem sempre fins identitarios.

Riisen também aponta que “a consciéncia histérica ndo ¢ algo que os homens
podem ter ou ndo — ela ¢ algo universalmente humano, dada necessariamente junto com a
intencionalidade da vida pratica dos homens” (Rusen, 2001, 78). Ou seja, inerente a condigao

de se estar no mundo, ndo sendo restrita a um periodo da historia, a classes sociais, regioes do
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planeta ou niveis de desenvolvimento intelectual. O que também significa que ela é pré-
existente, anterior ao ensino escolar formal, os discentes ao adentrarem ao espago da escola ja
carregam consigo conceitos, preconceitos, ou seja, uma identidade em processo de formagao.

Como argumenta Luis Fernando Cerri:

O conceito de consciéncia histdrica entende que a interpretagdo do proprio individuo
e da coletividade no tempo comeca a ser formada muito antes da escolarizagdo das
criangas. [...] Podemos concordar que a historia escolar tem uma fungdo de
orientagdo no tempo, mas ela ndo esta sozinha nesse papel: ao existir, ao decidir, ao
agir todo ser humano necessita construir e colocar em funcionamento sua
consciéncia historica. Ndo se espera pela Escola para ter orientagdo temporal. (Cerri,
2011, p. 112).

A consciéncia historica, quando vinculada ao ensino de histéria, também implica
refletir sobre os critérios que orientam a selegdo dos conteudos escolares. Isso porque um
curriculo homogéneo, pensado de forma padronizada para todos os estados e municipios,
tende a desconsiderar as necessidades especificas de orientagdo temporal presentes em cada
realidade social e cultural, o que contraria os pressupostos de uma formacgdo historica
significativa. Nesse contexto, a valorizagao da historia local ganha destaque, pois se apresenta
como uma abordagem capaz de promover maior pluralidade e de atenuar processos
homogeneizantes, possibilitando que os alunos relacionem suas proprias experiéncias e
referéncias comunitarias aos conteudos escolares, como ressaltam Schmidt e Cainelli (2004).
Tal perspectiva ndo implica abandonar os ambitos mais amplos, nacionais e globais, mas
articula-los de modo que a compreensdo historica faga sentido para os sujeitos, permitindo
que o conhecimento escolar dialogue com o espago vivido e contribua para a construgdo de
uma consciéncia historica mais critica, contextualizada e socialmente enraizada.

Quanto a cultura historica, Riisen (1994) entende como uma categoria que permite
compreender a producdo e os usos da historia no espaco publico, sendo a articulagao pratica e
operante da consciéncia historia na vida de uma sociedade. Assim, o autor destaca que “De la
conciencia historica hay solamente um pequefio paso a la cultura historica (Riisen, 1994, p. 4).

Ao continuar sua definicao acerca da cultura historica, Riisen apresenta:

La 'cultura historica' contempla las diferentes estrategias de la investigacion
cientifico-académica, de la creacion artistica, de la lucha politica por el poder, de la
educacion escolar y extraescolar, del ocio y de otros procedimientos de memoria
historica publica, como concreciones y expresiones de una Unica potencia mental.
De este modo, la 'cultura histdrica' sintetiza la universidad, el museo, la escuela, la
administracion, los medios, y otras instituciones culturales como conjunto de lugares
de la memoria colectiva, e integra las funciones de la ensehanza, del
entretenimiento, de la legitimacion, de la critica, de la distraccion, de la ilustracion y
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de otras maneras de memorar, en la unidad global de la memoria histoérica. (Riisen,
1994, p. 2-3).

A partir das diferentes funcdes desempenhadas pela cultura histérica nas
sociedades contemporaneas, Riisen (1994) propde uma dimensionalizacdo desse fenomeno,
dividindo-o em trés perspectivas analiticas principais: estética, politica e cognitiva. Essa
proposta busca compreender como a memoria historica se manifesta de maneiras variadas na
vida social, assumindo fung¢des diversas, que vao desde a criagdo artistica até a legitimacao do
poder e a producdo cientifica de conhecimento. Cada dimensdo revela um modo proprio pelo
qual as sociedades constroem sentido para o passado.

A dimensao estética da cultura historica € marcada pela produgao de lembrangas e
interpretagdes do passado por meio de expressdes artisticas, transformando a experiéncia
historica em formas sensiveis, imaginativas e emocionais. Embora as obras estéticas e as
narrativas historiograficas compartilhem o passado como referéncia, elas nem sempre se
articulam de modo harmonico. Frequentemente, a arte tensiona ou mesmo subverte o rigor
metodoldgico da histéria académica, oferecendo perspectivas subjetivas, simbolicas ou
metaforicas. E nesse contexto que Riisen chama atengio para a necessidade de compreender a
intersecdo entre estética e historia nao como conflito, mas como complementaridade: “La
‘cultura historica’ como categoria no debe poner de manifiesto lo histérico em lo estético,
sino lo estético em lo histérico y hacerlo visible como algo esencial para el trabajo
memorativo que lleva a cabo la conciencia historica” (Riisen, 1994, p. 14). Assim, a dimensao
estética contribui para ampliar o repertdrio sensivel e imaginativo pelo qual individuos e
grupos se relacionam com o passado.

A dimensdo politica da cultura historica, por sua vez, refere-se aos usos do
passado como instrumento de legitimacdo de relagdes de poder. Memorias coletivas,
comemoracoes oficiais, narrativas nacionais e versOes institucionalizadas da historia sao
mobilizadas para garantir a coesdo social, gerar adesdo politica e justificar estruturas de
autoridade. Riisen enfatiza que nenhum sistema de dominagdo se sustenta apenas pela forga:
depende, necessariamente, do consentimento dos dominados. Nesse processo, a memoria
historica desempenha papel estratégico, pois orienta identidades, valores e expectativas
sociais. Como afirma o autor: “La dimension genuinamente politica de la cultura historica
estd basada em que cualquier forma de dominio necesita del consentimiento de los afectados;
la memoria histérica juega um papel importante em este asentimiento”. Em sintese, “La

rememoracion histérica tiene uma funcion genuinamente politica de legitimacion” (Riisen,
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1994, p. 18). Essa perspectiva evidencia que o passado ¢ constantemente disputado, sendo
reinterpretado para servir a projetos politicos especificos.

Por fim, a dimensdo cognitiva da cultura histérica diz respeito a atuagdo das
ciéncias histéricas e a sistematizacdo racional da experiéncia temporal humana. Aqui, a
preocupacao central recai sobre a confiabilidade da experiéncia histérica e sobre os
procedimentos metodoldgicos utilizados para interpreta-la. Essa dimensdo envolve critérios
como coeréncia, rigor documental, argumentacdo logica e explicitagdo das normas
interpretativas. Segundo Riisen, essa dimensao ¢ fundamental porque regula as operagdes da
consciéncia histdrica — perceber, interpretar e orientar — conferindo-lhes validade
epistemologica: “Se trata del principio de coherencia de contenido, que se refiere a la
fiabilidad de la experiencia historica y al alcance de las normas que se utilizan para su
interpretacion” (Riisen, 1994, p. 20). Desse modo, a dimensdo cognitiva sustenta o trabalho
cientifico que oferece explicacdes sistematicas para o passado, contribuindo para o
aprofundamento critico das demais dimensdes da cultura historica.

Em conjunto, as trés dimensdes propostas permitem compreender a cultura
histérica como um fenomeno plural e multifacetado, que opera simultaneamente na esfera
sensivel, politica e cognitiva da vida social.

Pensar a importancia do conceito de cultura histérica para o ensino e
aprendizagem esta na necessidade de superarmos a no¢do redundante de que a educagdo
historica estaria resumida a redoma da sala de aula. Se negando a devida influéncia que o
ambiente social, cultural e politico, no qual tanto alunos quanto professores estdo inseridos,

tem no desenvolver desse processo, pois:

Os problemas ¢ as potencialidades do ensino-aprendizagem de histdria ndo estdo
restritos a relagdo professor-aluno na classe, mas envolvem o meio em que o aluno e
o professor vivem, os conhecimentos e opinides que circulam em suas familias, na
igreja ou outras instituicdes que frequentam e nos meios de comunica¢do de massa
aos quais t€m acesso. (Cerri, 2011, p. 54).

Os sambas-enredo se caracterizam como um produto da dimensdo estética da
cultura historica, ao serem criagdes artisticas que versam sobre temas de valor historico e que
ndo partem de uma historiografia profissional. J& que foram produzidos pelos poetas
populares ligados aos blocos tradicionais a partir de suas percepgdes. Assim, uma grande
potencialidade do seu uso para a educacdo seria de aproximar os segmentos populares, as

pessoas comuns, suas perspectivas e producdes, do processo de ensino. Também acreditamos
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que os sambas-enredo, utilizados no contexto do ensino de histéria, podem ser tuteis ao
possibilitar outros olhares ao processo de formagao da consciéncia historica dos discentes.

O papel do ensino de histéria ndo € criar a consciéncia historica, pois o0s
educandos ja chegam a escola com formas basicas de compreender o tempo e interpretar o
mundo. Eles ndo se apresentam como sujeitos “vazios”, a espera da interven¢do docente, mas
carregam consigo experiéncias, narrativas familiares, memorias coletivas e referéncias
culturais que ja estruturam modos de perceber o passado. Por isso, como afirma Cerri (2011),
os alunos chegam a escola, em grande medida, “com suas consciéncias formadas em seus
tracos fundamentais”, mas o ensino de histéria pode ser de essencial importancia, se
direcionado a “possibilitar o debate, a negociagdo e a abertura para a ampliagdo e
complexificagdo das formas de atribuir sentido ao tempo que os alunos trazem com eles” (p.
116). Assim, o professor atua ndo como quem produz consciéncia historica, mas como quem
ajuda a transforma-la, qualifica-la e expandi-la.

Essa perspectiva desloca a énfase do ensino: o foco ndo ¢ transmitir um conjunto
de informagdes que os estudantes devem memorizar, mas oferecer instrumentos intelectuais,
conceituais e narrativos que lhes permitam reinterpretar o tempo, questionar explicagdes
simplistas, reconhecer relagdes de causa e consequéncia e atribuir significados mais densos as
experiéncias vividas. A tarefa do docente ¢ promover encontros entre a consciéncia historica
prévia dos jovens e novos repertorios interpretativos, favorecendo processos de reorganizagao
das interpretacdes que ja possuem.

Além disso, Cerri (2011) argumenta que, mesmo nao sendo responsavel por criar
a consciéncia historica, o ensino de historia assume fungdes decisivas na chamada pos-
modernidade, marcada por identidades fragmentadas, multiplas e em constante tensdo, como
discute Stuart Hall (2008). Nesse contexto, o ensino de historia deve atuar como um espago de
constru¢do e negociacdo identitaria, oferecendo parametros criticos para que os estudantes
compreendam a si mesmos € 0 mundo social. Uma dessas fungdes ¢ evitar aquilo que o autor
chama de identidades ndo razodveis: formas identitarias dogmaticas, fechadas ao didlogo, que
se impdem como detentoras exclusivas da verdade. Como aponta Cerri, “ndo é razoavel uma
identidade que se apropria da verdade, pois € potencialmente autoritaria ou destrutiva, ja que
tem por principio que as outras identidades ndo sdo verdadeiras” (2011, p. 114). Nesse
sentido, o ensino de histéria promove a convivéncia democratica ao favorecer a compreensao
de diferentes pontos de vista e fomentar a capacidade de argumentagdo baseada em

evidéncias.
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Outra fungdo fundamental ¢ preparar os alunos para desenvolverem um tipo de
“autodefesa intelectual”, isto ¢é, a capacidade de resistir a discursos manipuladores,
desinformacao e narrativas interessadas. Como afirma o autor, trata-se de “ajudar no sentido
de que o cidadao nao seja suscetivel a manipulagdes que o subjuguem a interesses alheios”
(Cerri, 2011, p. 113). Em sociedades marcadas por disputas de memoria, fake news e usos
politicos do passado, essa competéncia se torna indispensavel para o exercicio da cidadania
critica.

O ensino de histéria também deve combater o chamado “presente continuo”,
fenomeno proprio das sociedades aceleradas, em que a atengdo se fixa exclusivamente no
agora e o horizonte temporal se encurta. Para Cerri (2011), “Viver apenas o presente tende a
reproduzir a condi¢do atual — com todas as suas mazelas — pela auséncia de sujeitos
interessados em tentar fazer as coisas de outra forma” (p. 116). A relacdo com o passado e
com projecdes de futuro €, portanto, condigdo para o engajamento social, para a imaginagao
historica e para a transformagao da realidade.

Ao atuar nesses diferentes niveis, o ensino de historia contribui para o papel
socializador da escola. Ele ndo apenas amplia a compreensao do tempo, mas também fortalece
habilidades de convivéncia democratica, reflexdo critica e participa¢ao cidada. Em sintese, o
ensino de historia, longe de criar a consciéncia histérica do zero, tem a tarefa de mediar,
qualificar e expandir as formas pelas quais os educandos atribuem sentido ao tempo, as
experiéncias vividas e ao mundo que os cerca.

Portanto, ao utilizarmos os sambas-enredo dos blocos tradicionais, bem como a
histéria e a cultura local no ensino, acreditamos que esses elementos possam contribuir, ainda
que parcialmente, para a constru¢do de uma identidade razoavel, que valorize e respeite a
diversidade e que favoreca o reconhecimento, por parte dos discentes, de suas raizes culturais
locais. Tal perspectiva permite que os estudantes se percebam como sujeitos histdricos
inseridos em um contexto especifico, rompendo com a logica do “presente continuo”, que
tende a apagar ou minimizar experiéncias, narrativas € memorias em prol de um processo
mais amplo de massificagdo cultural propria da globalizagdo. Ao trazer para o centro do
curriculo manifestagdes culturais que fazem parte do cotidiano e da memoria coletiva da
comunidade, amplia-se o horizonte de compreensdo dos alunos sobre si mesmos e sobre o
lugar em que vivem, o que, por sua vez, fortalece praticas de pertencimento e autoestima.
Além disso, esse movimento contribui diretamente para o desenvolvimento do senso critico,
permitindo que os estudantes questionem discursos naturalizados, identifiquem desigualdades

e compreendam que as versdes de passado que circulam socialmente sdo construgdes e, como
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tais, podem e devem ser analisadas e debatidas. Assim, a utilizagdo pedagodgica dos sambas-
enredo dos blocos tradicionais ndo apenas dialoga com a formacdo da consciéncia historica,
mas também potencializa uma educacao comprometida com a pluralidade cultural, a reflexao
critica e o enfrentamento das formas de silenciamento e exclusdo ainda presentes na

sociedade.

2.2 A Institucionalizacao do Carnaval de Sao Luis

Como ja referido, a terceira fase do carnaval maranhense, segundo a divisao
proposta por Ananias Martins (2000), ¢ o “Carnaval do samba” e no presente trabalho o
carnaval oficial de passarela sera o ponto central da divisdo entre o carnaval dos corddes e o
carnaval do samba. Assim, pretendemos acompanhar por meio dos jornais ludovicenses, O
Imparcial (MA) e O Estado do Maranhdo (MA), e da bibliografia existente, a trajetoria dos
blocos tradicionais no chamado “carnaval do samba” (1976-2000). Entendendo como tal
manifestacdo se relacionou com as mudancgas das trés ultimas décadas do século XX ¢ com o
debate, marcante no referido periodo, entre a oposi¢ao carnaval de rua e carnaval de passarela.

E a partir dos carnavais de 1976 ¢ 1977, em especial a partir deste tltimo ja com a
MARATUR?®, que o nosso folguedo se redesenha, se institucionalizando com vistas ao
turismo e a comercializacdo da festa momesca. Ao mesmo tempo em que a decoracdo da
cidade, o auxilio as manifestagdes e os esquemas de seguranca durante o carnaval, (bandeiras
anteriormente requeridas pela nossa imprensa e dirigentes culturais) tornam-se condi¢des
estruturais as quais os suditos de Momo poderiam contar com maior certeza, também crescem
as regras e determinacdes a serem seguidas pelas nossas manifestacdes e pelos folides em

geral, modificando-se as formas de se vivenciar e se praticar o folguedo momesco:

O art. 3° do regulamento do carnaval de 1977 exige que as escolas-de-samba tenham
um efetivo minimo de 120 componentes adultos, enquanto que o artigo seguinte diz
que "a participagdo de menores fica a determinado pela portaria do Juizado de
Menores". Estdo também, advertidos, os grupos que receberem essa ajuda e nao
comparecerem aos desfiles oficiais do 6rgdo promotor do Carnaval, de que ficardo
na obrigacdo de devolver tal ajuda, além de perder o direito de participar dos
proximos periodos momescos. [...] O horario € outro item do regulamento que sera
cumprido rigorosamente, sob pena de ser desclassificado quem deixar de obedece-
lo. O tempo maximo permitido para as escolas do grupo "A" se apresentarem ¢ de
30 minutos, 20 para as escolas do grupo "B" e "C" e dos grupos organizados e
blocos. (O Imparcial, 04/02/1977).

> Empresa Maranhense de Turismo (MARATUR), 6rgéo publico responsavel por coordenar as mudangas que se
desenvolveram no carnaval de Sdo Luis, com o desfile oficial de passarela, na segunda metade da década de 70.
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Quando discutimos os locais onde os concursos, o “desfile oficial”, ocorreram na

década de 70, a Praga Deodoro ¢ o local mais frequente. Em 1976, 1977 e 1978, os blocos

tradicionais desfilaram na Praca Jodo Lisboa, enquanto as escolas de samba dos grupos A ¢ B

desfilaram na Deodoro. O ano de 1979 marca a unica experiéncia da década em que o

carnaval ocorreu no Anel Viario, com blocos tradicionais e escolas de samba do grupo A

desfilando no mesmo dia. Em 1980, o carnaval retornou a Praga Jodo Lisboa e, a partir dai,

voltou a Pragca Deodoro até 1988 (ver Tabela a seguir).

Tabela — Blocos tradicionais e escolas de samba campeds dos carnavais oficiais de passarela (1976-1990)

Ano
(n°)

Bloco Tradicional
Campeio

Local do Desfile
Oficial

Escola de Samba
Campea

Local do
Desfile Oficial

Orgio
Promotor

1976

Os Velhinhos
Transviados

Praca Jodo Lisboa

Flor do Samba

Praga Deodoro

(DETUR)
Departamento
de Turismo

1977

Os Versateis

Praga Jodo Lisboa

Favela do Samba

Praga Deodoro

(MARATUR)
Empresa
Maranhense de
Turismo

1978

Os Versateis

Praca Jodo Lisboa

Turma do Quinto

Praga Deodoro

(MARATUR)
Empresa
Maranhense de
Turismo

1979

Os Versateis

Anel Viario

Flor do Samba

Anel Viario

(MARATUR)
Empresa
Maranhense de
Turismo

1980

Os Velhinhos
Transviados

Praga Jodo Lisboa

Flor do Samba

Praga Jodo
Lisboa

(COMTUR)
Companhia de
Turismo do
Municipio

1981

Os Velhinhos
Transviados

Praca Deodoro

Turma do Quinto

Praga Deodoro

Comissao
Coordenadora e
Organizadora
do Carnaval de
Sdo Luis

1982

Os Velhinhos
Transviados

Praca Deodoro

Turma do Quinto

Praga Deodoro

(MARATUR)
Empresa
Maranhense de
Turismo

1983

Os Folides

Praga Deodoro

Turma do Quinto

Praga Deodoro

Comissao
Organizadora
do Carnaval
Maranhense

1984

Os Velhinhos
Transviados

Praca Deodoro

Flor do Samba

Praca Deodoro

Comissao
Organizadora
do Carnaval
Maranhense

1985

Os Folides

Praca Deodoro

Flor do Samba

Praga Deodoro

Comissao
Organizadora
do Carnaval
Oficial
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1986 Os Folides Praga Deodoro Turma do Quinto | Praga Deodoro Comissao
Organizadora
do Carnaval
Oficial

1987 Os Folides Praga Deodoro Turma do Quinto | Praga Deodoro Comissao
Organizadora
do Carnaval
Oficial

1988 Os Velhinhos Praga Deodoro Turma do Quinto | Praga Deodoro Comissao

Transviados Organizadora

do Carnaval
Oficial

1989 Os Folioes Anel Viario Flor do Samba Anel Viario Comissao
Organizadora
do Carnaval
Oficial

1990 Principe de Roma Anel Viario Flor do Samba Anel Viario Comissdo
Organizadora
do Carnaval
Oficial

Fonte: Jornal O Imparcial (MA) e Jornal O Estado do Maranhao (MA). Elaboragdo propria.

Nos primeiros anos, ¢ comum encontrar referéncias nos jornais ao palanque
oficial, com a nocdo de passarela aparecendo apenas a partir de 1976, muitas vezes com o
palanque na Jodo Lisboa e a passarela na Deodoro. Entretanto, nesse momento, a futura
oposicao entre carnaval de rua e carnaval de passarela ainda ndo era evidente. A oposigado
entre o carnaval de rua e o carnaval dos clubes sociais e bailes era uma constante e continua
presente, mas o concurso oficial ainda era uma vivéncia carnavalesca nas ruas. Quando os
jornais e dirigentes culturais defendiam a necessidade de auxilio financeiro e premiagdes em
dinheiro para as melhores brincadeiras, ou quando exigiam melhores decora¢des para a
Deodoro ou Jodo Lisboa, onde ocorreriam os desfiles, argumentavam a favor do
engrandecimento do nosso carnaval de rua: “Esse dinheiro, que aparentemente ¢ um gasto
sem maiores consequéncias, influi enormemente na boa apresenta¢do do nosso carnaval de
rua que € tido como um dos melhores do Brasil” (O Imparcial, 14/02/1973).

O palanque continua sendo na rua e mesmo depois a passarela nada mais ¢ do que
a propria rua, como nos esclarece o pesquisador Fabio Silva ao refletir acerca da passarela:
“devo salientar que a mesma passou por uma série de transformagodes até chegar a ser para
alguns o principal espaco carnavalesco, na verdade, a rua consagrada para as apresentacdes

dos folguedos de Momo em Sao Luis.” (Fabio Silva, 2015, p.120).
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86

Figura S - Bloco Tradicional Os Velhinhos Transviados no Carnaval de Passarela da Praga Deodoro em 19

— 5

Fonte: Arquivo Mestre Paulo Salaia, Mestre Luis Carlos, Mestre Carlos Luis.

A percepcao do carnaval de passarela como uma experiéncia carnavalesca distinta
evolui a medida que se torna cada vez mais clara a diferenga entre o espetaculo e seus
espectadores. Essa separagdo comega com as cordas que isolavam as manifestacdes nas
apresentacdes para o palanque, mas se acentua com a constru¢do das arquibancadas. A
primeira experiéncia com arquibancadas, realizada por iniciativa privada, ocorreu no carnaval
de 1979 no Anel Viario, tornando-se uma realidade nos anos seguintes. Esse processo foi
corroborado, € claro, pelos crescentes discursos contra a "carioquizacao" e comercializagdo de

nossa festa carnavalesca, o que acabou transformando a passarela em um alvo de criticas.

2.2.1 O Carnaval de Passarela Ainda ¢ Carnaval de Rua, Mas a “Carioquiza¢do” ja ¢ um

Problema

Ainda no fim da década de 70 do século XX ganham forca, impulsionados pelas
mudangas supracitadas, vozes que percebem na mais perceptivel aproximagdo do nosso
folguedo ao do Rio de Janeiro, “carioquizacdo”, um risco, pela possivel perda de nossa
esséncia festiva de antigos carnavais. Ja tendo destaque na época o papel do poder publico,

em especial da MARATUR no desenvolver de tal processo:

A segunda fase, iniciada ja nesta década, teve como objetivo introduzir novos
detalhes nas ja escolas de samba maranhenses, tornando-as mais parecidas com as
congéneres cariocas, tidas como padrdo. [...] O aprofundamento dessa tendéncia vem
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sendo, de certa forma, incentivada pela propria Maratur, ao introduzir critérios de
classificagdo para as escolas de samba retirados da <matriz> carioca ¢ mesmo os
outros grupos carnavalescos passam por semelhante enquadramento. (O Imparcial,
07/02/1978).

Mudangas também discutidas em relagdo aos nossos blocos, ja intitulados
tradicionais, em matérias que exaltavam as suas especificidades € nomes como o do Vira-
Latas e Boémios do Ritmo. Em um passado no qual os blocos “Quando surgiam na passarela
se constituiam em atragdo total até mesmo, em alguns casos, ofuscando as escolas famosas”

(O Imparcial, 27/02/1979), acerca das modificagdes:

Sem nos fixarmos apenas nas apresentagdes das escolas de samba e dos blocos, cujo
desvirtuamento ¢ flagrante a partir das profundas e criminosas modifica¢des no seu
ritmo, na introdug¢ao indevida de novos instrumentos e outras sofistica¢des, mas indo
além um pouco no que tange a propria organizagdo destas associacdes, chegaremos
facilmente a conclus@o que o "assassinato" ¢ global [...] (O Imparcial, 27/02/1979).

Outra manifestacdo que teve que lidar com a oposicdo tradigao/inovagdo foi a
casinha da roca, também propria do nosso folguedo. No carnaval de 1977, a brincadeira ndo
saiu as ruas por divergéncias internas entre seus organizadores, debate que girava,
principalmente, em torno da adocdo de novos elementos na casa, defendidos por uns e
criticados por outros. As requeridas modificagdes no folguedo, que tinha por objetivo inicial
representar a cultura do interior do nosso estado, pode nos d4 uma nocao da amplitude do
processo de mudancas das quais tratamos e das influéncias exdgenas, em especial do carnaval

carioca, que atingiram, em algum grau, todo o nosso carnaval:

A justificativa para que a brincadeira ndo saisse este ano, apresentada por
Nascimento 8 MARATUR, a tarde de ontem, foi o de surgimento de divergéncias
entre os 45 membros da entidade, uma vez que ha uma corrente que quer introduzir
inovagdes na Casa da Roca, consideradas "estranhas" pelo presidente da Sociedade.
Uma das mudancgas propostas foi a da adocdo de pessoas vestidas de baianas,
sentadas na parte frontal da casa. (O Imparcial, 18/02/1977).

Quase que de forma complementar ao discurso critico a chamada “carioquizagao”
do carnaval maranhense, vém as questdes em torno do excesso de institucionalizagdo, ou a
comercializacdo do nosso folguedo. Também seguem a linha a partir da percep¢ao da perda
da espontaneidade, do excesso de concorréncia, da légica voltada ao turismo, provocadas

pelas mudancas da segunda metade da década de 70, as quais j& foram citadas.

[...] a morte comecou, quando comegaram a pensar em lucros, em tornar esta
manifestagdo popular em veiculo de promogao pessoal e até mesmo quando tiraram
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o comando da festa do povo, para entrega-la ao governo. Comercializacdo do
carnaval foi um desastre. (O Imparcial, 17/02/1980).

O distanciamento progressivamente crescente dos populares, espectadores, de
suas manifestacdes, o espetaculo, que modifica a forma como se consumia a festa: “As
restrigdes impostas pela seguranga, validas e actitavel nos desfiles perde sentido quando se
estende a presenga do publico para se divertir como sempre desejou” (O Imparcial,
27/02/1979).

Ratifico, porém, que no tratado momento, contexto das décadas de 1970 e 1980,
as criticas a passarela aparecem como pano de fundo do discurso anti-carioquizagdo e
comercializa¢do do carnaval maranhense, os verdadeiros culpados para muitos pela possivel
perda de nossa esséncia. Pois, mesmo nos resgates da memoria dos antigos carnavais de Sao
Luis a passarela ainda esta presente, aqui entendida como simples local, rua, de passagem das
manifestagdes. Como destaca Mariana Souza: “A producdo de significados da memoria se faz
no presente, no momento mesmo da rememoragdo, por isso estd sujeita a reavaliagdes € o
significado atribuido a um evento passado pode ser alterado a cada rememoragao” (Souza, M.,

2014, p.109).

2.2.2 Os Blocos Tradicionais e Sua Relagdo Com as Mudangas do Carnaval Oficial

Acompanhando os perioddicos, podemos perceber que os blocos tradicionais
sofrem um processo de institucionalizagdo semelhante a de outras manifestagdes. O que fica
especialmente claro nas criticas acerca da ‘“‘carioquizacdo” que estes também estariam
sofrendo, pela introdugdo de novos instrumentos, modificagdo de seu ritmo, cadéncia,
fantasia, introdug¢do de temas em seus desfiles, etc. Os investimentos no carnaval crescem e
consecutivamente a estrutura e a divulgagcdo do folguedo também, blocos e escolas (como
duas manifestagdes que se mantiveram nos carnavais oficiais durante o periodo aqui tratado)
naturalmente se beneficiaram e prosperaram em algum grau junto a essa nova dinamica. A
propria centralizacdo que o carnaval oficial propiciava nesse momento, com o desfile oficial
de passarela, tornava os holofotes dados a essas duas manifestagdes ainda maiores, inclusive
em relacdo a outras brincadeiras que ndo se faziam presentes na passarela. Como denunciado
no jornal O Estado do Maranhdo do ano de 1987, quando se sente a auséncia dos blocos de

sujos e fofdes no presente carnaval e se alerta que, “entretanto, a centralizagdo do desfile
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oficial na Praga Deodoro obrigou o publico a ter como unica alternativa os desfiles das
escolas de samba ¢ blocos tradicionais [...]” (O Estado do Maranhao, 03/03/1987).

Os blocos vao adotando novos elementos e ressignificando outros a fim de se
estabelecerem no novo cenario no qual se encontravam, como no caso do seu ritmo, acusado
na época de seguir uma progressiva aceleracdo. A pesquisadora Lisboa (2008) nos ajuda a

entender, também, acerca das fantasias:

Os blocos realizaram transformag¢des em suas fantasias, entre as décadas de 70 e 80,
quando estas comecaram a ser desenhadas por estilistas profissionais e serem
confeccionadas com materiais mais luxuosos. Além disso, a produgdo das mesmas
passou a ser interligada a elaboragdo dos temas e com a criagdo dos sambas anuais
de cada bloco. (Lisboa, 2008, p. 361).

Uma vez que a beleza nas indumentarias sempre fora um ponto importante para a
maioria das manifestacdes, ela agora ganha outro carater, o da ostentagdo. Ndo era somente
necessario destacar como as fantasias estavam bonitas, mas sim dar énfase ao quanto ela

custou, se era importada ou ndo, etc. Por exemplo, com os Versateis no carnaval de 1981:

A fantasia do tradicional da Madre Deus sera este ano, denominada “Rei de Roma”,
dentro do estilo altamente luxuoso, trabalhada sobre veludo e lamé, que custara aos
30 componentes do tradicional bloco, cerca de 800 mil cruzeiros. (O Imparcial,
15/02/81).

Assim eram destacados os blocos tradicionais nas suas apari¢des nos jornais, com

o luxo por foco, que por sinal inflama novamente o publico:

Destas agremiacdes a que foi mais aplaudida pela platéia que lotava as
arquibancadas da Deodoro foi “Os Folides” Que exibiu uma bela e luxuosa fantasia
de Pierror, cantando na passarela o seu tema “Lagrimas de Pierror” (O Imparcial,
15/02/1983).

Discurso que coaduna também com o que vinham fazendo as escolas de samba da

capital no mesmo periodo:

Com quase 90 por cento de seu material importado do Sul do Pais, principalmente o
material para as fantasias, a Flor do Samba [...] Até agora os custos empreendidos na
confeccdo de fantasia e alegorias estdo em torno de 12 milhdes de cruzeiros. (O
Imparcial, 13/02/1983).

Como o pesquisador Fabio Silva (2015) demonstra muito das mudancas na forma

de fazer o carnaval em Sao Luis foram influenciadas pela midia televisiva que comeca a
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transmitir na capital maranhense, no tratado periodo, os desfiles das escolas de samba
cariocas; e a propria relagdo ja existente, e normalmente subvalorizada, entre as nossas
agremiagOes carnavalescas e as congéneres do Rio de Janeiro. Em vista disso “Sao Luis faz
parte dessa leva de mutacdes que a festa carnavalesca sofreu. Certamente as mudangas da
festa carnavalesca ludovicense t€ém seus aspectos de singularidade, assim como a das demais
cidades também tém” (Fabio Silva, 2015, p.128-129), chegando a percep¢ao de tais mudancas
como naturais, haja vista que se enquadra a um processo mais amplo a nivel nacional.
Todavia, isso nao exclui o fato de que o sucesso de sua implantacdo se deve também a
aceitacdo e estimulo recebido por parte dos 6rgdos de cultura do estado e dos proprios
gestores de nossas manifestacdes, que por diversos motivos ratificaram as transformacgoes,

como o0 autor pontua:

No intuito de melhorar a organizagdo do concurso carnavalesco, a MARATUR, a
FESMA e UESMA resolveram adotar o estilo dos desfiles das escolas cariocas, o
que ndo implica afirmar que houve uma descaracterizagdo das representagdes
momesca de Sdo Luis. Apesar da instituigdo de um regulamento similar ao
regulamento das escolas do Rio — com a institui¢do de um horario rigido para
entrada e saida das brincadeiras, nimero minimo para alas, ado¢do de porta
bandeiras ¢ estandarte e introducdo dos carros alegdéricos — penso que a
singularidade da festa ludovicense ainda se faz presente. (Fabio Silva, 2015, p.131).

Os blocos tradicionais, como as demais manifestagdes, também foram
influenciados por essa leva de mutagdes e, principalmente, entraram em negociacdo com as
mudancgas na dinamica do carnaval ao qual estavam envoltos, de modo a estabelecerem sua
posi¢do nesse novo cenario € atrairem um maior contingente de simpatizantes para o seu
folguedo. Como perceptivel nas modificacdes e ressignificagdes no seu ritmo, fantasias, na
introdu¢do de temas a serem apresentados na avenida, alguns casos de utilizagdo de carros

alegoricos, etc.

2.3 O “Projeto Carnaval de Rua” e a Oposicao Carnaval de Rua e Carnaval de

Passarela

A década de 1990 comeca com um intenso debate na imprensa escrita da cidade
em favor do “ressurgimento” do carnaval de rua de Sdo Luis, o retorno aos antigos carnavais
que marcaram a cidade. No cerne desse movimento estava a criagdo do Projeto Carnaval de
Rua, impulsionado pelos Seminarios do Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho e

pela formacao da Associacdo Maranhense de Blocos Carnavalescos, concebido, entre outros,
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pelo produtor cultural José Pereira Goddo. A FUNC® da Prefeitura de Sdo Luis executou o
projeto desde o inicio da década de 90. Segundo Aldo Leite, teatrologo e presidente da FUNC

na época, a principal mudanga gerada pelo projeto foi:

[...] conferir prioridade as brincadeiras de rua, prestigiando as ricas manifesta¢des
culturais tipicas de nosso povo. Isso foi acontecendo de forma gradual e
participativa, ao longo desse periodo e, a cada ano, verifica-se revigoramento cada
vez maior do nosso carnaval, que ja foi considerado o terceiro do pais. (O Estado do
Maranhdo, 21/02/1995).

Assim, € representado com recorréncia nos jornais um suposto ressurgimento do
verdadeiro carnaval da cidade, o carnaval de rua: “Indiscutivelmente o carnaval de rua de Sdo
Luis voltou a tomar folego” (O Estado do Maranhao, 12/02/1993); “O carnaval de rua de Sao
Luis nunca esteve tdo animado nos ultimos tempos como esta agora” (O Estado do Maranhao,
16/02/1993). Mas, como analisa Fabio Silva o carnaval de rua de Sdo Luis nunca desapareceu
para ser resgatado e que a tentativa romantica de refazer os antigos carnavais de décadas
anteriores esbarrava nas proprias mudangas materiais e culturais pelas quais a cidade passou.

Complementando seu raciocinio:

Assim, fago alguns questionamentos: como os organizadores do carnaval de rua
irilam conseguir resgatar a autenticidade do folguedo ludovicense se, naquela época,
as agremiagdes ndo tinham horario fixo para passar nos espagos de apresentagdo?
Além disso, como reviver o carnaval de rua se, no circuito oficial de rua, os blocos
organizados e tradicionais ao se apresentar em cada um dos circuitos recebem um
caché? O carnaval, aqui, ndo ¢ “resgatado” pelo seu esplendor, mas se torna evidente
o interesse econdmico por tras da brincadeira que deveria ser espontanea, alegre e
desvencilhada de jogadas financeiras. (Fabio Silva, 2015, p.134).

Como Stuart Hall destaca, a construcdo de uma identidade, ou identificacao, se
processa “no interior do jogo do poder e da exclusao” (Hall, 2008, p.110-111). Assim, ao
representarem o carnaval de rua como o nosso verdadeiro folguedo, mais identitario,
sobrepondo-o a outras formas de vivéncia carnavalescas, implicito estavam varios interesses
politicos e econdmicos da classe de intelectuais e gestores publicos que pensaram o Projeto
Carnaval de Rua. Como o pesquisador Tomaz Silva nos esclarece acerca dos conflitos e

relacdes de poder que envolvem tanto a identidade quanto a diferenca:

Elas ndo sdo simplesmente definidas; elas sdo impostas. Elas ndo convivem
harmoniosamente, lado a lado, em um campo sem hierarquias; elas sdo disputadas.

¢ Fundagdo Municipal de Cultura (FUNC), érgao publico do governo municipal, do qual fizeram parte alguns
produtores culturais e intelectuais criticos a passarela, que coordenou grande parte das mudancgas do carnaval
de Sdo Luis na década de 90.
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{...} Néo se trata, entretanto, apenas do fato de que a defini¢do da identidade e da
diferenca seja objeto de disputa entre grupos sociais as simetricamente situados
relativamente ao poder. Na disputa pela identidade esta envolvida uma disputa mais
ampla por outros recursos simboélicos e materiais da sociedade. A afirmagdo da
identidade e a enunciagdo da diferenga traduzem o desejo dos diferentes grupos
sociais, assimetricamente situados, de garantir o acesso privilegiado aos bens
sociais. A identidade e a diferenga estfo, pois, em estreita conexdo com relagdes de
poder. O poder de definir a identidade e de marcar a diferenca ndo pode ser separado
das relacdes mais amplas de poder. A identidade e a diferenca ndo sdo, nunca,
inocentes”. (Tomaz Silva, 2008).

Justificativa econdmica que inclusive ¢ citado pelo proprio presidente da FUNC
como uma das razoes do Projeto Carnaval de Rua, complementarmente ao embate a formas de

vivéncias carnavalescas vindas de outros estados:

Acreditamos haver consenso entre as pessoas sensatas — afinal, temos registros de
opinides de importantes personalidades de nosso meio cultural, publicadas nos
jornais —, de que, até mesmo por razdes turisticas, ninguém vira visitar-nos para ver
o carnaval na forma como se desenvolve no Rio, em Salvador, em Recife/Olinda ou
Fortaleza. O turista se interessara em ver o carnaval maranhense, que tem muito de
interessante a mostrar. (O Estado do Maranhdo, 21/02/1995).

Se nas duas décadas anteriores houve uma progressiva centralizagdo do carnaval
em prol do desfile oficial de passarela, com o “Projeto Carnaval de Rua” o nosso folguedo
volta a descentralizar-se, mas agora sob orientagdo do poder publico. Ganhando maior
destaque, inicialmente, o circuito de carnaval de rua Madre-de-Deus/ Sdo Pantaledo e

posteriormente se espalhando para os demais bairros:

Prossegue hoje a tarde a folia do Circuito de Carnaval de Rua promovido pela
Prefeitura Sdo Luis. A movimentac@o para os bairros do Jodo Paulo, Liberdade, Vila
Palmeira, Anjo da Guarda, Ipem/Turu e Vila Embratel. Diversos blocos escolas de
samba e tambores de crioula participam da animacdo. Vale a pena conferir. (O
Estado do Maranhao, 06/02/1994).

2.3.1 O Carnaval de Passarela em Sao Luis: das criticas as razdes de sua permanéncia

Com essa setorizacdo e a consecutiva existéncia de mais palcos e circuitos para
apresentacdoes no periodo momesco, os gastos do poder publico também acabam por
aumentar, limitando os recursos para a vivéncia carnavalesca que teve o dominio hegemonico
nas duas décadas anteriores, a passarela. Mas, ndo fora somente a falta de recursos que gerou
um abandono do carnaval de passarela, havia também um discurso que, como observamos,
vinha angariando for¢a desde a década anterior, o qual enxergava na passarela uma influéncia

exogena. A partir de entdo se comeca a construir, ou rememorar, cada vez mais a passarela
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como um mal, que nunca fora pertencente a nossa cultura: “pois, a cada evocagao do passado,
o presente o colore com tons diferentes, conforme as cores do momento atual” (Souza, M.,
2014, p.109). Com isso se realca a oposi¢ao do carnaval de rua, nosso “verdadeiro” carnaval,
e o carnaval de passarela, “carioquizagao” do nosso folguedo.

Como ja tratado, as especificidades do carnaval de passarela em relagdo ao
carnaval de rua se destacam quando fica clara a separagdo entre espetaculo e espectador
presente nessa vivéncia carnavalesca. Primeiro, com as cordas e posteriormente com as
arquibancadas, montadas para que os folides pudessem assistir suas manifestagdes com maior
conforto, embora “como lembra Arajo (2001), a platéia mesmo ao assistir aos desfiles,
participa dele intensamente, divertindo-se e emocionando-se” (Fabio Silva, 2015, p.146).
Nesse sentido € interessante trazermos as observacdes de Américo Azevedo feitas no jornal O
Estado do Maranhdo em 1995, quando este aponta a passagem do desfile de passarela da

Deodoro para o Anel Viario como mais um ponto chave desse distanciamento:

[...] Na opinido do carnavalesco, o que mudou e deixou uma lacuna na folia de
Momo na capital foi a transferéncia do carnaval da Praga Deodoro para o Anel
Vidrio, iniciativa do ex-prefeito Jackson Lago. [...] “Carnaval é povo. Nao se podia
tirar o carnaval do povo, que era o que ocorria na Deodoro com o desfile espremido
entre os participantes. Isso sim, era o carnaval maranhense”, afirma. A tradi¢do era o
desfile das escolas e ndo o espetaculo proporcionado pelo luxo, que hoje é um fato,
segundo Américo Azevedo. (O Estado do Maranhao, 26/02/1995).

A passagem do desfile oficial para o Anel Vidrio ocorreu em 1989, permanecendo
no referido local durante toda a década seguinte. Mudanga que ocorre pela propria

importancia que ganha o carnaval de passarela na década de 80, segundo Fabio Silva:

Como o carnaval nesse espago cresceu, era necessario, mais uma vez, encontrar
outro espago para acomodar os admiradores dessa forma de fazer e brincar o
carnaval. Foi por isso que, a partir de 1989, a passarcla do samba passou a ser
construida no Anel Viario. (Fabio Silva, 2015, p.132).

Acerca das criticas de Américo Azevedo ao excesso de luxo e ostentacdo que
haveria se tornado o carnaval de passarela, em consonancia estavam com as analises de José
Pereira Godao, veiculadas na midia impressa da cidade no ano de 1996. Ano em que Godao
idealiza o carnaval de passarela sem competicdo e a unido do circuito de Carnaval de Rua
com o Carnaval de Passarela, no qual apoés o desfile oficial as agremiagdes deveriam ir em

direcao a Madre de Deus, a época sede do circuito de rua, para se apresentarem.
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[...] José Pereira complementa dizendo que a idéia dele prioriza a musica, o samba e
ndo s6 figurinos e alegorias [...] Além disso, ele acredita que a falta de disputa vai
fazer com que as escolas se reencontrem. “Nosso carnaval chegou ao que chegou
por causa dessa ostentagcdo do poder econdmico”, avalia observando o gasto com o
luxo das agremiagdes. (O Estado do Maranhéo, 18/02/1996).

Todo esse contexto de criticas e a priorizagdo do carnaval de rua resultaram em
uma crise no carnaval de passarela na década de 90. Em 1994, devido a reorganizagdo dos
recursos em favor do crescente carnaval de rua, “os organizadores do carnaval se recusaram a
construir uma passarela do samba. Nao passava de mais uma tentativa de acabar com essa
forma de brincar o carnaval” (Fabio Silva, 2015, p.138). No fim, devido a pressao dos
entusiastas da passarela, ela acabou sendo construida de tltima hora para o desfile.

Em 1995, 28 afiliados da Associa¢do Maranhense de Blocos (incluindo blocos
tradicionais, organizados, alternativos e tribos de indios) ameacaram nao desfilar na passarela
devido a sérias dificuldades financeiras e a falta de apoio do poder publico. No ano seguinte,
sob a idealizagdo de Pereira Godao, ndo houve competicdo na passarela, e, consequentemente,
nao houve premiagdes para os melhores; apenas os profissionais da imprensa escolheriam as
agremiacdes com melhor desempenho. Em 1997, embora a competicdo tenha ocorrido, os
vencedores receberam apenas troféus.

Os carnavais desse periodo também foram marcados por auséncias na passarela e
por agremiagdes que desfilaram sem participar da competi¢do oficial, devido a dificuldades
financeiras e a falta de apoio do poder publico. Em 1995, a Turma do Quinto, grande campea
da década anterior junto com a Flor do Samba, desfilou sem competir. Em 1996, ano sem
competi¢do, Luis César Maia, carnavalesco da Flor do Samba, declarou em entrevista que
caso: “houvesse concurso so trés escolas desfilariam, Unidos de Fatima, Favela ¢ Flor do
Samba. As outras, at¢ mesmo o Quinto, ndo teriam condig¢des, tanto que muitas escolas nao
vao desfilar” (O Estado do Maranhao, 18/02/1996).

Em 1997, escolas como Unidos de Fatima, Aguia do Samba e¢ Marambaia do
Samba desistiram de desfilar e blocos tradicionais como Os Folides participaram hors
concours, sem competir. Em 1999, apenas cinco escolas se apresentaram na passarela:
Império Serrano, Unidos do Tunel do Sacavém, Turma da Mangueira, Turma do Quinto e
Favela do Samba, sendo que a Turma da Mangueira ¢ a Unidos do Tunel do Sacavém
desfilaram sem concorrer.

Outro debate que tem destaque nesse periodo nos jornais ludovicenses ¢ acerca da
“baianizagdo” que nosso carnaval também estaria sofrendo. Em sua origem estava o

Carnapraia, carnaval com trios elétricos realizado na Avenida Litoranea, no qual o folido



66

deveria comprar um abada para participar, aos moldes do carnaval baiano, “Os trios elétricos
comecaram a fazer a festa da elite que preferia se deslocar para um local perto da praia a ir
para o centro da cidade ver as brincadeiras de Sao Luis” (Fabio Silva, 2015, p.145). Carnaval
que teve um momento de grande destaque na cidade.

Em relagdo a oposicdo carnaval de rua e carnaval de passarela, ora a
“baianizacdo” aparecia nos periddicos como reforco do perigo da introducdo de culturas
exdgenas no nosso folguedo, assim também reafirmando direta ou indiretamente a critica a
passarela. Ora levava a uma revalorizagao do carnaval de passarela: “agora o desfile oficial da
passarela comega a ser valorizado, pois existia um mal maior: o carnaval da Bahia que estava
arrancando aplausos por parte da sociedade” (Fabio Silva, 2015, p.145-146). Com os anos o
carnaval de trios da Litoranea acaba chegando ao fim, ndo sendo mais registrado até o fim da
década de 90 em nossos carnavais.

Afinal, por que, apesar das criticas e da falta de apoio do poder publico, o
carnaval de passarela teve continuidade? Inicialmente pela propria resisténcia dos
apaixonados por essa forma de vivéncia carnavalesca, que mesmo com todas as dificuldades
lutavam para manter viva a tradicdo do desfile oficial de passarela, assim: “Aqueles que
compartilham com essa forma de brincar o carnaval nunca se renderam aos ditames dos que
tentavam impor as regras do jogo”. (Fabio Silva, 2015, p 143-144).

Apesar de todo o empenho dos gestores publicos, no uso de seu poder estratégico,
em acabar com o carnaval de passarela, a partir das determinagdes que vinham do lugar de
querer e de poder, o proprio, que a época caracterizava a FUNC. Os amantes da passarela
estabeleciam taticas para manter viva sua brincadeira, como descreve Michel de Certeau
citando Biillow, agindo “dentro do campo de visdo do inimigo”. Ao definir o conceito de

tatica, o mesmo autor demonstra que:

Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita as “ocasides” e delas depende,
sem base para estocar beneficios, aumenta a propriedade e prever saidas. O que ela
ganha ndo se conserva. Este ndo-lugar lhe permite sem davida mobilidade, mas
numa docilidade aos azares do tempo, para captar no vdo as possibilidades
oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante, as falhas que as conjunturas
particulares vao abrindo na vigilancia do poder proprietario. Ai vai cacar. Cria ali
surpresas. Consegue estar onde ninguém espera. E asticia. (Certeau, 1998, p. 100-
101).

Entre as taticas adotadas pelos bambas ludovicenses estava a propria participagao
nos circuitos de carnaval de rua. Assim, as agremiagdes conseguiam 0s recursos que seriam

usados para propiciar a participagdo na passarela:
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[...] os blocos, as tribos e as escolas de samba, buscaram no proprio carnaval de rua
a receita para a continuidade do carnaval de passarela. Em outras palavras, como as
apresentacdes dos circuitos oficiais nas ruas de Sdo Luis eram pagas, essas
brincadeiras passaram a participar dos carnavais de rua para angariar fundos e
comprar suas fantasias, cobrir seus instrumentos ¢ participar do carnaval de
passarela. Nos circuitos oficiais, os blocos tradicionais se apresentam com as
fantasias do carnaval anterior, enquanto os blocos organizados e as escolas de samba
confeccionam uma camisa identificando a sua agremiag@o. (Fabio Silva, 2015,
p.144).

Com o passar dos anos comegou a ter forca outro discurso, que via com bons
olhos um carnaval tao diverso que era e sempre foi o de Sao Luis, o folguedo “tdo versatil que
atende ao gosto de todos os folides” (O Estado do Maranhao, 09/02/1997). Tal apelo se somou
no fim da década a setorizagdo da festividade momesca, com os Circuitos Vivas, ¢ também a
um discurso econdmico, pelo retorno financeiro que o nosso carnaval poderia gerar. Como no
carnaval de 1998, ano em que Sdo Luis ¢ declarada Patriménio da Humanidade. Em
consequéncia as comemoragdes ¢ visando aproveitar-se da exposicdo do titulo conquistado
para impulsionar o turismo na cidade, ocorre a a¢do conjunta entre o Governo do Estado,
Prefeitura Municipal e a iniciativa privada (Consorcio Mirante/Marafolia) para o incremento

do carnaval em seus varios pontos, integralizando-os:

E o Carnaval da Integragio que envolve bairros, une comunidades e coloca a
populagdo na rua com uma unica ordem: brincar. Brincar o carnaval em todos os
seus ritmos, sem limites de espago e de tempo, serd uma tarefa facil [...] Tem desfile
de escolas de samba, blocos e shows artisticos no Anel Viario; axé music na avenida
Litoranea e, quem gosta das velhas marchinhas, fofdes e batucadas, ¢ s6 dar um pulo
no Circuito de Rua da Madre Deus. (O Estado do Maranhao, 22/02/1998).

Assim, a passarela volta a aparecer nos periddicos como um desses pontos de
animagao do variado carnaval de Sao Luis, e menos como algo a ser eliminado de nossa festa.

Nesse contexto, a posicao dos blocos tradicionais ¢ inusitada, pois a0 mesmo
tempo em que reforgaram o coro de dentincia ao abandono que o carnaval de passarela estava
sofrendo, como no carnaval de 1995, quando participam de um abaixo-assinado juntamente
com blocos alternativos, organizados e tribos de indios, ameacando ndo desfilarem na
passarela, pelas graves dificuldades financeiras enfrentadas em razdo da falta de auxilio do
poder executivo estadual e municipal (O Estado do Maranhao, 17/02/1995). Eles também
angariavam maior atencdo e recursos, ja que as exibi¢des eram pagas, pela participagdo nos
circuitos de rua e cresciam junto a essa nova conjuntura. Assim, “A alegria fica por conta dos

blocos tradicionais, tribos de indios e tambore de crioula, brincadeiras que ficam apagadas na
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passarela do samba, mas que crescem na rua” (O Estado do Maranhdo, 16/02/1993). Também

em matérias que enfocam o crescimento numérico dessas agremiagdes:

[...] Nas vias selecionadas, como o Circuito do Carnaval de Rua as agremiacdes
carnavalescas fazem a folia. Um dos destaques sdo os blocos tradicionais, que nos
ultimos anos vém se multiplicando e aglutinam muita gente [...] (O Estado do
Maranhdo, 26/02/1995).

Crescimento comprovado nos proprios desfiles na passarela, principalmente em
comparagao ao numero de escolas de samba. Chegando, inclusive, a praticamente dobrar o
numero de blocos que participavam do nosso carnaval. Em 1983, 11 blocos tradicionais se
registraram para desfilar na passarela, mesmo numero de 1985, sendo que esse ano um dos
blocos era os Fuzileiros da Fuzarca, que entdo competia como tradicional. J& em 1994, 21
blocos se registraram para o desfile, mesmo numero de 1999. Uma diferenca que ndo foi
apenas numeérica, blocos que se tornaram importantes e lutaram por titulos foram criados na
década de 90, a exemplo do bloco tradicional Os Feras. Relagao proporcionalmente oposta ao
que ocorrera com as escolas de samba, destaque das décadas anteriores. Em 1983, 10 escolas
de samba se registravam para se apresentar na passarela, mesmo nimero do carnaval de 1985.
Chegando ao final da década de 1990 com o surpreendente nimero de apenas 5 escolas a
desfilar pela passarela, no carnaval de 1999.

Mesmo no carnaval de 1996, ano cheio de debates nos jornais pela falta de
competicao no desfile oficial, a posi¢do dos blocos também chama atencdo, para qual a falta
de disputa na passarela “ndo causou danos”. Nas palavras de William Moraes Corréa, entdo
assessor do bloco Os Folides, ao jornal O Estado do Maranhao em 1996, o concurso oficial
ndo levaria a nada, pois: “S6 faz os blocos ficarem parados o ano todo, esperando apenas a
ajuda do governo e a disputa no desfile de carnaval [...] Nao d4 para brigar por um prémio que
nao paga nem uma roupa”. (O Estado do Maranhdo, 18/02/1996).

Realmente, a matéria reforca que a ajuda dada pela organizacao do carnaval, no
valor de R$ 400 reais, seria equivalente a uma fantasia do bloco Principe de Roma e menos do
que custaria uma indumentaria do bloco Os Folides, no valor de R$ 600 reais. Os Folides, por
sinal, fora um bloco que mesmo em outras oportunidades, com competicao, preferiu desfilar
no carnaval de passarela sem concorrer. Fica claro nas falas do seu assessor, supracitadas, que
o bloco pretendia desenvolver atividades anuais, ndo dependendo apenas do desfile oficial no
periodo momesco. Esse, inclusive, era um dos objetivos declarados da prépria unido do

circuito de carnaval de rua com o de passarela e do desfile oficial sem competicdo pensado
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pela FUNC no ano de 1996, nas palavras de Pereira Goddo “transformar o carnaval
maranhense num similar do S3o Jodo” (O Estado do Maranhdo, 18/02/1996), onde essas
agremiagdes deveriam se tornar mais autonomas. Os Folides foram pioneiros nesse quesito na
década de 90, ndao s6 desenvolvendo atividades fora do periodo momesco, como ao fazer
apresentacdes em outros estados e até paises, como o Canadd. Como William Moraes Corréa

nos esclarece, Os Folides foram:

O primeiro bloco tradicional a se apresentar fora do periodo carnavalesco, a fazer
projetos, a viajar pelo Brasil, o inico a viajar pelo exterior, de tantas premiagdes
aqui no Maranh#o, pelo Brasil, premiacdes fora do Brasil. E, se apresentar nas, nas
torres da Torre Eiffel né? La em Paris durante a Copa do Munda da Franga, em
1998, Estados Unidos, Canada, Bélgica. Exposi¢des na Argentina, Colombia, Peru,
Bolivia, Espanha, Portugal, Republica Tcheca, Finlandia [...] tantas coisas lindas que
nds somos o primeiro a fazer que outros fazem hoje [...] (Corréa, 2021, s.p. apud
Menezes, 2022, p.78).

O Projeto Carnaval de Rua nos anos 90, como explicitado nas palavras do entdo
presidente da FUNC Aldo Leite, tinha por objetivo prestigiar as ricas manifestacdes culturais
tipicas do nosso povo. Nesse sentido ¢ compreensivel a énfase que os blocos tradicionais
recebem, ao ser uma manifestagdo que sé existe em Sao Luis. William Corréa como membro
de um bloco tradicional e que vivenciou essas transformagdes na década 90, nos traz um

importante depoimento:

Essa revitalizagdo do carnaval de rua nos anos 90 foi assim... Veio com uma alegria
muito grande. Claro que depois desandou, mas foi uma festa muito grande [...] Os
blocos tavam muito limitados somente a passarela, e ai veio a necessidade de
revitalizar o Centro Historico, a Madre Deus, o setor de Sdo Pantaledo, revitalizar
com a presen¢a dos grupos passando pelo Centro e indo pros bairros e ai vieram os
pontos do carnaval de rua. Ai ja vem o governo Roseana né? O projeto do pessoal ai
da Madre Deus, o surgimento ai do Bicho Terra e... Vem toda uma forga, que nio
era a mesma forga nem, ndo tinha a beleza dos anos 70, dos anos 60, dos anos 50,
mas que tinha também o seu charme e tinha entdo a sua importancia. Por que fez
com que surgisse uma por¢ao de grupos, muitos depois acabaram mesmo né? Por
que foi so6 fogo de palha, mas que deu uma outra concep¢ao [...] Mas, ndo se pode
dizer que ndo deu uma contribuigdo pro carnaval de Sao Luis, ndo, com certeza deu
[...] (Corréa, 2021, s.p. apud Menezes, 2022, p.78).

Entdo chegamos a outro ponto interessante a se questionar. Como observou Fabio
Silva (2015, p.140), mesmo criando uma espacialidade oposta entre rua e passarela os
organizadores do carnaval pareciam esquecer que os mesmos blocos que se apresentavam na
rua também estavam presentes no desfile oficial de passarela, o que era exatamente o caso dos

tradicionais, tdo aclamados por serem tipicos da nossa cultura.
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Podemos supor que de alguma forma a presenca dos blocos tradicionais, entre
outras manifestacdes tidas como de rua, na passarela legitimou essa vivéncia carnavalesca
para os intelectuais e criticos a ela? Ajudando para que essa permanecesse no nosso carnaval
mesmo com tantos ataques sofridos? Bem, ndo somente, como demonstramos a resisténcia
dos apreciadores da passarela e mesmo a existéncia de outros discursos que a defendiam em
prol da diversidade do nosso folguedo momesco, também foi de essencial importancia. Mas, o
destaque que ganha a passarela com a apresentacao dos blocos tradicionais no fim da década
de 90 nos jornais, momento em que a outra grande atragao do desfile, as escolas de samba,
ainda sdo criticadas e tidas como em decadéncia, nos aponta que em algum grau essa relagao
pode ter sido importante. De fato, as escolas de samba também participavam dos circuitos de
rua, mas, por motivos obvios, elas eram o grande alvo dos criticos que viam o carnaval de

passarela como “uma copia mal feita do desfile das escolas de samba do Rio de Janeiro™.

2.3.2 Uma Analise dos Sambas-enredo dos Blocos Tradicionais

Nas palavras da pesquisadora Fabiolla Vieira (2016, p. 46) o samba-enredo “¢
uma composic¢ao, coletiva ou ndo, que envolve varias etapas atreladas a construg¢do do desfile
como um todo”. Os blocos tradicionais s6 adotaram mais essa caracteristica a partir de
meados da década de 70, quando ocorre um processo de institucionalizagao do nosso folguedo
momesco €, consecutivamente, de nossas manifestagdes culturais, mudangas as quais nos
referimos nos topicos anteriores. Com a centralizagcdo dos investimentos no chamado carnaval
oficial de passarela, as categorias de julgamento passaram a se espelhar nos quesitos
existentes no carnaval do Rio de Janeiro, visto como o modelo a ser seguido. Assim, os
nossos blocos também comegaram a produzir os seus proprios sambas-enredo, a partir de suas
subjetividades e vivéncias. Lisboa nos esclarece como era a espontaneidade presente nas

apresentacoes antes das mudangas supracitadas:

No passado, os blocos tradicionais cantavam musicas de compositores locais e
nacionais e produziam suas musicas, mas sem a preocupacdo em relaciona-las a
algum enredo ou tema, bem como ndo tinham nem uma apresentagdo esteticamente
programada, como nos dias atuais. Os brincantes cantavam, espontanecamente,
cangdes do universo carnavalesco (marchinhas, sambas) e musicas da cultura

popular local. (LISBOA, 2008, p.360).

Sdo justamente os sambas-enredo dos blocos tradicionais de Sdo Luis que iremos

analisar a partir daqui, especificamente os que serdo utilizados na dinamica do nosso Produto
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Educacional, o jogo Historia-Enredo. Como ja referido, o jogo se relaciona ao tema
programatico escolar da Abolicdo da Escraviddo no Brasil, a partir da perspectiva da
resisténcia negra, assunto tratado no 8° ano do ensino fundamental, e, complementarmente,
também apresenta aspectos da nossa historia e cultura local. Portanto, os sambas analisados
obviamente também tratardo da identidade negra presente em nossa cidade a partir do olhar
dos compositores populares ligados aos blocos tradicionais.

Ao analisarmos os referidos sambas-enredos teremos por base as ideias trazidas
pela autora Miriam Hermeto, em sua obra intitulada “Can¢do popular brasileira e ensino de
historia: palavras, sons e tantos sentidos”. Hermeto destaca as cinco dimensdes essenciais
para andlise de um documento, especialmente um musical, que seriam a dimensao material,
descritiva, explicativa, dialdgica e sensivel. A seguir apresentaremos de forma mais detalhada
cada uma dessas dimensoes.

A dimensdo material se refere a relagdo entre o suporte ao qual se encontra a
narrativa histérica e sua linguagem. Ponto fundamental porque os suportes condicionam o uso

e como chega cada determinada linguagem ao receptor.

A percepgdo dessa relagdo — suporte/linguagem/narrativa — pode auxiliar o professor
a construir estratégias que favore¢am os alunos a explorarem as especificidades de
cada linguagem, bem como a analisarem como, em cada documento, tais
especificidades sdo utilizadas para construir uma dada mensagem. (Hermeto, 2018,
p. 152).

Quanto a dimensdo descritiva objetiva identificar o tema e o objeto da narrativa
propriamente ditos e quais elementos permitem fazer uma leitura historica do documento.
Perceber qual o tema principal, qual o tema secundario, caso exista, quem sao os sujeitos

descritos e em que tempo se passa a a¢do, seriam alguns dos objetivos dessa dimensao, pois:

A compreensdo dessa dimensdo pode auxiliar o professor a construir estratégias que
favorecam os alunos a compreenderem que, em uma narrativa qualquer, ha alguns
elementos basicos que auxiliam o leitor a compreender sua historicidade, referentes
a forma como a “agdo dos homens no tempo” esta ali descrita, literalmente.
(Hermeto, 2018, p. 153).

Ja em relagdo a abordagem do tema em uma narrativa, qual a versdo historica
apresentada para o tema, temos a dimensao explicativa. Entender qual ¢ o local social de
producao do documento, autoria e contexto de produgdo, € como esses levam a determinada

interpretacdo presente na narrativa acerca do tema, sdo pontos importantes dessa dimensao.
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Observar essa dimensdo do documento pode auxiliar a construir estratégias que
favorecam os alunos a ampliarem a nogdo de historicidade da narrativa,
identificando elementos que a compdem implicitamente e que também explicam
como “a ag@o dos homens no tempo” esta ali descrita. A dimensdo descritiva nédo ¢é
suficiente para compreender o que é narrado, visto que ¢é preciso aperceber-se da
interpretacdo que lhe ¢ dada. (Hermeto, 2018, p. 155).

A dimensao dialdgica trata das referéncias com as quais o documento dialoga ou a
partir das quais foi construido. A percepcao de que uma narrativa ndo se produz sozinha, mas
em didlogo com outras fontes de seu tempo ou do passado. Quando pensamos a dimensao
dialogica especificamente em um documento em formato de cangdo ¢ essencial refletir acerca

da:

[...] intertextualidade que ela apresenta — caracteristica marcante da cangdo popular
brasileira. Que outros textos ela evoca e qual o sentido a eles atribuido na mensagem
final? E preciso atentar para o fato de que, na cangdo, a intertextualidade é, muitas
vezes, melodica, com citagdes de trechos de outras cangdes (mesmo sem a letra
entoada). (Hermeto, 2018, p. 156).

Para identificar os sentimentos e afetos que fomentam a producdo do documento e
sua recepcao pelo publico, temos a dimensdo sensivel. A partir das manipulagdes e
silenciamentos presentes na narrativa, assim como, na emog¢ao expressa na voz do intérprete
na can¢ao, podemos perceber que tipo de sentimentos e sensagcdes o documento pretende

causar nos receptores da mensagem:

A reflexdo sobre a dimensdo sensivel da cangdo nas propostas tem implicagdes
importantes, especialmente em fun¢do da natureza artistica desse documento. A
composicdo de uma cangdo sempre tem uma forte carga emocional e gera no
ouvinte, via de regra, um impacto emocional. Esses elementos devem ser
identificados, favorecendo a percepgdo dos alunos de que a historia é produzida por
sujeitos reais, implicados em relagdes sociais complexas. (Hermeto, 2018, p. 157).

Com base nas ideias supracitadas analisaremos os sambas-enredo dos blocos
tradicionais de Sao Luis. Especificamente os que serdo utilizados na dinamica do jogo
Historia-Enredo, nossa proposta de Produto Educacional. De inicio temos o samba-enredo do
Bloco Tradicional Os Indomdaveis Show, do bairro da Liberdade, samba apresentado no
carnaval de 2020, com o tema intitulado: “No Quilombo liberdade meu conto ¢ de paixdo, Na

Agontimé e Arlequim numa saga indomavel de seducao”.

Bloco: Bloco Tradicional Os indoméaveis show

Tema: “No Quilombo liberdade meu conto é de paixdo, Na Agontimé e Arlequim
numa saga indomavel de sedu¢io”

Musica e letra: Dinho Pinheiro, Geovani Frazao e Jessé Sodré

Carnaval 2020
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Tem batuque de negro, pungada de negro Arlequim negro
Chegou carnaval!

Vou contar uma histdria de paixao e sedugio

A rainha de Daomé fez reinado no Maranhao

A luta trazida no peito, a fé, negritude jeje

Sobre o mar despejou sua dor, saudade do seu lugar.

E assim, a mae negra escravizada,

Trajou-se Akosi, e foi encontrar o seu amor.

Na folia o galante viril, saltitante malandro feliz
Despontou, ndo resistiu, caiu aos seus pés.

Encantou! Seduziu! Enfeiticou Arlequim!
Entre guizos e geledes, d'Ouro em chita virou seu rei.

O minha nega ful6
Es musa minha, inspiracdo, na Casa das Minas ser teu bobo ¢ minha razao.

E mineira, negra menina, faceira, guerreira de pé no chao
Meu batuque forte ecoa clareando sobre a cor
Sou indoméaveis vou conquistar teu coragao.

Na Agontimé, samba Iélé
Volume N:;’le, maculelé
Magia da Africa

Meu Quilombo esta em festa
Liberdade ¢ o meu cantar
Com Ax¢ na passarela
Indomaveis vai passar

0000 0000 Indomaveis!

Quanto ao formato, dimensao material, todos os sambas-enredos serdo utilizados
em MP4 (4dudio e video) apresentando letra e audio original, videos ja produzidos com a
tematica visual do jogo. J& ao pensarmos a dimensdo descritiva, percebemos que o tema
central da narrativa é Ni Agontimé, rainha-mae do Reino de Daomé na Africa (atual
Republica do Benim), que por disputas hierdrquicas pelo trono acabou sendo mandada as
Américas na condi¢do de escravizada. Acredita-se que tenha sido enviada ao Maranhao, com
o nome de Maria Jesuina, onde acaba por fundar a Casa das Minas, centro religioso de matriz
africana mais antigo de que se tem noticia no estado, fundado provavelmente nas primeiras

décadas do século XIX (Ferretti, 1985).
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Academicamente, ¢ importante destacar que a hipdtese da origem real daomeana
da Casa das Minas de Sdo Luis tem inicio com o antrop6logo Pierre Verger (1953). Em um
artigo no qual defende que o culto aos voduns de Abomé teria chegado a Sdao Luis do
Maranhao no inicio do século XIX, trazido pela mae do rei Ghézo, vendida como escravizada
ao trafico negreiro por Adandozan, meio-irmdo de Ghézo por parte de pai. Embora tal
narrativa tenha ganhado forca no decorrer da segunda metade do século XX, apds a
publicacdo de Verger, trabalhos mais recentes problematizam essa hipotese e deixam em
aberto qual de fato teria sido o destino de Na Agontimé. Uma possivel exemplificagao para o
alunado das multiplas analises que a pesquisa cientifica permite. Como observa Maria Laura

Cavalcanti:

Nenhum dos relatos disponiveis estabelece ou menciona qual teria sido o seu lugar
de destino. As plausiveis razdes da escolha de Ghézo permanecem especulativas. E,
embora saibamos que aquela esposa de Agongono, mais tarde eleita rainha-mae por
Ghézo, foi vendida aos negreiros atlanticos por Adandozan, seu destino efetivo e a
busca por ela nas Américas permanecem obscuros. (Cavalcanti, 2019, p. 403).

O outro personagem ao qual nossa narrativa se atém ¢ Arlequim, sua origem
remete a Commedia dell'Arte, uma forma de teatro popular surgida na Italia do século XVI,
caracterizada por personagens fixos, improvisacdo e critica social. Arlequim era
tradicionalmente representado como um servo astuto, brincalhdo e malandro, vestindo uma
roupa com losangos coloridos € uma mascara preta. Segundo Mikhail Bakhtin, o Arlequim
integra um microcosmo de personagens cOmicos, o autor observa, citando Mdser, que
"Arlequim ¢ uma parcela isolada de um microcosmos ao qual pertencem Colombina, o
Capitao, o Doutor, etc., isto €, 0 mundo da commedia dell'arte" (Bakhtin, 1987, p. 31). Acaba
por se tornar um personagem e uma fantasia caracteristica das festas carnavalescas e do
imaginario dos folides, no caso do bloco tradicional Indoméveis Show, o Arlequim negro.
Quanto a abordagem, dimensdo explicativa, o samba-enredo dedica-se em construir uma
narrativa de romance entre esses dois personagens, Na Agontimé e Arlequim, ambientado no
carnaval e na cultura negra de Sdo Luis. A valoriza¢do da cultura negra fica evidenciada
desde o titulo do samba e se justifica pela propria origem do bloco tradicional Indomaveis
Show, do bairro da Liberdade, maior quilombo urbano do Maranhdo e, junto com os bairros
da Camboa, Fé¢ em Deus, Diamante e Sitio do Meio, o maior da América Latina. A
certificagdo do bairro veio em 2019, pela Fundagdo Cultural Palmares, a maior parte da

populagdo local descende da migragdo da baixada maranhense e dos quilombos de Alcantara.
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Terreiros, clubes de reggae, grupos de bumba meu boi, tambor de crioula, blocos, cacuria
entre outras manifestacdes fazem parte da vivéncia cultural e da identidade do bairro.

Percebe-se logo de inicio o didlogo, nossa proxima dimensdo, do samba-enredo
com outra manifestacdo marcante da cultura maranhense, o samba comeca ao som dos
tambores do tambor de crioula, enquanto uma famosa toada ¢ cantada. Oportunidade
interessante de fazer os discentes refletirem sobre essa mudanga de ritmos e se acaso eles os
reconhecem. Também ¢ evidente, em complemento a abordagem adotada para o tema, a
presenca de termos de origem africana e referéncias a outras manifestacdes de origem negra,
como negritude jeje (heranca cultural herdada dos africanos trazidos do reino de Daomé);
pungada ou umbigada (movimento coreografico caracteristico do tambor de crioula no qual as
dancarinas tocam o ventre umas das outras em um gesto entendido como saudagdo e convite);
maculelé (danga de origem afro-brasileira e indigena praticada na Bahia que simula uma luta
usando bastdes ou facdes, ao ritmo de atabaques e cantos), entre outras.

Ao ouvirmos o samba-enredo, somos tomados pelo ritmo contagiante dos blocos
tradicionais. Inicialmente temos uma variacdo com os ritmos dos tambores do tambor de
crioula, j& nos apresentando a temdtica de empoderamento da identidade negra ao qual se
propde o samba, e em seguida somos levados pelos tambores grandes e retintas dos blocos
tradicionais em dire¢do a uma sensagao de alegria e empolgacao. Que, somada a abordagem e
aos objetivos do enredo, impulsionam ainda mais o sentimento de valorizacdo a qual se
propde o bloco, nossa dimensao sensivel.

Agora analisaremos o samba-enredo do Bloco Tradicional Os Tremenddes, do
bairro da Camboa, defendido no carnaval de 2023, com o titulo de “Akomabu, a pérola negra

do carnaval”.

Bloco: Bloco Tradicional Os Tremendoées
Tema: “Akomabu, a pérola negra do carnaval”
Musica e letra: Josias Filho e Luzian Filho
Carnaval 2023

Akomabu, um jeito lindo de viver
Akomabu, a cultura ndo deve morrer
CCN é€ luta, uma voz de resisténcia
A nossa danca ¢ cultura e consciéncia

Vem do Barés essa forca que alumia
Vem do Barés esse dom de encantar
Vem do Barés essa luz que nos guia
O ax¢ que veste o dia, as bengaos dos Orixas
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Salve a Casa das Minas, Salve a casa de Nagd, sou guerreiro Baoba

Capoeira sonhador

Salve a Casa das Minas, Salve a Casa de Nago... Na tristeza sua alegria e no frio seu
calor

Vou batendo contratempo

Contra os tempos de opressao
Quebrando quebranto o preconceito
De uma falsa aboli¢ao

O meu canto na avenida
Transcende pra imensidao

Sou o canto da massa

No terreiro Maranhao

Tremendao carregado de axé
Vem na ginga do “abranja”
Traz um canto de amor e de fé
Pérolas Negras

O tema do samba, dimensao descritiva, ¢ o bloco afro Akomabu, esses blocos
surgem no carnaval de S3o Luis na passagem da década de 80 para a de 90 do século XX,
tendo como “instrumentos de percussdo os surdos, repiques atabaques e agogds — saem as
ruas para entoar o canto de liberdade dos negros. Os blocos afros sempre escolhem um tema
para o carnaval fazendo referéncia ao seu continente de origem, a Africa”. (Fabio Silva, 2015,
p. 119). O mais antigo € o proprio Akomabu, fundado em 1984 a partir do Centro de Cultura
Negra (CCN), o significado do nome do bloco seria “a cultura ndo deve morrer”, como ¢

referenciado no samba dos Tremendoes:

O nome Akomabu teria sido dado, segundo integrantes do CCN, por um africano da
Republica do Benin, que esteve em Sdo Luis na década de 1980 e que, segundo ele,
a palavra Akomabu significa “a cultura ndo deve morrer”. O bloco foi criado no dia
03 de mar¢o de 1984, pelo Centro de Cultura Negra do Maranhdo, como uma das
formas de combate a discriminagdo racial e de valorizagdo da identidade negra.
Possuindo sede no bairro do Jodo Paulo, o bloco ¢ composto também por moradores
de diversas outras regides da periferia de Sdo Luis, em particular, por criangas e
adolescentes negros(as). (Souza, G., 2012, p. 160-161).

A abordagem que o samba-enredo adota quanto ao seu tema, dimensdo
explicativa, ¢ nitidamente de valorizagdo e empoderamento tanto do bloco afro Akomabu,
quanto do CCN e de aspectos da cultura afro-maranhense. Perspectiva influenciada pela
comunidade de origem do bloco tradicional Os Tremenddes, o quilombo urbano da Camboa,
como também pelo novo momento de debate social ao qual estamos envolvidos, esse € um

aspecto fundamental a se pensar em sala de aula.
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Primeiramente, ¢ bom destacar que tem se tornado um habito cada vez mais
comum entre os blocos tradicionais homenagear em seus sambas outras manifestagdes
culturais maranhenses, ou at¢ mesmo outros blocos, como o Indomaveis Show que no
carnaval de 2024 teve como tema o bloco tradicional Velhinhos Transviados, ja extinto. Mas
essa ndo foi a visdo que outras brincadeiras do carnaval de Sdo Luis tiveram sempre acerca
dos chamados blocos afros. No carnaval de 1988 (centenario da Lei n® 3.353, Lei Aurea, que
aboliu a escraviddao no Brasil) houve varios embates entre o bloco afro Akomabu ¢ a
Comissao Organizadora do Carnaval e dirigentes da escola de samba Turma do Quinto, pelo
desejo que o bloco angariava em desfilar na passarela do samba no domingo gordo, dia de
maior movimento, ¢ ndo na segunda feira, com menos publico, como era de costume. Tal fato
gerou animosidade entre alguns grupos que ndo viam com empolga¢do a possibilidade de um
bloco afro abrir o desfile das escolas de samba, contexto que, obviamente, fez com que o
Akomabu viesse a se pronunciar nos jornais ¢ denunciar o que consideravam uma atitude de

nitidas conotagdes racistas:

O Centro de Cultura Negra, em respeito a imprensa e¢ ao publico, que foram
desinformados pela Comissdo Organizadora do Carnaval, anunciando que o
Akomabu abriria o desfile das escolas de samba no domingo, tem a esclarecer: 1.
Em momento algum o CCN divulgou a imprensa dia e horario em que o Akomabu
passaria na Deodoro; todas as falsas e irresponsaveis informagdes sairam do
gabinete da Comissdo Organizadora do Carnaval. 2. A solicitagdo que o CCN fez a
Prefeitura para o Akomabu desfilar no domingo, deve-se ao fato que sempre fomos
relegados a passar na 2* feira, em horario durante o qual a Deodoro estd
completamente vazia. 3. A decis@o do Quinto de ndo permitir nossa participagdo no
domingo — ndo tem justificativa ldgica. SO pessoas muito inconscientes nao
percebem a conotagdo racista da imposi¢do dos diretores da Turma do Quinto. (O
Estado do Maranhdo, 16/02/1988).

A percepcdo de cada época acerca de uma manifestagdo como o bloco afro
Akomabu, que pretende levar conscientizacdo e valorizacdo da cultura negra através de sua
musica e danga, pode dar-nos ganchos interessantes para debates como discriminaciao e
antirracismo, e também ajudar os alunos a entenderem a narrativa historica como um produto
do seu tempo. Quanto ao carnaval de 1988, ¢ importante frisar que o Akomabu acaba por

desfilar no domingo de carnaval, apos uma “invasao da passarela’:

Com o antncio de invasao da passarela do samba, a praga Deodoro e, consequente
apoio do povo, que insistentemente pedia a presenca do bloco Akomabu, os 1.500
brincantes contagiaram o publico, quebrando a ordem do desfile do domingo gordo
e demonstrando que de nada valem as “briguinhas” entre a Comissdo de Carnaval e
os representantes carnavalescos de Sdo Luis, antes de o samba ir para a avenida. [...]
“Nos ndo estamos na avenida para competir e sim para resgatar o proprio Carnaval
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do Maranhao; portanto, decidimos entrar na passarela na forca”, frisou Carldo.
(Jornal Diario do Norte, 1988 apud Souza, G., 2012, p. 161).

Ao pensarmos a dimensdo dialdgica, temos referéncia ao proprio Centro de
Cultura Negra (CCN), primeira organizagdo do Movimento Negro criada em Sdo Luis, “Em
19 de setembro de 1978, foi criado o primeiro grupo a se preocupar, em termos politicos, com
a questdo racial numa cidade em que 90% da populacdo ¢ negra” (Souza, G., 2012, p. 159).
Também sdo citados varios elementos da cultura negra do estado e do Brasil, como as casas
de culto, Casa das Minas (Mina-Jeje) e a Casa de Nago6 (Mina-Nago); Baoba (4rvore ligada a
resisténcia e sabedoria ancestral); capoeira (expressdo cultural afro-brasileira que combina
luta, danca, musica e jogo corporal); axé (palavra de origem ioruba que significa forca vital,
energia sagrada e que ¢ muito usada como saudacao de boa sorte), entre outros termos.

Fica evidente ao ouvirmos o samba-enredo do bloco tradicional Os Tremenddes,
em complemento a abordagem adotada para o tema, o sentimento de conscientizacdo e
valorizacdo que ele pretende causar aos seus ouvintes, em sua dimensdo sensivel.
Parafraseando o samba, batendo os contratempos, no seu ritmo contagiante e caracteristico,
contra os tempos de opressdo e conscientizando a partir da trajetéria do préprio bloco afro
Akomabu.

Ao analisarmos as dimensdes dos sambas-enredo dos blocos tradicionais, os
interpretando como documentos de valor historico, foi possivel identificar varias
potencialidades que esses podem fornecer ao processo de ensino e aprendizagem. Em
especial, a partir do tema proposto para o nosso PE, a Abolicao da Escravidao no Brasil, pela
perspectiva da resisténcia negra e seus legados culturais. Nosso desafio a seguir serd o de
aplicar as reflexdes tedricas e educacionais, além dos contetdos referentes a cultura, ao
carnaval e aos blocos tradicionais de S3o Luis, ou seja, tudo o que desenvolvemos em nossa

primeira e segunda secdo, para a construcao do jogo educacional Historia-Enredo.
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3. TERCEIRA SECAO: HISTORIA-ENREDO: O Processo de Construgio de um Jogo

Educacional

Na terceira se¢do, apresentamos o processo de construcdo do jogo Historia-
Enredo, com o intuito de cumprir nosso objetivo geral: utilizar os sambas-enredo dos blocos
tradicionais, bem como aspectos da histdria e da cultura local, no ensino de historia por meio
da elaboragcdo de um jogo educacional. Buscamos, assim, expor o percurso metodoldgico
adotado na criagdo do jogo, explicando como seu funcionamento foi estruturado e quais
conteudos serdo mobilizados por meio de sua dinamica. A discussdo é desenvolvida com base
em referéncias bibliograficas especializadas, que fundamentam teoricamente as escolhas
feitas ao longo do processo.

Inicidmos com a defini¢do do conceito de jogo, fundamentada nas contribui¢des
dos trés principais classicos do século XX sobre o tema, bem como nas reflexdes trazidas por
pesquisas mais recentes. Em seguida, apresenta-se uma breve trajetoria histérica dos jogos de
tabuleiro, desde suas origens na Antiguidade até a contemporaneidade. Também ¢ discutida a
metodologia iterativa para criacdo de jogos de tabuleiro, proposta por Cunegato e Lemos
(2017), adotada como base para a elaboragao do Produto Educacional desta pesquisa.

Posteriormente, ¢ introduzido o PE, o jogo educacional Histéria-Enredo,
enfatizando sua consonancia com o curriculo escolar e com as legislacdes educacionais.
Detalha-se, entdo, seu funcionamento, Manual de Instrugdes, abordando aspectos como
dinamica, objetivos pedagdgicos e ludicos, materiais necessarios, nimero de participantes e
regras. Por fim, sdo apresentados os contetidos que serdo trabalhados por meio do jogo,
organizados no Manual do(a) Professor(a), com destaque para os eixos tematicos

selecionados, de modo a facilitar a compreensdo das abordagens e das referéncias utilizadas.

3.1 As Pesquisas Sobre Jogos: dos conceitos a metodologia

Ao longo do século XX cresce significativamente o numero de estudos
académicos que buscam analisar e conceitualizar o jogo de forma mais aprofundada. Algumas
das obras basilares do tema, recorrentemente citados nos trabalhos posteriores, foram
produzidas nesse periodo. Sendo que o livto “Homo Ludens: um estudo do jogo como
elemento cultural”, de 1938, do historiador e linguista holandés Johan Huizinga pode ser

considerado o primeiro grande classico da area.
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Huizinga nasce no ano de 1872 na cidade de Groninga, na Holanda, na década de
40 do século XX se posiciona duramente contra a influéncia alema na ciéncia holandesa, por
consequéncia, acaba sendo perseguido pelas forgas de ocupagdo nazistas. Em 1941 ¢ mandado
ao campo de concentragdo de St. Michielsgestel, entdo com 70 anos de idade e saude
debilitada. Posteriormente acaba sendo libertado da prisdo, mas obrigado a permanecer no
vilarejo holandés de De Steeg, onde acaba morrendo em fevereiro de 1945, poucos meses
antes do fim da Segunda Guerra (Ribeiro, 2005).

O historiador trabalhou durante sua trajetoria académica com diversos temas e
tempos historicos, ndo se dedicando apenas aos jogos. O que ndo interfere no fato de Homo
Ludens ser considerado o primeiro estudo histérico denso sobre o papel dos jogos na
forma¢do da sociedade e da cultura, “uma das principais bases da civilizacdo” (Huizinga,
2000). Huizinga dedica capitulos especificos a analise da relacdo entre o jogo e diferentes
manifestagdes culturais, como o direito, a guerra, a poesia, entre outros, valendo-se de uma
ampla variedade de exemplos extraidos de distintos contextos historicos. Ao examinar
diversos aspectos das praticas humanas, o autor procura evidenciar que a civilizacdo emerge
do jogo. Em sua perspectiva, ¢ o jogo que dd origem a cultura, ou, mais precisamente, a
cultura manifesta-se inicialmente sob a forma do ludico.

O primeiro capitulo da obra, intitulada “Natureza e significado do jogo como um
fendmeno cultural”, torna-se fundamental para todas as pesquisas posteriores que pretendem
analisar os jogos, nele o autor desenvolve defini¢des fundamentais para o estudo do tema. Ao

definir o jogo como:

[...] uma atividade livre, conscientemente tomada como "ndo-séria" e exterior a vida
habitual, mas ao mesmo tempo capaz de absorver o jogador de maneira intensa e
total. E uma atividade desligada de todo e qualquer interesse material, com a qual
ndo se pode obter qualquer lucro, praticada dentro de limites espaciais e temporais
proprios, segundo uma certa ordem e certas regras. Promove a formagdo de grupos
sociais com tendéncia arodearem-se de segredo e a sublinharem sua diferenga em
relacdo ao resto do mundo por meio de disfarces ou outros meios semelhantes.
(Huizinga, 2000, p.13-14).

Ao analisar, por partes, a definicdo do autor destaca-se que o jogo ¢ uma
“atividade livre”, ndo obrigatéria. “Exterior a vida habitual”, ou seja, ao se iniciar o jogo os
jogadores entrariam temporariamente em uma dimensao separada do mundo real. “Nao se
pode obter qualquer lucro”, o jogo ¢ desconectado de interesses materiais de geracdo de
riquezas. “Segundo uma certa ordem e certas regras”, as regras fazem com que o jogo tenha

um objetivo e um fim, onde muitas vezes segui-las leva a vitoria, € o inverso a uma
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eliminagdo. Por fim, “promove a formacdo de grupos sociais”, se cria senso de comunidade
em torno do jogo, cooperacao e socializacdo entre os jogadores.

A partir da articulagdo dessas caracteristicas, Huizinga formula o conceito de
circulo magico, amplamente referenciado em estudos posteriores sobre o jogo. Esse conceito
indica que toda atividade ludica se estabelece em um espacgo e tempo proprios, distintos do
mundo exterior, regido por regras especificas. Essa separagdo, no entanto, torna o jogo uma
pratica intrinsecamente instavel, passivel de ser interrompida tanto por fatores externos
quanto internos. Entre os agentes externos, podem estar ruidos diversos do contexto real; ja o
agente interno ¢ identificado por Huizinga como o desmancha-prazeres, sujeito que
desconsidera ou transgride as regras, rompendo com a ldgica interna do jogo e, por
consequéncia, destruindo o circulo magico. Essa figura difere do jogador que, ainda ao
“roubar” ou enganar, reconhece implicitamente a existéncia das regras como elemento
essencial da pratica ludica. O desmancha-prazeres pode, ainda, ser aquele que abandona

voluntariamente o jogo, recusando-se a participar de forma engajada.

O jogador que desrespeita ou ignora as regras ¢ um "desmancha-prazeres". Este,
porém, difere do jogador desonesto, do batoteiro, ja que o ultimo finge jogar
seriamente o jogo e aparenta reconhecer o circulo magico. E curioso notar como os
jogadores sdo muito mais indulgentes para com o batoteiro do que com o
desmancha-prazeres; o que se deve ao fato de este ltimo abalar o préprio mundo do
jogo. Retirando-se do jogo, denuncia o carater relativo e fragil desse mundo no qual,
temporariamente, se havia encerrado com os outros. Priva o jogo da ilusio —
palavra cheia de sentido que significa literalmente "em jogo" (de inlusio, illudere ou
inludere). Torna-se, portanto, necessario expulsa-lo, pois ele ameaca a existéncia da
comunidade dos jogadores. (Huizinga, 2000, p. 12).

Vinte anos apos a publicagdo da obra de Huizinga, surge o segundo grande
classico do século XX dedicado a reflexdo sobre o jogo: “Os Jogos e os Homens: a mascara
e a vertigem”, do socidlogo francés Roger Caillois. Assim como Huizinga, Caillois ndo teve o
jogo como objeto exclusivo de sua trajetdria intelectual, mas produziu uma andlise inovadora
e de grande impacto, ao adotar uma abordagem essencialmente socioldgica, compreendendo o
jogo como uma pratica que reflete e, ao mesmo tempo, constitui aspectos da vida social e
cultural.

Nascido em Reims, na Franca, em 1913, Caillois viveu ¢ se formou
intelectualmente durante o conturbado periodo entre as duas guerras mundiais, contexto que
influenciou profundamente sua visdo de mundo e suas reflexdes sobre o comportamento
humano. Assim como Huizinga, também manifestou uma postura antinazista, defendendo a

importancia da liberdade intelectual e cultural diante dos regimes totalitarios que se
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consolidavam na Europa. Ao longo de sua carreira, destacou-se por transitar entre diferentes
campos do conhecimento, articulando a sociologia, a antropologia e a filosofia, o que se
reflete na riqueza interdisciplinar de suas obras. Em 1971, foi eleito membro da prestigiada
Académie Francaise, reconhecimento maximo da intelectualidade francesa, vindo a falecer
em 1978, deixando um legado fundamental para os estudos sobre o jogo, a cultura e o
comportamento humano.

Ao definir o jogo, Roger Caillois retoma as diretrizes formuladas por Huizinga,
compreendendo-o como uma atividade livre (ndo obrigatoria), separada (realizada em um
tempo e espaco especificos), incerta, improdutiva (ndo gera riqueza), regida por normas e
ficticia (com regras e separada do mundo real). A principal contribuicdo de Caillois, no
entanto, reside na categorizacdo dos jogos segundo suas modalidades e formas de execugdo, o
que representa um avancgo significativo para os estudos subsequentes, ao possibilitar uma
compreensdo mais sistematica da natureza e da diversidade das praticas ludicas. Segundo o

autor, podemos classificar os jogos em quatro tipos fundamentais:

Depois de examinar as diferentes possibilidades, proponho entdo uma divisdo em
quatro rubricas principais conforme, nos jogos considerados, predomine o papel da
competi¢do, do acaso, do simulacro ou da vertigem. Denomino-as respectivamente
Agobn, Alea, Mimicry e Ilinx. As quatro pertencem ao campo dos jogos: jogamos
futebol ou bolinhas de gude ou xadrez (agén) ou jogamos na roleta ou na loteria
(alea), jogamos de brincar de pirata ou jogamos de representar Nero ou Hamlet
(mimicry), ou o jogo € provocar em nés, por um movimento rapido de rotagdo ou de
queda, um estado orgénico de confusio e de desordem (ilinx). (Caillois, 2017, p. 38-
39).

Agon (competicdo) e Alea (acaso) sdo categorias opostas, enquanto o primeiro
depende da habilidade e mérito do jogador (como xadrez ou futebol), o segundo se estabelece
a base da sorte (loteria ou roleta). Mimicry ¢ onde se enquadram os jogos de imitagdo da
realidade, uma realidade ficticia (como policia e ladrao ou brincar de pirata), e Ilinx os jogos
que buscam a vertigem (como os brinquedos de parques de diversdao). Caillois também propde
dois modos distintos de experiéncia ludica: paidia e ludus. Essas modalidades podem ser
compreendidas como polos opostos em um espectro continuo. A paidia representa a
espontaneidade e a auséncia de regras rigidas, marcada pela improvisacdo e liberdade. Em
contrapartida, o ludus corresponde a estruturacdo formal do jogo, com regras estritas e
objetivos claramente definidos. A posicdo que determinada pratica ladica ocupa ao longo
desse eixo imaginario entre paidia e ludus € o que determina suas principais caracteristicas.

Brian Sutton-Smith foi um teérico do jogo, diferentemente de Huizinga e Caillois,

dedicou-se integralmente aos estudos sobre o tema. Nascido em Wellington, Nova Zelandia,
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em 1924, produziu cerca de 350 estudos sobre o ludo, meio século de trabalho, faleceu em
2015 aos 90 anos. Sua grande obra, a sintese do seu pensamento, foi o livro “A Ambiguidade
da Brincadeira”, de 1997, onde o autor conceitua o jogo a partir da sua propria ambiguidade

caracteristica:

A intencdo deste trabalho € trazer alguma coeréncia para o campo ambiguo de
teorias sobre a brincadeira, sugerindo que parte do caos encontrado nessas teorias é
resultado da falta de clareza sobre a retérica cultural popular que subjaz as vérias
teorias e termos da brincadeira. A palavra retorica ¢ usada aqui, em seu sentido
moderno, como sendo um discurso persuasivo, ou uma narrativa implicita,
intencionalmente ou ndo adotada pelos membros de uma afiliagdo particular para
persuadir outros da veracidade de suas crengas ¢ de como essas valem a pena.
(Sutton-Smith, 2017, p. 8).

No decorrer da obra, Sutton-Smith analisa sete retdricas associadas a brincadeira,
compreendidas como formas pelas quais diferentes culturas e discursos interpretam o jogo e
lhe atribuem significados sociais. A primeira delas ¢ a retorica da brincadeira como progresso,
na qual o jogo ¢ concebido como uma ferramenta para o desenvolvimento e adaptacao,
especialmente no contexto infantil. Ja a retorica da brincadeira como destino entende o jogo
como uma pratica governada pelo acaso, muitas vezes atrelada a sorte. A terceira € a retorica
da brincadeira como poder, que associa o jogo a expressdo de disputas e & manutencio de
hierarquias sociais por parte daqueles que detém o controle.

A retdrica da brincadeira como identidade concebe o jogo como meio de preservar
e reforcar a identidade coletiva de uma sociedade ou grupo cultural. Por sua vez, a retorica da
brincadeira como imagindrio enxerga a pratica ludica como espago para a imaginagao,
invencdo e criatividade. A sexta retérica ¢ a do self, que interpreta o jogo como meio de
realizagdo de desejos e expectativas individuais. Por fim, a retérica da brincadeira como
frivolidade reduz o jogo a uma manifestacao de absurdo, sendo com frequéncia desvalorizado
nos discursos oficiais.

Em cada uma dessas retoricas, o autor reconhece uma variedade de formas e
interpretagdes. O uso do termo "retérica" tem como objetivo destacar o carater ideologico e
naturalizado desses discursos, que frequentemente se apresentam como verdades absolutas.
Em sua anélise, Sutton-Smith ressalta a ambiguidade e complexidade inerentes a brincadeira,
destacando que o trago mais marcante do jogo ¢ sua variabilidade. Com base nisso, propoe
uma oitava retorica: a retorica da brincadeira como variabilidade adaptativa, reconhecendo o
jogo como pratica multifacetada e dindmica, capaz de assumir multiplas formas de acordo

com os contextos em que se insere.
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No século XXI podemos observar um aumento progressivo no numero de obras
acerca dos jogos. A preocupagdo de educadores e pais com a formagdo da juventude e, mais
recentemente, uma crise nos métodos de ensino nas escolas pode nos ajudar a explicar
tamanho interesse.

No ambito internacional, destaca-se o periddico online American Journal of Play,
criado em 2008 pelo National Museum of Play de Nova York, que oferece uma amostra
significativa da variedade e acessibilidade de producdes académicas sobre o tema. Com
quatro edi¢des por ano, a revista publica dezenas de artigos e resenhas de livros, constituindo-
se como uma importante referéncia. Com uma proposta editorial semelhante, também merece
destaque o International Journal of Play, lancado em 2012 e publicado em trés edi¢cdes anuais.
Outra publicacdo relevante ¢ o Play & Culture Studies, periddico anual promovido pela The
Association for the Study of Play (TASP), que também contribui significativamente para o
aprofundamento das discussdes teoricas e metodologicas sobre o jogo em diferentes contextos
(Amaral, 2019).

No Brasil a producdo sobre o tema estd muita ligada ao campo académico,
nucleos e grupos de pesquisas de universidades, como o Nucleo de Cultura e Pesquisa sobre o
Brincar — Brinquedoteca, da Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo, e a publica¢des
de revistas que tratam acerca da educagdo de forma mais ampla.

A pesquisadora Tizuko Morchida Kishimoto se consolidou como uma das
precursoras na investigagdo dos jogos como ferramentas pedagogicas, com énfase especial na
educacdo infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental. A partir da década de 1990, suas
contribuicdes promoveram um importante didlogo entre a educacdo brasileira e autores
classicos que compreendem o jogo como manifestagdo cultural humana, como Huizinga
(2014) e Roger Caillois (2017). Outro nome de destaque ¢ o de Tania Ramos Fortuna, cuja
producdo académica aborda fundamentos tedricos dos jogos e brincadeiras, além da formagao
docente e o uso de atividades ludicas na educagdo. Fortuna também coordena, desde 1999, o
programa de extensdo “Quem quer brincar?”, vinculado a Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, que desenvolve a¢des formativas sobre o ludico na educagdo e disponibiliza a
comunidade uma brinquedoteca com empréstimo de jogos e brinquedos (Lucas Silva ef al.,
2020).

E importante salientar que as discussdes sobre o uso de jogos na educacio infantil,
no ambito da pedagogia, remontam as contribui¢des de autores como Jean Piaget e Lev
Vygotsky, especialmente em suas investigagdes sobre o desenvolvimento infantil. No entanto,

nao nos deteremos a esses debates, uma vez que as reflexdes aqui propostas ndo se destinam a
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esse publico especifico. Optou-se entdo por refletir a partir dos grandes cldssicos que pensam
0 jogo de forma mais ampla, obras ja citadas.

Ao pensar a produgdo sobre jogos para os anos finais do ensino fundamental e
ensino médio, para a disciplina de Histoéria, a obra “Jogos e ensino de Historia” ganha
destaque, organizada pelos professores Marcello Paniz Giacomoni e Nilton Mullet Pereira
(2013). Nela professores e pesquisadores brasileiros tém acesso a importantes reflexdes
elaboradas por estudiosos como Fernando Seffner, Carla Meinerz e Tania Fortuna. O livro
aborda fundamentos tedricos e didaticos indispensaveis a compreensao da tematica, como as
relagdes entre brincar e aprender na tradigdo filosofica ocidental, as potencialidades dos jogos
como ferramentas para aprendizagens significativas, a classificacdo dos diferentes tipos de
jogos, além de exemplos concretos de jogos de mesa aplicados em sala de aula. Sao
discutidas, ainda, estratégias avaliativas voltadas as praticas docentes de carater ludico. A
obra também incentiva os professores a utilizarem sua criatividade na elaboragdo de jogos de
tabuleiro com tematicas historicas, promovendo uma abordagem inovadora e engajada no
processo de ensino-aprendizagem.

Também podemos destacar a obra “Cartas, Tabuleiros e Cartelas: os jogos no
ensino e aprendizagem de historia”, de 2020, organizado pela autora Mariana Thompson
Flores. O projeto teve origem em atividades desenvolvidas por alunos da disciplina de
Laboratorio de Ensino de Historia, cujos resultados surpreenderam pela maturidade e
complexidade das propostas. A partir dessas producdes iniciais, cinco jogos foram
selecionados e um grupo de trabalho foi formado por discentes voluntarios. Esse grupo
mergulhou em estudos tedricos e praticos sobre jogos. Com isso, os projetos inicialmente
propostos foram significativamente aprimorados, tanto em estrutura quanto em
fundamentagdo pedagdgica. Posteriormente, foram criados materiais detalhados e acessiveis
para cada jogo, incluindo tabuleiros, cartas e cartelas, pensados para facil reproducdo e
aplicagdo nas escolas. A fase de testes com turmas do ensino basico da rede publica permitiu
ajustes importantes, consolidando os jogos como ferramentas eficazes de ensino. A
publicacdo resultante retine essas propostas com reflexdes tedricas que oferecem subsidios aos
educadores, incentivando sua autonomia na adaptacdo e criacdo de jogos adequados as
realidades escolares.

Nas ultimas duas décadas as reflexdes sobre o uso de jogos no ensino de historia
também estdo muito ligadas a expansdo dos mestrados profissionais, em especial na rede
ProfHistoéria, e sua producao de produtos educacionais. Acerca dessas pesquisas recentes que

ligam o ensino de histdria e os jogos podemos observar que:
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A visdo panoramica da producdo sobre a tematica abordada revela o avanco coletivo
da reflexdo sobre dois aspectos: as possibilidades didaticas do uso jogos na historia
escolar e a metodologia para a construgdo de jogos com fins didaticos. Algumas
tendéncias sdo perceptiveis. Enquanto jogos de RPG e tabuleiro sdo os principais
artefatos Iudicos criados pelos pesquisadores (dada a possibilidade material do
mesmo), ha uma abundancia de pesquisas que ddo enfoque aos jogos digitais. Em
algumas pesquisas, hd a criagdo de videogames; em outras, os produtos
comercializados que contém elementos de Historia sdo analisados, sempre com o
questionamento da possibilidade de constituir algum aprendizado histérico com eles,
e se sdo de fato alternativas ao ensino tradicional de historia. Nesse sentido, o
conceito de gamificagdo ¢ inserido no debate. (Lucas Silva et al., 2020, p. 386-387).

Compreender como os jogos sdo definidos e analisados, tanto por autores
classicos quanto por investigacdes mais recentes, nos oferece uma base consistente e
evidencia a complexidade desse objeto, tanto como pratica humana quanto como ferramenta
didatica. A partir dessa fundamentagdo, no proximo topico, voltaremos nosso olhar para a
trajetoria histérica dos jogos de tabuleiro, compreendendo sua origem e transformacgdes ao
longo do tempo, aspecto essencial para sustentar a proposta do nosso Produto Educacional,

também pensado nesse formato.

3.1.1 Os Jogos de Tabuleiro: origem e transformagdes

Pesquisas realizadas por historiadores e antropdlogos apontam a origem dos jogos
de tabuleiro ao inicio da Antiguidade, ao encontrarem em escavacgdes artefatos que
evidenciavam a pratica de atividades ligadas ao entretenimento (Lopes, 2013). Um dos
primeiros jogos a serem identificados e estudados por especialista, que progressivamente
foram desvendando seu funcionamento, ¢ o jogo denominado de Senet. O jogo foi achado em
varias regioes do Egito, inclusive em timulos datados de 3000 a.C., confeccionados em
diversos materiais e técnicas, moldados em barro, gravado em pedra ou madeira. E provavel
que varios outros jogos tenham sido criados e jogados a partir dos materiais disponiveis no
periodo.

Ao analisarmos o tabuleiro, € possivel compreender sua configuragdo: uma grade
composta por 3 linhas por 10 colunas, formando o trajeto a ser percorrido pelos jogadores
com conjuntos de 5 a 7 pegas, diferenciadas conforme a identidade de cada participante. As
pecas apresentam formas geométricas estilizadas, representando, em geral, cabegas de ledes e
figuras demoniacas. Um aspecto notavel do tabuleiro € a presenga de cinco casas localizadas

em uma das extremidades, adornadas com hierdglifos, o que sugere sua relevancia para o
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desenrolar da partida. A iconografia dessas casas remete ao simbolismo do renascer (Lopes,

2013).

Figura 6 - Jogo Senet

Fonte: Lopes (2013).

Apesar de estarem dispostas de maneira irregular ao longo do tabuleiro, essas
casas ilustradas contribuem para indicar a dire¢do do percurso e reforcar o objetivo central do
jogo: concluir a trilha com o grupo completo de pegas. O avango no tabuleiro ¢ determinado
pelo lancamento de quatro lots bindrios (instrumento que gera quantidades aleatdrias, como
um dado), sendo necessario obter o valor exato para alcangar a ultima casa do jogo.

A partir da Antiguidade Classica até a Idade Média, civilizagdes como a grega,
romana, chinesa e indiana desenvolveram inumeros jogos de tabuleiro como, por exemplo, o
Fang, Latrunculorum e Chaturanga, este Gltimo conhecido como o antecessor do xadrez. O
termo Chaturanga, de origem séanscrita, significa “os quatro membros” e faz referéncia as
quatro divisdes do exército indiano: infantaria, cavalaria, elefantes e carruagens. Este jogo foi
concebido originalmente para quatro jogadores, com um total de 32 pecas distribuidas em um
tabuleiro quadrado com 64 casas. A movimentacdo das pecas era determinada pelo
lancamento de dois dados, cuja soma indicava qual peca deveria ser movimentada (Rocha,

2009).
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Através das rotas comerciais, o Chaturanga expandiu-se por diversas regioes da
Asia, sendo difundido em paises como China, Coreia e Japdo, onde sofreu alteragdes em suas
regras ¢ nomenclaturas. Os persas, ao entrarem em contato com 0 jogo, implementaram
modificacdes significativas, entre elas os termos Shah, correspondente ao moderno “xeque”, e
Shat-mat, que deu origem a expressao “xeque-mate” (Lasker, 1999). Foi gracas as conquistas
territoriais e as intensas trocas comerciais e culturais da época que o jogo passou por

transformagodes, culminando no desenvolvimento do xadrez na forma como o conhecemos

atualmente.

Figura 7 - Jogo Chaturanga

Com a Revolugdo Industrial e subsequentes avangos tecnologicos nas formas de

impressao, surge um grande mercado dedicado a produgao dos jogos de tabuleiro. Importante
destacar que nesse momento tratava-se de jogos direcionados para aqueles individuos que
poderiam pagar e tinham tempo livre consideravel para joga-los. Também ganha for¢ca com o
iluminismo a utilizagdo de jogos para fins morais ou pedagdgicos, principalmente pensados
para o publico infantil.

Um exemplo significativo ¢ o The Game of Goose, um jogo originario da Italia,
datado do século XVI (Seville, 2009). Com estrutura classica dos jogos de corrida em espiral,
seu objetivo consistia em alcangar a casa final, atravessando um percurso com diversas casas

intermediarias que impunham penalidades ao jogador, como recuar algumas posi¢des ou
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pagar uma quantia destinada ao prémio do vencedor. A partir dessa mecanica, o0 The Game of
Goose inspirou a criagdo de inimeros outros jogos que seguiram estrutura semelhante, mas
com tematicas variadas. E o caso do Snakes and Ladders, cuja proposta envolvia reflexdes
sobre moralidade e ética, e do Le Jeu des Princes de L’Europe, utilizado no século XVII como

ferramenta didatica para o ensino de historia aos estudantes franceses (Seville, 2009).

Figura 8 - Jogo The Game of Goose

.......
.................................

Fonte: Seville, 2009.

Assim, a partir dos séculos XIX e XX, com o constante desenvolvimento da
industrializagdo, houve uma grande popularizagdo dos jogos de tabuleiro, agora para um
publico mais amplo. A criacdo de empresas como a Mcloughlin Brothers, formada em 1856, a
Milton Bradley Company, de 1860, e a Parker Brothers, criada em 1883 e detentora do
Monopoly, sdo exemplos do grande boom vivenciado por esse mercado (Whitehill, 1999).

Grande parte das empresas de jogos que surgiram no século XIX foram
incorporadas por grandes conglomerados, como a Hasbro, que adquiriu a Milton Bradley
Company em 1984 e, posteriormente, a Parker Brothers em 1991 (Whitehill, 1999). Os jogos
desenvolvidos por essas companhias tornaram-se, desde entdo, produtos patenteados,
conferindo ao detentor da marca os direitos exclusivos de producado e distribuicao. De acordo
com Lopes (2013), foi nesse novo cenario de mercado, em que uma Unica empresa centraliza

os processos de fabricagdo e comercializagdo de jogos amplamente conhecidos, que se
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consolidam os chamados jogos proprietdrios ou tematicos, os quais garantem vantagem
competitiva em rela¢do aos demais concorrentes.

Em contrapartida, Lopes (2013) também destaca o crescimento dos jogos de
autor, uma categoria voltada para o desenvolvimento de jogos com énfase em estratégias mais
complexas e na interagdo entre os participantes. Um exemplo notavel dessa vertente € o jogo
Colonizadores de Catan, criado por Klaus Teuber em 1995. Também sendo parte dos
chamados “eurogames”, de cardter mais colaborativo, em oposi¢do aos jogos estadunidenses,

eminentemente competitivos.

Nesse jogo, os participantes tém como objetivo colonizar uma ilha, sendo

necessario negociar recursos para construir estradas, casas e vilas, acumulando pontos de
vitoria ao longo da partida.

Como se pode observar ao longo de sua trajetoria, os jogos de tabuleiro sofreram
diversas transformagdes e atenderam a diferentes objetivos; “Mas um aspecto manteve-se
constante, o fator facilitador de socializagdo e relacional que acompanhou a evolug¢do do
Homem™ (Lopes, 2013, p. 70). Assim, torna-se facil entender por que no cendrio educacional
atual os jogos de tabuleiro estejam reconquistando um importante espaco, ja que, como

anteriormente explicado, seu uso para fins educativos ndo € algo novo. Mas, especialmente
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nas ultimas décadas, com o progressivo crescimento de produgdes académicas acerca do
tema, os jogos de tabuleiro tém angariado relevancia nos debates educacionais e no chamado

“chao da escola”, em diversas disciplinas, inclusive a historia:

No ambito do ensino da Historia, os jogos de tabuleiro se configuram como
instrumentos pedagodgicos que possibilitam uma abordagem mais vivida e dindmica.
Essa abordagem educacional, envolta em um véu de ludicidade, fomenta a
cooperagdo mutua, aguca a imagina¢do ¢ estimula a criatividade, dentre outros
elementos intrinsecos. Nao ¢ de surpreender, portanto, que nos ultimos anos o uso de
jogos de tabuleiro (e também outros tipos de jogos) como recursos didaticos tenha se
tornado cada vez mais preponderante entre os dignos professores de Historia.
(Silva, D., 2023, p. 10).

Como ressalta Meinerz, os jogos de tabuleiro constituem a categoria mais viavel e
acessivel para a realidade das escolas de ensino basico, uma vez que “parecem ser aqueles
mais proximos da utilizagdo em sala de aula, especialmente porque demandam recursos ao
alcance da comunidade escolar” (Meinerz, 2013, p. 109). Essa caracteristica torna esse tipo de
jogo particularmente pertinente em contextos marcados por limitacdes materiais e estruturais,
comuns a maior parte das instituigdes publicas de ensino. Além disso, os jogos de tabuleiro
favorecem a interagdo entre os estudantes, a constru¢do coletiva do conhecimento e a
mediagdo pedagogica por parte do docente, aspectos centrais para praticas de ensino mais
participativas. Diante desse cendrio, também nos aventuramos no processo de concepgdo e
desenvolvimento de um jogo de tabuleiro de carater educacional, pensado de forma a dialogar
com os objetivos desta pesquisa € a se adequar as condi¢des concretas do ambiente escolar,

articulando ludicidade, contetdo historico e intencionalidade pedagogica.

3.1.2 Metodologia Iterativa: por Cunegato e Lemos

Os autores Matheus Cunegato e Céssio Lemos (2017), em seu artigo intitulado
“Adaptacdo de metodologia para o desenvolvimento de jogos de tabuleiro”, nos apresentam
uma sequéncia metodologica para a constru¢do de jogos. Inspirados no conceito de
desenvolvimento iterativo criado por Brathwaite e Schreiber (2009), na sua obra “Challenges
for game designers”. A metodologia consiste em que jogos sejam criados, jogados, avaliados
e refinados constantemente até¢ que se chegue ao resultado esperado. Assim, Cunegato e
Lemos descrevem as quatro fases do processo, sendo elas: (a) Fase de game design; (b) Fase

de design gréfico; (c) Fase de teste da jogabilidade e (d) Fase de avaliagdo. Munidos da
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referida metodologia, apresentamos a seguir um pouco mais acerca de cada etapa e como
essas foram essenciais para o desenvolvimento do nosso PE.

a) Fase de game design, momento em que sdo criadas as dinamicas do jogo
(regras, materiais de apoio, formas de progressdo, a¢des, condi¢do para vencer etc.) € como
elas se relacionam ao tema proposto, portanto, fase crucial ao desenvolvimento de jogos de
tabuleiro. A importancia dessa etapa ndo significa que a dindmica criada seja imutavel, pelo
contrario, a metodologia iterativa tem como base justamente o principio de que, com o
desenvolvimento das fases do processo metodologico, se deve retornar ao inicio para

modificar e refinar o projeto:

As mecanicas sdo parte crucial do jogo de tabuleiro, pois sem elas o jogo ndo
funciona (diferentemente da tematica, onde podem existir jogos abstratos sem
influenciar no funcionamento do jogo). Como esta ¢ uma fase central do jogo
(geralmente o motivo de existir a fase de teste de jogabilidade e avaliag@o), haverao
muitas modificagdes da mecanica durante a iteragdo da metodologia. E importante
estar sempre de cabega aberta para essas mudangas e nao se preocupar em eliminar e
criar ideias quando for necessario. (Cunegato; Lemos, 2017, p. 328).

Essa etapa se deu a partir das reflexdes e debates realizados na cadeira de
mestrado intitulada “Jogos de Tabuleiro no Ensino de Histdria: uma ferramenta ludica para o
ensino-aprendizagem”, do Programa de Poés-Graduagdo em Histéria (PPGHIST) da
Universidade Estadual do Maranhao. Cadeira ministrada pelas Professoras Doutoras Adriana
Zierer e Solange Oliveira no primeiro semestre do ano de 2024. Onde fomos instigados a
refletir sobre o uso de jogos no ensino de histéria e a desenvolver protdtipos vinculados as
pesquisas individuais, considerando sua viabilidade como Produto Educacional.

Assim, e partindo do problema (a auséncia da histdria local no ensino), das fontes
(os sambas-enredo) e do objetivo geral (utilizar os sambas-enredo dos blocos tradicionais, a
histéria e a cultura local no ensino de histéria) que ja norteavam esta pesquisa. Ficou
estabelecido que o jogo educacional intitulado de Historia-Enredo partiria dos sambas-enredo
dos blocos tradicionais para desenvolver uma dindmica de jogo de tabuleiro, com perguntas e
desafios, com o objetivo de revisar conteudos estudados e repassar novos conhecimentos da
disciplina de historia de forma ludica. O jogo trata de um tema escolar ja estabelecido pelo
curriculo e nos livros didaticos, no caso a Aboli¢ao da Escraviddao no Brasil, em associagdo a
historia e cultura local.

A dindmica do jogo se iniciara apds uma aula, ou aulas, acerca da Abolicdo da
Escravidao no Brasil, tema do 8° ano do ensino fundamental, e apontamentos sobre a historia

e cultura local. Deverd ser passado nessa aula, ou como contetido para casa, dois videos
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disponibilizados, ja na temadtica visual do jogo, com os sambas-enredo dos blocos
tradicionais, letra e dudio. Em um segundo momento, dia da realizagcdo da partida, deve-se
indagar inicialmente aos alunos o que conseguiram entender e que elementos citados sao de
seu conhecimento nos sambas trabalhados. Apos esclarecimentos, se divide a turma em duas
equipes, cada uma assumindo uma das posi¢des do tabuleiro.

Para o inicio da partida, os primeiros representantes de cada equipe deverao tirar
na sorte, par ou impar, quem respondera a primeira pergunta. Apos a leitura da pergunta,
enunciado e alternativas, se iniciara o tempo de 1 minuto para que a equipe responda, os
demais membros do grupo poderdo ajudar, mas somente o representante escolhido em cada
rodada ¢ quem respondera oficialmente.

Caso a resposta esteja correta, a equipe avanca duas casas no tabuleiro, caso erre,
poderdo escolher uma carta desafio, e sendo este cumprido, a equipe avangara uma casa no
tabuleiro, diminuindo seu prejuizo. A proxima rodada serd da outra equipe e assim
sucessivamente em alternancia de grupos. A mesma dinamica devera ser repetida a cada nova
carta até que uma das equipes consiga chegar primeiro ao final da passarela no tabuleiro e
ganhar o jogo e o carnaval.

A dindmica do jogo foi pensada para ser a mais simples ¢ com duracdo mais
adequada possivel. Dada as questdes estruturais e o proprio tempo limitado de aula que
normalmente detém um professor. Assim, com um jogo mais fluido, acreditamos que o/a
professor/professora podera ter mais tempo para tratar cada questdo, responder dividas que
possam surgir nos discentes, e utilizar seus ganchos para tratar melhor sobre outras questdes
importantes.

b) Fase de design grafico, que se tem por foco o desenvolvimento visual do
projeto, englobando tanto questdes estéticas quanto ergondmicas visuais. Ao desenvolver um
prototipo de jogo de tabuleiro podemos nos ater a um nivel baixo, médio ou alta de fidelidade.

Para o que desejavamos nesse momento, o nivel médio foi o escolhido, pois:

[...] tem a intencdo de, além de testar puramente a mecanica, planejar a ergonomia
visual do projeto, adicionando diversos icones, diagramagao, tamanho planejado dos
elementos e diversos outros fatores que auxiliam na intuitividade do projeto. E
interessante gerar prototipos digitais e ndo se preocupar com a estética durante esse
tipo de prototipo. (Cunegato; Lemos, 2017, p. 329).

Assim, chegou-se ao protétipo do jogo educacional Histéria-Enredo. As cartas do
jogo, tanto as perguntas quanto as cartas desafios, e o tabuleiro foram inicialmente

diagramados e, em seguida, impressos em papel fotografico adesivo, em gréfica especializada,
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garantindo melhor qualidade visual e maior durabilidade do material. Posteriormente, esses
elementos foram fixados em suportes rigidos de isopor expandido, respeitando as dimensdes
previamente definidas para cada componente. Para os pinos ou marcadores utilizados no
deslocamento pelo tabuleiro, optou-se por apitos coloridos (mini cornetas), escolhidos tanto
pelo apelo visual quanto pela associagdo simbolica com o universo do carnaval. J4 a marcagado
do tempo destinado as respostas foi pensada de forma simples e acessivel, podendo ser

realizada por meio de qualquer aparelho celular.

Figura 10 - Prototipo Jogo Historia-Enredo

Fonte: acervo pessoal.

c) Fase de teste da jogabilidade, ap6s o prototipo ser construido € necessario testa-
lo. Importante destacar que nesse momento nao se trata do teste com o publico-alvo, alunos
do 8° ano do ensino fundamental, j4 que estamos em uma etapa de elaboracdo e refinamento
do projeto. A jogabilidade € posta a prova com a equipe responsavel pelo desenvolvimento do
jogo e, como foi em nosso caso, com colaboradores. A testagem ocorre na cadeira de
mestrado “Jogos de Tabuleiro no Ensino de Historia: uma ferramenta ludica para o ensino-
aprendizagem”, com a participag¢do e apontamentos dos colegas de mestrado e das professoras

doutoras que ministravam a disciplina.

[...] Etapa de teste com a equipe ocorre em praticamente todos os ciclos de iteragao,
entendendo que todos os protdtipos sdo testados para que uma pergunta possa ser
respondida, ¢ interessante ver que em diversos casos um teste com a equipe pode
facilmente responder esta pergunta. (Cunegato; Lemos, 2017, p. 329).
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Figura 11 - Testagem na Cadeira de Jogos Educacionais
i T

N
F.

Fonte: acervo pessoal.

d) fase de avaliacdo, chegamos a nossa quarta etapa, destinada a discutir os
resultados alcancados, em especial com a testagem, e em que nivel de desenvolvimento se
encontra o projeto. Como explicado inicialmente acerca da metodologia iterativa, ¢
exatamente nesse momento que as observagodes feitas na avaliagdo podem levar a mudancas
nas etapas anteriores, ligando a ultima fase a primeira, em um movimento circular que

objetiva o refinamento constante do jogo.

[...] Muitas mudangas poderdo ser discutidas e os desenvolvedores devem estar de
cabeca bem aberta para alterar drasticamente o projeto, criando e eliminando
mecanicas quando necessario. Para que essa fase seja executada com exceléncia, é
importante que a fase de testes seja regada de anotagdes e comentarios, tentando ao
maximo entender todos os pontos do jogo e tudo que pode ser mudado ou repensado
para que o projeto evolua. Uma simples anotagdo como “a cor de tal agdo estd muito
parecida com aquela outra” ja apresenta algo que deve ser modificado e que podera
fazer o projeto estar um passo mais proximo de seu término. (Cunegato; Lemos,
2017, p. 329).

Um primeiro ponto a se destacar apos a testagem ¢ a necessidade de melhorias no
design grafico do produto. O que € obvio tendo em vista, como anteriormente explicado, que
o prototipo ndo tem a inten¢do de atender a todas as demandas estéticas e ergonomicas do
jogo, ja que ¢ feito especificamente para auxiliar no processo de desenvolvimento do projeto.
Outra questdao importante, apesar do objetivo de ser um jogo simples e realizdvel em um
horario aula (50 minutos), notou-se a necessidade de acrescentar elementos a nossa dinamica,

tornando o projeto mais robusto, mas ainda adequado a carca horaria das escolas brasileiras,
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ou seja, um desfio a se superar. Entdo comecou-se a maturar ideias como de casas no
tabuleiro onde o grupo poderia ajudar na resposta da pergunta e outras que nao seria permitido
auxilio, alguma casa especial com pergunta ou desafio que valeriam mais, € em se aumentar o
tabuleiro e adicionar dados a dindmica do jogo.

Também se utilizou perguntas com enunciados grandes, com o intuito de
apresentar informagdes que poderiam ser trabalhadas pelo docente de forma mais especifica.
Porém, notou-se que essas cartas poderiam se tornar enfadonhas e confundir os discentes em
suas respostas, dado que nosso publico-alvo sdo alunos do 8° ano do ensino fundamental.
Como solucdo se pensou em criar perguntas mais curtas, simples e diretas, ¢ no manual
pensado para os professores apresentar comentarios mais aprofundados acerca dos temas
tratados, com indicagdes bibliograficas. Para que assim, no momento da realiza¢do da partida,
os docentes tenham como corroborar com informagdes pertinentes, mas sem correr o risco de

deixar o jogo magcante.

Figura 12 - Carta Pergunta Prototipo

Os Blocos Tradicionais sGo uma manifestacdo especifica de Sao Luis, 56 existente
aqui, até por isso, motivo de muito orgulho aos ludovicenses. surgem em meados do
século XX no centro da cidade, entdo ocupado por uma populagao mais elitizada.
Hoje os Blocos Tradicionais sdo eminentemente populares, tendo suas sedes em
bairros periféricos e sendo compostos por classes populares. Como vimos nos
sambas trabalhados, em especial no Bloco Tradicional iIndomaveis Show do bairro da
Liberdade, maior quilombo urbano do Maranhdao e, junto com os bairros da Camboag,
Fé& em Deus, Diamante e Sitio do Meio, o maior da América Latina. Com base ne
conteldo estudade como podemos destacar os quilombeos folides?

Os quilombos eram espagos de desordem e criminalidade, ficavam extremameante
isolados de tudo e quando identificaodos eram imediatamente eliminados.

muitos chegaram a estabelecer relagdes de compra @ troca com cidades vizinhas,

o Os quilombos eram espagos de resisténcia, ndo eram necessariamente isolaodos,
Palmares, seu exemplo mais conhecido, resistiu por quase um século.

aprisionados nas fazendas de engenho, em geral eram construidas em taipa,

° Quilommbo era o nome dado ao local onde os escravizados eram alojados @
durante a noite era trancado para impedir a fuga dos prisioneiros.

devido a sua estrutura e a grande quantidade de mdao de obra, os quilombos eram

o Quilombos era o local onde era produzido o aglcar durante o periodo colonial,
® considerados “pequenas cidades”.

Fonte: acervo pessoal.

Diante do exposto, com base nas reflexdes realizadas e em consondncia com a
metodologia iterativa adotada, realizamos os ajustes necessarios para a finalizagdo do nosso

PE: o jogo educacional Histéria-Enredo, apresentado a seguir.

3.2 Apresentando o Jogo Historia-Enredo
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Histéria-Enredo ¢ um jogo de tabuleiro com carater educativo, cujo objetivo ¢é
revisar conteudos previamente trabalhados e introduzir novos conhecimentos da disciplina de
historia de maneira ludica e envolvente. A proposta do jogo consiste em articular o ensino da
historia e da cultura local ao tema da Abolicdo da Escraviddo no Brasil, conteudo previsto no

curriculo oficial e abordado nos livros didaticos.

Figura 13 - Elementos Jogo Histoéria-Enredo

Fonte: acervo pessoal.

A proposta estd em consonancia com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC,
2017), especificamente na unidade tematica do 8° ano do Ensino Fundamental, intitulada “O
Brasil no século XIX”, e com o objeto de conhecimento: “O escravismo no Brasil do século
XIX: plantations e revoltas de escravizados, abolicionismo e politicas migratorias no Brasil
Imperial”. Além disso, o jogo busca desenvolver a habilidade: “(EFO8HI20) Identificar e
relacionar aspectos das estruturas sociais da atualidade com os legados da escraviddo no
Brasil e discutir a importancia de a¢des afirmativas”. Quanto ao Documento Curricular do
Territorio Maranhense (DCTMA, 2019), também est4 de acordo ao contemplar a “experiéncia
plural da sociedade maranhense em sua diversidade de culturas, etnias e formas de viver o
real” (Maranhdo, 2019, p. 439). Sem falar em todas as legislagdes educacionais, discutidos

anteriormente, que legitimam a presenga da histdria local no ensino.
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Ou seja, embora tenha a intengdo de trazer a tona temas vezes ausentes no ensino,
ele ndo deixa de contemplar o contetido programatico obrigatério, o que pode facilitar sua
aplicacdo, tendo em vista as dificuldades relacionadas a carga horéria dos professores. Sendo
um tema trabalhado no 8° ano do ensino fundamental, o jogo pode ser aplicado apds as aulas
sobre esse contetido, tanto no 8° quanto no inicio do 9° ano, com o objetivo de revisdo.

O jogo vem como resposta a auséncia da historia local nos anos finais do ensino
fundamental. Afinal, o processo de identificacdo e de aproximacgdo entre discentes e
conteudos que a historia local pode proporcionar nao € apenas essencial em uma etapa, mas
em toda educagdo basica. Como também a falta de materiais que auxiliem os professores no
trato com a perspectiva local, j& que uma “das estratégias de consolidacdo e fortalecimento do
ensino local consiste na produgdo de materiais didaticos e paradidaticos especificos as
realidades socioculturais” (Silva, J., 2020, p. 39). E nada melhor do que utilizar as
potencialidades dos jogos educacionais, que aliam a ludicidade ao ensino, para esse fim.

Acreditamos que ao utilizarmos uma manifestagdo genuinamente maranhense, em
suas composi¢oes que refletem um olhar popular acerca de acontecimentos historicos,
conseguiremos proporcionar aos professores ndo apenas uma otima opc¢ao para a sala de aula,
mas também evitar o erro de resumir a historia local a histdria oficial, do poder local. Assim,
outra grande potencialidade do ensino da historia local seria a de aproximar os segmentos
populares, as pessoas comuns, suas perspectivas e producgoes, do processo de ensino.

A historia e a cultura local sdo abordadas, inicialmente, a partir das letras dos
sambas-enredo dos chamados blocos tradicionais, composi¢cdes que tratam da identidade
negra e da resisténcia. A partir desse repertdrio, os alunos, divididos em duas equipes,
participam de uma dinamica de perguntas e desafios. O objetivo ¢ simples e divertido:
avangar pela passarela do samba e chegar primeiro ao final, vencendo o jogo e conquistando o

carnaval.

3.2.1 Manual de Instrucoes

E essencial que o docente tenha conhecimento prévio tanto do funcionamento do
jogo, por meio do Manual de Instru¢des, quanto dos contetidos a serem trabalhados,
apresentados no Manual do(a) Professor(a). Dessa forma, serd possivel estruturar a aula com
base no conteudo programatico escolar, estabelecendo conexdes com o0s temas que serdo

abordados durante a atividade ludica. Isso contribui para a economia de tempo com
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explicagdes prévias a realizagdo da partida, além de tornar o processo de ensino mais coeso e

significativo.

1. Dinamica do Jogo

A dindmica do jogo foi pensada para ser a mais simples ¢ com duracdo mais
adequada possivel, realizdvel em uma aula (50 minutos). Dada as questdes estruturais € o
proprio tempo limitado que normalmente detém um professor. Assim, com um jogo mais
fluido, acreditamos que o(a) professor(a) podera ter mais tempo para tratar cada questdo,
responder duvidas que possam surgir nos discentes, e utilizar seus ganchos para tratar melhor
sobre outras questdes importantes. Obviamente, se o docente tiver mais tempo disponivel,
podera jogar outras partidas e estender a atividade sem dificuldade, se o jogo for realizdvel no
pior cenario, ndo terd problemas em um contexto favoravel.

Primeira etapa, a aplicagdo do jogo deve acontecer apés uma ou mais aulas sobre
a Abolicdo da Escravidao no Brasil, contetido previsto para o 8° ano do Ensino Fundamental.
Esse momento inicial deve também abordar aspectos da cultura local e da resisténcia negra,
preparando os alunos para a atividade ladica com base nos conteudos trabalhados.

Antes do dia do jogo, o(a) professor(a) deve apresentar (em sala ou como tarefa de
casa) dois videos com sambas-enredo’ de blocos tradicionais maranhenses, contendo letra e
audio. Esses materiais sdo fundamentais, pois grande parte das questdes estara diretamente ou
indiretamente relacionada as letras desses sambas.

Segunda etapa, no dia da aplicagdo do jogo, a aula deve ser iniciada com uma
conversa breve com os alunos. O professor pode perguntar o que eles compreenderam dos
videos previamente assistidos e quais elementos da cultura local conseguiram reconhecer.
Apods os comentarios e os eventuais esclarecimentos necessarios, a turma deve ser dividida em
duas equipes, sendo que cada grupo ocupard um dos lados do tabuleiro.

Para iniciar a partida, os primeiros representantes de cada equipe deverdo decidir,
por meio do tradicional "par ou impar", qual grupo respondera a primeira pergunta. Todas as
equipes devem comecar posicionadas na casa na cor verde (grupo), o que permite que os
demais integrantes contribuam com sugestdes, embora apenas o representante da vez seja

responsavel por dar a resposta final.

7 Acessar videos em: https:/drive.google.com/drive/folders/1 EQdmwpwQwqmqgGrEjwgSDxR4sZFivkTfE
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Depois da leitura do enunciado e das alternativas de uma carta-pergunta, a equipe
terd um minuto para discutir e apresentar sua resposta. Se a resposta estiver correta, o jogador
lancara o dado e avangard o nimero de casas correspondente ao valor sorteado. Caso erre, a
equipe poderd optar por retirar uma carta-desafio. Se o desafio for cumprido, o grupo
avangara uma casa; se ndo for, permanecera na mesma posic¢ao.

Quando uma equipe cair em uma casa na cor azul (individual), apenas o
representante da rodada podera responder, sem auxilio dos colegas. Ao alcangar ou
ultrapassar o recuo de bateria, localizada na posicao central do tabuleiro, a equipe enfrentara
uma “pergunta especial”. Caso acerte essa pergunta, passara a utilizar um dado com numeros
maiores, acelerando sua progressao no jogo. Se errar, continuard com o dado original.

As rodadas devem ocorrer de forma alternada entre as equipes, mantendo-se a
dindmica descrita, até que uma das equipes chegue a ultima casa do tabuleiro. A equipe que
alcangar primeiro essa posi¢do serd declarada vencedora do jogo — e, simbolicamente, do

carnaval.

2. Objetivos Pedagdgicos Para Utilizagdo do Jogo

* Revisar o conteudo escolar estudado, Aboligao da Escraviddao no Brasil.
* Conhecer e compreender aspectos da historia e cultura local.

* Desenvolver a sociabilidade, desportividade, cooperagao, etc.

3. Objetivo do Jogo

* Responder corretamente o maior nimero de perguntas, realizar desafios, e chegar

primeiro ao final do tabuleiro, ao fim da passarela do samba.

4. Material

* Um tabuleiro
* Dois pinos/marcadores para marcar a posi¢ao dos grupos no tabuleiro (apitos)
* 30 cartas perguntas

* 12 cartas desafios

* 4 dados
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5. Jogadores

* Dois grupos (de no minimo 3 € no maximo 20)

6. Regras do Jogo

* A equipe que ird iniciar a partida sera definida na sorte, par ou impar, pelos primeiros
representantes escolhidos por cada grupo. Em seguida havera alternancia entre as equipes.

* Caso as equipes demorem em demasiado para escolher seu representante, seja para
responder uma carta pergunta ou realizar um desafio, caberé ao professor/mediador escolher o
discente/jogador que representara seu grupo®, evitando assim atrasos na dindmica do jogo.

* A equipe que acertar a questao avangara no tabuleiro/passarela o nimero de casas que
tirar ao jogar o dado.

* A equipe que errar a questdo podera escolher uma carta desafio e, caso o cumpra,
podera avangar, s6 que apenas uma casa no tabuleiro/passarela, diminuindo seu prejuizo.

* Caso erre a questdo e ndo cumpra o desafio, a equipe permanecera no mesmo lugar.

» Sempre deve existir alternancia entre os alunos que responderdo as cartas perguntas ou
desafios, mudando o representante a cada rodada.

* O discente/jogador que errar a carta pergunta ndao podera cumprir a carta desafio na
mesma rodada, também devendo ter alternancia.

* Serd estabelecido o tempo de 1 minuto, apos a leitura da questdo ou desafio, para que
o representante de cada rodada responda a pergunta ou cumpra o desafio.

* Sempre que cairem em uma casa verde (grupo), as equipes poderdo ajudar seu
representante no periodo determinado para responder a carta pergunta, mas somente o
representante da rodada podera responder oficialmente.

* Quando cairem em uma casa azul (individual), apenas o representante podera
responder e sem auxilio.

* Os desafios poderao ser realizados apenas pelo representante, indicado ou escolhido

antes da leitura do desafio, ndo podendo ser trocado.

8 A estratégia busca equilibrar os debates sobre o papel do docente durante a realizagdo da partida, apresentados
anteriormente, preservando a autonomia dos alunos, mas posicionando o professor como juiz em situagdes de
indefinicao.
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* Ao chegar ou ultrapassar o meio do tabuleiro/passarela, recuo de bateria, cada equipe
terd uma pergunta especial, acertando a questdo, jogardo a partir de entdo com um dado mais
alto, consecutivamente, avancando mais rapido para a vitoéria.

* Caso erre, permanecerdao com o mesmo dado do inicio da partida.

* Vencera a partida a equipe que primeiro chegar ao final do tabuleiro/passarela.

3.2.2 Manual do(a) Professor(a)

As perguntas presentes no jogo podem ser organizadas em eixos tematicos, com o
intuito de facilitar a compreensdo das abordagens e das referéncias utilizadas. No entanto, isso
ndo implica que os temas estejam isolados entre si; na pratica, os conteidos frequentemente se
interconectam. Primeiramente, pelas proprias letras dos sambas-enredo, que servem de base
para muitas das questdes. Além disso, hd uma relagdo direta entre os blocos tradicionais e o
carnaval de Sdo Luis, que também fazem parte expressdes como o tambor de crioula e os
blocos afros, dedicados a valorizagdo da cultura negra no estado. Essas conexdes refletem-se
nas questoes.

Para a identidade visual das cartas perguntas, optou-se pela ilustracio de um
brincante de bloco tradicional, respeitando a estética geral do jogo Histéria-Enredo.

a) Perguntas Acerca da Abolicdo da Escravidio no Brasil; primeiro grupo de
questdes a se destacar, que buscam elucidar como o abolicionismo foi um movimento social
pela extingdo legal da escraviddo que ganha for¢a no Brasil na segunda metade do século
XIX. Composto por pessoas de diferentes etnias e condigdes sociais, os abolicionistas
divulgavam suas mensagens por meio de artigos e charges em jornais (muitas vezes em
periddicos criados por essas proprias organizagdes), passeatas e comicios, além das artes
(teatro, literatura, poesia e musica) como forma de conscientiza¢do e gerando empatia para a
causa negra (Alonso, 2015). Também auxiliavam nas fugas de escravizados e compra de
alforrias.

Mesmo com a pressdo interna (ebuli¢do dos movimentos abolicionistas) e externa
(diplomacia de outros paises, em especial a Inglaterra, que exigiam o fim da escravidao no
Brasil) o governo imperial defendia um processo de abolicdo lento e gradual, o que nos
ajudam a entender as leis abolicionistas. A Lei do Ventre Livre de 28 de setembro de 1871
estabelecia que os ingénuos nascidos a partir daquela data de maes escravizadas seriam
considerados livres. Mas, ficando sob a autoridade do senhor até os 8 anos, quando o mesmo

poderia escolher entre receber o valor de seiscentos mil-réis e entregar a crianga aos cuidados
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do governo, ou continuar utilizando os seus servicos até os 21 anos, o que era a escolha
preferencial para muitos senhores. Por outro lado, a lei também reconhecia o direito de o
escravizado comprar sua liberdade, a partir de entdo, muitos comecaram a fazer trabalhos
extras para conseguir sua carta de alforria.

A Lei dos Sexagenarios de 28 de setembro de 1885 declarava livres os
escravizados de 60 anos de idade. No entanto, era-lhes cobrado que trabalhassem por mais 3
anos para seus ex-senhores como forma de indenizagdo. Era bem raro que uma pessoa
escravizada atingisse essa idade, assim como, que conseguisse trabalho ou formas de se
manter com tal faixa etaria.

Essas leis devem ser entendidas de forma ambigua, representavam um desejo do
governo e senhorial de realizar uma aboli¢do lenta e gradual, mas também abriram brechas
que foram utilizadas por aqueles que lutavam pelo fim do regime escravista (Mendonga,

1999).

Figura 14 - Perguntas Aboli¢ao da Escraviddo no Brasil

m Pergunta Histéria-Enredo m Pergunta Histéria-Enredo
“Vou batendo contratempo, contra os “Meu Quilombo esta em festa.
tempos de °P’.;5’Z°' Quet;ralmdobql.'l'ebrinto Liberdade é o meu cantar” (Bloco
°(';|r:§::.:: dioclio:a‘ljrgz Ta o an:;ﬁ;a Tradicional Os Indoméveis Show).
Com hase nos versos do Bloco Com base no que foi estudado, como
Os Tremendaes, o que eles nos levam a podemos entender o papel dos
refletir sobre o processo de aboligéo da quilombos?
escraviddo no Brasil?
Eram lugares isolados e
Que a aboligdo foi um processo completo criminosos, destruidos logo
u € justo, promovido exclusivamente pela que descobertos.
agdo do governo imperial.
Que, apds a aboligdo, a populagio negra Eram espagos de resisténcia, que
B recebeu apoio suficiente do Estado e foi chegavam a trocar produtos com
plenamente integrada a sociedade brasileira. outras cidades.
Que a aboligdo, pela forma como foi .
C conduzida, néo levou ao fim do preconceito, Eram prisGes usadas nas
e que a comunidade negra ainda teve e falénd;s para manter
continua tendo que lutar pelos seus direitos. escravizados trancados
Que os blocos afros como o Akomabu . .,
celebram apenas a cultura africana, Eram locais de prqdut;éo de agy;ar,
sem se envolver com criticas sociais como pequenas cidades coloniais.
L ou polticas.

Fonte: Acervo pessoal.

No Brasil, uma das mais importantes formas de resisténcia negra contra a
escraviddo foi o que se convencionou chamar quilombo, espacos onde escravizados se
refugiavam em comunidade e resistiam a opressdao do sistema vigente. Alguns quilombos

eram distantes ¢ de dificil acesso, outros, como destaca Jodo José Reis (1996), foram
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registrados proximos a cidades, com as quais chegavam até mesmo a estabelecer relacdes de
troca e comércio.

b) Perguntas Sobre Acdes Afirmativas; objetivam explicar que a forma como se
deu o processo de Abolicdo da escravidao no Brasil e tudo que se seguiu a ele nas décadas
posteriores criaram uma enorme desigualdade racial no pais. As politicas de a¢des afirmativas
sdo uma tentativa do Estado de combater esse cendrio, ja que historicamente a populagdo
negra sofreu com politicas que a desfavoreciam, trezentos anos de escraviddo, leis
imigrantistas, entre outras (Domingues, 2005). As cotas raciais sdo um grande exemplo de
acdo afirmativa, ao reservar vagas em concursos publicos e em universidades para candidatos

autodeclarados negros, pardos ou indigenas.

Figura 15 - Perguntas A¢des Afirmativas

r 7

m Pergunta Histéria-Enredo

Durante muito tempo, o Brasil
ndo criou leis que ajudassem a
populagdo negra, mesmo ap6s o
fim da escraviddo. Por isso, hoje

m Pergunta Histéria-Enredo

As politicas de agdo afirmativa sdo
formas de o governo tentar corrigir
desigualdades que afetam,
principalmente, a populagéo negra
no Brasil. Um exemplo dessas agdes

é 0 programa de cotas raciais, que existem as chamadas agdes
também considera a situagéo social afirmativas, Qual dessas opgdes
dos estudantes. Qual é o principal mostra uma forma de agdo
objetivo desse tipo de programa? afirmativa?

Ajudar a construir um pais com S b
n oportunidades para todos, A Reduzir o nimero de imigrantes no pais.
B Denunciar abusos no comércio interno. B S;:i;:g;izs:;ﬁfa?s Pege
¢ Combater o uso de trabalhadores e Aumentar o prego de
estrangeiros no Brasil. produtos importados.
Diminuir a desigualdade social e a Trocar o nome das escolas
u exclusdo da populagdo negra na plblicas por nomes indigenas.

sociedade brasileira.

Fonte: acervo pessoal.

c¢) Perguntas Sobre Na Agontimé e o Termo Escravizada; se visa expor um pouco
mais as narrativas acerca de N3 Agontimé, rainha-mie do Reino de Daomé na Africa (atual
Republica do Benim), que por disputas hierdrquicas pelo trono acabou sendo mandada as
Américas na condi¢do de escravizada. Como muitos acreditam que tenha sido enviada ao
Maranhdo, com o nome de Maria Jesuina, onde teria fundado a Casa das Minas, centro
religioso de matriz africana mais antigo de que se tem noticia no estado. E que,
academicamente, a hipotese da origem real daomeana da Casa das Minas de Sdo Luis tem

inicio com o antropologo Pierre Verger (1953). Em um artigo no qual defende que o culto aos
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voduns de Abomé teria chegado a Sdo Luis do Maranhdo no inicio do século XIX, trazido
pela mae do rei Ghézo, vendida como escravizada ao trafico negreiro por Adandozan, meio-
irmdo de Ghézo por parte de pai. Embora tal narrativa tenha ganhado forca no decorrer da
segunda metade do século XX, apds a publicacdo de Verger, trabalhos mais recentes
problematizam essa hipotese e deixam em aberto qual de fato teria sido o destino de Na
Agontimé (Cavalcanti, 2019).

Também devemos ressaltar como o revisionismo linguistico tem buscado superar
0 termo escravo, substituindo-o por escravizado. Se busca superar o efeito de naturalizacdo da
condi¢do cativa do primeiro termo, “escravo” estd acompanhado do verbo “ser”, pela
denuncia da violéncia e abuso da for¢a pelos opressores que impdem a condicdo cativa,
“escravizado” estd acompanhado do verbo “estar” (Santos; Taille, 2012). Erroneamente, para
muitos ¢ intrinseca a relacdo entre escravizado e pessoa negra, a origem etimologica e
historica da palavra, a dominagdo cativa germanica dos povos eslavos, pode nos ajudar a

evidenciar esse equivoco.

Figura 16 - Perguntas Na Agontimé e o Termo Escravizada

n Pergunta Histéria-Enredo m Pergunta Histéria-Enredo

“E assim, amée negra - . 1 .
escravizada.Trajou-se Akosi, e foi Né Agontlnme, sa'mba I?Ie'Vo"Iume Nés;
ancontrae 5 seu smer (Bloso maculelé. Magia da Africa” (Bloco

Tradicional Os Indoméveis Show).

Tradicional Os Indoméveis Show) - o
Por que optou-se pelo uso do Quem foi N Agontimé, personagem
central no samba do bloco Os

termo "escravizada" em vez de :
"escrava"? Indomaveis Show?

r Y

Uma princesa africana que fundou um
quilombo no sul do Brasil.

Porque o termo "escravizada” mostra que
a escravidao foi algo imposto & forga, e
ndo uma condicéo natural.

Uma escravizada que fugiu para o Haiti,

Porque "escravizada" é uma palavra mais i
onde ajudou na revolugéo.

antiga usada no tempo da escraviddo.

Uma rainha-mée do Reino de Daomé, que
teria sido trazida ao Maranhdo e fundado a
Casa das Minas.

Porque "escrava® é um termo mais dificil
de entender na linguagem atual.

Porque "escravizada" significa que a
pessoa escolheu ser escrava por
vontade propria.

oo}l -} >

Uma guerreira indigena brasileira que
resistiu & colonizagao portuguesa.

000

Fonte: Acervo pessoal.

d) Perguntas sobre Blocos Tradicionais; este eixo tematico tem como objetivo
aprofundar o conhecimento dos estudantes acerca dos blocos tradicionais, manifestacao
cultural singular e motivo de orgulho para os ludovicenses, uma vez que se trata de uma

expressdo carnavalesca existente exclusivamente na capital maranhense. Para além dos
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sambas-enredo utilizados como fontes centrais do jogo, as perguntas abordam aspectos
fundamentais dessa manifestagdo, como suas fantasias luxuosas; os instrumentos
caracteristicos; a cadéncia ritmica propria; bem como suas origens historicas etc. Trata-se de
um folguedo que, historicamente, circula por diferentes espacos festivos da cidade, como a
passarela do samba, as ruas, pragas e clubes. Ao explorar esses elementos, o jogo busca
ampliar a compreensdo dos discentes sobre a relevancia cultural, histdrica e identitaria dos

blocos tradicionais no contexto da cultura local.

Figura 17 - Perguntas Blocos Tradicionais

Pergunta Histéria-Enredo a Pergunta Histéria-Enredo
Qual é o instrumento musical mais 0 que torna os Blocos Tradicionais
caracteristico dos Blocos Tradicionais uma manifestagéo cultural especial
de Séo Luis? em S3o Luis?
Violdo, usado para marcar o ritmo Eles surgiram em varios estados
das melodias. do Brasil a0 mesmo tempo.
Os contratempos, também Séo conhecidos por misturar samba
chamados de tambores grandes. com musica eletronica.
C Flauta doce, tradicional nas C S6 existem em Séo Luis e fazem parte
bandas marciais. da identidade cultural da cidade.
Guitarra elétrica, muito usada Foram criados recentemente por
nos trios elétricos do carnaval. artistas de fora do Maranhéo.

Fonte: Acervo pessoal.

e) Perguntas Sobre o Carnaval de Sao Luis; destaca-se a diversidade que o
caracteriza, se em outras cidades, apesar de também diversificadas, podemos notar uma
maneira de brincar o carnaval como proeminente (como o frevo no Recife, o axé em Salvador
e o carnaval de passarela no Rio) o mesmo ndo pode ser feito em nossa capital. Também
apresentar algumas das multiplas manifestagdes que fazem parte do nosso folguedo, como o
Fofao, com suas roupas coloridas e mascaras pitorescas e tradicional grito “olala”, geralmente
os brincantes carregam consigo uma boneca e quem aceitar pegéa-la terd que dar uma gorjeta
ao Fofao.

Ja a origem do género musical samba, remonta as primeiras décadas do século XX
na cidade do Rio de Janeiro, onde em reunides nas casas das “tias baianas”, maes de santo

migrantes da Bahia, ex-escravizados e seus descendentes criaram um espaco de sociabilidade
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cultural, resultando na cria¢do do samba (com influéncia da polca, maxixe, xote, lundu entre
outros ritmos presentes na cidade). Essa regido proxima a Praga Onze, ficou conhecida como
“Pequena Africa” (Santos, M., 2017). Também apresentar como o samba-enredo é uma
criagdo coletiva, ou ndo, atrelada ao desenvolvimento do desfile como um todo, contando em
versos o tema escolhido. Blocos e escolas em Sao Luis s6 adotaram mais essa caracteristica a
partir de meados da década de 70, quando ocorre um processo de institucionalizagdo do nosso

folguedo momesco e, consecutivamente, de nossas manifestagdes culturais.

Figura 18 - Perguntas Carnaval de Sdo Luis

m Pergunta Histéria-Enredo m Pergunta Histéria-Enredo
0O camaval de Séo Luis é conhecido
por sua diversidade de expressdes .
culturais e também por ser vivenciado Suetn § 0 Fotdo, P sanagen 1o
em diferentes espagos da cidade. presente nos carnavais de Sdo Luis?
Quais desses ambientes fazem parte
dessa vivéncia carnavalesca?
. Um boneco gigante fantasiado
1\|  Apenas nas escolas e estédios. de personalidades famosas.
Personagem que usa roupas coloridas,
B S6 nos clubes sociais da elite. méscaras assustadoras e grita "olala”,
Somesits nos dlosfias da Um cantor de samba-enredo famoso no
passarela oficial. Maranho.
Nas ruas, na passarela, nos a Um animal simbolo do carnaval
bailes e nos clubes. maranhense.

Fonte: Acervo pessoal.

f) Perguntas Sobre a Cultura Negra de Sao Luis; demonstram como muitas
manifestagdes culturais maranhenses tem carater ludico religioso, sendo uma brincadeira, mas
ao mesmo tempo prestando homenagem ou pagando promessas a santos catdlicos, por vezes
sincretizados com entidades de religides de matriz africana, também muito presentes no
Maranho. E o caso do Tambor de Crioula, por essa vinculagdo religiosa os grupos de tambor
de crioula ao se apresentarem no carnaval ndo ostentam as imagens de santos (como Sao
Benedito, considerado o padroeiro da brincadeira) em seus instrumentos como de costume,
pelo fato do folguedo momesco ser considerado uma festa eminentemente profana. Sdo
Benedito, o santo negro, cozinheiro do Convento dos Capuchinhos, teria sido para a Igreja
Catolica um italiano descendente de africanos escravizados, muito venerado em Portugal

como parte das chamadas “Devo¢des Negras”. Nos relatos memoriais dos praticantes de
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Tambor de Crioula, o santo seria um cozinheiro do monastério que levava comida escondida
em suas vestes para dar aos pobres, ou um negro que foi a mata e ensinou os outros negros a
fazer e a tocar o tambor (Iphan, 2016).

Os chamados Blocos Afros sdo criados no carnaval do samba por iniciativa do
movimento negro de Sdo Luis, que utiliza a festa momesca para conscientizar ¢ empoderar a
comunidade afrodescendente da capital. Essa manifestacdo tem como instrumentos de
percussdo “os surdos, repiques atabaques e agogds — saem as ruas para entoar o canto de
liberdade dos negros. Os blocos afros sempre escolhem um tema para o carnaval fazendo
referéncia ao seu continente de origem, a Africa”. (Fabio Silva, 2015, p. 119). Embora
desfilem na passarela do samba, os blocos afros ndo disputam o concurso oficial em nenhuma
categoria. O mais antigo ¢ o proprio Akomabu, fundado em 1984 a partir do Centro de
Cultura Negra (CCN), primeira organizacdo do Movimento Negro criada em Sao Luis, “Em
19 de setembro de 1978, foi criado o primeiro grupo a se preocupar, em termos politicos, com
a questdo racial numa cidade em que 90% da populagao ¢é negra” (Souza, G., 2012, p. 159). O
significado do nome do bloco seria “a cultura ndo deve morrer”, como ¢ referenciado no

samba dos Tremenddes.

Figura 19 - Perguntas Cultura Negra de Sdo Luis

m Pergunta Histéria-Enredo a Pergunta Histéria-Enredo
“O meu canto na avenida, transcende pra
imensiddo. Sou o canto da massa, no terreiro Qual das alternativas abaixo
Maranh&o” (Bloco Tradicional Os Tremenddes). apresenta elementos da cultura negra
A comunidade negra sempre lutou para manter maranhense, que aparecem nos
suas culturas e religides vivas. No Maranhéo, versos dos blocos tradicionais?
algumas manifestacgdes se caracterizam por
misturar diverséo e devogéo. Qual dessas opgdes
traz dois bons exemplos? A Casa das Minas, Casa de Nag6;
Negritude Jeje, Pungado.
u O Tambor de Crioula € 0 umba-meu-boi.
B) Samba-enredo, Maracatu de
Pernambuco, Galo da Madrugada.
B Carnaval e Festa do Pedo.
Frevo, Sertanejo Universitério, Vaquejada.
Quadrilha junina e misica sertaneja.
E o local onde surgiu o camaval
. : u de rua Festa do Divino, Quadrilhas
Opera europea e balé cléssico, Juninas, Reisado do Sul.no Brasil.

Fonte: Acervo pessoal.

Quanto ao bairro da Liberdade (do qual se origina o Bloco Tradicional Os

Indomaveis Show), é o maior quilombo urbano do Maranhdo e, junto com os bairros da
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Camboa (casa do Bloco Tradicional Os Tremenddes), Fé em Deus, Diamante e Sitio do Meio,
o maior da América Latina. A certificagdo do bairro veio em 2019, pela Fundagdo Cultural
Palmares, a maior parte da populagdo local descende da migracdo da baixada maranhense e
dos quilombos de Alcantara. Terreiros, clubes de reggae, grupos de bumba meu boi, tambor
de crioula, blocos, cacurid entre outras manifestacdes fazem parte da vivéncia cultural e da
identidade do bairro.

Para melhor compreensao de termos de origem africana e referéncias a outras
manifestagdes de origem negra apresentadas, temos: a capoeira (expressao cultural afro-
brasileira que combina luta, danga, musica e jogo corporal); maculelé (danca de origem afro-
brasileira e indigena praticada na Bahia que simula uma luta usando bastdes ou facdes, ao
ritmo de atabaques e cantos); as casas de culto, Casa das Minas (Mina-Jeje) e a Casa de Nago
(Mina-Nag06); negritude jeje (heranga cultural herdada dos africanos trazidos do reino de
Deomé); pungada ou umbigada (movimento coreografico caracteristico do tambor de crioula
no qual as dangarinas tocam o ventre umas das outras em um gesto entendido como saudagao
e convite).

As cartas desafios visam gerar momentos de descontragdo, tdo importantes na
dinamica de qualquer jogo, inclusive os educacionais. Mas também ndo deixam de ser uma
oportunidade de avaliar o nivel de conhecimento e empenho dos discentes. Para a sua
identidade visual escolhemos a figura do fofdo, personagem marcante no carnaval de Sao

Luis, seguindo a estética geral do jogo.

Figura 20 - Cartas Desafios

Desafio Histéria-Enredo 1 ; N { 3 Desafio Histdria-Enredo

Crie uma rima
sobre a cultura
do Maranhao

Cante um
samba

Escolha um trecho de um y _ _
samba gue vocé conheca e \ Use palavras simples, o
cante para o grupo. Vale : - Im_portante_e ser
samba tradicional ou . 4 criativo e rimar.
~enredo! |

Fonte: Acervo pessoal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da pesquisa, desenvolvemos debates de significativa relevancia para o
campo educacional, sempre orientados pelo propdsito de evidenciar as potencialidades do uso
dos sambas-enredo dos blocos tradicionais de Sdo Luis, bem como da historia e da cultura
local, para o ensino de historia, por meio da criagdo de um jogo educacional, o Historia-
Enredo. Para isso, recorremos a diferentes fontes, como a bibliografia especializada, edi¢des
dos jornais ludovicenses (O Estado do Maranhao e O Imparcial), além das letras dos sambas-
enredo dos proprios blocos tradicionais. A seguir, apresentamos alguns dos principais
apontamentos construidos ao longo do trabalho, que sintetizam as contribuigdes desta
investigacgao.

Inicialmente, destacamos a importancia da abordagem da histéria local para o
ensino basico, ao proporcionar a aproximagdo dos conteudos a realidade, o entorno, dos
alunos. Ao dar énfase ao local (pensado em perspectiva espacial, social e cultural) com o qual
o discente interage cotidianamente, aproximando-se da sua vivéncia social (familia, bairro,
comunidade, cidade), a historia local mostra-se como uma importante possibilidade para
impulsionar o processo de ensino e aprendizagem, valorizando os conhecimentos que esses
discentes ja trazem de sua vivéncia pessoal. Da mesma forma, ¢ salientado que outra grande
potencialidade do ensino da histéria local seria a de aproximar os segmentos populares, as
pessoas comuns, suas memorias e identidades, perspectivas e producdes, do processo de
ensino. E que, embora prevista em documentos curriculares e diretrizes educacionais, essa
abordagem ainda ¢ pouco trabalhada nas escolas.

Também apresentamos como os jogos educacionais podem ser relevantes recursos
didaticos para o ensino de historia, tendo em vista seu potencial em aliar o conteudo escolar
ao ludico, incentivando a intera¢do e sociabilidade, o respeito as regras e a propria
participagdo ativa dos alunos no processo de ensino e aprendizagem, tornando assim as aulas
mais atrativas aos discentes.

Da mesma forma, buscamos entender os sambas-enredo como objetos da cultura
historica e como potencializadores do desenvolvimento, e ndo da criagdo, de uma consciéncia
histérica e de uma identidade considerada razoavel, que respeite a diversidade cultural local.
Também apresentamos o desenvolvimento do carnaval de Sdo Luis e a trajetoria dos blocos
tradicionais no chamado “carnaval do samba”. Compreendemos como os blocos tradicionais
passaram por um processo de transformacdo semelhante ao observado em outras

manifestagdes culturais. Isso se torna especialmente evidente nas criticas quanto a suposta
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“carioquizagdo” que estes estariam sofrendo, identificada na adogdo de novos instrumentos,
na alteracdo de seu ritmo e cadéncia, nas mudancas nas fantasias e na incorporagdo de temas
em seus desfiles. Tais modificagdes revelam a tentativa de negociar e se adaptar as novas
dinamicas do carnaval oficial, buscando garantir sua permanéncia no cenario festivo e,
simultaneamente, atrair um publico mais amplo de simpatizantes.

Ao analisarmos as razdes pelas quais, apesar das frequentes criticas, o carnaval de
passarela continuou a integrar o folguedo momesco de Sao Luis, compreendemos que
diversos fatores contribuiram para essa permanéncia. Entre eles, destaca-se a resisténcia € o
apreco dos apreciadores dessa forma de carnaval; a formulagdo de discursos que passaram a
defendé-lo em nome da diversidade do nosso folguedo momesco; e, ainda, a participacdo dos
blocos tradicionais e de outras brincadeiras consideradas auténticas da cultura maranhense em
seus desfiles, o que reforcou sua legitimidade e ajudou-nos a explicar a continuidade dessa
forma de vivéncia carnavalesca. Também demonstramos o potencial dos sambas-enredo para
o ensino a partir das dimensdes trazidas pela autora Miriam Hermeto (2018), analisamos
especificamente os sambas que foram utilizados em nosso Produto Educacional.

Por fim, expomos como foi o processo de constru¢do do nosso Produto
Educacional, o jogo Histéria-Enredo. A partir das quatro fases da metodologia iterativa
proposta pelos autores Matheus Cunegato e Céssio Lemos (2017). E apresentado o PE,
enfatizando sua consonancia com o curriculo escolar e com as legislacdes educacionais,
detalhando seu funcionamento, Manual de Instrugdes, abordando aspectos como dindmica,
objetivos pedagdgicos e ludicos, materiais necessarios, nimero de participantes e regras.
Assim como, os conteudos que serdo trabalhados por meio do jogo, organizados no Manual
do(a) Professor(a), com destaque para os eixos tematicos selecionados, de modo a facilitar a
compreensdo das abordagens e das referéncias utilizadas. Aqui demonstramos como o0s
sambas-enredo, a historia e a cultura local, podem de fato serem utilizados para o ensino por
meio das mecanicas ladicas, previamente organizadas, de um jogo educacional.

Com base no exposto, concluimos esta pesquisa satisfeitos com os resultados
alcangados, sobretudo diante dos objetivos inicialmente estabelecidos, tanto o geral quanto os
especificos. As reflexdes aqui desenvolvidas buscam somar-se ao conjunto de estudos ja
existentes sobre a relevancia da historia e da cultura local no processo de ensino, bem como
sobre a potencialidade de metodologias inovadoras para o ensino de historia, entre elas o uso
dos sambas-enredo e dos jogos educacionais. Além disso, acreditamos que as analises
realizadas também contribuem para o aprofundamento das discussdes sobre o carnaval de Sao

Luis e a trajetéria dos chamados blocos tradicionais. Isso nao significa, contudo, que o debate
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esteja encerrado, novas pesquisas continuam necessarias, seja ampliando as discussdes aqui
propostas, seja explorando recortes ainda pouco trabalhados. Particularmente no que diz
respeito as metodologias de ensino, com foco na aplicagdo pratica, na testagem e posterior
analise dos dados coletados, o que podera oferecer subsidios valiosos para avaliar, aprimorar
ou mesmo confirmar a eficacia das estratégias didaticas sugeridas. Objetivo ao qual ndo nos
propomos na etapa atual da pesquisa, mas indispensavel para futuras fases. Encerramos,
portanto, reafirmando a convic¢do de que caminhos inovadores, ancorados na realidade dos
estudantes, constituem vias promissoras para fortalecer o ensino de historia e contribuir para a

formagao critica e identitaria dos educandos.
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