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Os olhos d’agua que atravessam o conto sdo também metdfora da
persisténcia das mulheres negras em inscrever sua histéria no mundo.

(Clarice Fortunato).



RESUMO

Este trabalho analisa o conto Olhos d’Agua, de Conceicio Evaristo, sob a perspectiva da
amefricanidade, da matrilinearidade da memoéria e da maternidade como ato politico,
destacando como a autora reinsere a mulher negra como sujeito central de sua propria narrativa.
A partir das contribui¢des tedricas de Bosi (1994), Ecléa; Gonzalez (1984), Lélia; Hall (2006),
Stuart; Oyéronké Oyéwumi (2021); Pollak (1989), Michael. e outros estudiosos da literatura
negra e dos estudos culturais, discute-se como a memoria, no conto, opera enquanto mecanismo
de reconstrugdo identitéria, articulando passado e presente por meio da ancestralidade feminina.
Examina-se, ainda, como a maternidade negra é representada nido apenas como experiéncia
afetiva, mas como pritica de resisténcia frente as estruturas racistas e patriarcais que
historicamente invisibilizaram as mulheres negras. A andlise evidencia que a escrevivéncia,
conceito fundamental na obra de Evaristo, transforma experiéncias de dor, pobreza, abandono
e afeto em gesto politico de afirmacdo do corpo negro feminino. Conclui-se que Olhos d’Agua
mobiliza dimensdes simbdlicas, culturais e histéricas que ressignificam a identidade negra e
denunciam desigualdades estruturais, reafirmando o papel da literatura como ferramenta de
memoria, resisténcia e reconstrucao de subjetividades. O estudo reforca a relevancia da obra de
Evaristo para a compreensao da literatura afro-brasileira contemporanea e para o fortalecimento
de epistemologias produzidas a partir da experi€ncia da didspora africana.

Palavras-chave: Amefricanidade; Concei¢do Evaristo; Literatura negra; Maternidade negra;
Memoria.



ABSTRACT

This study analyzes the short story Olhos d’Agua, by Conceicio Evaristo, through the lenses of
amefricanidade, matrilineal memory, and motherhood as a political act, highlighting how the
author repositions Black women as central subjects of their own narratives. Drawing on the
theoretical contributions of Lélia Gonzalez, Stuart Hall, Oyéronk¢e Oyéwumi, Pollak, Bosi, and
other scholars from Black literature and cultural studies, the research examines how memory
functions in the story as a mechanism of identity reconstruction, connecting past and present
through feminine ancestry. The study also investigates how Black motherhood is portrayed not
only as an affective experience but as a form of resistance against racist and patriarchal
structures that have historically silenced Black women. The analysis demonstrates that
escrevivéncia, a key concept in Evaristo’s work, transforms experiences of pain, poverty,
abandonment, and affection into a political gesture affirming Black female subjectivity. The
study concludes that Olhos d’Agua mobilizes symbolic, cultural, and historical dimensions that
re-signify Black identity and expose structural inequalities, reaffirming literature as a tool of
memory, resistance, and the reconstruction of subjectivities. This research reinforces the
significance of Evaristo’s work for understanding contemporary Afro-Brazilian literature and
for strengthening epistemologies grounded in the experience of the African diaspora.

Keywords: Amefricanity; Concei¢ao Evaristo; Black literature; Black motherhood; Memory.



10

SUMARIO
1 INTRODUGAO . .....currerrersresresssssssssssessesssssssssssessessssssssessessassssssassesssssssssessessassssssessessassans 11
2 AMEFRICANIDADE COMO EIXO ESTRUTURANTE DA REPRESENTACAO
FEMININA 14
2.1 Perspectivas Teoricas Acerca da Amefricanidade ............cceeevveeviiiieniiieeniieeniieeiee e 14
2.2 Perspectivas Tedricas SObre ESCIEVIVENCIA .....c...eevueiriiiiniiiiiiiieiiecnieceeee e 17
3 CONCEICAO EVARISTO: incursdes a partir de suas escrevivéncias 19
3.1 A linguagem, os temas e o olhar sobre a mulher negra na Literatura de Conceigao
EEVATISTO -ttt ettt ettt et e sa e e b e et e bt e ea bt b e e et e ebee e 19
3.2 Outros olhares acerca da Obra evariStiana............coeeeeeueereerieenienseeniieereesreesreeseeeneees 22
4 ANALISE DA AMEFRICANIDADE NO CONTO OLHOS D’AGUA...................... 27
4.1 A Matrilinearidade da MEMOTIA .......cccueeeriiiiiiiieiniieenteete et 27
4.2 Maternidade como AtO POITHICO .....ccc.eiiiiiiiiiiiiiiieiieteeeteee e 34
5 CONCLUSAO 39

REFERENCIAS 41



11

1. INTRODUCAO

A literatura, ao longo da histdria, tem se constituido como espaco de registro histérico
e afirmacdo cultural, mas também como instincia de silenciamento e exclusdo de determinados
sujeitos sociais. Por muito tempo, a mulher negra esteve a margem das narrativas literdrias
canodnicas brasileiras, relegada ao siléncio ou retratada por olhares estereotipados, coloniais e
patriarcais. Contudo, nas ultimas décadas, autoras negras tém subvertido essa ldgica ao
produzirem obras que deslocam o centro da narrativa para corpos, memorias € saberes
historicamente silenciados.

Entre essas vozes insurgentes, destaca-se Concei¢ao Evaristo, cuja escrita € marcada por
um profundo compromisso com a dentincia das opressdes e a valorizacdo da ancestralidade
negra feminina. Assim, este trabalho tem como objetivo analisar a representacdo sociocultural
da mulher negra na obra Olhos d’Agua (2014), com énfase no conto Olhos d’Agua.

A proposta € compreender como Evaristo constréi, por meio de sua escrita —
autodenominada escrevivéncia —, figuras femininas que, mesmo marcadas pela dor, pela
pobreza, pela violéncia e pelo racismo, se mantém potentes enquanto simbolo de resisténcia e
de memoria. Ao dar centralidade a mulher negra como sujeito narrador e experienciador, a
autora reconfigura o imagindrio social e literdrio brasileiro, possibilitando uma leitura critica
do papel da literatura na luta por justica social.

Para tal andlise, serd adotada uma abordagem tedrica fundamentada no pensamento de
autoras e autores que discutem as questdes de g€nero, raca, classe e literatura, como Lélia
Gonzalez (1988), Patricia Hill Collins (2016), bell hooks (2019) e Audre Lorde (1984). O
conceito de amefricanidade, cunhado por Gonzalez, € central para esta pesquisa, pois propde
uma identidade politica e cultural negra latino-americana que ultrapassa a dicotomia entre
“América” e “Africa”, valorizando os atravessamentos histéricos e culturais vivenciados por
mulheres negras na didspora.

Além do informado, a escrita de Evaristo serd analisada a partir das categorias de
corporeidade, memoria, oralidade, violéncia simbdlica e fisica e ancestralidade,
compreendendo o texto literdrio como um territério de disputa por representacdo e existéncia.
A escolha do conto Olhos d’Agua se justifica por condensar, de forma sensivel e impactante,
os temas centrais da obra da autora e por apresentar personagens que encarnam as multiplas
formas de resisténcia e vulnerabilidade da mulher negra brasileira.

A violéncia e a opressdo contra a mulher negra no Brasil sdo questdes profundamente

enraizadas na historia do paifs, refletindo o século de desigualdade racial e social. As mulheres
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negras enfrentam uma interseccionalidade de opressdes que se manifestam em diversas esferas
da vida, desde a violéncia doméstica até a exclusao social e econdmica. Nesse contexto, a obra
Olhos d’Agua, de Conceicdo Evaristo, emerge como um poderoso testemunho das vivéncias
dessas mulheres, ressaltando suas lutas, dores e resisténcia. Por meio de sua escrita marcada
pela "escrevivéncia", propde uma escrita que nasce da vivéncia e da resisténcia de sujeitos
negros. Essa perspectiva € fortalecida por autores como bell hooks (1995), que defende a escrita
como pratica de liberdade e resisténcia, e Lélia Gonzalez (1988), que introduz a ideia de
amefricanidade, situando a mulher negra como sujeito politico e cultural nas Américas. Nesse
sentido, de que maneira o conto Olhos d’Agua, de Conceigdo Evaristo, contribui para uma
reflexao sobre a representacdo da mulher negra na literatura?

Para responder a esse questionamento, o presente trabalho se justifica e se apoia em trés
pilares fundamentais: a valoriza¢do da producao literdria de autoria negra feminina como campo
legitimo de saber e resisténcia; a necessidade de resgatar e reconfigurar as imagens da mulher
negra na literatura brasileira, historicamente estigmatizadas ou apagadas; e a urgéncia de
promover uma leitura critica e transformadora da realidade social, que contribua para o combate
a0 racismo e ao sexismo estruturais. A escolha do conto Olhos d’Agua como objeto de anélise
permite a articulacdo entre teoria e literatura, histdria e sensibilidade, dentincia e reconstrugao,
possibilitando uma abordagem rica e comprometida com a realidade.

Outrossim, o objetivo geral deste trabalho € analisar a representacdo sociocultural da
mulher negra no conto Olhos d’Agua, de Conceicdo Evaristo. Buscando compreender como as
narrativas que a autora constrdi tensionam os esteredtipos € denunciam os mecanismos de
opressao impostos a essas mulheres. Como objetivos especificos: a) Investigar o papel da
literatura de Conceicdo Evaristo como possibilidade de reflexdo sobre a desigualdade social
enfrentada pela figura feminina; b) Refletir sobre os mecanismos de silenciamentos e opressoes
presentes no conto Olhos d’Agua, de Conceicio Evaristo; ¢) Compreender como género, raga
e classe se interseccionam nas experiéncias das personagens, protagonista andnima, integrante
do conto em foco.

Ademais, a presente pesquisa € de natureza qualitativa, com enfoque bibliogrifico e
analitico-interpretativo. Parte-se da andlise literdria como método principal para investigar a
representacio sociocultural da mulher negra na obra Olhos d’Agua (2014), de Conceicio
Evaristo. O objetivo é compreender como a autora constréi, por meio da linguagem e da
narrativa, imagens de mulheres negras que resistem ao silenciamento histdrico e as opressoes

estruturais de género, raga e classe. Segundo Minayo (2001), a pesquisa qualitativa € apropriada
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quando se pretende aprofundar a compreensao de fendmenos sociais complexos, especialmente
aqueles relacionados a subjetividade e a cultura. Nesse sentido, a literatura é tomada aqui como
um espaco simbolico que reflete e tensiona as dindmicas sociais.

Assim, a escolha por uma abordagem interpretativa justifica-se pela necessidade de
compreender os significados implicitos nas tramas, nas vozes narrativas € nas construcdes
simbolicas que permeiam os textos selecionados. Como técnica de pesquisa, optou-se pela
analise textual discursiva, baseada em elementos da critica literaria e dos estudos culturais.
Serdo observados aspectos como: a construg¢do das personagens femininas negras; os elementos
da escrevivéncia (Evaristo, 2017); os sinais de ancestralidade, oralidade e corporeidade; e os
mecanismos de resisténcia frente a violéncia simbdlica e fisica.

Portanto, a presente metodologia articula leitura critica e andlise textual, com base em
categorias como memdria, violéncia, resisténcia, identidade e afeto. O didlogo entre literatura
e critica social possibilita uma leitura transversal e situada, em que a producdo literdria de
Conceicao Evaristo é compreendida como um ato politico de reescrita da historia a partir das
margens.

A presente pesquisa, organiza-se em trés capitulos: O primeiro, intitulado
"Amefracanidade e escrevivéncia como eixos estruturadores da escrita feminina negra", retrata
a exploracdo das perspectivas conceituais de amefricanidade e de escrevivéncia, cunhados por
Lélia Gonzalez e Concei¢do Evaristo, sendo, essenciais para a andlise da literatura negra
feminina. No segundo capitulo, "Conceicdo Evaristo: incursdes a partir de suas
escrevivéncias", o foco volta-se a discussdo sobre os temas e linguagem, especificamente, para
o projeto literario da autora: Um olhar particular, sobre a mulher negra e a sua obra. No terceiro
e ultimo capitulo, "Analise da Amefricanidade no conto Olhos d’Agua", o foco se volta &
matrilinearidade da memoria e a maternidade como ato politico, que se manifestam na narrativa
e na construcao de denuncias das opressoes historicas.

A pesquisa soma-se a relevancia literdria do tema, vida enriquecer para com as pesquisas
académicas do corpo discente de Letras. Sob uma perspectiva interseccional, a pesquisa tem

um potencial de contribuicao original para o repertério de andlises do curso.
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2 AMEFRICANIDADE COMO EIXO ESTRUTURANTE DA REPRESENTACAO
FEMININA

Ao construir uma literatura que reconfigura as imagens da mulher negra, Evaristo coloca
em pratica um dos pilares da amefricanidade: a revalorizagdo dos saberes ancestrais e das
experiéncias coletivas como formas de resisténcia. A amefricanidade, como nos lembra
Gonzalez (1988), emerge como um conceito contra hegemdnico, que descoloniza tanto a
epistemologia quanto a estética. Em Evaristo, essa proposta se concretiza na escolha de
narradoras negras, na centralidade das emoc¢des e da corporeidade, bem como no rompimento
com o canone patriarcal e branco da literatura brasileira.

No conto Olhos d’Agua, o olhar da narradora é um simbolo multissignificativo. Os olhos
da mde evocam a ancestralidade, mas também denunciam a estrutura perversa da exclusdao
social. O corpo faminto da narradora, a pobreza e a marginalizagdo que a cercam sao elementos
que revelam as dimensdes estruturais do racismo no Brasil. Porém, o que resiste, o que
permanece como legado, sdo os olhos da mae, que nao se curvam diante da miséria. Aqui,
Evaristo propde uma estética da resisténcia, em que o corpo negro feminino é portador de
memoria e insubmissao.

Como afirma Patricia Hill Collins (2016, p.23), “a experiéncia da mulher negra ndo pode
ser compreendida de forma isolada; ela estd entrelacada a um sistema interseccional de
opressdes que inclui raga, classe, género e sexualidade”. A protagonista de Olhos d’Agua é
vitima dessas multiplas violéncias, mas sua subjetividade resiste por meio da rememoragao e
da linguagem. O simples gesto de olhar nos olhos de uma mulher negra torna-se, em Evaristo,
um ato politico e poético.

Judith Butler (2004), ao discutir a nogdo de ‘“vidas precarias”, argumenta que ha
existéncias cuja perda ndo gera luto, cuja dor ndo é reconhecida socialmente. Como diz Audre
Lorde (1984, p.37), “a poesia ndo é um luxo. E uma necessidade vital da nossa existéncia”. E é
nesse ponto que Evaristo inscreve sua escrita: como necessidade politica de afirmacgdo da
existéncia negra feminina. Ao amefricanizar a literatura brasileira, Concei¢ao Evaristo rompe
com as nog¢des eurocentradas de humanidade e estética, construindo uma poética da escuta, da
memoria e da presenca. Suas palavras ndo sdo meros registros: sdo armas, sementes e farois

para outras mulheres negras que ousam escrever e existir.

2.1 Perspectivas Tedricas Acerca da Amefricanidade
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O conceito de escrevivéncia €, sem duvida, a chave tedrica central para compreender a
obra de Conceicao Evaristo. Mais do que um estilo, trata-se de uma filosofia literdria, uma
pratica ética e estética que funde vida e escrita, ficcdo e memodria, individualidade e
ancestralidade. Evaristo (2017, p.13) afirma: “Escrevivéncia € a escrita de quem vive, de quem
sobrevive e de quem se insurge”. Essa afirmacdo, radical em sua simplicidade, demarca um
territorio de insurgéncia: o da mulher negra que escreve a si e as suas.

Nos contos selecionados, a escrevivéncia se revela na escolha de narradoras que falam
em primeira pessoa, evocando suas histérias pessoais, familiares, comunitdrias. S3o vozes
marcadas pelo sofrimento, mas também pelo afeto, pela ternura, pela resisténcia cotidiana. A
protagonista de Olhos d’Agua, ao recordar sua mie e os olhos que a marcaram, nos convoca a
reconhecer a beleza e a forca de mulheres que a historia oficial ndo registrou.

Essa escrita do vivido, entretanto, ndo € autobiografica no sentido estrito. Trata-se de
uma autobiografia coletiva, uma “poética da ancestralidade”, como define Helena Theodoro
(2020). As personagens de Evaristo ndo falam apenas por si, mas por todas as que vieram antes
e por aquelas que ainda virdo. Sdo elos de uma cadeia de resisténcia silenciosa, mas
inquebrantdvel.

O conceito de escrevivéncia, cunhado por Conceicao Evaristo, ¢ uma forma de escrita
que nasce da vivéncia da mulher negra, da experi€ncia coletiva e da ancestralidade. Trata-se de
uma juncao entre “escrita” e “vivéncia”’, em que o ato de escrever ultrapassa o plano estético
para se tornar um gesto politico e existencial.

Como a propria autora define: “Nossas escrevivéncias nao podem ser lidas como
histérias para ninar os da casa-grande, e sim para incomodd-los em seus sonos injustos”
(Evaristo, 2005, p.16). Escrevivéncia €, portanto, uma linguagem do cotidiano das mulheres
negras, marcada por dores, siléncios, resisténcias e memorias herdadas de geragdes.

Concei¢ao Evaristo nasceu em 1946, em uma favela na zona sul de Belo Horizonte,
Minas Gerais. Vinda de uma familia numerosa e de poucos recursos, conciliava desde cedo o
trabalho como empregada doméstica com os estudos. A condi¢do social adversa, marcada pela
pobreza, pelo racismo estrutural e pelo sexismo, influenciou profundamente sua sensibilidade
e sua producdo literdria, refletindo-se na escrita que se enraiza nas realidades de mulheres
negras brasileiras.

S6 apds os 40 anos, Evaristo publica seu primeiro conto na série Cadernos Negros
(1990), da qual se tornou uma das vozes mais expressivas. Em 1996, conclui o mestrado em

Literatura Brasileira na PUC-Rio e, mais tarde, o doutorado em Literatura Comparada na
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Universidade Federal Fluminense (UFF), consolidando-se como pesquisadora e intelectual. Sua
obra, que inclui romances, contos e poesias, como Poncid Vicéncio (2003) e Olhos d ’/fgua
(2014), tornou-se referéncia na luta por representatividade e pela valorizagdo da subjetividade
de mulheres negras.

Além da producao literdria, Concei¢do Evaristo tem papel fundamental no movimento
negro brasileiro, especialmente na luta por uma educagdo antirracista e na valorizacao da cultura
afro-brasileira. A escritora também atua em debates publicos e em politicas culturais, sendo
reconhecida nacional e internacionalmente. Sua trajetéria €é um exemplo de resisténcia
intelectual negra, evidenciando que a escrevivéncia ndo € apenas uma estética, mas uma forma
de existéncia e de denuncia.

A escrevivéncia, como pratica politica, emerge em suas obras como um contraponto a
narrativa oficial, eurocéntrica e patriarcal, revelando histérias silenciadas e corpos
marginalizados. Para Evaristo, escrever € uma forma de libertacdo e de enfrentamento ao
racismo e ao sexismo: “A escrevivéncia ¢ a marca de uma subjetividade que se recusa a ser
subalternizada” (Evaristo, 2011, p. 17). Sua escrita ¢ atravessada pela oralidade, pelos saberes
ancestrais, pelas histérias de luta de maes, avds, tias e mulheres comuns que resistem
cotidianamente.

Dessa forma, Conceicdo Evaristo constréi uma obra literdria enraizada no conceito de
Amefricanidade, proposto por Lélia Gonzalez, ao traduzir as experi€ncias de mulheres negras
latino-americanas e caribenhas em um discurso estético-politico de emancipag¢do. Sua
militancia ndo estd apenas nos discursos e eventos, mas sobretudo em sua escrita, que afirma:
o lugar da mulher negra é também o da palavra, da criacdo e do protagonismo historico.

Ao construir uma literatura centrada na figura da mulher negra, Evaristo reposiciona o
feminino no centro da narrativa. A escrita se torna um territério de libertacao, onde as fronteiras
do possivel se alargam. Nessa perspectiva, a literatura ndo € apenas representacdo, mas
reinvencdo: ela cria imagens, subjetividades e mundos onde antes sé havia siléncios e
estigmas.Conforme destaca Djamila Ribeiro (2017, p. 13), “a presenga de mulheres negras
escrevendo sobre suas experiéncias ndo € apenas importante — ela é revolucionaria”. Ao abordar
experiéncias atravessadas pela fome, pelo abandono, pela violéncia e pela morte, a escrita
literdria ndo se limita a exposicdo dessas condicdes, mas opera como gesto de dentncia e
ressignificacdo. As figuras femininas construidas nesse discurso afastam-se de modelos
idealizados, configurando-se como sujeitos complexos, atravessados por contradi¢des, sonhos

2

e traumas. E nesse contexto que se insere a escrita de Conceicdo Evaristo, cuja producdo
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literdria convoca a nogdo de escrevivéncia, articulando experiéncia, memdria e identidade, o
que fundamenta as discussdes desenvolvidas a seguir em 2.2 Perspectivas Tedricas sobre

Escrevivéncia.

2.2 Perspectivas Tedricas Sobre Escrevivéncia

A linguagem, em Conceicao Evaristo, ndo € neutra. Ela € arma, abrigo e fronteira. A
escolha lexical, o ritmo narrativo, as quebras sintdticas e as repeticdes nao apenas estilizam o
texto, mas carregam marcas de um corpo que fala — um corpo negro, feminino, atravessado por
histérias silenciadas. Como explica Frantz Fanon (2008), a linguagem carrega uma carga
histdrica e ideoldgica: ao falar, o sujeito negro ja € atravessado por normas que nao foram feitas
para ele. Evaristo inverte esse jogo ao criar uma linguagem que se recusa a normatividade
branca e masculina. Em seus contos, o que se diz € tdo importante quanto o modo de dizer.

No conto Olhos d’Agua, o lirismo convive com a aspereza da realidade. A forma como
a narradora conta sua historia revela um deslocamento da norma culta: as marcas de oralidade,
o tom confessional, os siléncios entre as frases constroem uma narrativa que reivindica
autenticidade e sensibilidade. A linguagem aqui é parte da escrevivéncia: € o modo como a
memdria ganha corpo e dignidade. E uma linguagem insurgente, que quebra estruturas e resgata
a ancestralidade pelo som e pelo ritmo das palavras.

O corpo da mulher negra, na literatura de Evaristo, € um territério de tensdes. Ele carrega
o peso histérico da exploracdo sexual, do trabalho for¢ado, da criminalizacio e da
invisibilidade, mas também se afirma como espaco de resisténcia e saberes.

Como aponta Grada Kilomba (2019), o corpo negro € politizado desde sempre — ele ndo
€ percebido como neutro, mas como simbolo, como ameacga, como fetiche ou como descartavel.
Na obra de Evaristo, essa politizac¢do se transforma em dentincia, mas também em poténcia.

No conto Olhos d ’A'gua, o corpo da narradora ndo € descrito diretamente, mas estd
presente na fome, no cansago, no olhar. A corporeidade aparece como auséncia que grita. A
fome, por exemplo, € uma experiéncia fisica, mas também simbdlica: representa a caréncia de
afeto, de oportunidades, de reconhecimento. A narrativa de Evaristo é uma escrita encarnada:
cada palavra pulsa com a memoria do corpo negro feminino.

Outro eixo fundamental da obra de Concei¢cdo Evaristo é a valorizacio da
ancestralidade, especialmente das mulheres mais velhas: avds, maes, tias, vizinhas. Essas

figuras femininas, muitas vezes, silenciosas na histdria oficial, sdo resgatadas como portadoras
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de conhecimento, espiritualidade e resisténcia. No conto Olhos d’Agua, a imagem da mie é
central. Os olhos da mae nio s@o apenas uma lembranga afetiva: sdo a heranga simbdlica da
forca que mantém a narradora viva. Mesmo na miséria, mesmo na exclusio, a presenca da mae
funciona como elo com um passado de dignidade e forga.

Como explica Oyeronke Oyéwumi (1997), os modelos africanos de organizacio social
valorizam estruturas matrifocais, em que a figura materna € central nao apenas na familia, mas
na producdo de sentido e identidade. Evaristo, ao resgatar essas figuras em suas narrativas,
desmonta o0 modelo patriarcal branco de familia e propde uma outra 16gica de transmissdao: uma
genealogia negra, feminina e ancestral.

A temporalidade na obra de Conceicdo Evaristo rompe com o modelo linear
eurocéntrico. Os contos ndo seguem uma cronologia rigida; misturam passado e presente,
memoria e experiéncia, sonho e realidade. Isso se deve a cosmovisao africana que atravessa sua
escrita — um tempo circular, em que o que foi vivido continua reverberando, em que 0os mortos
estdo vivos na meméria dos vivos. No conto Olhos d’Agua, o tempo narrativo é simultaneo: a
narradora estd no presente, mas sua fala estd impregnada pelo passado. O olhar da mae € eterno,
atravessa as décadas, reaparece no espelho.

Essa circularidade temporal é um gesto politico. Como afirma Paul Gilroy (2001), a
memoria na didspora africana ndo € apenas uma lembranca, mas uma forma de resisténcia, uma
ferramenta para reconstituir identidades fragmentadas pela coloniza¢do. Evaristo escreve como
quem reconstréi um passado negado e, com isso, resgata um futuro possivel para suas
personagens.

Por fim, a andlise do conto Olhos d’Agua a luz dessas perspectivas tedricas, evidencia
como a autora rompe com os esteredtipos que historicamente marcaram a figura feminina negra
na literatura brasileira. Evaristo ndo romantiza suas personagens, tampouco as reduz a figuras
vitimizadas; ela lhes devolve a complexidade, a voz e a dignidade que lhes foram negadas. A
mulher negra, em sua escrita, € simultaneamente vitima e protagonista, dor e poténcia, auséncia

e presenca.
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3 CONCEICAO EVARISTO: incursdes a partir de suas escrevivéncias

A escrita evaristiana se consolida como um ato de insurgéncia, pois, como lembra bell
hooks (1995), escrever € um ato de libertacdo, um gesto de resisténcia contra a opressao. Assim,
a autora transforma a literatura em espaco de reexisténcia, onde corpo, voz € memoria se
articulam em uma narrativa que denuncia a exclusdo, mas também celebra a ancestralidade e a
coletividade. Diante disso, os manuscritos de Concei¢ao Evaristo ocupam um lugar de destaque
na literatura brasileira contemporanea por dar visibilidade as vozes historicamente silenciadas
da populacdo negra, sobretudo das mulheres. Sua escrita é movida por uma perspectiva de
resisténcia e de reconstrucio da identidade afro-brasileira, sendo pautada naquilo que a propria
autora nomeia de “escrevivéncia” — uma escrita que nasce da vida e das experiéncias de
sujeitos marginalizados. Nesse sentido, conforme afirma Evaristo (2007, p. 22), “a
escrevivéncia ndo pode ser lida como historias para ‘ninar os da casa-grande’, mas para
incomoda-los em seus sonos injustos”. Tal posicao sintetiza o cardter politico de sua producao
literdria, que rompe com o canone tradicional e evidencia o protagonismo das mulheres negras

em seus enredos.

3.1 A linguagem, os temas e o olhar sobre a mulher negra na Literatura de Concei¢do Evaristo

De acordo com a autora Bell Hooks (2000), falar a partir da margem € reivindicar um
espaco de poder, citagcdo que vai ao encontro do que Evaristo faz ao dar voz as mulheres
silenciadas, permitindo que elas contem suas préprias histérias e ocupem o centro do discurso
literario. Dessa maneira, ao trazer a baila os aspectos da linguagem em sua obra concebe-se que
essa € marcada pela oralidade e pela memoria coletiva, tragos que aproximam sua escrita da
tradicdo afro-brasileira. Assim, a oralidade manifesta-se por meio de expressdes populares,
cadéncia ritmica e narrativas que evocam as vozes das mulheres da comunidade. Como assevera
Eduardo de Assis Duarte (2011, p. 15), “Evaristo realiza um processo de deslocamento do
discurso literario dominante ao incorporar as marcas da fala e da experiéncia negra”.

Outrossim, alinhada a linguagem, consegue-se observar os principais temas que
perpassam suas obras, em destaque t€ém-se: o racismo, o sexismo, a pobreza e a exclusio social,
esses dialogam com o cotidiano das mulheres negras brasileiras. Entretanto, a autora nao reduz
suas personagens a dor; pelo contrério, faz emergir uma dimensao de forga e resisténcia; como,

por exemplo, em seu romance intitulado Poncid Vicéncio (2003), no qual a personagem
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principal percorre uma jornada de autoconhecimento e reconstru¢do identitéria, espelhando a
busca de uma coletividade por dignidade e pertencimento.

Segundo Duarte (2006), na obra supracitada, Evaristo retoma um procedimento que
poderiamos chamar de brutalismo poético, ao narrar, em uma linguagem concisa e densa de
significado, a vida de uma mulher oriunda do mundo rural, desde a infancia até a “maturidade”
desterritorializada na favela, onde sobrevive junto ao companheiro. A narrativa € entrecortada,
mesclando de forma tensa passado e presente, recordagdo e devaneio, configurando-se como
um Bildungsroman feminino e negro, ao dramatizar a busca quase atemporal da protagonista
por recuperar e reconstituir familia, memoria e identidade.

No entanto, o impeto antropofdgico se manifesta na postura de rasurar o modelo
europeu, adaptando-o as peculiaridades da experi€ncia representada. Assim, a apropriacao feita
por Evaristo adquire contornos parddicos: em lugar da trajetoria ascendente do personagem em
formacdo, tipica de Goethe e de outros autores europeus, temos um percurso de perdas
materiais, familiares e culturais. Em vez da linearidade triunfante do her6i romanesco, emerge
uma narrativa complexa, marcada por rupturas, deslocamentos e reconstru¢des continuas da
subjetividade da protagonista (Duarte, 2006).

Outrossim, outro exemplo da manifestacio dessa temdtica ocorre em 1990, com a
publicacdo do volume 13 dos Cadernos Negros, que apresentou os primeiros poemas de
Conceigao Evaristo. Entre eles, destaca-se “Vozes-mulheres”, texto que se mantém, até os dias

atuais, como uma espécie de manifesto-sintese de sua poética,

A voz de minha bisavé
ecoou crianga

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infancia perdida.

A voz de minha avd
ecoou obediéncia
aos brancos donos de tudo.

A voz de minha mée

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias,
debaixo das trouxas,
roupagens sujas dos brancos,
pelo caminho empoeirado
rumo a favela.

A minha voz
ainda ecoa versos perplexos



21

com rimas de sangue
e fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes,
recolhe em si

as vozes mudas, caladas,
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si
a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia,

o eco da vida-liberdade.'

De acordo com o trecho acima, evidencia-se a necessidade de o eu poético assumir a
palavra ndo apenas em nome préprio, mas também em nome de seu coletivo. Esse sujeito de
enunciagdo, simultaneamente individual e coletivo, constitui marca essencial ndo sé da escrita
de Concei¢ao Evaristo, mas também de grande parte da literatura afro-brasileira, comprometida
com a reconstru¢ao da imagem do povo negro — livre de esteredtipos e voltada a preservagio
da memoria de dor e de resisténcia. A presencga do passado, convocada como referéncia para as
lutas e reivindicagdes do presente, confere a producgdo literaria dos autores afrodescendentes
uma dimensao histérica e politica singular, que a diferencia da literatura brasileira em sentido
amplo (Duarte, 2006).

Segundo Duarte (2006) a narrativa de Concei¢do Evaristo filia-se a um veio
afrodescendente que combina histéria ndo-oficial, memoria individual e coletiva com invencao
literaria, tradi¢do iniciada com a publicacio de Ursula, em 1859. O texto de Maria Firmina dos
Reis, assim como a poesia satirica de seu contemporaneo Luiz Gama, apropria-se da moral
hegemonica para desmascarar o rebaixamento dos afrodescendentes, distanciando-se do projeto
liter4rio romantico dominante, empenhado em unificar um pais assolado pelas recentes revoltas
separatistas por meio do reforco de narrativas e conceitos de nacao e identidade nacional.

Em Ursula, ao contririo das ficgdes de fundacio comuns em seu tempo, recusa-se a
propagar a ideologia de uma identidade nacional una e coesa, que apaga diferencgas e naturaliza

hierarquias. O romance enfatiza, em vez disso, a diferenca étnica, transformada em

"EVARISTO, Conceicdo. Vozes-mulheres. In: Cadernos Negros: poemas. v. 13. Sdo Paulo: Quilombhoje, 1990.
p. 32-33.
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desigualdade social e subalternizada pelo escravismo. Ao colocar o negro como referéncia
axioldgica de seu texto — exemplo moral e ético tanto para personagens quanto para leitores
brancos — e ao inscrever senhores e escravos como “filhos de Deus” e “irmaos” perante os
designios divinos, a escritora maranhense constréi uma narrativa que reconhece a humanidade
dos oprimidos, estabelecendo os fundamentos de uma literatura engajada com a justica social e
a memoria histérica (Duarte, 2006).

Dessa forma, a obra de Evaristo atualiza e prolonga a tradi¢ao literdria afro-brasileira,
iniciada por Maria Firmina dos Reis, reafirmando a centralidade da memoria, da resisténcia e
da voz do negro e da mulher negra na literatura brasileira contemporanea. Irmanado a essa
vertente afrodescendente, o texto Poncid Vicéncio destaca-se também pelo territério feminino
de onde emana um olhar distinto e uma discursividade especifica. E desse lugar marcado, sim,
pela etnicidade, que provém a voz e os ecos das correntes arrastadas.

No romance, fala um sujeito étnico, com as marcas da exclusdo inscritas na pele,
percorrendo nosso passado em contraponto com a histéria dos vencedores e seus mitos de
cordialidade e democracia racial. Mas, igualmente, fala um sujeito gendrado, atravessado pela
condi¢do de ser mulher e negra em um pais que a torna vitima de olhares e ofensas originadas
pelo preconceito. Esse ser, constituido pelas relacdes de género, inscreve-se de forma indelével
no romance de Conceicdo Evaristo, que, sem negligenciar a necessidade histérica do
testemunho, supera-o, transformando-o em elemento perene da fic¢do (Duarte, 2006). Diante

disso, ver-se-ao no préximo tépico outros olhares acerca da obra evaristiana.

3.2 Outros olhares acerca da obra evaristiana

A critica literdria tem reconhecido em Concei¢do Evaristo uma das vozes mais potentes
da literatura contemporanea brasileira. Pesquisadores como Regina Dalcastagne, Heloisa
Buarque de Hollanda e Eduardo de Assis Duarte destacam sua contribuicdo para o
descentramento do canone, trazendo para o centro do debate literdrio as experiéncias de raca,
género e classe. Além disso, hé leituras que interpretam sua obra como um ato de reescrita da
histéria brasileira, uma vez que suas narrativas ddao protagonismo aos sujeitos subalternizados
pela colonizagd@o e pela escraviddo. Outros estudos apontam que a escrevivéncia evaristiana
articula o pessoal e o coletivo, o intimo e o politico, transformando a literatura em espaco de

denuncia, cura e reconstrucao identitéria.
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Ao analisar os dados biogrificos de Concei¢cdo Evaristo, percebe-se que a escritora
enfrentou diversas dificuldades para conquistar autenticidade no campo literdrio, buscando dar
voz a sua classe social: mulheres negras, pobres e residentes em dreas periféricas. Somente na
fase adulta, Evaristo conseguiu concluir os estudos, formar-se em Lingua Portuguesa e atuar
como professora universitiria, rompendo com as estatisticas de analfabetismo que
historicamente marcaram esse grupo.

E importante ressaltar que, embora Evaristo tenha conseguido publicar suas obras na
contemporaneidade, isso ndo significa que os espacos literdrios sejam igualmente acessiveis ou
valorizados para todos. Ainda assim, € inegdvel que o cendrio atual apresenta uma literatura
mais aberta e com maior consciéncia de classe (Dalcastagne, 2012).

O mesmo ocorre para os personagens na literatura nacional contemporanea: “Os brancos
somam quase quatro quintos das personagens, com uma frequéncia mais de dez vezes maior
que a categoria seguinte (negros)” (Dalcastagne, 2012, p. 173). Trata-se, portanto, de um
monopolio para a manutencdo de uma hegemonia dentro da literatura, uma atitude repressora
que vai contra a ideia de que este € um espacgo que pode ser habitado por todos e que possibilita
a interagdo entre saberes e culturas, universo plural ao qual todos devem, de acordo com a suas

lutas, se autorrepresentarem, pois veem o mundo cada qual ao seu modo:

Assim, mulheres e homens, trabalhadores e patrdes, velhos e mogos, negros e
brancos, portadores ou nao de defici€ncias, moradores do campo e da cidade,
homossexuais e heterossexuais vao ver e expressar o mundo de diferentes
maneiras (Dalcastagne, 2012, p. 20).

De acordo com Pereira e Cavalcante (2023), em relacdo a esse tema, Evaristo (2009)
observa que, ao longo da histdria da literatura brasileira, os negros e mesticos foram
frequentemente retratados estereotipados ou mesmo ignorados. Por meio das vozes de homens
brancos pertencentes a chamada “elite intelectual”, os personagens negros eram sexualizados,
insultados, ridicularizados e diminuidos. Esse movimento nio apenas refletia a maneira como
a sociedade via essa populacdo, mas também perpetuava essas representacoes.

Nesse contexto, a literatura negra surge como uma resposta a esse processo
discriminatorio, reivindicando a devida valoriza¢do da populacido negra e de suas contribui¢des
culturais e sociais. Além disso, essa producao literdria promove debates sobre desigualdade
racial, rompendo com padrdes estéticos convencionais e desafiando os esteredtipos

historicamente impostos na literatura brasileira (Pereira e Cavalcante, 2023).
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Voltando a obra de Conceigdo Evaristo, ao tratar do “representar-se” no campo literdrio
contemporaneo, uma de suas principais caracteristicas € a mistura entre escritor(a) e
personagem, de modo que a existéncia da autora se reflete em sua criacdo, confundindo fic¢io

e realidade, como ela mesma afirma em seu prefacio:

As vezes, nio poucas, o choro da personagem se confundia com o meu, no ato
da escrita. Por isso, quando uma leitora ou um leitor vem me dizer do engasgo
que sente, ao ler determinadas passagens do livro, apenas respondo que o
engasgo € nosso. A nossa afinidade (Poncid e eu) é tdo grande, que, apesar de
nossas histérias diferenciadas, muitas vezes meu nome ¢é trocado pelo dela.
Recebo o nome da personagem, de bom grado. Na con(fusio) j4 me pediram
autégrafo, me abordando carinhosamente por Poncid Evaristo e distraida
quase assinei, como se eu fosse a moca, ou como se a moga fosse eu (Evaristo,
2017, p. 7- 8).

Essa passagem evidencia a integracdo da experiéncia pessoal da autora com a narrativa,
caracteristica central da escrevivéncia, na qual a vida, a memoria e a voz da autora se entrelacam
as de suas personagens, ampliando o campo da literatura como espaco de memoria, identidade
e resisténcia.

A protagonista feminina delineada por Concei¢do Evaristo nos leva a refletir sobre a
posicdo da mulher na sociedade, especialmente da mulher negra, historicamente tratada como
subalterna, mesmo diante das mudancas sociais recentes, caracterizadas pelas chamadas “novas
identidades” (Hall, 2015, p. 9).

Em sua obra, Evaristo evidencia a tentativa da mulher negra de romper com a condi¢do
de opressdo por meio da mudanca de territério, embora muitas vezes sem sucesso. Nesse
contexto, o leitor se depara com uma situac@o inquietante: a personagem & apresentada como
um individuo com poucas possibilidades de ascensdo, limitado pelo preconceito e pela falta de
acesso ao conhecimento, confinando-a frequentemente a espacos domésticos e de
subalternidade (Pereira e Cavalcante, 2023).

Na contemporaneidade, as discussdes sobre classes minoritarias vém ganhando cada vez
mais visibilidade, acompanhadas do rompimento de esteredtipos historicamente impostos as
mulheres e ao seu lugar na sociedade. Diversas mudangas ocorreram em relagdo as situacoes
em que essas mulheres se (re)inseriram por meio das reivindicagdes do movimento feminista,
as quais ndo abrangem apenas mulheres, mas também todos aqueles que foram excluidos
socialmente por apresentarem algum aspecto considerado em “desconformidade” com a
tradicdo e, consequentemente, com os ideais machistas e patriarcais, que seguem, de forma

resumida, o seguinte principio: “Mais vale deixar as mulheres isoladas e manté-las ocupadas
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em casa do que as reunir aos montes, pois as pessoas dessa categoria sao como as plantas que
fermentam quando se amontoam” (Perrot, 2007, p. 26).

Em virtude das andlises acerca da obra de Concei¢do Evaristo e dos textos utilizados
como aporte tedrico, torna-se evidente a importancia da representacdo do individuo e da
reivindicacdo do direito a voz para sujeitos marginalizados e oprimidos. Trata-se de possibilitar
que esses individuos possam falar e ser ouvidos em sua condicdo propria, sem depender do
discurso hegemonico para se legitimar. Em outras palavras, € fundamental criar espagos em que
sujeitos subalternos de classes minoritdrias possam expressar-se e ter sua voz reconhecida.

Evaristo, enquanto militante ¢ mulher negra, oferece em sua literatura representacdes
das dificuldades enfrentadas por ela e por sua classe, evidenciando os desafios de se legitimar
em um universo literdrio hegemonico. Sua obra busca tornar sua voz audivel e ouvida, mesmo
em um ambiente marcado por esteredtipos e desigualdades histéricas, valorizando a histdria, a
memoria e o contexto social em que sua escrita foi produzida (Pereira e Cavalcante, 2023).

Ao contrario da maior parte das obras contemporaneas de escritores homens e brancos,
Conceicdo Evaristo, a partir de sua prépria vivéncia, cria espagos para que mulheres negras, em
especial, sejam ouvidas por meio de seus proprios contextos e condi¢des de autorrepresentacao.
A autora se utiliza de personagens como mulheres negras, pobres, com pouca leitura,
desterritorializadas e sem sobrenome que as identifique socialmente, para tratar de maneira
concreta e cumplice o ser marginal, que enfrenta estruturas resistentes ao seu deslocamento
dentro de classes socialmente estereotipadas...(Pereira e Cavalcante, 2023).

Essa abordagem evidencia a tentativa incessante de transformar o perfil homogéneo dos
produtores de textos literdrios, fortalecendo a pluralidade e a interculturalidade da escrita
contemporanea. Dessa forma, Evaristo possibilita espacos de fala para sujeitos de classes
subalternas, que historicamente ndo conseguiram autorrepresentar-se a partir de seu proprio
lugar cultural. Exemplos disso sdo os trabalhadores rurais, as empregadas domésticas e os
negros, cujas vozes, devido a subalternidade, raramente sdo legitimadas socialmente (Pereira e
Cavalcante, 2023).

Marcelo de Jesus de Oliveira e Juliano Casimiro de Camargo Sampaio,
No artigo “Entre e para além da literatura: um estudo da no¢cdo ‘escrevivéncia’, de Concei¢do
Evaristo”, afirmam que a literatura de Evaristo assume carater interdisciplinar ao mediar
discussdes entre e para além da literatura, elegeu-como corpora textuais entrevistas concedidas
por Conceic¢do Evaristo para responder como se segmenta e pode ser compreendida a nogdo de

escrevivéncia — Esse tipo de abordagem pode fornecer citagdes sobre como Evaristo define
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escrevivéncia, sua vinculacdo com vivéncia pessoal € comunitaria, € como isso se articula em
sua literatura.

A partir da leitura do artigo intitulado Mulheres negras e escrevivéncia em Conceicdo
Evaristo (Diana do Carmo Teixeira; Tamires Guimaraes do Nascimento; Thaisa Silva Martins);
nesse-artigo; observa-se que Evaristo “cunhou o debate acerca da escrevivéncia na cena literdria
nacional. A autora apresenta, em suas personagens ficticias-reais, estruturas e enredos que
prospectam sentimentos liricos a quem as I€, seja de maneira individual e/ou coletiva. Sua
escrita € tdo singular que, além do olhar capaz de descrever situacdes cotidianas, insere na
narrativa as suas vivéncias pessoais € se inspira em histdrias silenciadas da populacio afro-
brasileira.

No texto Para ndo ser trapo no mundo: as mulheres negras e a cidade na literatura
brasileira contempordnea, Dalcastagne analisa obras de Carolina Maria de Jesus e Concei¢ao
Evaristo, discutindo as possibilidades estéticas e politicas da autorrepresentacio da experiéncia
feminina negra nas metrépoles brasileiras. A cidade, nesses livros, ndo € apenas paisagem ou
retrato, mas elemento de subjetivacao e espaco de empoderamento, que se efetivam a partir da
propria escrita. Fugindo da perspectiva dominante ‘branca, masculina, elitizada’ de nosso
canone literario, Jesus e Evaristo ndo apenas resgatam “historias ndo contadas” como também
produzem novos modos de pensar e dizer a relagdo entre cidade, género, raga e classe.

No capitulo seguinte, realiza-se a andlise da amefricanidade no conto Olhos d ’Agua, de
Conceicdo Evaristo, buscando evidenciar como a narrativa incorpora elementos histéricos,
culturais e simbdlicos da experiéncia afro-diaspérica nas Américas. A partir desse conceito,
examinam-se as marcas de ancestralidade, memoria coletiva, resisténcia e identidade presentes
no texto, destacando de que modo a escrita de Evaristo articula vivéncias individuais e coletivas,

inscrevendo a experiéncia da mulher negra como eixo central da construgao literaria.
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4 ANALISE DA AMEFRICANIDADE NO CONTO OLHOS D’AGUA

O conto Olhos d’Agua, de Conceicio Evaristo, articula elementos centrais da concepgio
de amefricanidade formulada por Lélia Gonzalez, especialmente no que diz respeito a
valorizacdo das experi€ncias ancestrais, das memorias femininas negras e das estratégias de
sobrevivéncia elaboradas no cotidiano racializado das mulheres afro-diaspdricas. A narrativa,
construida a partir da voz de uma mulher negra que rememora sua trajetéria e a da mae, enfatiza
temas como memoria, corpo, afeto e resisténcia — dimensdes que compdem a identidade
amefricana enquanto categoria politica, histérica e epistemoldgica. A obra evidencia como a
subjetividade da personagem é moldada pela heranca de mulheres negras que, em meio a
violéncia estrutural, constroem redes de cuidado, preservacdo cultural e afirmacdo de

existéncia.

4.1 A Matrilinearidade da Memoria

A memodria que estrutura o conto se apresenta como um fio matrilinear, no qual a
personagem rememora a mae para reconstruir sua propria identidade. Essa transmissdo de
memorias femininas negras dialoga diretamente com a no¢do de amefricanidade, que valoriza
a ancestralidade e o legado historico das mulheres africanas e afro-diasporicas como principais
guardias da cultura, da lingua, dos saberes e das estratégias de sobrevivéncia.

No conto, a lembranga dos “olhos d’agua” da mae, capazes de expressar dor, forga e
ternura, simboliza a continuidade dessa heranca afetiva e politica. A narradora s6 compreende
a sl mesma ao revisitar a figura materna, o que refor¢a a ideia de que a histéria das mulheres
negras se constréi por meio de memdrias partilhadas, sensiveis e, muitas vezes, silenciadas.
Assim, a matrilinearidade funciona ndo apenas como marca individual, mas como mecanismo
de preservacdo de uma experié€ncia coletiva, tipica de comunidades amefricanas.

Para Gomes e Menezes (2024), pensar a memoria implica articuld-la diretamente a
ancestralidade e a cultura. Nesse sentido, o ser humano, enquanto sujeito cultural, como aponta
Leonardo Tondato Mello (2021, p. 26), “esta intimamente ligado aos significados que produz,
assim como a cultura possui relacdo com os significados produzidos pelo homem em seus
diversos momentos historicos”. A memoria, portanto, ndo se restringe a evocagdo de
experiéncias individuais, mas participa de uma rede simbolica que vincula o sujeito a sua

comunidade, seu passado e seus processos de significacao.
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A relacdo entre memoria e ancestralidade pode ser ilustrada por concepcdes tradicionais
dos povos iorubds, para os quais o corpo é compreendido como fendmeno ancestral. Lima
(2022) reforca que, para pensar o corpo nessa perspectiva, € indispensdvel reconhecé-lo como
o primeiro lugar de inscricdo da cultura e como meio fundamental para a construcdo de
narrativas: “Isto, pois, o corpo é o primeiro a ser atravessado pela cultura, bem como é o meio
pelo qual ¢ possivel construir narratividade, seja ela oral ou escrita” (Lima, 2022, p. 37-38).
Assim, compreende-se que a memoria, enquanto categoria, € inseparavel do corpo, pois € este
que, como destaca a autora, partilha inicialmente as relacdes de atravessamento espago-
temporais e as “vivéncias e experiéncias de si e do outro” (Lima, 2022, p. 38).

No conto Olhos d ’Agua, de Conceicao Evaristo, as memorias da narradora durante a
infancia ilustram esse movimento de atravessamento temporal e experiencial. Em passagens
como: “Lembro-me ainda do temor de minha mae nos dias de fortes chuvas. Em cima da cama,
agarrada a nds, ela nos protegia com seu abraco. E com os olhos alagados de prantos balbuciava
rezas a Santa Barbara” (Evaristo, 2016, p. 17), observa-se como o gesto materno preserva
préticas, rituais e saberes de matriz africana. Pela via memorialista, Evaristo costura passado e
presente, mobilizando elementos de ancestralidade e de tradicdo cultural que orientam a
construgdo identitdria da narradora.

Embora a memoria seja, como afirma Pollak (1992), um fend6meno intimo e pessoal, sua
dimensdo coletiva ndo pode ser ignorada. Desde as décadas de 1920 e 1930, Maurice
Halbwachs defendia que a memdria deve ser compreendida prioritariamente como fendmeno
social, “construido coletivamente e submetido a flutuacdes, transformagdes e mudangas
constantes” (Pollak, 1992, p. 201). Essa concepg¢do permite compreender como experiéncias
individuais, como as vividas pela narradora de Olhos d’Agua, dialogam com dimensdes
histéricas e culturais mais amplas.

Bosi (1979) também enfatiza o papel da memoria na articulacdo entre passado e
presente, ao afirmar que ela atua no processo psicoldgico que faz com que vivéncias anteriores
se manifestem no tempo presente, “ocupando o espacgo todo no inconsciente” (Bosi, 1979, p.
9). Assim, lembrar ndo € apenas revisitar fatos, mas atualizar sentidos, reinscrevendo-os no
corpo e na subjetividade.

Autores como Eduardo David de Oliveira (2012) e Augusto Sérgio dos Santos de Sao
Bernardo (2018) ao discutirem a memoria em perspectiva ancestral, reconhecem-na como um

dos pontos que compdem a “encruzilhada do pensamento contemporaneo” (Oliveira, 2012, p.
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28), pois recoloca em debate questdes origindrias ligadas a trajetdria histdrica, espiritual e
cultural de povos africanos e afro-diaspdricos.

A ancestralidade, conforme explica Sao Bernardo (2018, p. 231), pode ser
compreendida como uma categoria de alteridade, pois permite “entender os territdrios
desterritorializados que, ao se reconstruir, a exemplo da experiéncia negra no Brasil, constroem
outros territorios capazes de suspender a temporalidade e linearidade de uma histéria de cunho
progressista e univoca”. Assim, as civilizacdes africanas mantém, historicamente, uma relacao
continua com a ancestralidade, produzindo e (re)criando territérios culturais e simbdlicos que
preservam memorias e (re)estabelecem formas de poder inscritas no corpo e na coletividade.

Tanto o racismo quanto o culto as divindades africanas dizem respeito a memorias
compartilhadas por uma comunidade inteira, atravessando dimensOes humanas, sociais e
culturais. Nesse sentido, a memoria desempenha papel decisivo, pois estabelece, como observa
Bosi (1979, p. 9), “a relagdo entre o corpo presente € o passado”. Quando uma pessoa negra
relata experiéncias de violéncia motivadas pela cor da pele, sua narrativa convoca outras
pessoas negras a reconhecerem e partilharem esse acontecimento dentro de uma memoria
coletiva.

Enquanto mecanismo de (re)construcdo identitdria, a memoria possibilita ao sujeito
revisitar suas experiéncias, recuperar vivéncias e compreender as marcas que o constituem,
assim como os tracos herdados de seus antepassados. Stuart Hall (2006, p. 10-12) argumenta
que a identidade se tornou um tema central na teoria social contemporanea, especialmente
diante do que denomina “crise de identidade”. Em seus estudos, o autor distingue trés
concepgoes de sujeito: (a) o sujeito do Iluminismo, autoconsciente, dotado de razao e centrado;
(b) o sujeito socioldgico, que se forma na relacio com o outro e cujas identidades sdo
construidas coletivamente; e (¢) o sujeito pds-moderno, resultante de transformacdes estruturais
e institucionais e, portanto, desprovido de identidade fixa ou permanente, marcado pela fluidez
da sociedade globalizada.

Em sintese, para Hall (2000, p. 111-112), a identidade pode ser entendida como um
“ponto de encontro e de sutura” entre discursos e praticas que convocam o individuo a
reconhecer-se enquanto sujeito situado social e culturalmente. Assim, as identidades sociais,
segundo o autor (Hall, 2006), devem ser pensadas em consonancia com 0s aspectos culturais
que permitem ao sujeito localizar-se no mundo por meio de processos continuos de

identificacao.
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Dessa maneira, as categorias de identidade e de memoria ancestral constituem eixos
fundamentais para a compreensdo da cultura negra, sustentando tanto a formacao histérica dos
povos afro-diaspéricos quanto grande parte da fortuna critica literaria brasileira.

Pensar em uma literatura negra ou afro-brasileira implica reconhecer a recente
consolidacdo desse conceito, apesar de seus primeiros registros remontarem ao inicio do século
XIX. E, contudo, nas ultimas trés décadas que essa producdo se fortalece no cendrio nacional,
sobretudo pela ampliagdo das vozes negras na escrita e na critica literaria. A obra de Conceigao
Evaristo insere-se nesse movimento ao afrontar as imposicoes sociais de classe, raca e género,
oferecendo protagonismo a sujeitos historicamente estigmatizados — em especial as mulheres
negras. Em Olhos d’Agua, tal protagonismo se constréi por meio da rememoracio, recurso que
reativa a memoria histdrica apagada ou silenciada pela tradicao literdria oficial.

Esse gesto de ruptura é o que Dalcastagne (2012, p. 13) denomina de literatura como
“territorio contestado”. A autora destaca que, desde o momento em que a literatura foi
concebida como instrumento de constru¢do identitaria nacional, diversos grupos sociais tém
buscado apropriar-se desse espaco para garantir visibilidade e possibilidade de expressao.
Assim, “muito além de estilos ou escolhas repertoriais, o que estd em jogo é a possibilidade de
dizer sobre si e sobre o mundo, de se fazer visivel dentro dele” (Dalcastagne, 2012, p. 13).
Nesse sentido, a literatura configura-se como lugar de disputa simbdlica, onde escritores e
criticos lutam pela legitimacao de seus discursos e de seus direitos de fala.

A marginalidade das personagens negras na ficcdo torna-se ainda mais complexa
quando se trata do protagonismo feminino. Evaristo (2009) evidencia essa problemética ao
lembrar que, por longo periodo da historia literaria brasileira, a mulher negra foi representada
exclusivamente como ‘“corpo-procriacdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho senhor”
(Evaristo, 2009, p. 23). Esse enquadramento remonta ao Brasil colonial, no qual o corpo da
mulher negra era destinado ao trabalho, a serviddo doméstica e a exploracdo sexual. Tais
esteredtipos permaneceram no imagindrio social e literdrio, sustentando representacoes
desumanizantes e refor¢cando lugares de subalternizagao.

O discurso construido sobre o corpo negro — entendido como espaco da flagelacdo e
da dominacdo — ao longo da producdo intelectual ocidental, alimentou uma légica de
supremacia branca que reduziu a experi€ncia negra as marcas de seu corpo. Le Breton (2007)
contribui para essa reflexdo ao afirmar que, “aos olhos do racista, sdo as condigdes de existéncia

do homem que s3o os produtos inalterdveis de seu corpo” (Le Breton, 2007, p. 73). Assim, o
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corpo negro torna-se, no discurso racista, mero artefato dos seus atributos fisicos, aquilo que o
autor denomina de “corpo imagindrio ao qual a raca d4 nome”.

O processo de colonizagao refor¢ou essa leitura ao defender que povos negros estavam
destinados a dominacdo em virtude de seus tracos bioldgicos. A socidloga nigeriana Oyéwumi
(2018) discute a centralidade dessa perspectiva na formacdo do pensamento ocidental,
observando que “a ideia de que a biologia € o destino — ou melhor, que o destino € a biologia —
tem sido a base do pensamento ocidental por séculos” (Oyéwumi, 2018, p. 306). A autora
explica que a hierarquizacdo de grupos sociais com base em critérios biolégicos continua
exercendo influéncia, mesmo entre cientistas sociais que rejeitam explicacdes genéticas. No
Ocidente, afirma, “as explicagdes biologicas parecem ser privilegiadas em relacdo a outras
formas de explicar as diferencas de género, raca ou classe” (Oyéwumi, 2018, p. 306-307).

Assim, compreender a literatura negra — e particularmente a escrita de Conceigcdo

Evaristo — exige reconhecer suas estratégias de deslocamento desse olhar colonizador,
reinscrevendo corpos negros como sujeitos plenos de humanidade, historia, memdoria e agéncia.
Narrado em primeira pessoa, Olhos d’Agua constréi, a partir de uma perspectiva
feminina, a relacdo tensa e afetivamente complexa entre a protagonista e suas proprias
lembrangas. Ao redor da pergunta insistente — “Qual a cor dos olhos de minha mae?” — a
narrativa mergulha nas memdrias da narradora, revisitando episddios que atravessam sua
infancia e vida adulta, marcados por privacdes, dor e pobreza. Essa rememoracao € ilustrada no

seguinte trecho:

As vezes, as historias da infiancia de minha mae confundiam-se com as
de minha prépria infancia. Lembro-me de que muitas vezes, quando a mae
cozinhava, da panela subia cheiro algum. Era como se cozinhasse, ali,
apenas o nosso desesperado desejo de alimento. As labaredas, sob a dgua
solitaria que fervia na panela cheia de fome, pareciam debochar do nosso
estomago, ignorando nossas bocas infantis em que as linguas brincavam a
salivar sonho de comida (Evaristo, 2016, p. 16).

Segundo Gomes e Menezes (2024), o fragmento acima revela um dos momentos mais
significativos da memoria da narradora, no qual ela articula suas lembrancas de infincia as
recordagdes relacionadas a mae. Nesse ponto, o leitor testemunha a evocac¢do de uma etapa da
vida marcada pela pobreza, circunstancia que aproxima mae e filha de maneira profunda. A
escassez de comida, elemento recorrente nesse periodo, torna-se simbolo da miséria vivida,

enquanto Evaristo utiliza esse cendrio para conduzir a protagonista por um percurso
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memorialista que preserva os vinculos familiares € mantém viva a relacdo entre passado e
presente.

Em Olhos d’Agua, a narradora é apresentada em um processo de busca identitiria e,
para realiza-lo, precisa retornar ao nucleo familiar e as memdrias ancestrais. Esse movimento a
conduz inevitavelmente a sentimentos de medo, saudade e dor, mas também de amor e afeto,

conforme evidencia o trecho a seguir:

Uma certa noite, ha anos, acordei bruscamente e uma pergunta explodiu de
minha boca. De que cor eram os olhos de minha mae? Atordoada, custei
reconhecer o quarto da nova casa em que eu estava morando e ndo conseguia
me lembrar de como havia chegado até ali. [...] E o que a principio tinha sido
um mero pensamento interrogativo, naquela noite, se transformou em uma
dolorosa pergunta carregada de um tom acusativo. Entdo, eu ndo sabia qual a
cor eram os olhos de minha mae? (Evaristo, 2016, p. 15).

De acordo com Gomes e Menezes (2024), ao vincular sua busca identitdria a figura
materna, a narradora retorna insistentemente a pergunta “De que cor eram os olhos de minha
mae?”, repetida dez vezes ao longo do conto. Esse questionamento, como observa Costa (2018,
p. 65), funciona como “o fio que conduz a narradora-personagem a tomar consciéncia sobre a
sua identidade perdida”, deslocando-a imediatamente para um espago subjetivo que demanda
uma retomada do passado. Assim, torna-se necessario “que ela faga uma viagem a sua cidade
natal, que é uma simbologia as suas memorias de infincia, as suas divagagcdes de crianca e
reflexdes de adulta”. Ao evocar a mae, o cendrio de dor marcado pela pobreza cede lugar a

saudade, permitindo que o afeto emergente transborde, como se vé no trecho a seguir:

Eu achava tudo muito estranho, pois me lembrava nitidamente de varios
detalhes do corpo dela. Da unha encravada do dedo mindinho do pé
esquerdo... da verruga que se perdia no meio de uma cabeleira crespa e bela.
Um dia, brincando de pentear boneca, alegria que a méde nos dava quando
deixando por um momento o lava-lava, o passa-passa das roupagens alheias
e se tornava uma grande boneca negra para as filhas, descobrimos uma
bolinha escondida bem no couro cabeludo dela (Evaristo, 2016, p. 16).

Os sentimentos de tristeza e miséria vividos pela narradora e sua mae eram,
constantemente, sobrepostos pelo afeto materno. A dificuldade da protagonista em recordar a
cor dos olhos da mae decorre do fato de que, em inimeros momentos, essa mulher precisou
ocultar o sofrimento imposto pela pobreza para proteger as filhas. Da mesma forma, o

esquecimento da cor de seus proprios olhos evidencia a té€nue fronteira entre a percepcao infantil
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do mundo e a consciéncia adquirida na vida adulta, revelando como sua subjetividade foi
moldada por experiéncias de escassez e siléncio (Gomes e Menezes, 2024).

Outro elemento significativo da narrativa € a completa auséncia da figura paterna. A nao
mengdo ao pai intensifica o protagonismo feminino na obra, reforcando a mulher como forga
diretora— aquela que sustenta o lar e lidera integralmente a criagdo dos filhos. A luz da leitura
de Renato Noguera (2017, p. 64), essa composi¢ao remete a “‘um aspecto importante da cultura
iorubd e que estd naquilo que a antropologia define como matrifocal”. Para o autor, é a mulher
— e ndo o homem — quem articula e centraliza a vida familiar, em oposi¢do ao modelo
patriarcal hegemonico (Gomes e Menezes, 2024).

A auséncia do pai no conto retoma uma realidade estrutural brasileira: a das maes solo,
frequentemente abandonadas ou desresponsabilizadas por seus companheiros. Diferentemente
de outras experi€ncias marcantes, essa auséncia nao se configura como a principal fonte de dor
da narradora. Suas angustias mais profundas decorrem da pobreza, do medo constante do
desabamento da casa durante as chuvas, da falta da mae e da davida persistente sobre a cor dos
olhos maternos. Esses elementos conduzem o leitor a um cenario de vulnerabilidade, mas
também apresentam a for¢a simbdlica da mae da protagonista, suas irmas e, em sentido mais
amplo, a presenca espiritual de Oxum, que atravessa a narrativa como figura ancestral de

cuidado e prote¢dao (Gomes e Menezes, 2024):

Havia anos que eu estava fora de minha cidade natal. Safra de casa em
busca de melhor condi¢do de vida para mim e minha familia: ela e as irmas
tinham ficado para trds. Mas eu nunca esquecera minha mae. Reconhecia a
importincia dela em minha vida, ndo s6 dela, mas de minhas tias e de todas
as mulheres de minha familia. E também, ji4 naquela época eu entoava
cantos de louvor a todas as nossas ancestrais, que desde a Africa vinham
arando a terra da vida com as suas préprias maos, palavras e sangue.
Nao, eu ndo esqueco essas Senhoras, nossas Yabds, donas de tantas
sabedorias (Evaristo, 2016, p. 18).

Enquanto instrumento de resgate da identidade negro-africana, a memoria — tal como
é mobilizada na narrativa de Olhos d’Agua — manifesta sua dimensdo social ao conectar
passado e presente. O trecho evidencia como a protagonista estabelece vinculos profundos com
as figuras femininas de poder de sua familia, reconhecendo nessas relacdes a presenca de suas
ancestrais. Dessa forma, a memdria atua ndo apenas como recordacio individual, mas como
espaco de continuidade ancestral, no qual a experiéncia pessoal € atravessada por saberes,

forcas e historias herdadas (Gomes e Menezes, 2024).
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Ao incorporar referéncias 2 Africa por meio das marcas da religiosidade afro-brasileira,
Evaristo mantém vivos, na contemporaneidade, aspectos fundamentais da histéria e da memdoria
negra, especialmente aqueles transmitidos pela tradicdo oral — eixo essencial da identidade
afro-diaspdrica. Nesse contexto, torna-se necessdrio problematizar a forma como o senso
comum simplifica e homogeneiza o continente africano, reduzindo-o, sob uma Gtica
preconceituosa, a um espaco primitivo e destituido de complexidade histérica. Para nio
reproduzir tal visao distorcida, amplamente disseminada por discursos coloniais e informativos
superficiais, ¢ imprescindivel recorrer a fontes historicas que esclarecam por que um territério
tdo vasto, diverso e culturalmente rico € reiteradamente representado como um lugar sem

passado ou sem contribui¢des significativas para a humanidade (Gomes e Menezes, 2024).

4.2 Maternidade como Ato Politico

Em Olhos d’Agua, a maternidade é construida como um espaco de resisténcia, forca e
inveng¢do da vida, ultrapassando a dimensao biolégica e se afirmando como pratica politica. Em
um contexto marcado pela pobreza, pela desigualdade racial e pela auséncia de redes de
protecdo estatal, a mae da narradora encarna a figura da mulher negra que sustenta o lar,
preserva a vida dos filhos e administra afetos e caréncias — tudo isso em meio as adversidades
impostas por uma sociedade estruturalmente racista. Dessa forma, a maternidade, no conto, nao
se reduz ao ato de gerar, mas emerge como acao cotidiana de sobrevivéncia e enfrentamento.

A forca materna estd presente no modo como a protagonista recorda a mae,
especialmente nas cenas em que o cuidado se impde apesar da escassez: o abraco durante as
chuvas, o esfor¢o para alimentar as filhas, a tentativa constante de esconder a propria dor para
ndo ferir as criangas. E nesse gesto de protecdo que Conceigio Evaristo inscreve a maternidade
como ato de insurgéncia: ao proteger suas filhas da fome, do medo e da violéncia, a mae resiste
a condicao de vulnerabilidade que lhe foi socialmente atribuida. A narradora reconhece essa
for¢a ao compreender que, por trds da pergunta insistente sobre “a cor dos olhos de minha mae”,
encontra-se uma historia marcada pelo sofrimento, mas sobretudo pela determinacao.

A auséncia da figura paterna intensifica esse protagonismo feminino, inserindo a mae
no centro da organizacdo familiar e afetiva — aspecto que dialoga com o conceito de
matrifocalidade, discutido por Renato Noguera (2017), para quem, em diversas culturas
africanas, especialmente no ambito ioruba, a mulher desempenha papel fundamental na

articulacdo familiar. Ao evocar essa estrutura, Evaristo reconecta a experiéncia da mae da
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narradora a ancestralidade africana, ressaltando que, mesmo em condi¢des adversas, € a mulher
negra quem assume a lideranca do lar, preservando a integridade do grupo.

Assim, ao recontar a histéria de sua mae, a narradora ativa ndo apenas uma memoria
intima, mas também uma memdria coletiva, inscrita nos corpos das mulheres negras que, ao
longo da histéria brasileira, foram obrigadas a reinventar estratégias de sobrevivéncia diante do
abandono estatal, da exploragdo de classe e do racismo estrutural. A maternidade, nesse sentido,
transforma-se em gesto politico porque denuncia a desigualdade, revela a auséncia de direitos
e expode a violéncia simbdlica e material vivida por mulheres negras.

Evaristo, portanto, reinscreve a maternidade no campo da resisténcia: ser mae implica
desafiar estruturas opressoras que tentam inviabilizar vidas negras. O ato de maternar torna-se,
assim, um modo de enfrentar a condicao historica de precarizagdo e, simultaneamente, afirmar
a continuidade de uma linhagem ancestral marcada pela forca, pela dor e pelo afeto (Gomes e
Menezes, 2024).

A memoria, na narrativa, desencadeia na protagonista mais do que simples recordacoes:
ela funciona como for¢a que preserva e reafirma uma identidade negra alicer¢ada na valorizagdo
e na continuidade dos aspectos histéricos dessa comunidade. Embora o conto ndo utilize
explicitamente termos como “violéncia racial”, “racismo” ou “preconceito”, o “sentido de
denuncia apresentado no decorrer do conto reforca a perda da identidade e a urgéncia por
reencontrd-la” (Silva e Conte, 2019, p. 428). Isso ocorre porque, ao inserir a personagem em
um espago no qual suas vivéncias sao narradas por ela mesma, Evaristo transforma as memorias
em um mecanismo de manutencdo e ressignificacdo de sua identidade histdrica e negra. Gomes
e Menezes, 2024):

Essa forma de compreender-se como sujeito responsédvel pela prépria historia estd ligada
a cosmopercep¢do africana, que afasta visdes exotizantes ou demonizadoras da cultura do
continente. Tal percep¢do s6 se concretiza quando diferentes formas de sentido — simbdlicas,
espirituais, corporais e afetivas — sdo reconhecidas e legitimadas, sem hierarquizagdo entre
ragas ou culturas. Dessa maneira, o sujeito negro pode narrar a prépria trajetoria e, sobretudo,
reconhecer-se como protagonista dela.

A maternidade retratada em Olhos d’Agua, de Conceicdo Evaristo, transcende o plano
intimo e se converte em um espaco de luta, sobrevivéncia e resisténcia cotidiana. O artigo
analisado demonstra que compreender essa maternidade implica necessariamente situd-la
dentro do Feminismo Negro e da estrutura racial brasileira, que afetam profundamente as

possibilidades de cuidado, protecdo e afeto disponiveis as mulheres negras. Assim, a
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maternagem na obra ndo se apresenta de forma idealizada, mas como pratica concreta realizada
sob adversidades histéricas (Silva e Cavalcante, 2023).

A narrativa expde como a experiéncia maternal negra ¢ moldada por marcadores de raca,
género e classe que se entrecruzam em uma vida atravessada por precariedade, violéncia
estrutural e lagos ancestrais. O modelo tradicional de mae, frequentemente romantizado pelo
imagindrio social, ndo abarca a realidade desta mulher negra protagonista do conto. Como
analisa Moreira e Nardi (2009), a maternidade ndo pode ser compreendida fora da triade
“trabalho—maternidade—contexto social” (Evaristo, 2015, p. 16), que se evidencia no conto
quando a mée precisa conciliar extensas jornadas como lavadeira com o cuidado das filhas. E
nesse contexto que a imaginagdo se torna ferramenta de sobrevivéncia, como quando ela se
transforma em ‘“uma grande boneca negra” para arrancar das criancas alguns instantes de
alegria.

Essa maternidade, contudo, ndo se manifesta apenas na dimensdo do cuidado, mas
também na dimensao simbdlica e identitdria. A prépria biografia de Evaristo — filha de uma
lavadeira que criou nove filhos — reforca como a experi€ncia literdria nasce da experiéncia
vivida, naquilo que a autora denomina escrevivéncia. Em suas palavras: “a minha producao
literaria € profundamente marcada pela minha condi¢do de mulher negra, oriunda das classes
populares” (TV PUC-RIO, 2017). Essa afirmacdo ndo apenas situa sua escrita num lugar
politico, mas revela que as histdrias narradas carregam o peso de geracdes de mulheres negras
que sobreviveram por meio do trabalho exaustivo, da criatividade e da resisténcia (Silva e
Cavalcante, 2023).

Ao conectar o conto ao Feminismo Negro, o artigo ressalta que a maternidade de
mulheres negras € insepardvel da violéncia histérica que as acompanhou desde os tempos
coloniais. Hooks (2015) afirma que mulheres negras aprenderam a politica feminista na vida, e
ndo apenas na teoria, pois desde a infancia suas existéncias sdo demarcadas pela servidao e pelo
racismo. Essa perspectiva dialoga diretamente com Olhos d’Agua: o cuidado materno exibido
na narrativa ndo € voluntério ou idealizado, mas muitas vezes imposto pela estrutura colonial e
capitalista que empurra mulheres negras para funcdes domésticas desvalorizadas. E o que
também refor¢ca Almeida (2019), ao lembrar que mulheres negras recebem os menores saldrios
e ocupam fungdes essenciais, porém invisibilizadas na manutencao social.

O conto evidencia como essa precariedade interfere profundamente na experi€ncia de
ser mae. A fome, elemento constante na narrativa, simboliza o abandono estatal e a auséncia de

politicas publicas que garantam condi¢cdes minimas de dignidade. Em diversos momentos, a
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narradora relembra que “da panela subia cheiro algum”(Evaristo, 2015, p. 16), revelando que,
muitas vezes, cozinhar era apenas uma tentativa simbdlica de alimentar as filhas . Esse gesto
expode o cardter politico da maternidade: proteger as filhas da dor e preservar, ainda que a beira
do desespero, a esperanca e a dignidade familiar (Silva e Cavalcante, 2023).

Outro aspecto ampliado pelo manuscrito € a simbologia da dgua, associada tanto as
lagrimas da mde quanto a chuva, elementos que se confundem na memodria da narradora:
“chovia, chorava. Chorava, chovia” (Evaristo, 2015, p. 18). Essa fusdao metaférica revela a
poténcia ancestral da dgua na literatura afro-brasileira, remetendo tanto a dor quanto a
purificacdo, tanto ao sofrimento quanto a continuidade da vida. O artigo interpreta esse
simbolismo como um oceano de ancestralidades que conecta geracdes de mulheres negras,
conforme analisa Soares et al. (2020), ao afirmar que as aguas “podem refrigerar ou afogar,
dependendo da for¢a da travessia” (p. 28). Nesse sentido, os olhos da mae ndo sdo apenas 6rgaos
fisicos: sdo memdria, dor, resisténcia e origem.

A ideia de continuidade geracional se fortalece no trecho em que a narradora afirma:
“hoje, quando ja alcancei a cor dos olhos de minha mae, tento descobrir a cor dos olhos de
minha filha” (Evaristo, 2015, p. 19). Este gesto de busca revela como a maternidade, na
perspectiva negra, constitui-se como pratica intergeracional de reconhecimento, reconstrucao
identitdria e cura. Ao mesmo tempo em que a narradora ndo consegue se lembrar da cor dos
olhos da m3e — indicio de apagamento e silenciamento — ela projeta no futuro a tentativa de
enxergar a filha, indicando movimento de reparagdo e reconstrucao da memoria.

Além disso, a narrativa de Evaristo denuncia o mito da democracia racial ao expor as
condi¢des materiais precdrias e o abandono estatal que estruturam a vida da protagonista. As
chuvas que ameagcam desabar sobre a casa, o medo constante, a auséncia de alimento e a
precariedade do lar concreto sao metéforas da instabilidade e inseguranga das vidas negras na
sociedade brasileira. Gonzalez (2020) salienta que a ideologia de harmonia racial invisibiliza a
violéncia estrutural que atinge especialmente mulheres negras, frequentemente reduzidas a
esteredtipos coloniais como o da “mucama” ou da “mae preta”. O conto desmonta tais imagens
ao retratar uma mae que ¢ simultaneamente exausta, amorosa, resistente e profundamente
humana.

Em dltima instancia, a maternidade no conto se revela como ato politico porque desafia
a estrutura que tenta historicamente negar as mulheres negras o direito ao cuidado, ao afeto e a
preservacdo de suas familias. A protagonista luta para manter suas filhas vivas, protegidas e

emocionalmente sustentadas, mesmo quando a fome e a pobreza insistem em destruir qualquer
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possibilidade de futuro. E nesse enfrentamento que a maternidade assume dimensdo politica:
ao resistir ao desamparo, a mae reafirma sua humanidade e reivindica um lugar de existéncia e
dignidade que a sociedade insiste em negar (Silva e Cavalcante, 2023).

Assim, a obra de Evaristo transforma a maternidade de mulheres negras em instrumento
de dentncia e critica social, mas também em fonte de ancestralidade, afeto e reconstrucdo
identitaria. Como afirma a prépria autora, sua escrevivéncia nao € feita “para ninar os da casa-
grande, mas para incomoda-los em seus sonos injustos” (Evaristo, 2020, p. 54), convocando o
leitor a reconhecer a forga politica das vidas negras e das maes que sustentam, com seus corpos

e afetos, a luta contra o racismo estrutural (Silva e Cavalcante, 2023).
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5 CONCLUSAO

A anélise realizada ao longo deste trabalho permitiu compreender que o conto Olhos
d’Agua, de Conceicdo Evaristo, constitui-se como um importante marco da literatura negra
feminina contemporanea, ao reinscrever a mulher negra no centro da narrativa e ao articular,
pelos caminhos da escrevivéncia, dimensdes como memoria, maternidade, ancestralidade e
resisténcia. Ao trazer a tona a trajetdria da narradora, Evaristo reafirma a relevancia das
experiéncias cotidianas e das vivéncias histéricas das mulheres negras, tradicionalmente
silenciadas pela literatura hegemonica, e revela a poténcia de suas subjetividades na constru¢ao
de novas formas de existir e narrar.

A partir dos referenciais tedricos discutidos — especialmente a amefricanidade de Lélia
Gonzalez, as reflexdes de Patricia Hill Collins sobre opressdes interseccionais, os estudos de
Hall sobre identidade, a critica de Oyéwumi a biologizagdo do corpo e as contribui¢des de
autores/as que debatem ancestralidade, oralidade e memoria — foi possivel reconhecer que a
escrita de Evaristo opera como gesto politico de descolonizacao estética e epistemoldgica. Ao
privilegiar uma perspectiva que emerge das margens, a autora rompe com modelos literarios
eurocentrados e reconfigura o papel da literatura como espaco de disputa simbdlica, capaz de
tensionar as estruturas de raca, género e classe no Brasil.

No conto analisado, duas categorias se destacam: a matrilinearidade da memoria e a
maternidade como ato politico. A primeira revela que a identidade da narradora é construida a
partir de um fio ancestral feminino que atravessa geragdes, sustentado pelo corpo, pelo afeto e
pelo legado espiritual das mulheres de sua familia. Esse movimento demonstra que memoria
nao € apenas evocacao individual, mas fendmeno social, coletivo e cultural, conforme apontado
por Halbwachs e Pollak. Ja a maternidade, compreendida como espago de resisténcia, denuncia
condi¢des de desigualdade, abandono e precarizagdo impostas as mulheres negras, a0 mesmo
tempo em que afirma sua capacidade de gerar vida, forca e saberes. Em Evaristo, maternar é
um gesto de sobrevivéncia, de enfrentamento e de continuidade historica.

Percebe-se, assim, que Olhos d’Agua condensa de modo singular os principais eixos da
literatura evaristiana: a dentncia das violéncias estruturais, a afirmacdo da ancestralidade
africana, a centralidade do corpo negro feminino e a elaboragao estética de uma escrita que
nasce da vivéncia — a escrevivéncia. A obra evidencia que narrar a si mesma €, para a mulher
negra, um ato de insurgéncia; € criar territérios simbdlicos onde sua histéria, antes apagada,

pode finalmente ser reconhecida.
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Dessa forma, conclui-se que o conto Olhos d’Agua contribui decisivamente para o
fortalecimento da literatura negra no Brasil, ao reinscrever a mulher negra como sujeito
histérico, politico e poético. A narrativa de Evaristo ndo apenas reflete realidades sociais, mas
as transforma em experiéncia estética que convoca a reflex@o critica, a memoria coletiva e a
reparacdo simbdlica. Ao amefricanizar a literatura brasileira, a autora amplia os horizontes de
representacao e reafirma a literatura como espaco imprescindivel para a construcio de justica

social e para a valoriza¢do das multiplas vozes que compdem a didspora africana no pais.
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