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“Partir de todos os lugares. Isso ¢ ser travesti.”
(Camila Sosa Villada)
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NARRAR-SE TRAVESTI: violéncia e resisténcia em O Parque das irmds magnificas, de
Camila Sosa Villada

A literatura contemporanea tem permitido a inclusdo de vozes diferentes e dissidentes nos discursos
antes circunscritos e fechados pelas matrizes de poder dominante. O reconhecimento da poténcia
dessas vozes dissidentes ganha forca a medida que seus discursos, suas historias e suas lutas sdo
reconhecidas e legitimadas. Algumas producdes de autoria de travestis tem ganhado notoriedade e
reconhecimento por parte da critica e do publico, como O Parque das irmds magnificas, da
escritora argentina Camila Sosa Villada. Esta pesquisa analisou as configuragdes da travestilidade
no romance de Villada, com enfoque fundamental em duas dimensdes intrinsecas que marcam esse
universo: a violéncia e a resisténcia. Para tal analise, empreendeu-se uma leitura de convergéncia
entre duas perspectivas: a primeira, baseada nos estudos e ideias de diversas areas do conhecimento
a respeito dos temas tratados, tais com Kulick (2008), Silva (2007), Pelucio (2005), Benedetti
(2005), Trevisan (2018), Dalcastagne (2012), Schellhammer (2011), Resende (2008), e outros, a
fim de dar base tedrica para as proposicdes de analises feitas a partir do corpus da pesquisa; e a
segunda, baseada no proprio corpus, de modo a examinar as ideias, o discurso e as estéticas
desenvolvidas no romance no que toca a representacdo da travesti marcada pela violéncia e pelos
mecanismo de resisténcias frente as matrizes sociais normativas e opressoras. Ademais, a andlise
realizada teve em vistas contribuir para os estudos da literatura de expressao travesti com mais uma
cartografia social das identidades transgéneras e suas singularidades.

Palavras-chaves: O Parque das irmds magnificas. Travestilidade. Violéncia. Resisténcia.



NARRARSE EN TRAVESTT: violencia y resistencia en Las malas, de Camila Sosa Villada

La literatura contemporanea ha permitido la inclusion de voces distintas y disidentes en discursos
previamente circunscritos y cerrados por las matrices del poder dominante. El reconocimiento del
poder de estas voces disidentes cobra fuerza a medida que se reconocen y legitiman sus discursos,
sus historias y sus luchas. Algunas producciones de autoria de travestis han ganado notoriedad y
reconocimiento de critica y publico, como El parque de las hermanas magnificas, de la escritora
argentina Camila Sosa Villada. El presente trabajo tiene como objetivo analizar las configuraciones
del travestismo en esta novela, con un enfoque fundamental en dos dimensiones intrinsecas que
marcan este universo: la violencia y la resistencia. Para este analisis, se pretende realizar un trabajo
de convergencia entre dos perspectivas: la primera, a partir de estudios e ideas de diferentes areas
del conocimiento respecto a los temas abordados, como Kulick (2008), Silva (2007), Pelucio (
2005), Benedetti (2005), Trevisan (2018), Dalcastagnér (2012), Schellhammer (2011), Resende
(2008), entre otros, con el fin de fundamentar tedricamente las propuestas de analisis realizadas a
partir del corpus de investigacion; y la segunda, a partir del propio corpus, para examinar las ideas,
discursos y estéticas que se desarrollan en la novela en torno a la representacion del travesti
marcada por la violencia y por los mecanismos de resistencia frente a las matrices sociales
normativas y opresivas. De esta forma, el analisis a realizar pretende contribuir a los estudios de la
literatura de expresion travesti con otra cartografia social de las identidades transgénero y su
singularidad.

Palabras clave: El Parque de las Hermanas Magnificas. travestismo Violencia. Resistencia.
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1 INTRODUCAO

Nas ultimas décadas tem crescido o numero de estudos académicos sobre identidade de
género. Sdo estudos que tratam sob multiplos aspectos, perspectivas e abordagens possibilitando
uma ampliacdo das discussoes a seu respeito em diversos campos do conhecimento. Desde entdo,
ha que se notar o florescer de discussdes prolificas a partir de abordagens que somam os saberes,
para langar luz a um tema que, historicamente, foi marcado pelo siléncio e pela negagdo. Hoje, as
questdes relacionadas as identidades de género sdo discutidas, debatidas e estudadas
paulatinamente.

Observa-se que a literatura tem plasmado muito dessas discussdes culturais para dentro das
obras e dos circulos literdrios, fazendo um recorte, principalmente, das discussdes e analises
relacionadas as identidades de género e suas representagdes. No espectro da identidade de género,
a transexualidade e a travestilidade sdo as mais recorrentes nessas discussOes, sendo esta
notadamente menos representada que aquela. Enquanto hd um consideravel numero de estudos
relacionados, a identidade trans ¢ ainda incursiva a empreitada dos estudos da representatividade
travesti nas obras literarias.

As travestis' constroem suas identidades questionando os sentidos que a cultura dominante
atribui ao conceito de género e sexo. Essas figuras sempre estiveram imiscuidas em discursos
polarizados entre a rechaga e o fascinio. E inegével que por reforgar a ambiguidade, por enfatizar
a dissidéncia quanto aos papéis de género e por questionar a no¢do de binariedade, sofrem
constantemente a marginalizagdo e a opressao de uma sociedade pouco tolerante as diferengas.
Relegadas a subalternidade, as travestis, nas Ultimas décadas, comegcam a tomar um espaco no
imagindrio popular cujas marcas sdo fortemente enviesadas por estereotipos e estigmas. O corpo e
a voz sdo seus principais instrumentos de resisténcia e de luta. Apesar de sofrerem cerceamentos
constantes de uma sociedade transfobica, usam esses instrumentos em fungdo da mais basica
necessidade, a sobrevivéncia.

De tal forma, as travestis usam o corpo como forma de construcio e apresentagdo de uma
identidade erigida a revelia das constantes intimidacdes contra sua existéncia. Silenciadas, por

décadas, comegam a ocupar espagos nos quais suas vozes ganham ressonancia e dao visibilidade a

! Optou-se por utilizar o género feminino para se referir as travestis, visto que o feminino tem sido empregado
amplamente no Brasil desde o final da década de 1990. Inclusive € notdrio que as proprias travestis se tratam e
preferem ser tradas, em grande maioria, no feminino.



suas lutas por respeito, direitos e dignidade. Assim, essas figuras emergem do obscurantismo que
as marcaram e irrompem em um espaco de subversdo e dissidéncia nas principais plataformas
culturais como teatro, cinema, musica e literatura, principalmente a partir da segunda metade do
século XX, propiciando-as entender e tomar seus corpos € suas vozes como instrumentos de
resisténcia e luta.

No caso particular da literatura, como uma reflexdo da sociedade em movimento, a figura
da travesti evoluiu de personagem secunddrio de carater subversivo, cujo papel na narrativa
concentrava-se em quebrar os paradigmas de normatividade na literatura latino-americana, para
ocupar lugar de destaque nas obras contemporaneas, nas quais podemos encontrar protagonistas
travestis inseridas em narrativas para além do carater de obra insurreta. Ademais, impulsionados
pelos discursos inclusivos pautados por movimentos sociais que ganharam forga e relevancia nas
midias nos ultimos dez anos, € crescente o nimero de obras de autoria travesti e se discute cada
vez mais sua representatividade nos campos midiaticos, aqui nos interessando, em particular, os
estudos literarios.

A literatura contemporanea tem permitido a inclusdo de vozes diferentes e dissidentes nos
discursos antes circunscritos e fechados pelas matrizes de poder dominante. O acesso facil a
tecnologia de informagdo e as redes socais tem possibilitado a ampliacdo dessas vozes, e suas
ressonancias ganham novos espagos e se presentificam na realidade social, buscando oportunidades
de reflexivamente falar de si, do mundo e dos pontos de convergéncia de onde suas vozes se
encaixam nesse mundo. Hoje hd uma expansao exponencial de obras produzidas por autores de
regides, de etnias, de ragas, de géneros e sexualidades diversas. Essa pluralidade tem possibilitado
que novos discursos se contraponham aos paradigmas dos poderes hegemodnicos que se
perpetuaram na historia da nossa tradigao literaria.

Apesar de muito se discutir sobre a importancia de oportunizar que minorias tenham acesso
a voz, € notdrio que existe um problema estrutural no qual ainda se perpetuam minorias dentro das
minorias, que sempre acabam invisibilizadas. Assim, malgrado todos partirem dos mesmos
pressupostos de se fazer ouvir, ter direito a vez e a voz, percebe-se o quanto alguns subgrupos
recebem pouca notoriedade por estarem todos generalizados debaixo do mesmo guarda-chuva.

Diante da sigla LGBTQIA+2, ¢é perceptivel que os discursos representativos e produzidos por gays

2 Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais ou Transgéneros, Queers, Intersexuais, Assexuais + Abrangéncias de outras
possibilidades de orientagdo sexual e identidade de género.



e lésbicas sdo exponencialmente maiores e ganham mais espaco e visibilidade que os produzidos
pelas outras letras da sigla, como travestis, transexuais, queers € intersexuais.

Nos ultimos anos, as produgdes de autoria travestis tém cruzado as diversas barreiras
impostas pela dominagdo das matrizes hegemonicas e buscado seu proprio espago no intrincado
meio literario. O reconhecimento da poténcia dessas vozes dissidentes ganha for¢ca a medida que
seus discursos, suas historias e suas lutas sdo legitimadas. Mais do que representatividade, buscam
pelo poder e pelo espago para dizer de si e falar por si, reivindicando seu lugar de fala. De tal sorte,
algumas producdes de autoria travesti t€m ganhado notoriedade e reconhecimento por parte da
critica e do publico, como O Parque das irmds magnificas, da escritora argentina Camila Sosa
Villada. Ganhador de varios prémios literarios, traduzido e comercializado em diversos paises, o
romance autoficcional nos desvela o (sub)mundo das travestis do parque Sarmiento, que se retinem
todas as noites naquele local fornecendo amores expressos por um prego, enquanto precisam lidar
com suas proprias lutas que surgem junto com o raiar do dia.

Este trabalho objetiva analisar as configuragdes da travestilidade no romance O Parque das
irmas magnificas, com enfoque fundamental em trés dimensdes intrinsecas que marcam esse
universo: a prostituicdo, a violéncia e a resisténcia. Para tal analise, pretende-se fazer um trabalho
de convergéncia entre duas perspectivas: a primeira baseada nos estudos e ideias de diversas areas
do conhecimento a respeito dos temas tratados, tais como Kulick (2008), Silva (2007), Pelucio
(2005), Benedetti (2005), Trevisan. (2018), e alguns outros, a fim de dar base tedrica para as
proposicdes de analises feitas a partir do corpus da pesquisa, € a segunda baseada no proprio corpus,
de modo a examinar as ideias, a imagética, o discurso e as estéticas desenvolvidas no romance no
que toca a representagdo da travesti a partir das configuracdes possibilitadas pela autoficcdo. De
tal sorte, surgem alguns questionamentos: quais sdo os pontos marcantes na configuragdo das
personagens travestis? A representacdo autoficcional d4 margem a exploracdo idealizada das
experiéncias vividas pelas travestis? Até que ponto os fatos narrados se coadunam com a realidade
vivida por essas figuras em nossa sociedade na contemporaneidade? O modo como foram
representadas no romance corrobora ou desmistifica as constru¢cdes imagéticas que permeiam o
imagindrio popular e os estudos em torno dessas figuras? Ao pensar nesses € em outros
questionamentos contiguos, a expectativa ¢ possibilitar e estimular, com discordancias e/ou
empatia, a qualificacdo das discussdes e debates literarios acerca das travestis, tomando a literatura

como plataforma de (des)construgdo e ressignificagdo das ideias que enviesam as visdes
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desumanizadas dirigidas a essas figuras. Considerando a riqueza dos textos literarios, a literatura
pode ser um campo fértil para cultivar diversos questionamentos e reflexdes sobre os padroes
normativos que aprisionam as diversas outras possibilidades de (re)pensar e ressignificar as
diferengas, considerando-se o respeito as diversidades de género e pluralidade sexual.

E importante destacar que, malgrado tocar em temas polémicos e sensiveis em relagdo a
condi¢do social de opressdo, marginalizacdo e violéncia as quais as travestis estdo expostas, a
intencdo do presente trabalho ndo é assumir um tom militante ou panfletario, nem analisar
detidamente as questdes que ensejam discussoes sobre as lutas por direitos e visibilidade. Contudo,
para chegar ao objetivo deste trabalho, inevitavelmente faz-se necessario trazer alguns fatos,
discussdes e reflexdes que contextualizam a travestilidade, a fim de desenvolver a anélise e o estudo
aqui pretendido. Portanto, apesar de nao ser o foco desta pesquisa, ela se alinha a pauta social e
politica contemporanea de luta pelo direito a igualdade e ao respeito as diversidades. Além disso,
destaca-se sua contribuicdo para os estudos da literatura de expressdo travesti com mais uma
cartografia social das identidades transgéneras e sua singularidade, uma vez que ha poucos estudos
que tratem o romance selecionado e pouco a academia tem discutido as obras de expressao e autoria
travesti.

O caminho metodologico que se busca desenvolver, neste estudo, orienta-se a partir do
levantamento de referenciais tedricos significativos que se relacionam a Travestilidade, Literatura
e suas intersec¢des com outras areas do conhecimento. Tais como Kulick (2008), Silva (2007),
Pelucio (2005), Benedetti (2005), Trevisan (2018), Dalcastagnér (2012), Schellhammer (2011),
Resende (2008), e outros. Para tanto, a consulta sera feita em livros, artigos académicos (periddicos
cientificos), dissertacdes e teses. Neste sentido, ressalta-se o valor da pesquisa bibliografica, uma
vez que, a partir de revisdes conceituais e a releitura de obras de credibilidade académica, € possivel
a elucidacdo de questionamentos relevantes e, por conseguinte, do entendimento de determinados
fendmenos.

Assim, o percurso a ser seguido sera por meio de trés capitulos. No capitulo um, pretende-
se fazer uma discussao a respeito dos conceitos e constructos que permeiam os campos da literatura
e travestilidade. Desenvolver-se-4, de tal modo, um capitulo voltado inicialmente para a teoria que
possibilitara construir os pilares que sustentardo a analise a ser feita nos capitulos subsequentes, a
partir de pesquisas e fundamentac¢des de diversos socidlogos e antropdlogos, e analisar os pontos

de intersec¢do entre travestilidade e literatura, discutindo como essa tematica se insere dentro do
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campo literario e quais reverberacdes e ressonancias tém provocado nas discussdes atuais no que
diz respeito a autoria, representatividade e lugar de fala.

No capitulo dois, busca-se analisar a biografia de Camila Sosa Villada, autora do romance
corpus deste trabalho, bem como abre-se espago para falar sobre como a escrita foi seu primeiro
ato de travestimento, além de trazer algumas reflexdes sobre o processo de escrita fortemente
marcado por sua biografia na condi¢do de travesti.

No capitulo trés, tomando o romance como corpus de estudo, propde-se uma analise da
representacdo das travestis a partir do discurso autoficcional de Camila Sosa Villada. Nesse
capitulo, pretende-se examinar diversas peculiaridades concernentes ao universo e ao coletivo
travesti, como a corporeidade, os lagos de afeto, a (des)humanizacdo, a prostituicao, a violéncia e
os mecanismos de resisténcia frente as matrizes repressoras. A partir do didlogo entre realidade e
ficcdo, busca-se encontrar os pontos de convergéncia que possam qualificar uma discussdo mais
legitima sobre essas questdes eclipsadas pelo preconceito, desinformagdo e esteredtipos que
cerceiam a visao clara dos pontos latentes da realidade dessa minoria marginalizada.

Ainda que este trabalho proponha apresentar as questdes aqui abordadas de modo analitico
e dialogico, € importante destacar que a travestilidade necessita de referenciais muito bem definidos
para a sua compreensdo. A ideia de que se deve falar de diversidades deve ser preservada, em
funcdo de suas particularidades subjetivas, e em relacdo ao mundo concreto, emocional, cultural e
historico do qual cada individuo faz parte. De tal modo, aqui se pretende fazer um recorte de analise
no contexto da histdria dos personagens em estudo, distante da pretensdo de simplificagdes e/ou

generalizacdes.
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2 CORPOS DISSIDENTES E SUAS VOZES NA LITERATURA CONTEMPORANEA

Apesar das forgas repressivas, nas ultimas décadas, tem-se potencializado os discursos
produzidos pelas minorias sexuais, tais como lésbicas, gays, bissexuais, transsexuais e travestis, 0s
quais tém irrompido com for¢a no campo literdrio latino-americano contemporaneo ao assumir a
ardua tarefa de mostrar, a partir de um discurso muitas vezes autoficcional ou autobiografico, as
formas como os grupos subalternizados enfrentam as matrizes repressoras que tentam controlar
seus corpos e proprios processos de subjetivacdo. Tais producdes tém contribuido para a construcao
da memoria do travestismo latino-americano, um coletivo que, ao longo dos séculos, foi

marginalizado, silenciado, oprimido.

2.1 Literatura e Travestilidade

Nos ultimos anos, o campo literario tem plasmado em suas producdes uma série de
transformagdes socioculturais que pde em perspectiva as discussdes a respeito de género,
identidade e sexualidade, de modo a produzir questionamentos sobre a fragilidade e
heterogeneidade dos lagos que constituem e ligam esses temas. A partir de novas concepgdes €
formas de pensamento em torno da subjetividade e pluralidade do individuo, esses conceitos
comegam a ser abordados nas obras literarias com mais constancia, complexidade e fluidez.

Por muito tempo as questdes ligadas a homoafetividade foram motivo de medo, de receio,
de temor entre os que ousavam ceder as suas inclinagdes e desejos sexuais e relegava os dissidentes
dos padrdes heteronormativos a vivé-las as sombras da clandestinidade. Enquanto as relagdes
heterossexuais sempre foram estimuladas socialmente, qualquer tentativa de expressao fora desses
padrdes foram veementemente cerceadas e coibidas, usando-se quase sempre da violéncia como
forma de repressdo. Assim, viver plenamente a sexualidade, parte inerente a vida de qualquer ser
vivo, sempre foi arriscado quando se vai na contramao das matrizes heteronormatizadoras. Nessas
circunstancias, ¢ compreensivel que, até ha algumas décadas, pouco se falava sobre o tema, sendo
motivo de siléncio, de segredo. Se ndo se falar sobre a homossexualidade ja era uma regra tacita
aos que viviam clandestinamente suas inclinagdes sexuais, escrever sobre ela era uma atitude
arriscada que poucos corajosos se atreviam. Falando especificamente da literatura, observa-se que,

apesar de ser um tema presente desde a antiguidade cléssica, na grande maioria dos casos, os
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poucos que escreveram sobre essas relacdes dissidentes foram autores que se declaravam
heterossexuais. Por muito tempo, poucos ousaram escrever sobre o tema assumindo a relagdo
inerente entre obra e vida. Quase sempre os autores buscaram se afastar de tais suspeitas, mantendo-
se alheios a qualquer relagdo com o homoerotismo que nao fosse do artificio ficcional.

Se viver as inclinagdes e desejos sexuais dissidentes ja era um ato ousado que poucos
assumiam, aceder uma identidade de género diversa da conformidade com o corpo era uma atitude
que poucos ousavam viver. A travestilidade sempre foi um duplo agravo as matrizes
heteronormativas: por transgredir as no¢des binarias de género e por ndo ser conforme aos padroes
heterossexuais das relagdes. Enquanto para o primeiro grupo era possivel manter um certo segredo,
guardados os cuidados da aparéncia, para as travestis a aparéncia em si ja ¢ a primeira declaragio
de seu existir, ndo tendo a regalia de estar “guardada no armario”. Por conta dessa autodeclaragdo,
as travestis foram relegadas a margem da sociedade, precisando viver as sombras, e tendo de lutar
diariamente pela sua condicao.

Como destaca Kulick (2008), a existéncia das travestis ¢ registrada em toda a América
Latina, porém em nenhum outro pais elas sdo tdo conhecidas e numerosas quanto no Brasil, onde
possuem uma notével visibilidade tanto no espago social quanto no imaginario popular. Marcadas
pela ambiguidade da repulsa e do fascinio, as travestis povoam o imaginario social das formas mais
diversas. Contudo, geralmente, sdo reduzidas a figuras cujas realidades quase sempre sdo
direcionadas as noites e as ruas escuras, sendo assim associadas a marginalizagao, as prostitui¢des
e a violéncia, ou ainda, sempre consideradas como simbolo de subversdo. Trevisan (2018, p. 383)
reitera que “para além do glamour dos concursos e Carnavais, em que as travestis brilham, ¢
indiscutivel que elas precisam se prostituir, como preco pago a sua compulsoria marginalidade
social”. Trevisan destaca as constatagdes da pesquisa feita pelo psicanalista Hugo Denizard entre

as travestis do Rio de Janeiro, na qual evidencia-se o caminho seguido pela grande maioria.

A prostituicdo acabou se tornando uma profissdo quase inerente ao travestismo enquanto
modo de vida. Em geral, vindas das camadas populacionais mais pobres do pais, muitos
jovens travestis nao encontram outras opgdes diante da familia e da sociedade para viver sua
vida. Na quase totalidade dos casos, quando manifestam tendéncias homossexuais, sdo
expulsos de seus lares ainda muitos jovens, depois de sofrerem assédios, espancamentos e
estupros multiplos [...] (TREVISAN, 2018, p. 382).

Romper com essa realidade ¢ um desafio que poucas travestis conseguem ao se deparar com

estruturas sociais tao rigidas e intransigentes as identidades nao conformes, sendo um caminho quase
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compulsdrio a ser percorrido e com poucas variagdes. Cerceadas por uma sociedade alheia as suas
vozes, falava-se de travestis apenas em terceira pessoa, sendo negado qualquer protagonismo a elas
nos circulos sociais e, por conseguinte, nas artes. A medida que, pouco a pouco, as pautas sociais
sobre os direitos civis da populacao LGBT (gays, lésbicas, bissexuais, transexuais e travestis) foram
ganhando forca e sendo discutidas, esse grupo comegou a aparecer nas expressdes artisticas,
principalmente teatro, musica, cinema e literatura, para além dos personagens secundarios.

Assim, as diversas producdes travesti e trans tém ganhado notoriedade no meio literario,
além de espaco, ndo apenas como objeto de estudos académicos, mas como vozes que, da poesia,
de ensaios, de autobiografias e de ficgdes, constroem realidades que dao conta de novas formas de
legitimagdo e resisténcia, a medida que se apropriam da escrita ndo s6 para testemunhar, mas
também para criar e experimentar. Tais producdes tém contribuido para a constru¢do da memoria
do travestismo latino-americano, um coletivo que, ao longo dos séculos, foi marginalizado,
silenciado, oprimido.

E notério que as travestis, assim como qualquer outro ser humano, tém historias para
contar, experiéncias em primeira pessoa para se contrapor aos discursos indiretos que tém circulado
a seu respeito. Assim, suas vozes comegam a ganhar uma nova dimensao ao irromper no espaco
publico para além dos discursos biomédicos, psicologicos e juridicos. De acordo com Thiago
Soliva (apud CHAVES, 2021, p.52) “O 'travestismo' foi se (re)elaborando ao longo do tempo e do
espaco em nossa sociedade. De tal forma que, ao longo do século XX até os anos de 1980, poderia

om

ser reconhecido como uma identidade ‘abjetificada’. Assim, espacos antes fechados ao seu
coletivo, devido a dominagdo cisgénero, agora, paulatinamente, comegam a abrir-se para ouvi-las,
assisti-las e 1é-las. A despeito do preconceito, discriminagdo e segregagao, hé lutas constantes por
representatividade e legitimidade de suas vozes na musica, no cinema, no teatro, na literatura e nos
espacgos sociais como um todo.

A partir do final do século XX, a imagem da travesti tem chamado a atencdao da opinido
publica latino-americana ao irromper como uma presenga que se destaca nos mais diversos meios
culturais e por estar no bojo das discussoes acerca de identidade de género, de modo a nos mostrar
como o travestilidade ¢ um fendmeno complexo, fluido e dindmico. Nao tem sido raro encontrar
casos de travestis que transpoe os obstaculos impostos e se destacam nos mais diversos campos de

atuagdo. Em nosso pais, nomes como Lin da Quebrada (cantora e atriz), Amara Moira (doutora em

estudos literarios e escritora), Laerte (cartunista e chargista), e alguns outros, tém recebido a
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aten¢do da midia de forma a mostrar o outro lado da vida das travestis que vao além dos
esteredtipos.

Por décadas, as ciéncias médicas e psicologicas tentaram enquadrar a travestilidade em
uma definicdo rasa cuja base ¢ simplesmente a aparéncia: homens que se vestem com roupas
correspondentes as mulheres. Essa visao reducionista ¢ base de inumeras criticas, ja que o reduz a
questdo do vestir, ainda que essa seja apenas um dos seus componentes no bojo das discussoes
sobre género.

A porta de entrada para os estudos sobre género antecede o surgimento do proprio termo,
abrindo-se no século XIX a partir dos estudos de Foucault que mostram como a sexualidade se
transforma em um dispositivo central no exercicio do poder, no qual se conjugam duas
preocupagdes fundamentais: o controle dos corpos e, por conseguinte, o controle social.
(FOUCAULT, 1988). Apesar de a base para o conceito de género ter a semente plantada a partir
dos estudos de Foucault, ¢ importante destacar que ele jamais fez mencao a essa categoria em suas
analises e estudos. Seu foco de interesse e analise era a sexualidade, que, segundo o filésofo, de
acordo com os objetivos da classe dominante, ¢ construida na cultura. De acordo com Buttler
(2010), a identidade de género € o conjunto de atos, gestos e desejos que produzem o efeito de um
nucleo interno, mas nunca revelam o principio de organizacdo dessa identidade. Estes atos sdo
performaticos no sentido de que a esséncia ou a identidade que eles se propdem expressar sao
fabricacdes manufaturadas e sustentadas por signos corpdreos, como as roupas, € outros meios
discursivos.

Para a antropdloga argentina Victoria Barreda (1993 apud Fernandes, 2004), a travesti
realiza a construcdo do género feminino de um processo complexo de aquisicdo de tracos
interpretados como femininos tanto no plano fisico quanto no simbdlico. Como em um ritual de
passagem, primeiro elas adotam os signos exteriores, como o vestido e a maquiagem, em seguida,
transformam o corpo por meio das inje¢des de silicone, de administragdo hormonal e/ou de
intervengoes cirurgicas, resultando, assim, em uma nova imagem rebatizada com um nome de
mulher. Conforme destaca Trevisan (2018, p. 385), o corpo aparece como lugar de escritura,
deixada pelas cicatrizes e por tatuagens, evidéncia dos esfor¢os e investimentos realizados no

sentido de construir-se socialmente. Como destaca o antropologo Dom Kulic,

A principal caracteristica das travestis [...] € que elas adotam nomes femininos, roupas
femininas, penteados e maquiagem femininos, pronomes de tratamento femininos, além



16

de consumirem grande quantidade de hormoénios femininos e pagarem para que outras
travestis injetem até vinte litros de silicone industrial em seus corpos, com o objetivo de
adquirir aparéncia fisica feminina, com seios, quadris largos, coxas grossas e, 0 mais
importante, bundas grandes. A despeito de todas essas transformagdes, muitas das quais
irreversiveis, as travestis nao se definem como mulheres. Isto ¢, apesar de viverem o tempo
todo vestidas como mulher, referindo. se umas as outras por nomes femininos, e sofrendo
dores atrozes para adquirir formas femininas, as travestis ndo desejam extrair o pénis e
ndo pensam em 'ser' mulher. Elas ndo sdo transexuais. Ao contrario, afirmam elas, sdo
homossexuais - homens que desejam outros homens ardentemente e que se modelam e se
completam como objeto de desejo desses homens. A combinagdo singular de atributos
fisicos femininos e subjetividade homossexual masculina é o que faz as travestis serem
quase unicas no mundo (KULICK, 2008, p. 21-22).

Questionar e ultrapassar a barreira bindria de género ¢ um processo complexo no qual
insere-se discussdes inesgotaveis e aonde se enquadram muitas das questdes trazidas pelo coletivo
das travestis. Para além do vestir, da aparéncia, da preocupagdo com o corpo, como aponta Kulic,
existe uma carga simbolica atravessada pelo modo como elas proprias se veem e pelo modo como
vivem. Assim, o proprio termo travesti ¢ ressignificado e ganha uma nova conotagdo vinculado a
luta e a resisténcia, articulando os sentidos politicos desse termo.

As travestis sdo pessoas que constroem suas identidades questionando os sentidos que a
cultura dominante atribui ao conceito de género e sexo. A travestilidade, de tal modo, quebra a
logica bindria, rompe com a ordem hegemonica que oprime, marginaliza e rechaca a quem resiste
ser submetido ao dualismo categorico: homem ou mulher/macho ou fémea/masculino ou feminino.
Nas palavras do coletivo, como costuma-se ouvir, "travesti ndo se traduz", porque nao ¢ s6 uma
palavra, mas um movimento, uma identidade, um simbolo de resisténcia, de for¢a e de luta.

Segundo Esther Newton, citada por Buttler:

Em sua expressdo mais complexa [o travesti] € uma dupla invasdo que diz que a 'aparéncia
¢ uma ilusdo’. O travesti diz [...]: ‘minha aparéncia externa ¢ feminina, mas minha
esséncia interna [0 corpo] € masculina’. Ao mesmo tempo, simboliza a inversdo oposta:
‘minha aparéncia externa [meu corpo, meu género] ¢ masculina, mas minha esséncia
interna [meu eu] é feminina. (BUTTLER, 2010, p. 195-196).

Ainda que algumas praticas das travestis contribuam para desestabilizar a logica binaria
na relacdo sexo/género, ao construirem o feminino, elas recorrem a valores e simbolos culturais
que cristalizam a feminilidade, reproduzindo esteredtipos sobre as mulheres e reforcando a
feminilidade tradicional.

A essas figuras, atravessadas por paradoxos e tensdes, t€ém-se jogado alguma luz ao ponto

de deixarem de ser figuras unicamente marginalizadas para se tornarem foco de interesse de
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diversos meios culturais. Suas vidas e vozes t€ém despertado interesse, ganhado espago na literatura
contemporanea em um momento em que muito se fala sobre representatividade e sobre a
necessidade de dar e legitimar discursos que por décadas foram silenciadas pela hegemonia de
certos grupos sociais. Como afirma Dalcastagne (2012), a literatura contemporanea brasileira, e
por extensdo, e sem a pretensdo de generalizar, a literatura contemporanea latino-americana, tem
sido um territorio contestado, na qual tem emergido uma multiplicidade de vozes, vinculadas a
grupos historicamente subalternizados em nossa sociedade, em busca da "possibilidade dizer sobre
si e sobre o mundo, de se fazer visivel dentro dele". Assim, atualmente tem-se visto crescer uma
producdo prolifica na literatura marcada pela heterogeneidade de vozes, tons e temas, reveladas em
diferentes linguagens e formatos. Suas produgdes, segundo a autora, por tratar de assuntos e temas
de nosso tempo, torna-se um campo fértil para o entendimento das relagdes e jogos de poder,
exclusoes, hierarquias e violéncias no Brasil, e consequentemente, no mundo atual.

Por décadas, a vida das travestis esteve circunscrita apenas aos meios médicos, juridico e
policiais, sendo marcadas pelos mais diversos tipos de violéncia. As noticias sobre crimes barbaros
contra travestis, reservava-se um pequeno espago e poucas letras. Acostumou-se a falar pouco
sobre elas, a dar pouco valor a suas vidas e suas historias, perpetrando a violéncia que as marcaram
e estigmatizaram-nas no imaginario popular. De acordo com uma pesquisa feita por Luiz Henrique
Moreira e Rosiney Aparecida Lopes (2017)%, que analisou as representacdes das travestis nos
romances brasileiros publicados entre os anos 2000 e 2016, dos trinta e nove romances que tém
personagens travestis, apenas dezoito as tém como protagonista. Como personagens secundarios,
elas ocupam um lugar de exclusdo, sendo representadas por meios de estereotipos, descritas como
grotescas, perigosas, seres angustiados, assassinas ou suicidas. Entre os romances analisados, a
maioria foi escrito por homens, provavelmente cisgénero, abrindo possibilidade para pensarmos
como o espago literario ainda ¢ dominado por um grupo privilegiado, fortalecedor das matrizes
“normatizadoras”, que perpetuam estigmas e estereotipos. O resultado, nas palavras de

Dalcastagne,

¢ que, como conjunto, a nossa literatura apresenta uma perspectiva social enviesada [...]
Faltam ao romance brasileiro contemporaneo, [...], incorporar as vivéncias, os dramas, as
opressdes, mas também as fantasias, as esperangas e as utopias dos grupos sociais
marginalizados, sejam eles definidos por classe, por sexo, por raga e cor, por orientagdo
sexual ou por qualquer outro critério (DALCASTAGNE, 2012, p. 193).

3 Ver anexo 1, no qual se apresenta a tabela com a catalogagdo das obras.
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Uma andlise atenta da historiografia da literatura brasileira revela que o travestismo, a
travesti e a travestilidade ndo sdo temas que aparecem com relevancia em nossos canones. De modo
geral, pode-se afirmar que o canone brasileiro ¢ excludente quanto aos perfis que fogem as matrizes
culturalmente dominante, principalmente, no que tange a sexualidade e ao género. Assim, as obras
literdrias que transgrediram as matrizes cisgénero e heteronormativa foram omitidas da
historiografia literarias, sendo pouco lidas e estudadas, relegadas a permanecer a margem do
canone oficial. Como de certa forma os canones sdo os textos consagrados e valorados pela critica,
as obras literarias que fogem as expectativas de valor que os criticos costumam atribuir a
determinados autores e obras acabam por se perder na nossa historia literaria, sendo, por isso, pouco
conhecidas e divulgadas, costumando circular apenas por pequenos nichos que de alguma forma
se ligam ou tenham algum tipo de interesse pela tematica.

Fazendo um resgate historiografico, de acordo com Fernandes (2016), o primeiro texto
literario brasileiro no qual aparece um personagem travesti ¢ o conto A grande atragdo, de
Raimundo Magalhaes Jr., publicado em 1936. Nesse conto, o personagem Luigi Bianchi ¢ narrado
como um homem travestido de mulher que se apresentava como uma soprano em um circo. Cabe
a Cassandra Rios, em 1956, publicar o primeiro romance no qual a protagonista ¢ uma travesti.
Intitulado Georgette, o romance gerou polémica e foi sucesso de publico. O enredo gira em torno
de Roberto, que vive uma série de descobertas sobre quem ele é e quem quer ser. Foi um romance
quebrador de paradigmas por apresentar a fluidez da sexualidade desamarrada dos esteredtipos
preponderantes sobre o tema, além de narrar a transformagdo corporal e psiquica vivida pela
protagonista de forma realista. Nove anos depois, em 1965, Cassandra Rios apresenta a terceira
protagonista travesti do século XX, no romance Uma mulher diferente. A protagonista Ana ¢
assassinada e ao longo do romance desvenda-se o processo do crime causado pelos preconceitos e
estereotipos que orbitam em torno do 6dio pelas identidades dissidentes. Thomé (2009) destaca
como um dos maiores classicos da literatura brasileira o romance de Lacio Cardoso, Crénica da
Casa assassinada, de 1959, no qual o personagem Timodteo ¢ uma travesti que causa desconforto
nos outros personagens por transgredir as no¢des de género, ademais, o personagem ¢ descrito
como uma criatura vil, abjeta e ardilosa, sendo relegado as sombras do casardo e do romance,
descrito em suas cenas com exageros pantomimescos, criado na intencdo de ser um personagem

causador de incomodo, tanto nos demais personagens da obra quanto no leitor.
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No periodo da ditadura militar, a presenca da travesti faz-se marcante nas grandes cidades
por meio da prostituicdo. Figuras perseguidas, constantemente violentadas e sob iminente risco de
morte, formam um coletivo de resisténcia, de luta para existir e resistir nesse periodo de opressao.
A partir de 1980, comecam a surgir as primeiras publicacdes de autobiografias escritas por
travestis, narrando em primeira pessoa suas historias e toda a violéncia a que eram submetidas em
suas lutas didrias para sobreviver em sociedade hostil as dissidéncias.

Ampliando o recorte para a América latina, observa-se o apogeu das personagens travestis
na literatura a partir da segunda metade do século XX (TREVISAN, 2018). Uma das mais
emblematicas esta no romance E/ Lugar sin Limites, do escritor chileno José Donoso, publicado
em 1966. Esse romance hoje ocupa um lugar de prestigio entre a critica, sendo objeto de inimeros
estudos dentro e fora do campo literario, por se apresentar como um prisma que reflete diferentes
possibilidades interpretativas, desde questdes religiosas até as discussdes sobre as categorizagdes
bindrias que marcam a sociedade ocidental.

Outro autor proeminente ¢ Severo Sarduy, escritor cubano, ensaista, romancista e poeta,
ainda pouco traduzido no Brasil, mas que se destaca entre as figuras de renome do meio literario
latino-americano. Em suas obras a travesti € a figura mais recorrente, aparecendo em grande parte
de suas obras ficcionais, bem como sendo objeto de andlises de seus inimeros ensaios. Ainda
nomes como o escritor colombiano Andrés Caicedo, no romance Besacalles (1969), e do argentino
Manuel Puig, em O beijo da mulher aranha (1976), dentre inlimeros outros, revelam a ascensao e
a relagdo intrinseca do travestismo com as questdes politicas e sociais da época das ditaduras que
marcaram a historia da América Latina.

Como destacado por Javier Cala (2016, p. 2), "Na literatura latino-americana, antes da
visibilidade do travestismo pela teoria queer e pelos estudos de género, a figura do travesti
constituiu um espaco importante como local de discussdo sobre as injusticas levantadas pelos
discursos hegemonicos da época.”. Utilizadas em parte como como método de subversao estilistica,
as personagens travestis foram utilizadas na literatura latino-americana para constituir o neobarroco
e assim “‘subverter as normas com as quais a sociedade excluia qualquer identidade alternativa que
pudesse surgir ou existir.” (CALA, 2016, p. 2).

E o periodo das ditaduras que viabiliza a ascensdo das autobiografias trans/travestis, na
qual elas proprias se tornam autoras e relatam suas proprias estorias de vida, de sobrevivéncia ante

a opressado, a violéncia e a intolerancia aos diferentes modos de existir que confrontam as normas
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cisheteronormativas. Conforme Pinha (2020), um ato corajoso, pois efetiva-se num periodo em que
as identidades de género e sexuais dissidentes eram legalmente perseguidas pelo Estado, por serem
vistas como capazes de atentar contra a moral e bons costumes orientadora das politicas publicas
do Estado bem como da familia tradicional. Assim, de acordo com Leocadia Chaves (2021), sdo
escritas que corajosamente vao perfurar o muro das repressdes e interpelar seus leitores e leitoras
sobre a experiéncia de existir na dissidéncia quanto ao sexo e ao género e, desse lugar, de quem
vive e sabe, revelar as inimeras violéncias perpetradas as suas vidas por uma sociedade repressora
e intolerante. Essas produc¢des literarias, segundo a autora, sdo, portanto, também literatura de
oposicdo ao regime, pois "nascem do gesto de combatividade politica pelo direito a liberdade
democratica, pelo direito de existir.”. Assim, nesse contexto, as travestis, deslocam-se, do papel de
personagens para também autoras das proprias estorias, tomando um lugar diferente nas produgdes

literarias, uma posi¢ao antes ndo viabilizada ou desacreditada.

2.1 Consideracdes sobre autoria travesti, representacio e lugar de fala na literatura

contemporanea

Em um campo de estudo ainda tdo estreito, circunscrito entre a travestilidade e a literatura,
emergem, principalmente, analises relacionadas as suas representagdes nas obras literarias, de modo
que nos leva a pensar, também, sobre algumas questdes que se mantém ocultas, latentes, mas que sdo
de extrema pertinéncia e relevancia para o debate social e que, paralelamente, se reflete nos estudos
literarios. Assim, onde hd um pequeno nimero de estudos sobre as representagdes das identidades
dissidentes nas obras literarias, abre-se espago para pensarmos na voz que ¢ silenciada ao ser
representada por outro. O conceito de lugar de falar, amplamente discutido nos debates populares
nos ultimos anos, ganha uma dimensao especial nos estudos literarios, nos levando a repensar sobre
a necessidade de dar voz e de valorizar o discurso dos marginalizados que s6 ganhavam espaco na
literatura através da voz e do olhar do outro. De tal modo, absorvendo uma discussdo pertinente e
contemporanea que tem ganhado muito destaque mididtico nos ultimos anos sobre o lugar de fala, os
estudos literarios se aproximam de algumas questdes importantes nos debates sociais sobre a
valorizacdo das vozes marginalizadas, vindas das periferias, das classes sociais menos favorecidas e
de grupos que lutam pela inclusdo e pela diversidade, destacando-se particularmente nesta pesquisa

os subgrupos de identidades dissidentes, tais quais, transsexuais e travestis.
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Esse conceito de lugar de fala, apesar de ser popularmente discutido, ainda gera muita
confusdo e mal-entendido. Trata-se de um conceito mais complexo do que aparenta, que tem sua
origem difusa em muitos discursos de grupos sociais ativistas. No Brasil, popularizou-se nos debates
sociais ha poucos anos através da filosofa-negra-feminista Djamila Ribeiro, que em 2017, langou o
livro O que ¢ lugar de fala?

A ideia de lugar de fala, de forma simples, e aqui ndo pretendo ampliar filosoficamente esse
conceito, visa dar voz e visibilidade a sujeitos silenciados, marginalizados, subjugados, que tiveram
seus pensamentos desconsiderados, desvalorizados durante muito tempo nos espagos sociais. Nas
palavras de Ribeiro (2017, p.49): “Pensar lugar de fala seria romper com o siléncio instituido para
quem foi subalternizado, um movimento de romper com a hierarquia, muito bem classificada por
Derrida como violenta.”. De tal modo, ao tratarmos de assuntos especificos a um grupo (racismo,
feminismo, homofobia, transfobia etc.), os sujeitos pertencentes a esses grupos possuem lugar de
fala, pois podem oferecer uma visdo de dentro, que s6 quem vive tem propriedade, autoridade e
legitimidade para falar.

Cada vez mais, a literatura e, em reflexo, os estudos literarios se interessam e se preocupam,
como afirma Dalcastagne (2012), com os problemas ligados ao acesso a voz e a representagdo dos
mais diversos grupos sociais, tornando-se pertinente as inumeras reflexdes sobre questdes associadas
ao lugar de fala: quem fala e em nome de quem.

Entendida como uma forma de representacdo, a literatura viabiliza-se como um dos espagos
discursivos em que emergem algumas indagagdes sobre quem ¢ esse sujeito representado, que ganha

voz através do outro, e, concomitantemente, ¢ silenciado, perde seu lugar de fala, ao ser representado.

O siléncio dos marginalizados € coberto por vozes que se sobrepdem a ele, vozes que buscam
falar em nome deles, mas também, por vezes, ¢ quebrado pela producao literaria de seus
proprios integrantes. Mesmo no ultimo caso, tensdes significativas se estabelecem: entre a
“autenticidade” do depoimento e a legitimidade (socialmente construida) da obra de arte
literaria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo e até entre o elitismo proprio do
campo literario e a necessidade de democratizagdio da producdo artistica.
(DALCASTAGNE, 2012. p.17)

Apesar de serem conceitos muitos proximos, lugar de fala ndo deve ser confundido com
representatividade. Sao conceitos distintos, mas que de certa forma andam juntos. Como nos explica

Djamila:
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Uma travesti negra pode ndo se sentir representada por um homem branco cis, mas esse
homem branco cis pode teorizar sobre a realidade das pessoas trans e travestis a partir do
lugar que ele ocupa. Acreditamos que ndo pode haver essa desresponsabilizagdo do sujeito
do poder. A travesti negra fala a partir de sua localizago social, assim como o homem branco
cis. (RIBEIRO, 2017, p. 46).

Representagdao sempre foi um termo chave na literatura, a alma de seu conceito. Soma-se a
essa ideia-chave diversos outros conceitos que tentam circunscrever e ampliar o escopo e o limite da
literatura. E justamente na representagdo que se esbarra em um questionamento pertinente ao discurso

do lugar de fala, uma vez que Segundo Roland Barthes,

A segunda forga da literatura, ¢ sua for¢a de representacdo. [...] a literatura se afaina na
representagdo de alguma coisa. O qué? Direi brutalmente: o real. O real ndo ¢ representavel,
e é porque os homens querem constantemente representa-lo por palavras que ha uma historia
da literatura (BARTHES, 2009, p. 31).

Contudo, a for¢a de representagdo da literatura ndo necessariamente reside em emular as
situacdes reais do cotidiano ou que sejam da vivéncia do autor. As possibilidades da literatura sdo
tdo infinitas quanto a capacidade invencionista da imaginagdo humana, de modo que, confundir a
figura do autor com o objeto de seu texto nem sempre resultam em uma presun¢ao com evidéncias
reais.

Roland Barthes foi um critico e tedrico que tratou de inimeras questdes que permeiam o
campo literario. Dentre sua ampla contribui¢do para a teoria e critica literaria, aqui nos interessa em
particular uma das suas mais polémicas ideias acerca da figura do autor, do escritor. Barthes (2004)
condena o autor ao tumulo, pregando figurativamente sua morte. At¢é meados dos anos 60, no
contexto da cultura ocidental, a imagem da literatura estava "tiranicamente" ligada a figura e a
historia do autor. Que fique claro que Barthes ndo defendia a exting@o da figura do autor, mas propde
uma nova perspectiva para a critica literaria, que considerava o texto, a obra, até entdo, como uma
declaracdo do autor, e para seu entendimento era necessario recorrer a sua biografia, desviando,
assim, a aten¢do do texto para o autor do texto. Ele propde, portanto, a importancia do texto em
detrimento a figura do escritor.

Contra o tipo de critica baseado na figura do autor, em sua conferéncia A Morte do autor,

Roland Barthes afirma:

O autor ainda reina nos manuais de historia literaria, nas biografias de escritores, nas
entrevistas dos periddicos e na propria consciéncia dos literatos, ciosos por juntar, gragas ao
seu didrio intimo, a pessoa e a obra; a imagem da literatura que se pode encontrar na cultura
corrente esta tiranicamente centralizada no autor, sua pessoa, sua histdria, seus gostos, suas
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paixdes; a critica consiste ainda, ou mais das vezes, em dizer que a obra de Baudelaire ¢ o
fracasso do homem Baudelaire, de Van Gogh ¢ a loucura, a de Tchaikovski € o seu vicio: a
explicagdo da obra ¢ sempre buscada do lado de quem a produziu, como se, através da
alegoria mais ou menos transparente da ficcao, fosse sempre afinal a voz de uma s6 e mesma
pessoa, o autor, a revelar a sua confidéncia. (BARTHES. 2004, p. 58).

Essas ideias abrem debates importantes no campo literario: Até que ponto os personagens
seriam representantes do pensamento do escritor? Qualquer escritor, do exercicio da literatura, esta
apto para representar qualquer classe, género e/ou raga em seus textos? Quanto dessa representacao
pode estar eivada de estereodtipos, de redugdes, de posicionamentos acriticos em relacdo as reais
experiéncias do outro? Os questionamentos sobre essa figura do autor e sua fun¢do sdo inimeros e
bastante pertinentes no bojo das discussdes atuais sobre as representacdes de multiplos grupos sociais
e dos problemas relacionados ao acesso a voz, ao lugar de fala. A partir do que teoriza Barthes a
respeito do autor, podemos fazer proficuas reflexdes da obra em si e o seu valor, e também nos
questionarmos, se, tal como ele afirma, o escritor € o que fala no lugar do outro, afinal, quem ¢ esse
outro? Que posicao lhe € reservada na sociedade? [...] “o escritor €, pois, um homem para quem falar
¢ imediatamente escutar sua propria fala; assim se constitui uma fala recebida (embora ela seja uma
fala criada), que ¢ a propria fala da literatura. A escritura ¢ com efeito, em todos os niveis, a fala de
um outro [...]” (BARTHES, 2007, p. 20).

E interessante notar que historicamente a populagio LGBT ganhou espago em diversas obras
literarias por meio de autores brancos e heterossexuais, sendo representados, quase sempre, a partir
da visdo androcéntrica desses sujeitos, o que geralmente incorre no reforg¢o de estigmas e esteredtipos
tipicos de quem, como argumentam alguns, ndo tem legitimidade para falar, pois suas experiéncias,
suas vivéncias delimitam e estreitam a riqueza das experiéncias de quem de fato teria lugar de fala.
Além disso, nessas representagdes ¢ muito comum dar-se protagonismo a personagens LGBT através
do humor, ou de um apelo tragico, no qual, quase sempre, um personagem LGBT morre no final. A
inser¢do ou o protagonismo de personagens LGBT nesses romances ¢, justamente por isso,
frequentemente, alvo de critica, posto que parece cumprir apenas o papel de tornar esses autores

atualizados. Como afirma Regina Dalcastagne,

o problema da representatividade ndo se resume, ¢ claro, a honestidade na busca pelo olhar
do outro ou o respeito por suas peculiaridades. Estd em questdo a diversidade de percepgdes
do mundo, que depende do acesso a voz e ndo ¢ suprida pela boa vontade daqueles que
monopolizam os lugares de fala. (DALCASTAGNE, 2012, p. 18).
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O perigo da representatividade consiste no problematico mecanismo de exclusdo que acontece
a medida em que ao falar pelo outro incorremos no risco de silencid-lo, de calar o que o outro tem a
dizer sobre suas experiéncias, suas vivéncias, suas proprias perspectivas das questdes abordadas.
Toma-se o lugar de quem também tem o que falar, mas ¢ marginalizado, j& que somente determinados
grupos hegemonicos tém sua voz reconhecida como importante. Assim, esse sistema de exclusdo que
marginaliza determinadas classes e grupos sociais, chamados de minorias, ¢ comum em todos os
espacos de producao de sentido na sociedade e, em reflexo, o campo literario reforca esse fenomeno.
De acordo com Dalcastagné (2012), muitos entre os grupos marginalizados sdo objetivamente
excluidos do fazer literario, pois acreditam ser incapazes de produzir literatura, ja que suas formas
de expressdes nao condizem com o que tradicionalmente entende-se por literatura, cujo conceito ¢é
baseado em convengdes e consagragdes de valor.

A problemadtica entdo ndo se deve a representatividade em si. Todos podemos falar, todos
temos direito a voz, porém, ¢ importante pensarmos no acesso, na inclusdo, na diversidade nos
espacos de producdo de sentido em nossa sociedade. Logo, ndo se trata de calar ninguém, mas abrir
espaco para que diversas vozes sejam ouvidas. Assim, € tdo importante a representatividade quanto
ouvir o que tem a dizer os grupos e classes marginalizadas que estdo sendo representados. Uma coisa
ndo exclui a outra, e, em certa propor¢cdo, ao haver mais representatividade mais os grupos
marginalizados terdo possibilidade de se fazerem ouvir e, por conseguinte, exercer seu lugar de fala.

Embora hé algumas décadas houvesse o receio de se utilizar a primeira pessoa em se tratando
de produgdes literarias homoeroticas, em meio a lutas sociais da segunda metade do século XX,
emergiram inimeras produgdes marcadas pelas pautas do movimento LGBT, de modo que observou-
se o crescimento de um niimero consideravel de autores que comegaram a abordar mais abertamente
essa tematica em suas obras. Enquanto na América do Norte essa pauta avangava, mais ao sul, na
América Latina, os punhos de ferro das ditaduras de direita reprimiam qualquer tentativa de escape
dos padroes de identidade heteronormativa. Assim, principalmente, as figuras das travestis e
transexuais foram perseguidas, presas e torturadas. Algumas que conseguiram fugir da repressao
decidiram usar a forca da palavra escrita para expressar e compartilhar suas vivéncias e assim, como
os outros relatos biograficos dos sobreviventes dos anos de chumbo, conseguiram contar sobre suas
experiéncias, dores e lutas, indo para além de um relatorio torturario.

De acordo com Trevisan (2018, p. 255), somente a partir da década de 1970, “comecou a

surgir uma nova geracao de escritores que vertiam mais desinibidamente, na fic¢do, suas vivéncias,



25

seus afetos e suas angustias enquanto homossexuais”. Assim, observou-se um grande nimero de
obras com temadticas homoeroticas despontarem e circularem com maior abertura como forte
ressonancia do movimento de Stonewall, em julho de 1969, em Nova York, no qual houve diversas
manifestagdes e conflitos contra o preconceito, violéncia e segregacdo e pelo reconhecimento dos
direitos civis dos grupos LGBTs (Gays, Lésbicas, Travestis e Transexuais). Esse episodio "tornou-
se emblematico na historia dos Estados Unidos, assim como na literatura, uma vez que foi igualmente
transformado em um marco divisorio na producao literaria gay” (BERUTTI, 2002, p. 28). A partir
de entdo, o discurso literdrio tornou-se, de tal modo, um “local discursivo” em que leitores
homoafetivos viam refletidas suas experiéncias de vida nos textos literdrios, registradas
explicitamente na trama de personagens LGBTs. Destacando a importancia, como afirma
Dalcastagne (2012, p.147), de “reconhecer-se em uma expressdo artistica, ou reconhecer o outro
dentro dela" fazendo parte, entdo, "de um processo de legitimagdo de identidades, ainda que elas
sejam multiplas. Assim, essa minoria sexual comegou a figurar nas obras literarias ndo apenas como
personagens, mas também como seus autores, proporcionando uma “pluralidade de perspectivas.”

Em meio a essa abertura, e em decorréncia dos avangos sociais na contemporaneidade, ¢
notorio uma literatura mais diversa, dotada de personagens representativos dessas minorias bem
como produzida por pessoas destes grupos. Contudo, observa-se uma distribuicdo heterogénea dessa
representatividade, de modo que alguns "subgrupos" acabam tendo menor visibilidade que outros,
tal como, a maior quantidade de romances e contos com personagens gays € um numero
consideravelmente menor de personagens saficos, trans e travestis. E ainda menor o nimero se
considerarmos somente produgdes de autoria trans e travestis em comparacdo a autores gays €
lésbicas cisgéneros, percebe-se uma minoria dentro da minoria.

Se ha tempos a literatura tem incluido personagens travestis, em contrapartida ndo ¢ tao
frequente que as obras, por sua vez, sejam produzidas por autoras travestis. Ainda que héa algumas
décadas circulem vozes potentes de escritoras transgénero na América Latina, como as argentinas
Naty Menstrual e Suzy Shock, a brasileira Amara Moira, a chilena Claudia Rodriguez, entre outras,
em produgdes de romances, contos, poesias e ensaios, esta parte das letras escritas com tintas
dissidentes sempre pareceu um pouco invisibilizada.

Embora a produgdo de escritores trans e travestis nas ultimas duas décadas tenha crescido
consideravelmente, segundo dados levantados pela pesquisadora travesti Amara Moira, foram 57

obras publicadas nos anos 2010, contra apenas duas nos 2000 e seis em toda a década de 1990 no
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Brasil, ainda existe a evidente discrepancia dessa produ¢do em relagdo ao que temos acumulado de
literatura gay e lésbica ao longo dos anos. Pode-se considerar praticamente pontual as produg¢des de
autoras trans e travestis, ademais em se tratando de quantidade, esta ainda ¢ pulverizada, havendo a
necessidade de se levar em consideragdo romances, contos, historias em quadrinho, autobiografias e
poesia, pois, ndo ha um niimero consideravel de obras concentrado em um unico género textual. E
uma producdo ainda invisibilizada e em expansdo, de acordo com Moira (2020), para que se
considere existente uma “literatura travesti”. Nas palavras de Dalcastagne (2012, p.147), “esse tipo
de auséncia costuma ser creditada a invisibilidade desses mesmos grupos na sociedade brasileira
como um todo."

Observar esse expoente crescimento, independentemente do género literario dessas
produgdes, ajuda a entender que elas t€m em comum a chegada dessas escritoras no ciclo de
produtoras de suas proprias estorias, legitimando suas vivéncias da escrita e negando o espago de
individuos historicamente silenciados, marginalizados, e através da linguagem, estabelecer novas
formas de significagdes e modos de representacao de vozes dissidentes expandido o que se iniciou
com os relatos autobiograficos durante os anos de chumbo da América Latina.

Segundo Foucault, toda relagdo entre individuos estd imersa em uma tensdo de controle de
um sobre o outro, em que as etiquetas sociais que cada um desses individuos carrega sdo as alavancas
que determinam qual lado tem maior concentragdo de poder e relevancia social. A relevancia de ter
uma escritora trans ou travesti escrevendo sobre suas proprias vivéncias, criando suas proprias
estorias, esta diretamente ligada a luta contra a microfisica dessas relagdes de poder e controle social.
Falar sobre si, desse modo, escrever sobre si e seu lugar no mundo ¢é, de acordo com Dalcastagne
(2012), também buscar poder, o poder de falar com legitimidade, autoridade ou de legitimar aquele
que fala. Assim, as publicagdes de autorias trans e travestis nao sdo somente escritas para transmissao
de memoria, mas também constituem um espago em que se elabora, se reproduz e se transforma a
identidade coletiva, conforme destacado por Philippe Lejeune (2014, p. 152) em seu livro O pacto
autobiografico.

H4 de se reconhecer que essas publicagdes sdo dotadas de uma poténcia que parte
essencialmente da singularidade das existéncias individuais, de modo que, cada producdo traz
perspectivas, ora convergentes ora divergentes, para as inimeras questoes sociais € subjetivas que
emergem na constru¢do discursiva dessas obras. O reconhecimento e a valorizagdo da forca das

produgdes trans e travestis leva-nos a refletir estas narrativas como ato de existéncia e resisténcia
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politica e literaria de suas autoras e autores. E necessario ressaltar que essas obras ndo podem ter
relevancia somente pelo seu carater militante, mas sobretudo pela sua qualidade literaria e artistica,
onde houver.

Ao tratar a relacdo entre literatura e travestilidade, faz-se necessario estar consciente do lugar
a partir do qual se busca construir um sentido para os textos e para o proprio mundo em que se vive.
Assim, destaca-se a importancia e a pertinéncia da valorizagdo do sujeito que tem lugar de fala, que
deve ser ouvido, ter seu discurso valorizado e legitimado. De tal modo, a abordagem dos textos
literarios que, de alguma forma, retratam as identidades dissidentes pode e deve abrir-se a uma
perspectiva mais ampla e abrangente da realidade historico-social e cultural na qual é/foi colocada
em discurso.

Historicamente, as obras nas quais figuravam personagens trans e travestis eram da autoria
de homens e mulheres cisgéneros. Devido a marginalizacdo da populagdo travesti, era inconcebivel
até¢ antes da segunda metade do século XX que elas pudessem, agora, povoar as prateleiras das
livrarias com suas proprias produgdes, posto que, eram distanciadas do discurso social, do mercado
de trabalho e até mesmo das politicas de saude ptblica e, por conseguinte, como reflexo, da propria
literatura.

Nesse ponto pode-se abrir um debate interessante sobre como alguns dos romances escritos
por heteroscisgéneros sdo alvo de fortes criticas baseadas no conceito de lugar de fala. E importante
salientar que todo escritor, por exceléncia do trabalho literario, pode ser capaz de representar qualquer
grupo social em suas obras. Esse ndo deve ser o ponto de critica, mas ¢ o inicio de uma reflexdo que
possibilita avaliarmos os trabalhos desses autores, se a sua obra elucida e mitiga os inimeros
preconceitos perpetrados e sedimentados por uma cultura fortemente heteronormativa ou se alimenta
de estigmas e estereotipos que ainda subjugam e marginalizam certos grupos sociais. Considerando
a riqueza dos textos literarios, a literatura pode ser um campo fértil para cultivar diversos
questionamentos e reflexdes sobre os padrdes normativos que aprisionam as diversas outras
possibilidades de (re)pensar e ressignificar as diferengas, considerando-se o respeito as diversidades
e pluralidade sexual.

Em meio a uma crescente produgao literaria LGBT, uma das vozes que tem se sobressaido na
literatura latino-americana ¢ a voz de uma travesti. Camila Sosa Villada ganhou notoriedade no meio

literario nos ultimos anos ao receber varios prémios em lingua espanhola pelo elogiado romance O
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Parque das irmds magnificas. O sucesso inesperado de publico e de critica faz da autora argentina
umas das vozes mais promissoras € potentes da literatura contemporanea.

Originalmente intitulado Las Malas, o romance ganha tradug¢ao no Brasil como O Parque das
irmds magnificas. E interessante observar essa diferenca entre os titulos. No original, a
substantivacdo do adjetivo mds (malas) relacionam as personagens travestis a ideia negativa,
estigmatizada como figuras perigosas, assassinas, violentas que as marcam no imagindrio popular.
Essa opcao parece reforcar o carater disruptivo da obra de Sosa Villada. Ja o titulo brasileiro
aparentemente tenta suavizar a ideia em relagdo as travestis, de modo a dar destaque ao lugar (o
parque) onde elas se encontram e a relagdo ali estabelecida entre elas (de solidariedade, cooperacao,
como uma familia que se protege e se cuida mutuamente), caracterizado as travestis (irmas) de modo
positivo (magnificas). Nenhum elemento da capa brasileira entrega imediatamente a tematica do livro
ou relaciona o romance as travestis. A propria escolha por uma gravura diferente da capa original
reforca essa tentativa de suavizar, de atenuar as expressdes imagéticas que se tem do coletivo travesti
no Brasil. Enquanto na versdo argentina tem-se como capa uma foto que faz parte do Arquivo da
Memoria Trans da Argentina, na qual aparece uma travesti e sua amiga em cima de um cavalo, na
versdo brasileira, desenvolvida pela designer Paula Cruz, optou-se por uma ilustragdo cujo
enquadramento mostra parte de uma figura feminina de salto alto rosa colocando flores coloridas e
diversas em suas meias brancas, de modo a criar um clima onirico, surrealista na imagem *.

Em O Parque das irmas magnificas, a autora argentina traz um romance dificil de classificar:
¢ uma espécie de relato autobiografico com toques de literatura fantdstica, uma autoficgdo com
realismo magico. O romance mescla elementos da realidade com toques de realismo magico para
narrar ndo so a violéncia brutal e transfobica a que sdo submetidas muitas travestis, mas também nos
revelar, de um olhar mais préoximo, a humanizacdo dessas figuras que vivem sob o peso de
esteredtipos, de incompreensao e preconceitos.

Em uma época em que muito se ouve falar sobre a importancia do lugar de fala, vemos uma
escritora travesti furar a bolha do intrincado meio literario e mostrar que elas também, se tiverem
oportunidades, tém muito a contribuir com a diversidade da literatura contemporanea, precisam
apenas de espago e reconhecimento. Camila tem o dom da escrita polivalente, indo de uma entrega
leve e poética a frases asperas, duras e diretas em um mesmo paragrafo. Assim, tece uma narrativa

que mergulha no mundo da travestilidade sob o vieis de quem o conhece bem e tem total dominio

4 Ver anexo 2, no qual apresenta-se as capas dos romances.
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sobre ele, usando referéncias culturais, explorando o deboche que fica no limiar entre brincadeira
e a brutalidade, expressando a linguagem propria e peculiar das travestis (na argentina, chama-se
bajubd e carrilche, no Brasil, pajubd). As personagens sdo bem construidas, inspiradas em
referéncias reais de quando a autora trabalhava como prostituta e frutos de sua imaginacgdo
fantéstica. Seu texto bem trabalhado mostra como sua voz ¢ potente e ressonante. Mesmo apds
fechar o livro, continuam reverberando em nossa cabeca as impressdes € emog¢des que sua narrativa
carrega. Passamos a conhecer mais do universo pouco explorado das travestis, desfazendo antigos
estigmas e estereotipos, nos aproximando de suas dores e alegrias, ressignificando suas formas de
(r)existéncia, ampliando o respeito por suas lutas e admirando suas estratégias de resisténcia diante

de uma sociedade ainda pouco tolerante e muito transfébica.
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3 CAMILA SOSA VILLADA E A ESCRITA COMO PRIMEIRA FORMA DE
TRAVESTIMENTO

Camila Sosa Villada ¢ atriz e escritora. Ela € uma travesti talentosa que sempre levou as suas
paginas o universo no qual circunscreveu e marcou sua histéria de vida, um universo ainda pouco

evidenciado na literatura: o universo da travestilidade.

3.1 A autora e sua resiliéncia

“Meu primeiro ato oficial de travestimento foi escrever”. Essa fala de Camila Sosa Villada,
registrada no prefacio do romance O Parque das irmds magnificas, assinado por Juan Forn, captura
bem o espirito imbuido de coragem que a escrita da autora revela. Antes mesmo de se vestir como
mulher, a escrita era a forma como Camila dava voz a identidade oprimida dentro de si. Era e ¢ um
ato libertador, no qual ela experiencia viver descolada da realidade cheia de amarras sociais para
enfim viver em conformidade com seu mundo interior, livre dos designios e expectativas dos outros.
A escrita era o terreno no qual ela era livre para vestir a identidade desejada, sentida e buscada, que
ainda ndo existia no mundo real. Era ainda Cristian Omar quando comegou a dar os primeiros
contornos que marcariam sua vida como escritora.

Cristian Omar nasceu em La Falda, uma pequena cidade da provincia de Coérdoba, em 1982.
Teve uma infancia dificil, margeada pela pobreza e privagdes. Sua relacdo com o pai foi bastante
conturbada por ele conservar e usar veementemente a violéncia machista contra a mulher submissa
e contra o pequeno filho efeminado. Alcoolatra, distante, agressivo, esse pai impregnava de medo
e infelicidade a pequena familia da autora. Assim, Cristian cresceu assistindo a mae definhar num
sofrimento depressivo, e em meio a esse cendrio de familia arrasada cresceu sem amparo. Teve
uma infincia marcada pela violéncia, abandono, e diversos abusos. Seus trejeitos efeminados ja
anunciavam a mulher que viria a ser e que horrorizava o pai. Nas vas tentativas de adestrar o filho
a sua vontade, o pai usava da violéncia para coibi-lo a ser quem todos esperavam que ele fosse, a
atuar no género que lhe foi imposto ao nascimento. Contrariando essa imposi¢ao e seguindo seu
pendor inexoravel a realizacdo de seu desejo intimo, o pequeno Cristian Omar, pouco a pouco, vai

se entendendo, descobrindo-se e constituindo-se como Camila.
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Aos 13 anos, Omar descobre-se apaixonado pelo professor de educagao fisica de sua escola,
e resolve escrever uma narrativa na qual se coloca como uma protagonista feminina frente ao desejo
e ao amor do tal professor. Escrever sobre ele mesmo, com uma voz narrativa feminina, dando
vazao a como se sentia, colocando-se como mulher, foi seu primeiro ato de travestimento. "Mi
primer acto oficial de travestismo no fue salir a la calle vestida de mujer con todas las de la ley. Mi
primer acto de travestismo fue a través de la escritura.’”. Denunciado por uma amiga a quem
confiou a leitura do manuscrito, todos da escola descobriram sua homossexualidade de forma mais
patente, ndo havendo mais meios termos nos tratamentos agressivos enviesados de preconceitos e
intolerancia. Entao “Después de ser descubierta frente a todos como una travesti precoz, decidi no
ocultarme mas, salvo a los ojos de mis viejos.®”.

Assim, comegou a se vestir como menina quando tinha cerca de quinze anos. Na sua
imaginacao passou a viver como de fato se sentia, em conformidade corpo e alma. J& adolescente,
escapava aos olhos da mae e do pai e, fora de casa, se travestia com roupas improvisadas para
dangar em bares e comegar a viver da noite.

Seu pai lhe vaticinou que, se continuasse a se vestir assim, ela ndo teria escolha a ndo ser
se prostituir para viver, ¢ que um dia ela acabaria morta em uma vala. Trés anos depois,
determinada a provar que ele estava errado, e pra fugir da opressdo que vivia no seio familiar, ela
se mudou para a capital da provincia. Comegou a cursar comunicac¢do Social na Universidade de
Cordoba. Para se manter na faculdade, Camila sai em busca de emprego, mas todas as portas do
mercado de trabalho lhe sdo prontamente fechadas ao se depararem com sua aparéncia androgina
contrastante com seu nome masculino nos documentos. Como uma forma de pagar pela sua estadia
numa pensdo de estudantes, barganha-se sua hospedagem ao ficar acordado que ela serd a
responsavel pela limpeza integral da casa.

Assim, foi pouco a pouco percorrendo os caminhos intransigentes balizados pela falta de
oportunidades, segregacao e preconceitos que levam quase que invariavelmente um grande nimero
de travestis a migrar pra grandes centros urbanos e a viver da prostitui¢do. Eventualmente, como o
pai havia previsto, ao voltar a noite da faculdade, Camila ¢ abordada por um homem em um carro

que lhe pergunta quanto ela cobra. Presumindo as intengdes do homem, ela diz um valor aleatorio

5 Em tradugdo livre: “O meu primeiro ato oficial de travestismo ndo foi sair & rua vestida de mulher com todas as leis.
O meu primeiro ato de travestismo foi através da escrita”.

¢ Depois de ser descoberta na frente de todos como uma travesti precoce, decidi ndo me esconder mais, exceto aos
olhos dos meus velhos.
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que ¢ aceito. A partir de entdo, Camila coloca um prego a seu corpo e enxerga um potencial de
sobreviver dele no mercado do sexo. Aos dezoito anos, conciliando vida diurna na faculdade e
noturna nas ruas a procura de clientes, Camila leva uma vida acidentada. Troca a faculdade de
jornalismo por artes cénicas, comeca a frequentar com mais assiduidade zonas vermelhas de
prostitui¢do. Atraida pelo brilho das travestis que batiam ponto no Parque Sarmiento, no coragao
da cidade, Camila se junta ao grupo e, nessa época, comega a escrever um blog na internet chamado
La novia de Sandro. Esses escritos sdao revelagoes de suas noites, confidéncias de seus sentimentos,
casos engragados ou perturbadores de suas relagdes com seus clientes. Ela os escrevia a mao
durante a noite, e, no outro dia, procurava uma lan house para transcrevé-los para o blog. Nesse
ato de entrega a escrita, Camila comega a dar corpo a sua obra que se revestira, em quase toda sua
extensdo, de suas vivéncias.

Formada em artes cénicas, Camila Sosa Villada desponta como um nome promissor nos
palcos e na producao de algumas pecas que ela propria escreveu. Aclamada pela critica, ela estrelou
em 2009 a peca Carnes Tolendas: Retrato escénico de una travesti, baseada em sua vida, seu
testemunho como travesti transformado para fic¢do teatral. Em uma trama complexa e delicada, na
qual, entrelacada com textos de Federico Garcia Lorca, a atriz d4 seu testemunho dos
enfrentamentos didrios da vida travesti. De tal modo, varios fragmentos de obras de Garcia Lorca
recebem uma nova leitura a luz de memorias da infancia e juventude da propria autora. Como atriz,
ela alcangou grande popularidade em 2011 gragcas ao seu papel de protagonista no filme Mia,
engendrado como um ato de dentincia contra a discriminagdo dos coletivos transgéneros. Em 2012,
apos a bem-sucedida série de televisdo La Vida de Rafael, seu sucesso nas telas foi consolidado. A
série centra-se na luta de Nina, uma mulher trans, que tenta ser reconhecida publicamente como a
vitva herdeira de seu parceiro, em uma época de fortes confrontos politicos pela Lei de Casamento
Igualitario e pela Lei de Identidade de Género, promulgadas na Argentina em 2010 e 2012,
respectivamente. Como resultado da ultima, a atriz recebeu em 2013 um novo documento de
identidade, o que reconheceria legalmente seu género e nome escolhido.

O sucesso de Camila no teatro abre a ela oportunidades de trabalhar na tv, no cinema e de
se firmar na escrita literaria. E curioso que sua prosa e sua poesia tdo confessionais rendesse tanta
admiracao e sucesso, considerando sua origem, sua identidade, seu passado dificil e complicado.

Seu primeiro livro, La novia de Sandro, toma o nome de um antigo blog para intitular uma

antologia poética. Os textos de tematicas diversas se circunscrevem no universo da travestilidade,
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onde tao confortavelmente a autora ja se move. Com uma sensibilidade marcante, no livro, da-se
voz a uma travesti que canta e narra um amor idealizado, razdo de angustia e sofrimento por
descobrir no seu objeto de amor apenas um homem que a usa como um corpo para satisfazer seu
prazer, escondendo-a da familia e amigos, mantendo-a distante do resto de sua vida. Embora seja
evidente a necessidade que o eu lirico sente em se sentir amado, tema recorrente nas narrativas da
autora, ¢ bem claro que ele ndo gostaria de deixar de ser o que € para alcangar o amor, nao abriria
mao de sua identidade para satisfazer suas necessidades de afeto, devendo o amor chegar e
reconhecer o corpo da travesti, construida a custo de muito sofrimento por si mesma. Esse ¢
exatamente um dos pontos nevralgicos das obras de Camila, ela nunca renega o corpo das travestis.
Ha uma valorizacao desse corpo, que busca uma beleza construida em si mesma pelas intervencdes
hormonais, pelas injecdes de silicone que o modelam, pelo uso de maquiagens, ao ponto da autora
fazer uma ode a suas tetas, em seu compilado de poemas. Assim, no universo apresentado em todos
os poemas pelo eu lirico, ha uma visdo de que as travestis pertencem hd um mundo proprio sendo
desnecessario procurar habitar outros espacos que ndo as aceitam plenamente, ainda que isso
signifique abdicar do amor tao esperado.

Anos antes de ganhar notoriedade como atriz na tv e no teatro, Sosa Villada havia decidido
se desfazer do seu blogue e apaga-lo da internet. Um fato curioso ¢ que um homem que assistiu
algumas de suas apresentagdes teatrais decide salvar todas as postagens ja feitas antes de ela exclui-
las, criando um arquivo com todos os seus textos. Apos alguns anos, ja afamada e reconhecida
como atriz, esse homem enviou por e-mail todos esses textos a Camila, que os releu agora sob uma
outra perspectiva. Juan Forn, no prefacio do livio O Parque das irmds magnificas, escreve que
Camila enxergou nessa nova leitura “uma atitude inabalavel, revoluciondria, exemplar, daquela
irmandade de travestis Malvistas, mal-amadas, maltratadas, mal pagas, mal compreendidas,
malfaladas”. Essa nova perspectiva diante desses textos e diante de alguns fatos que marcaram sua
vida na prostituicdo foi uma semente plantada no campo literario e que lhe rendeu a aclamagao
trazida por esse romance. A sinceridade confidencial da narradora é quase um testemunho.
Trazendo suas vivéncias reais mescladas a fic¢do, cria-se um contexto em que as fronteiras entre
uma e outra sdo borradas e importam menos do que o enredo em si, pois o essencial é perceber que
a ficcdo toma o real como espelho nos pontos mais marcantes do enredo, propondo um mergulho

em um universo pouco evidenciado na literatura: o das travestis. Assim, seu livro ¢ inspirado em
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sua vida, em suas vivéncias, mas ndo se prende a ela em sua integralidade pois ndo se trata de uma
biografia.

O Parque das irmas magnificas ¢ um romance autoficcional que entrega mais que nuances
de sua biografia, revelando-nos um pouco do universo pouco explorado das travestis, inspirado em
seu passado como prostitua e na lenda de uma santa argentina, a Defunta Correia, numa espécie de
homenagem magica as suas irmas travestis trabalhadoras do sexo.

A Defunta Correia ¢ uma figura recorrente nas obras de Camila Sosa Villada. Foi essa figura
a quem os pais da autora foram rezar em seu santuario, em 2008, a fim de que ela largasse o mundo
da prostituicdo, atividade que exercia desde os 18 anos, quando se mudou para Cérdoba. Em seu
livro de contos Sou uma tola por te querer, outro livro margeado por tracos autobiograficos, a

autora nos narra esse episodio.

[...] a figura da Defunta Correa ganhou uma dimensao de santidade que escapou a Igreja
Catolica, e foram-se assentando as pedras do que seria um santuario muito popular onde
gente muito humilde deixa oferendas de sua fé. [...] O que Don Sosa ¢ La Grace foram
fazer naquele lugar depois de atravessar um deserto inteiro num descascado

Renault 18, quase no final de 2008? Foram pedir que sua filha travesti achasse um trabalho
melhor. No que trabalhava sua filha travesti? Era prostituta, evidentemente. Tinha ido
estudar Comunicagdo Social e Teatro em Codrdoba, mas acabou virando puta. (SOSA
VILLADA, 2022, p. 11).

Trés meses depois, o desejo dos pais parece ser atendido. A autora foi capaz de desistir do
trabalho sexual depois de triunfar com sua primeira peca de teatro, Carnes Tolendas: Retrato
escénico de una travesti. Acima de tudo, a autora teve a brilhante ideia de explorar para fins
literarios a histéria da famosa Defunta Correa, cuja lenda diz que, partindo em busca de seu marido,
feito prisioneiro durante as guerras civis argentinas do século XIX, ela foi encontrada morta no
deserto, e seu bebé, vivo, ainda agarrado a seu peito. Depois de fazer da Defunta a protagonista de
seu espetaculo Carnes Tolendas, onde esta apareceu como uma travesti, Camila Sosa Villada
comecou a imaginar o futuro do bebé se ele tivesse sido encontrado no parque Sarmiento. "O que
aconteceu com o filho da Defunta Correa? Foi encontrado pelas travestis do Parque Sarmiento.”
(SOSA VILLADA, 2022, p. 17). Esse episddio protagonizado por seus pais em busca da santa
Defunta Correa interceder por sua filha € narrado no conto Obrigada, Defunta Correa, que abre o
livro Sou uma tola por te querer. Gragas a santa, nasce a semente para a criacdo do romance O

Parque das irmas magnificas, ao imaginar o que aconteceu com o seu bebé e como seria caso ele



35

fosse encontrado pelo grupo de travesti que frequentava o Parque. Essa ideia foi a semente que
germinou para se transformar no frondoso romance que lhe deu renome e reconhecimento.

O maior trago das obras de Camila €, portanto, o carater autobiografico. Como afirma
Camila (2018), “la memoria sustenta a la escritura. Escribir es escribir recuerdos."”.

Seu segundo livro, El Viaje Inutil, publicado em 2018, ¢ uma viagem do seu processo de
escrita por meio de um ensaio autobiografico, no qual Camila discorre sobre como a travestilidade
¢ a génese de sua produgdo. A autora sustenta a dor, a tristeza e a soliddo, que marcam suas
memorias, como o principal pilar no seu processo de criagdo. “Escribo a partir de mi y para mi.
Eventualmente me comparto, comparto lo que escribo, pero eso no quiere decir que yo me abra al
mundo, sino que traigo a los visitantes a mi intimidad.®".

Rememorando os aspectos mais dificeis de sua infancia e adolescéncia, ela nos mostra como
0 acesso a leitura e a possibilidade de escrita lhe concederam a criagdo de um mundo distinto,
paralelo, onde sua existéncia dissidente se tornou possivel e onde pdde inicialmente desabrochar
os aspectos mais reprimidos de sua identidade até conseguir sustentd-la e assumi-la para o mundo

real.

De hecho escribi y me travesti durante mucho tiempo a puertas cerradas. Mi papa y mi
mama siempre supieron lo que haciaen mi encerro voluntario, pero eso fue lo que nos
salvd de asesinarnos unos a otros. Mi secreto, el de escribir y ser travesti, los expulsé de
mi mundo y me salvé de su odio. El deseo de ser travesti, callado durante tantos afios,
vivido como un "salirse de lavaina" perpetuo, la decision de dejar atras los privilegios de
ser um varén y convertirme en uma paria travesti, me mantuvieron viva y prolifica.
Escribiéndome la vida que queria vivir en novelas guarras donde las protagonistas cogian
em el barro con sus amantes, donde las heroinas eran siempre amadas por sus padres.’
(SOSA VILLADA, 2018, p. 45).

Assim, com o mesmo prazer ¢ medo que um menino efeminado faz um vestido feito de
len¢ois e usa maquiagem inicialmente escondido, a escrita ¢ germinada com dor, na soliddo e

floresce no papel. Tao inevitavel quanto sua condigdo, escrever sobre ela ¢ um destino.

7 “A memoria sustenta a escrita. Escrever & escrever memorias.”.

8 “Escrevo a partir de mim e para mim. Eventualmente eu compartilho o que escrevo, contudo isso ndo quer dizer que
eu me abra para o mundo, mas que eu trago os visitantes para a minha intimidade.”

9 “Na verdade, escrevi e me travesti por muito tempo a portas fechadas. Meu pai e minha mée sempre souberam o que
eu estava fazendo na minha clausura voluntaria, mas foi isso que nos salvou de ndo matarmos uns aos outros. O meu
segredo, o de escrever e ser travesti, expulsou-os do meu mundo e salvou-me do seu 6dio. O desejo de ser travesti,
calado por tantos anos, vivido como uma ‘ansiedade’ perpétua, a decisdo de deixar para tras os privilégios de ser um
homem e me tornar uma paria travesti, me mantiveram viva e prolifica. Escrevendo-me a vida que eu queria viver
em romances sujos onde as protagonistas se pegavam na lama com seus amantes, onde as heroinas eram sempre
amadas por seus pais.”
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O parque das irmads magnificas ndo se enquadra perfeitamente nos moldes de um relato
autobiografico nao afasta sua narrativa da realidade vivenciada por Camila ou a torna menos
verdadeira, a subversao dos elementos do relato da autora desenvolve uma outra verdade alcangada
pelo caminho da arte, independente dos padrdes ja delineados. H4 uma narrativa complexa e uma
textura discursiva que d4 ao romance uma alta qualidade literaria, calibrado pela sensibilidade
poética da autora. A elaborada arquitetura da historia € construida por robustos alicerces que
sustentam um enredo visceral, que flui com a naturalidade de um testemunho sobre a historia das
travestis e as constantes hostilidades, exclusoes, violéncias que sofrem e, ¢ claro, a falta de amor
que lhes marcam.

Em suas proprias palavras, tiradas de E/ viagje Inutil, Camila fala sobre esse grupo e seu

proposito narrativo:

Quisiera también escribir a todas esas travestis que conoci de joven. Todas esas instancias
en que fui tocada por el travestismo atn antes de cometerlo. Antes de cambiar de nombre
y de piel para siempre. Las travestis de la television. El inico homossexual del pueblo que
fue también mi amigo. Pero escribirlas a todas, su hermosura, su fealdad, su violencia, sus
ropas y las noches que nos ampararon em ese bosque en que nos conocimos. Esa poesia
de la prostitucion, de las noches acostandome con clientes em las barrancas del parque,
escondiéndome de la policia en las canaletas de agua, enamorandome cada noche de un
cliente diferente.!” (SOSA VILLADA. 2018, p. 89).

O corpo e sua subjetividade parecem ser construcdes realizadas de diferentes experiéncias
que, tornam-se objetos de suas performances, personagens, romances, poesias, contos e, portanto,
estdo 14, em todas as suas produgdes. Assim, sua vida ¢ uma espécie de material fundamental
servindo ao processo de construgdo de seus textos, desvelada em seus livros e pegas teatrais. Sua
familia, seu passado, suas vivéncias sdo a matéria-prima da qual vém suas obras mais lembradas.
E por isso que é importante que ela narre esses recortes da vida e aqueles que também a ajudaram
a construir a si mesma. Todas essas circunstancias que fizeram parte de sua vida com o grupo de
travestis do Parque Sarmiento ndo sdo apenas o material no qual o livro se baseia, mas também o

poder transformador que a ajudou a quebrar as barreiras que a sociedade lhe impde.

10 Em traducdo livre: “Gostaria também de escrever a todos aqueles travestis que conheci quando era jovem. Todas
aquelas instancias em que fui tocada pelo travestismo antes mesmo de cometé-lo. Antes de mudar de nome e de
pele para sempre. As travestis da televisdo. O tnico homossexual do povo que foi também meu amigo. Mas escreveé-
las a todas, a sua beleza, a sua fealdade, a sua violéncia, as suas roupas e as noites que nos protegeram naquela
floresta em que nos conhecemos. Aquela poesia da prostitui¢do, das noites dormindo com clientes nos desfiladeiros
do parque, escondendo-me da policia nas calhas de dgua, apaixonando-me todas as noites por um cliente diferente
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A vida de Sosa Villada foi marcada pela violéncia, pela rigidez dos papéis de género, pela
pobreza, pelo desamparo. Tais circunstancias, replicadas em suas obras, parecem ser ditas para
mostrar ao leitor que sua escrita ¢ o resultado do expurgo dessas dores e da constante busca por
amor que permeia suas linhas. Em seu ensaio autobiografico, £/ viaje inutil, Camila reflete também
sobre o processo de escrita e sublinha que a literatura provoca movimentos maravilhosos, tendo
consequéncias sobre a realidade e feita dos pequenos detalhes que nos fazem querer ser amados.

Nas obras de Camila Sosa Villada ndo hd um tom panfletario ou pedagogico sobre o corpo
travesti, tampouco ¢ uma parddia, ainda que as situagdes insolitas possam causar algum riso ao
leitor. Sua narrativa ndo tem a missao ou inten¢do de mudar o mundo com nada além do poder da
estética. A travestilidade a atravessa, a molda, até a embeleza, mas ndo a amarra, € essa € a sua
forma de expressao artistica ao carregar a dissidéncia nas costas. Segundo a autora, a literatura ndo
imprimiu nenhuma solucdo aos danos da sua vida, porém lhe deu uma virtude: a de olhar as coisas
com um sentido poético.

Ao refletir em seu ensaio autobiografico, El viaje Inutil (2018), sobre o tipo de escritora
que gostaria de ser, Villada menciona que, em sua concep¢ao, a escritora ideal possuiria "trés partes
iguais de Wislawa Szymborska, Carson McCuller e Marguerite Duras, com uma faisca da malicia
de Truman Capote". Ainda que ela ndo se reconhega como detentora das qualidades artisticas
desses escritores admirados, ¢ facil tragar paralelismos entre o estilo desses autores e o de Camila,
revelando a forte influéncia destes em suas obras.

De Marguerite Duras, segundo a propria Camila, a escritora mais cruel que ela leu, aprendeu
que ndo se guarda nada, tudo deve estar exposto, sua vida e seus desejos, com tal honestidade que
¢ necessario abandonar os segredos para firmar construgdes profundas que nascem dessa
exposicdo. Foi com a leitura de “O Amante” que ela alega ter aprendido que a leitura ¢ uma
atividade complexa e que nada pode nos causar mais danos e nem mais felicidade.

Com a Polonesa, Wislawa Szymborska, aprendeu a nunca se levar tdo a sério, rir das
grandes aspiracdes literarias e zombar da nossa solenidade e erudi¢do. Além de emular a
justaposicao de termos profundos e liricos com cenas risiveis, € a importancia do ndo saber no
oficio de escrever, pois esse € o impulso que leva a escrita adiante.

De McCuller, veio a brutalidade narrativa capaz de gelar o sangue e arruinar os dias apos a
leitura. Com sua prosa dolorosa, que Camila ndo esconde que gostaria de poder emular em todo o

seu esplendor e miséria, fazendo amar a vida de seus personagens para logo os aniquilar com a
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crueldade propria do destino. Foi da sulista norte-americana que ela aprendeu que tudo esta
disposto para ser escrito, que o escritor deve partir das sugestdes que lhe faz o mundo.

Embora Camila fale de apenas uma faisca da malicia de Capote, parece ser justamente dele
que ela bebe a influéncia de utilizar aqueles que fizeram parte de sua vida como material base para
a criagdo de seus personagens, além de trazer para seus escritos as situagdes que vivenciou,
confundindo o real e o inventado na constru¢ao de seu texto, para imortalizar como protagonistas
de suas historias aqueles que cruzaram seus caminhos. Além de ndo esconder a admiracdo que
sente por Truman, um grande e reconhecido escritor, amado pelas estrelas de Hollywood em um
periodo ainda mais homofobico.

Camila escreve com poténcia e maestria. Sente-se a vontade para falar sobre seu mundo,
sobre suas vivéncias, em um tom quase confessional. Ela se apoia no que aprendeu com os seus
mestres, seus escritores favoritos, revelando a esséncia de sua prosa Unica. Sua linguagem propria
consegue dar um eco mais profundo da paix@o, do desejo, e sobretudo da dor que habitam as
travestis. O universo das travestis, as palavras, as suas cores, as suas alegrias gritam nessas paginas,
para revelar o siléncio profundo causado pela amargura de uma vida de rejeicdes, de escarnios, de

furtividade na qual o coletivo travesti vive.

3.2 O Parque das irmds magnificas: contornos, adornos e performances das travestis

Tudo comega em um parque & sombra da noite. E nesse local, protegidas pela penumbra,
que uma procissao de travestis trabalha vendendo o prazer através de seus corpos. Por ali clientes
avidos circulam clandestinamente em seus carros em velocidade reduzida. E uma noite fria no
Parque Sarmiento, no coragdo de Coérdoba, onde prostituas j4 fazem parte da paisagem. Ali,
enquanto esperam clientes potenciais, um grupo de travestis se entretém e se aquecem
compartilhando uma garrafa de uisque e também a magia que lhes conferem outras drogas. O clima
de descontragdo ¢ quebrado por um barulho que atravessa o parque. A travesti mais velha do grupo,
no alto de sua experiéncia matriarcal, com sensibilidade agu¢ada, segue, acompanhada das demais
travestis, os rastros de desespero que as levam a uma vala na qual, entre arbustos e espinhos,
encontra um recém nascido abandonado a sorte. Essa ¢ a sinopse de O Parque das irmas
magnificas, de Camila Sosa Villada. E a partir do desenrolar do resgate do bebé e da decisdo de

cuidar dele que o romance gravitaciona em torno dessa travesti matriarca de 178 anos chamada de
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Tia Encarna. Em torno dela orbitam inimeras personagens que, aos longos das paginas, ddo uma
dimensdo mais proxima do universo tdo distante das travestis. As fronteiras desse universo tém se
aproximado da nossa realidade a medida que temos visto travestis conquistarem cada vez mais
espaco de direito e reconhecimento das constantes lutas por visibilidade e legitimidade de suas
reivindicag¢des. Figuras historicamente apagadas e silenciadas, marcadas no senso comum por
estigmas, esteredtipos e preconceitos, ganham uma dimensao real e mais concreta neste romance.
Escrito com a autenticidade conferida por quem viveu o que escreve, as paginas sdo um relato
sincero, brutal e imaginativo do universo travesti e suas idiossincrasias. A travestilidade, em todas
as suas multiplas dimensdes, ¢ alma da narrativa que, de uma aproximagao sensivel, devolve a
humanidade esquecida a essas figuras marginalizadas.

J& no primeiro pardgrafo do romance entrega-se uma visao comum ao universo travesti.

A noite € profunda: gela sobre o Parque. [...] Um grupo de travestis faz sua ronda. Seguem
amparadas pelo arvoredo. Parecem parte de um mesmo organismo, células de um mesmo
animal. Movimentam-se assim, como se fossem manada. Os clientes passam em seus
automoveis, diminuem a velocidade ao ver o grupo e, de todas as travestis, escolhem uma
a quem chamam com um gesto. A escolhida acode ao convite. Assim acontece noite apds
noite (SOSA VILLADA, 2021, p. 17).

O Parque que lhes serve de vitrine € um espaco que em outras cidades, estados e paises,
salvo as diferencas culturais, cumpre exatamente a mesma finalidade simbolica. Lugar de ganhar
a vida, como se costuma dizer, ou de enfrentar a “batalha". E nas sombras das noites, a beira de
ruas ou avenidas movimentadas, que as travestis se tornam objeto de desejo de homens andénimos
dispostos a pagar por prazer. Sao os clientes nesse mercado da prostituicdo ao qual grande parte
das travestis estdo ligadas. E corrente, no senso comum, associar travesti e prostitui¢io. Ndo &
equivocada e a toa essa associacdo, mas nao corresponde totalmente a realidade. Seria exagero
considerar toda travesti prostituta, mas ¢ fato que a maioria das travestis passa por esse caminho
de forma quase compulsdria em algum momento de sua vida, as vezes a revelia de seu desejo. De
todo modo, a prostituicdo ¢ vista de diferentes formas pelas travestis. De acordo com a
pesquisadora Larissa Pelticio (2005), as travestis podem entender esse trabalho como (1) atividade
depreciativa e desprestigiosa com a qual s6 se envolvem por necessidade e somente até conseguir
outras formas de subsisténcia; (2) como um meio de ascensdo social, saindo da pobreza extrema,
ao conseguir conquistas materiais e simbolicas; (3) como qualquer outra profissdo, onde o trabalho

¢ gerador de renda e possibilita um ambiente de sociabilidade.
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O pesquisador Kulick, em seu estudo etnografico com as travestis de Salvador, observa que
“a prostituicdo e as atividades relacionadas - por exemplo, roubar clientes - s3o a principal fonte
(as vezes a Unica) de renda da grande maioria das travestis.” (KULICK, 2008, p. 150). Entretanto,
engana-se quem acredita que as travestis encaram o territdrio da prostituicdo apenas como fonte de
renda. A rua ¢ um rico espaco de sociabilidade, onde as travestis se encontram, acolhem-se,
conversam, trocam informagdes e experiéncias, dicas e truques de feminilidade e compartilham
historias de clientes. Sdo nos territorios da prostituicdo que elas conseguem o reconhecimento pelos

seus esforcos diligentes de transformagdo. Como destacado por Kulick,

a prostituicdo ¢ a unica esfera da sociedade brasileira onde as travestis podem ser
admiradas e reconhecidas. A prostitui¢do faz com que as travestis se sintam sexy e
atraentes. E o inico contexto em que elas podem desenvolver auto-estima, autoconfianca,
valor pessoal, além de se sentirem como objeto de verdadeiro e intenso desejo. (KULICK,
2008, p. 150).

Assim, como espaco fisico e simbolico, a rua ¢ o caminho no qual as travestis se constroem.
Para além da fonte de renda, € nesse territorio que se d4 um importante espago de sociabilidade,
admiracdo e reconhecimento dos esforgos das travestis na construcdo da sua autoimagem. Ganhar
a vida na rua também significa vencer a violéncia e o medo, aceitar a marginalidade como forma
de punigdo social por ndo ter tido outras oportunidades oferecidas. E ali que elas sdo expostas e
respondem as mais diversas formas de violéncia. A intolerancia, o preconceito, a transfobia
perseguem essas figuras que por muito tempo tiveram de buscar nas sombras uma forma de
protecdo e invisibilidade. De modo intrincado, prostituicdo e violéncia sdo dimensdes que se
tornaram contiguas a travestilidade.

Imiscuidas nesse universo, ¢ facilmente perceptivel de onde advém essa imagem de
perigosas, violentas, més. De acordo com Silva (2007, p. 65), “na mitologia urbana recente, no
imagindrio popular, a figura da travesti estd associada a perigo”. Vistas e tratadas como se ndo
fossem humanas, como se tivessem destituidas de qualquer trago de humanidade, as travestis sdo
encaradas, na maioria das vezes, como seres abjetos e perigosos. Olhares tortos nas ruas denunciam
o medo de quem as evita ou de quem passa por elas com receio. Outras reacdes mais exageradas
tal qual xingamentos, socos e arremesso de objetos ao cruzarem com travestis revelam a brutalidade
da intolerancia.

Como ja mencionado,0 romance de Camila Sosa Villada, originalmente intitulado Las

Malas, foi traduzido para o Brasil como O Parque das irmds magnificas. A escolha do titulo da
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versdo argentina revela-nos como a autora joga exatamente com essa imagem difundida no
imagindrio popular a respeito das travestis: mas, perigosas. A versao brasileira traduzida por Joca
Reiners Terron optou aparentemente por atenuar essa imagem e buscar uma associacao que fugisse
a esse estigma. Assim, associou-se a imagem das travestis a de "irmas magnificas", destacando a
relacdo de irmandade, de companheirismo entre elas e qualificando-as como seres magnificos -
suntuosos, de uma beleza radiante. O parque enquanto espaco de sociabilidade é também
enfatizado. Esse carater positivo que a versao brasileira procurou imprimir ao titulo parece ser uma
tentativa de ressignificar os valores associados as travestis de modo a suavizar as impressdes € 0s
preconceitos difundidos pelo senso comum. Em contrapartida, a escolha original Las Malas, parece
guardar um carater mais disruptivo e desafiador, direcionando-nos para confrontar uma realidade
crua, dura e sem firulas nesse romance. A imagem da capa do livro da versdo original, na qual vé-
se uma travesti negra montada em um burro com uma amiga em um ambiente precario, corrobora
para essa visao menos romantica em relacdo a capa brasileira, coberta por flores coloridas.

A imagem difundida no imaginario popular, de perigosas, agressivas, mas, ¢ notadamente
evidenciada pela narradora nas descri¢des feitas das travestis no decorrer do romance. Desde as
paginas iniciais sdo feitas associagdes constantes dessas figuras a caracteristicas e/ou qualificagdes
animalescas, numa espécie de zoomorfizacdo. De tal modo, as travestis estdo quase sempre “em
manada”, andam em bandos; sdo descritas como “cachorronas do parque Sarmiento” sempre "[...]
alertas, a pele arrepiada, os pelos ericados, as branquias abertas, os rostos tensos ou como “uma
caravana de gatas, apressadas pelas circunstancias[...]” (SOSA VILLADA, 2021, p. 21). Ao longo
de toda narrativa, essas associacdes metonimicas ou metaforicas com animais sao exploradas em
diferentes nuances: tanto enfatiza-se a aproximagao entre animais e travestis no que se refere ao
temperamento ou complei¢do quanto explora-se, do real maravilhoso, a propria transmutagdo de
algumas travestis em animais, como por exemplo, a travesti que estd se transformando
paulatinamente em passaro e outra que se transforma em uma espécie de lobo com tragos
humanoides nas noites de lua cheia, a “lobiscate”.

A escolha pela zoomorfizagdo das travestis pode ter inimeras conotagdes. Além de explorar
o lado grotesco pintado pelo senso comum, a narrativa permeada por essas associagdes animalescas
refor¢a no carater das travestis um perfil bestial, agressivo, astuto, agil, tipicos dos animais nas
situacdes de autodefesa e protecdo necessarios para sua sobrevivéncia. Assim, elas sdo

representadas em sua natureza: uma realidade crua, dura e violenta, que exige forca e garra para
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sobreviver em uma sociedade selvagem que as execram. Sdo vistas, pois, como animais, destituidas
de humanidade, guiadas pelo extinto de sobrevivéncia. Consequentemente, a zoomorfizagao,
nesses termos, aponta também para a desumanizagdo das travestis, uma imagem ja cristalizada no
senso comum. Butler (2010) argumenta que, no ambito social, apenas adquirem humanidade ou
direito de “ser humano” aqueles que se enquadram retidamente no binarismo que os definem
quanto ao sexo e ao género. Assim, todos que fogem a essa defini¢ao sdo vistos como abjetos, ndo
humanos, corpos excluidos, corpos que ndo importam para a ldgica patriarcal.

Se por um lado a zoomorfizag¢ao pode levar a uma certa desumanizagdo dessas personagens,
por outro, ao revelar a intimidade de cada travesti, suas histdrias, suas dores, suas angustias, suas
fragilidades, a narrativa contribui para instaurar um sentimento de empatia entre leitor e
personagens, possibilitando uma incursio na diversidade e nas diferengas humanas, explorando a
possibilidade de jogar luz sobre estereotipos e preconceitos, de ressignificar essa imagem negativa
consolidada devolvendo, assim, a humanidade esquecida dessas pessoas. Faz-se uma espécie de
jogo no qual, ao apresentar o lado animalesco cultivado e arraigado pelo senso comum, revela-se
o lado esquecido que as tornam humanas.

Todas as travestis, salvo as diferengas subjetivas, compartilham uma historia relativamente
parecida. O histérico de rejeigao e violéncia familiar marcam suas vidas ao despontar os primeiros
trejeitos e tragos que, ainda na infancia, contrariam as expectativas de masculinidade impostas por
uma sociedade fortemente cis-heteronormativa. O menino efeminado, quase invariavelmente, sofre
admoestacdes e represalias que tentam padronizar seu comportamento as expectativas socais.

Camila, a narradora de O Parque das irmas magnificas, nos narra o comego de sua vida em
uma familia que ndo a aceitava por contrariar as expectativas de género impostas no seu
nascimento. Ao nascer, recebeu o nome de Cristian Omar e junto com o nome masculino veio uma
carga enorme de expectativas em relacdo a seu modo de ser e de comportar no mundo. Contrariar
0 que se espera e se opor as fantasias dos pais em relagdo a quem eles desejam que o filho seja € o
comeco de um caminho cheio de conflitos. Contudo ndo se trata de uma escolha. Enfrentar esses
conflitos e encarar um mundo hostil ¢, pois, apenas um comego. Assim, da-se inicio ao ciclo de
violéncia que padecem as travestis desde a infancia, desde 0 momento em que comegam a florescer
tracos de uma homossexualidade denunciada por trejeitos peremptoriamente hostilizados pelos

pais. Em diversas passagens do romance, ao relatar sobre sua infancia, Camila revela-nos as



43

violéncias as quais foi exposta e nos dd uma dimensao da atmosfera de medo que circunscreveu

seus lagos familiares.

Aos quatro, aos seis, aos dez anos, eu chorava de medo. [...] O medo tingia tudo em minha
casa. Nao dependia do clima nem de uma circunstancia em particular: o0 medo era o pai.
Nao teve policia nem clientes nem crueldades que me atemorizaram mais que meu pai.
Em honra & verdade, acredito que ele também sentia um medo pavoroso de mim. E
possivel que ai seja gestado o pranto das travestis: no terror mutuo entre o pai e sua cria
travesti. (SOSA VILLADA, 2021, p. 55/56)

E continua mais a frente:

Minha mae com um menino a reboque que ja comegava a decepciond-la, pobre mae: o
menino afeminado que ndo cedeu as cintadas, ao castigo, aos gritos ¢ as pauladas que
tentavam remediar semelhante espanto. O espanto do filho veado. E muito pior: o veado
convertido em travesti. Esse espanto, o pior de todos (SOSA VILLADA, 2021, p. 58)

O relato de Camila revela um discurso recorrente nas histérias de vida de muitas travestis:
a figura do pai que instaura um clima de medo e de violéncia em casa, a decepgdo e desgosto da
mae com a maneira de ser e de existir do filho. Em um momento de incompreensdo em relagdo a
sua incipiente consciéncia de si, o "filho veado” ¢ exposto a inumeras formas de violéncias fisica
e psicoldgica. Assim, além das agressoes fisicas, os danos psicoldgicos causados a essas criangas
pela imposicao de determinados valores culturais reverberam na vida do individuo oprimido de
modo indelével.

Por mais recorrente que sejam discursos que revelam histéricos semelhantes de violéncia,
para ndo cair no erro da generalizagdo, ¢ importante frisar a dinamicidade e particularidade do
contexto familiar de cada individuo de modo que se reconheca as diferengas e excegdes. Contudo,
na maioria dos casos, ¢ inegavel a contrariedade dos pais em relacdo a qualquer tendéncia
homossexual do filho, o que leva a diferentes graus de conflitos e, consequentemente, formas
diferentes de a crianga lidar com eles. Assim, observa-se que, diante das represalias, ha diversas
formas de subterfugios. E comum, na infancia, a crianca efeminada isolar-se, esconder-se, se
permitir ser quem se ¢ e se vestir como deseja apenas escondido, a revelia dos pais castradores.
Ainda em idade tenra, a travesti comega, suas incursdes no caminho da travestilidade de forma
fortuita, clandestina. Aproxima-se aos poucos de uma feminilidade desejada, geralmente, da
imagem da mde. Camila nos narra seu caminho inicial, mesmo ainda sem uma consciéncia

profunda, para a construgdo da feminilidade que deseja.
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Eu a vejo se maquiar e aprendo. E, quando fico sozinha, repito seu ritual diante do espelho,
provo a roupa, eu também sou um pouco minha mae. Eu me pinto e vejo o rosto da puta
que serei mais tarde no rosto do menino. Eu me olho pelo espelho e me desejo, assim
pintada com as pinturas de minha mae[...] (SOSA VILLADA, 2021, p. 58)

A mae ¢ seu espelho. Primeiro observa-a depois, as escondidas, imita-a, fazendo seu ensaio
da atuagdo do género feminino. E a partir da identificagdo com a imagem feminina, que
normalmente tem a mae ou uma irma mais velha como primeiras referéncias, que se desenrola o
processo de constru¢do da autoimagem idealizada a qual, paulatinamente, buscara. Assim, ainda
que qualquer tentativa de generalizagdo possa resvalar em erros incalculdveis, percebe-se uma
orientacdo comportamental que se tocam em muitos pontos semelhantes quanto as performances
iniciais no género feminino, cuja corporificagdo se dad inicialmente desses pequenos gestos
imitativos e referenciais. Marcos Benedetti (2005) corrobora essa ideia em sua pesquisa na qual
ilustra que umas das primeiras atitudes das travestis na constru¢do do feminino ¢ a vestimenta.
Muitas travestis entrevistadas contam "que, na infancia, se vestiam com roupas da mae ou da irma
mais velha.” (BENEDETTI, 2005, p. 67). E importante destacar que nessa fase de mimese ainda
ndo ha uma consciéncia formada em relacdo a sua identidade, ja que acontece, geralmente, na
infancia, sendo uma atitude encarada como ludica e prazerosa por parte da crianga que brinca com
essas performances de género de modo sorrateiro.

Se por um lado a mimese da mae, as escondidas, constitui uma das primeiras atitudes na
constru¢do do feminino, um outro elemento fundamental segundo Kulick (2008), ¢ a
experimentacao sexual através de jogos eroticos com outros meninos mais velhos ou com homens
adultos que as despertam para homossexualidade, e que, por conseguinte, culminam na decisdo
futura, j& na adolescéncia, de comecar mais explicitamente a se vestir como mulheres e dar inicio

as diferentes modificagdes corporais no sentido de se tornarem mais femininas.

As travestis recordam-se da infincia como um periodo marcado por jogos eréticos com
outros meninos e atragao sexual pelo sexo masculino, culminando sempre em uma série
de experiéncias sexuais nas quais a futura travesti € penetrada por um menino mais velho
ou por um homem adulto. Depois da primeira relagdo anal, os meninos que se
transformardo em travesti comegam a se vestir como mulher, cada vez mais
explicitamente, e ddo inicio a diferentes modifica¢des corporais no sentido de se tornarem
mais femininos. (KULICK, 2008, p. 65)

A historia de Camila revela uma infincia em que outros jogos erdticos e, indo mais longe,

esse abuso especifico que sofreu por parte de homens adultos, marcaram indelevelmente sua vida.
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Foi o despertar para uma consciéncia de seus desejos e para reconhecer o efeito deles na escolha

dos caminhos que iria percorrer mais a frente.

Naquela noite, debutei, com dois policiais e um civil que, eu suspeito, também era policial.
Fiz sexo com eles por terror do castigo do meu pai. Preferi perder a virgindade, se é que
se supde nisso uma perda, a enfrentar a raiva paterna de saber que seu filho saia para
rebolar vestido de mulher. [...] “Quando terminaram, me levaram, tal como tinham
prometido, até a esquina de casa e me fizeram descer com a ordem direta e simples de que
nunca, jamais, falasse sobre aquela noite. [...] Desde esse dia, meu corpo assumiu um valor
diferente. O corpo deixou de ser importante. Uma catedral de nada. (SOSA VILLADA,
2021, p. 67-68)

Neste trecho, Camila relata como foi sua primeira experiéncia sexual de modo direto. Ainda
adolescente, foi abusada por trés policiais, que a coagiram ameacando leva-la a delegacia e chamar
seu pai. Seus pais ainda, a essa €época, ndo sabiam que ela a noite, se vestia de mulher escondida
em uma constru¢ao proxima a sua casa, para sair ¢ dangar com as amigas em uma boate. Era seu
prazer secreto. Essa primeira experiencia acaba por ser seu primeiro ato de prostitui¢ao, trocando
sexo pela liberdade e o sigilo de suas noites. O abuso sofrido e os sentimentos advindos da
experiéncia sexual lhe ddo uma nova dimensao em relag@o ao valor do seu corpo.

Como aponta Kulick (2008), a homossexualidade ¢ um ponto nevralgico na constru¢io da
identidade travesti. Mais a frente, apos uma consciéncia maior de seus desejos e experiéncias
sexuais, desencadeiam-se processos concretos de mudangas corporais que, quase sempre,
enveredam na busca e na construcdo de uma imagem mais feminina, e geralmente ocorre de forma
explicita quando essas adolescentes, apds serem rejeitadas e/ou até expulsas de casa, o que ocorre
com frequéncia, recorrem a prostitui¢ao para sobreviver. Apds sair de casa, “A prostitui¢do ¢
praticada quase como uma consequéncia. Durante sua vida inteira te auguram a prostituicao.”
(SOSA VILLADA, 2021, p. 66), afirma a narradora Camila. Assim, a busca por um corpo
feminino, que tem mais mercado sexual, passa a ser necessaria para entrar € permanecer nesse
mercado competitivo, no qual a desejabilidade feminina é quase dominante. Contudo “por mais
importante que seja o potencial de sedug@o dos clientes, este ndo € o Unico fator que leva as travestis
a modificarem o corpo” (KULICK, 2008, p. 107).

Além da relacdo estreita entre as transformagdes corporais e a prostituicdo apontada por
Kulick (2008), na visdo de Pelucio (2005), a rua ¢ também um importante espago na constru¢cdo da
imagem e da identidade das travestis incipientes. De acordo com Pelucio (2005), € bastante comum

que o processo de transformacao das travestis se inicie com a ruptura do mundo familiar, seguido
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pela necessaria adesao ao universo da rua, onde encontram formas de sobrevivéncia e aprendem,
ou potencializam, seus processos de transformac¢do. Em busca de si mesmas, de reafirmar suas
identidades femininas, vao inscrevendo seus sonhos em seus corpos. Para isso, inserem-se no meio
travesti e contam com a ajuda do grupo, pois ¢ dificil se tornar travesti sem estar inserido em uma
rede especifica e, neste processo, o “amadrinhamento” ¢ essencial.

A prostituicao ajuda as travestis a se construirem e se constituirem no ideal feminino que
almejam para seus corpos. A rua ¢ um lugar social de constru¢do e de aprendizado do feminino
entre as travestis. E onde de fato comegam a encarar as diversas possibilidades de transformagdo
do corpo como necessarias, para além das roupas e da maquiagem. Assim, as diversas tecnologias
de transformacdo corporal entram em jogo. Comecam a tomar hormdnios, a injetar silicone
industrial para dar formas sinuosamente femininas a partes do corpo e a fazer intervengdes
cirurgicas a fim de adquirir contornos mais finos e delicados. De tal modo, percebe-se que ser
travesti ¢ um processo que se inicia de forma complexa e que ndo tem um fim, a busca pelo corpo
mais proximo possivel do feminino ¢ continua e constante. Segundo Pelucio (2005), ser travesti é
um devir, um processo continuado e sem fim, no qual observa-se o seguimento de algumas etapas.
Em resumo, a primeira seria quando ainda se ¢ “gayzinho” (classificagdo émica), ou seja, quando
a homossexualidade ¢ percebida principalmente dos trejeitos efeminados pelos familiares e pela
sociedade, entretanto ainda se vestem com roupas masculinas. A segunda etapa ¢ onde comegam a
“montar-se”, ou seja, vestir-se com roupas femininas e maquiar-se, entretanto, ainda se montam de
forma fortuita, as escondidas e ocasionalmente, restritas a situagdes especificas de lazer. Por
conseguinte, numa fase posterior, adensam-se as transformagdes que comecam a se tornar
prementes e robustas, na qual, com maior frequéncia passam a vestir-se com roupas femininas,
magquiar-se ¢ a depilar-se de modo a ficar sem pelos e sem vestigios de barba, e iniciando,
geralmente, a administracdo de hormoénios femininos. A quarta e ultima etapa ¢ quando ja se ¢é
travesti e assumem tal identidade, vestindo permanentemente roupas femininas, fazendo uso de
hormdnios e executando algumas transformagdes corporais irreversiveis, como a aplicagdo de
silicone industrial nos peitos, quadris e nadegas e/ou se submetendo a intervengdes cirurgicas,
quando podem pagar por elas.

Em paralelo, essas etapas podem ser ilustradas com a vida da narradora Camila em O
Parque das irmds magnificas. Ainda na infancia, seus trejeitos efeminados eram motivo de receber

29 ¢¢

alcunhas pejorativa como “veadinho”, “mariquinha” na escola: “[...] me acostumo a brutalidade
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dos meus novos colegas de escola que me chamam de mariquinha em vez de dizer meu nome [...]
(SOSA VILLADA, 2021, p. 91). Em casa a percepcao de que o filho apresentava comportamentos
ditos efeminado assustava a mae e exasperava o pai. “Meu pai e minha mae sentiam vergonha de
mim. Sentiam vergonha por terem um filho gordo e afeminado que ndo sabia se defender, que
preferia se trancar assistindo a televisdo ou lendo um livro do que jogar futebol com os moleques
do bairro.” (SOSA VILLADA, 2021, p. 77).

Encaminhando-se para a etapa seguinte, sorrateiramente, sempre que havia possibilidades,
Camila vestia-se com roupas da mae, maquiava-se ¢ performava encenagdes ludicas em que se
sentia mulher. Na adolescéncia, passa a se vestir de mulher, com mais frequéncia, mas ainda as

escondidas, para sair a noite. Camila nos conta:

No principio, eu me travestia na casa de alguma amiga que, escondida dos pais, permitia-
me a magia de converter-me em mim mesma. Transformar numa flor carnuda aquele
rapazinho timido que se escondia sob os modos de um estudioso. [...] O ritual comegava
na casa dos meus velhos, raspando as pernas no banho. Continuava com as mentiras
necessarias para que me deixassem sair. Partia como um rapazinho timido de minha casa,
sob as admoesta¢des do meu pai, que determinava a hora de regresso ¢ o protocolo de
comportamento; quando ninguém me via, colava no meu palacio de tijolos sem reboco e
comecgava a me converter em Camila. (SOSA VILLADA, 2021, p. 62-63).

Percebe-se, das descricdes, como seu desenvolvimento se coaduna com as etapas do
processo transformativo descrito por Peltiicio. Montar-se, vestir-se de mulher com todos os adornos
que evidenciassem sua feminilidade, permitia-lhe se converter em quem ela realmente se sentia e
era. Era esse processo de transformagdo, de transmutar o jovem Omar na mulher Camila, que lhe
permitia sentir a magia de se converter em si mesma. Entretanto, ela vivia ainda sob a necessidade
de regresso a seu género imposto sempre que voltava para casa. Somente ao sair de casa, ao chegar
em Coérdoba, ¢ que a transformagdo comeca a se adensar e ganhar contornos mais robustos,
principalmente a partir da aproximagio com as outras travestis do parque. E a terceira etapa em sua
transformacdo. “Antes de conhecer as travestis do Parque, minha historia se reduz a experiéncia da
infancia e aquele travestismo por instinto a que me expus ainda menina. Até cruzar com elas, ndo
sei nada a respeito, ndo conhego outras travestis, ndo conhe¢o ninguém como eu, sinto-me a unica
no mundo (SOSA VILLADA, 2021, p. 73). A narradora ndo nos detalha sobre seu processo de
transformagao corporal, porém nos conta como a aproximagao com as demais travestis foi essencial

para se desenvolver as aprendizagens necessarias ao aperfeigoamento da feminilidade desejada.
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Foi com as travestis que ela foi se aperfeigcoando na arte de se converter na mulher ideal que

buscava.

Aos poucos, fui me acomodando aquela manada que se deslocava furtivamente até o
Parque. Era a menor, a mais ingénua. Nao fazia ideia de nada, de coisa alguma. No entanto,
aquelas travestis davam sua sabedoria como davam tudo o que tinham na bolsa a quem
lhes tratasse com respeito. O coragdo travesti: uma flor da selva, uma flor inchada de
veneno, vermelha, as pétalas de carne. (SOSA VILLADA, 2021, p.76)

O trecho acima destaca a importancia da sabedoria compartilhada entre elas, geralmente
relacionada a vida na prostituicio e aos esforcos diligentes de arquitetar e aperfeicoar a
feminilidade impressa no corpo. Assim, conselhos, dicas e truques sdo compartilhados a fim de
polir a imagem de mulher desejada, como ilustrado no trecho seguinte: “Numa tarde, quando eu
ainda as estava conhecendo, enquanto tomdvamos uns mates aos risos, elas me davam conselhos
para tapar a barba com sabao branco, quais hormoénios devia tomar, onde era mais seguro injetar o
6leo de avido [...]” (SOSA VILLADA, 2021, p. 116). Muito mais que possibilidades de ganhar
dinheiro, a prostituicdo possibilitou & narradora uma rede de apoio na qual pdde aprender a se
desenvolver no mundo complexo e ardiloso da travestilidade.

Assim, presume-se que, a ultima etapa descrita por Pelucio (2005) € a que estd em curso na
vida da narradora no tempo presente da narrativa, onde a narradora-personagem, ja com certa
maturidade, tem consciéncia total sobre sua identidade e sobre seu corpo, transformado para ser a
mulher que se sente e deseja ser, assumindo a identidade travesti como forma de identificagdo e
referéncia.

Como percebe-se, € bastante comum que o processo de transformagdo das travestis se inicie
ou se intensifique ap6s a ruptura com o mundo familiar, seguido pela quase necesséria adesdo a
prostitui¢do, que lhes possibilitam encontrar formas de sobrevivéncia e de aprendizagens para
potencializar seu processo de transformacao e seu efetivo ingresso no mundo da travestilidade. Em
busca de si mesmas, vao inscrevendo seus desejos em seus corpos. Para isso, precisam contar com
o apoio do grupo, de modo que ¢ dificil se tornar travesti sem estar inserido em uma rede especifica,
no qual, neste processo, o “amadrinhamento” é essencial.”. (PELUCIO, 2005). As travestis mais
velhas e experientes costumam fazer o papel de madrinhas ao orientar as mais jovens em suas
transformagoes, ensinando-lhes sobre as regras da rua, sobre o trato com os clientes; aconselhando
a tomar os hormdnios, indicando as “bombadeiras” que injetam silicone industrial, emprestando

dinheiro e oferecendo apoio emocional. Baseia-se em uma relacdo de cuidado e orientagdo. Tia
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Encarna representa essa imagem arquetipica de matrona/madrinha para as demais travestis. Além
de ser a mais velha e experiente do grupo, ¢ descrita ao longo da narrativa como a mais protetora,
que acolhe em sua casa rosa o grupo de travestis que necessita de seu suporte, principalmente as
iniciantes em processo de transi¢do e de ingresso no mercado sexual, como a narradora Camila.

Sobre Tia encarna, Camila nos conta:

Defendia-nos da policia, dava-nos conselhos quando nos partiam o coragdo, queria nos
emancipar do cafetdo, queria que féssemos livres. Que ndo engolissemos o conto do amor
romantico. Que nos ocupassemos de outros business, nds, as emancipadas do capitalismo,
da familia e da previdéncia social. O instinto materno dela era teatral, porém dominava
seu carater como se fosse auténtico. Exagerava como uma mae, controlava como uma
mae, era cruel como uma mae. Tinha o limite da ofensa muito baixo e se ressentia com
facilidade. (SOSA VILLADA, 2021, p. 27)

No trecho seguinte essa imagem de Encarna como mae ¢ reiterada.

O, Encarna ama de leite. O, milagre dos teus peitos. O, Defunta Correa das tetas de 6leo
de avido, santa padroeira de todas nds, que conseguimos te encontrar na busca sem
descanso de uma mae, de procurarmos uma mae para nossas noites de remorso, uma mae
que nos ensinasse a ndo sofrer. (SOSA VILLADA, 2021, p.127)

Essa imagem de matrona ¢ refor¢ada na narrativa pelo desejo premente da maternidade que
Tia Encarna manifesta ao encontrar o bebé que ela, peremptoriamente, cria como filho. Como nos
afirma Pelucio (2005): "Muitas travestis se orgulham de serem “maes” ou “madrinhas”, termos que
as vezes adquirem o mesmo sentido. “Amadrinhar” geralmente se refere a proteger e ensinar viver
como travesti, cabendo a categoria de “mae” a iniciagdo propriamente dita”. Além das relagdes
afetivas de cuidado que essa figura expressa no romance, como mae/madrinha das travestis, Tia
Encarna ¢ a figura de autoridade a quem todas respeitam. Como a mais velha e experiente, ¢ quem
as ajuda a passar pelos intrincados processos de mudanga e transformagao do corpo e do género.

A busca constante das travestis para mudar e transformar o género e o corpo sdo praticas
estruturantes que revelam suas visdes de mundo e, principalmente, manifestam seu maior objetivo:
a busca diligente de se sentir e de ser como as mulheres. Segundo Kulick (2008, p. 111)), "a idéia
de 'mulher' ¢ elaborada pelas travestis em termos de aparéncias especificas, comportamentos e
relacionamento com os homens.”. De tal modo, “tudo o que as travestis precisam ¢ adquirir os
atributos adequados e as relagdes apropriadas.” (KULICK, 2008, p. 111). Além disso, ¢ comum as
travestis se deixarem seduzir aos apelos da midia e da moda no que concerne a certos valores

estéticos cujos padroes estdo ligados a valores morais proprios do grupo. Assim, segundo Pelicio
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(2005), por exemplo, o visual andrégino e indefinido do “gayzinho” s6 € tolerado na fase inicial de
transicao, de modo que, depois de algum tempo, a pessoa passa a ser vista de modo depreciativo e
rebaixado por ndo ter uma aparéncia feminina segundo os padrdes estéticos definidos dentro da
feminilidade: cabelos lisos e compridos, maquiagem que disfarcem imperfeicdes e evidenciem
tracos mais finos, peitos grandes, cintura fina, quadris largos e fartos, unhas pintadas em cores
vivas.

O esforco para alcangar esses padrdes estéticos permite que as travestis se construam como
sujeitos que se sentem poderosas e desejadas no espago das ruas e na temporalidade da noite.
Assim, para que elas alcancem a feminilidade, ¢ necessario se ajustar aos padrdes estabelecidos e
almejados na constru¢do da imagem de mulher, e quanto mais proximo desse ideal maior ¢
autoestima e autoconfianca. No mercado do sexo, a valoriza¢ao da feminilidade ¢ um dos motores
dessas transformacdes corporais que funcionam como ferramentas para incentivar as trabalhadoras
a manipular seus corpos, regidas pela alta competitividade desse mercado. Essa feminilidade ¢
manifestada ndo so através do corpo, mas também das performances, atitudes e comportamentos.
Hélio Silva (2007, p. 161) destaca que "a travesti se al¢a acima de sua condi¢@o bioldgica e realiza
tarefas e assume papéis para cuja plena consecugdo as caracteristicas biologicas refluem quase a
um ponto zero. As travestis ndo tém trégua. Tudo deve ser "feminamente" acabado”. Esse esfor¢o
sem trégua que alude Silva (2007) vai de encontro as rigidas estruturas sociais que, muitas vezes,

convertem esses esfor¢os em motivos para chacotas, risos e violéncia.

Um duplo trabalho constroi a identidade social da travesti. O dela propria em uma busca
permanente da beleza, dos mais bonitos vestidos, da maquiagem mais adequada, em um
intenso ritmo exibicionista. O da sociedade, que a cada traco da maquiagem, a cada
movimento da saia, a cada gesto, a cada palavra em falsete, reage com precisos risinhos
ou chacotas que convulsionam a todos em estrepitosas gargalhadas. O riso, a piada, a
ironia envolvem o travesti quase em termos sensoriais, misturados aos vestidos, as
calcinhas, ao rimel, num trabalho penetrante e dissolvente. O travesti sente na pele o brilho
da purpurina e a acidez da humilhagao. Talvez essa acidez ja esteja de tal forma misturada
a purpurina que se torna impossivel a quem ndo viveu a experiéncia imaginar a consciéncia
de si mesmo que tal experiéncia propicia. (SOSA VILLADA, 2021, p. 64).

As formas de violéncia perpetradas sdo multiplas e a chacota e o riso sdo representativos de
como a sociedade encarou por muitos anos todo o processo que afluiu na construcao da identidade
travesti, desrespeitando suas histdrias, negando seus direitos, espalhando preconceitos. A narradora
Camila nos relata uma situacdo que planifica como esse escarnio ¢ enfrentado pelas travestis. Ao

relatar uma situacdo que aconteceu a uma travesti em uma farmadcia, ela evidencia como as travestis
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sofrem incomodos até em realizar necessidades extremamente simples e normais para qualquer

pessoa.

Desse modo ela entra agora na farmacia. [..] Veste um jeans largo, 6culos de sol, e ¢ tdo
alongada e magra como s6 ¢ possivel ser em sonhos. Eu pressinto seu desejo de ndo ser
vista nos detalhes minimos dos seus ombros, da sua voz.

E lamento que ndo funcione para ela. Atras do balcdo estdo os mesmos empregados de
sempre, entreolhando-se. Um ja disse algo ao outro, que solta um risinho. Uma das garotas
atendentes se aproxima para verificar o motivo da folia dos colegas e se soma a zombaria.
Nao se contentam em deixar sua maldade detras do balcao, comegam a procurar cumplices
entre os clientes, que se contagiam no mesmo instante: de repente todos estdo olhando
para a travesti que acaba de entrar na farmdcia com a inten¢do de passar o menos
inadvertida possivel. Ela nota os risinhos de lado, os cochichos, e se incomoda. [...] Eu
vejo tudo. Vejo minha irmd, minha amiga, minha familia cansar-se dos olhares
zombeteiros e ir embora sem comprar aquilo de que precisa. (SOSA VILLADA, 2021, p.
136)

Figuras fulgurantes durante a noite e que buscam a opacidade durante o dia. Tia Encarna
usava uma comparagdo poeticamente reveladora da condi¢do de travesti: “Somos como um
entardecer sem Oculos de sol. Nosso fulgor cega, ofusca aqueles que olham para nos e os assusta.”
(SOSA VILLADA, 2018, p. 137). Nos anos 2000, o tempo da narrativa, isso era ainda mais
premente. Uma forma de lidar com as necessidades de se expor durante a luz do dia era buscar o
“poder da transparéncia”, a habilidade de se tornar opaca, de passar despercebida, sem chamar a
atengdo, para evitar as violéncias a que eram submetidas gratuitamente por existirem. Nas palavras
da Tia Encarna: “Todas as travestis recebem, ao repartirem os dons, o poder da transparéncia e a
arte do deslumbramento.”(SOSA VILLADA, 2021, p. 135) Assim, abre-se contraste: durante o dia
as travestis, para evitar passar por constrangimentos e desrespeito, procuravam passar
despercebidas, chamar pouca atencdo, ao passo que, a sombra da noite, elas buscavam recuperar o
poder fulgurante de suas existéncias, deleitando-se em uma feminilidade coquete, expondo seus
esforcos diligentes na busca da beleza, evidenciando seus corpos erdticos nas roupas mais
chamativas possiveis, esmerando-se nos requintes da aparéncia.

Hoje a realidade na qual vivem as travestis ndo se distancia muito da que viveu-se nos anos
narrados em O Parque das irmds magnificas, contudo, ¢ inegavel que a partir do reconhecimento
de suas lutas por direitos, visibilidade e representatividade, o cendrio comeca a ganhar contornos
mais flexiveis nos quais a presenca das travestis na vida publica tem se tornado bem mais comum,
passando da rua para ocupar espagos na politica, na televisdo, no esporte, no cinema, na musica,

na literatura. Entretanto, nos ultimos anos, esses poucos avangos tém sofrido também graves
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erosdes por parte de frentes sociais e politicas que se dizem conservadoras travando no legislativo
alguns direitos da comunidade LGBTQIA+. O foco legislativo centra-se principalmente na
comunidade transgénero, proibindo pessoas travestis e transexuais de usar espacos como banheiros,
vestidrios ou equipes esportivas que se encaixam em sua identidade. Pior, alguns projetos de lei
visam evitar que pessoas trans existam. Essas leis propostas criminalizam o cuidado de afirmagao
de género para criangas e adolescentes trans, interditam mudancas legais de género para adultos
trans e proibem a discussdo de identidades trans na sala de aula.

Particularmente, essa perseguicdo a comunidade travesti remonta a um passado de
intolerancia as dissidéncias que teve seu estopim na grave epidemia do virus HIV na década de
1980. De acordo com Trevisan (2018), as ressonancias do impacto que essa ndédoa causou na
imagem da comunidade LGBTQIA+ reverberaram por anos a fio, sendo tratado na narrativa como
uma parte ainda dolorosa da historia das travestis nos anos 2000. Ja nas primeiras paginas do
romance de Sosa Villada, ao citar a violéncia perpetrada contra elas de diferentes formas, a
narradora menciona a aids como um risco iminente, um medo diante de mais uma condenagao as

quais eram vitimas.

Todo dia os insultos, o escarnio. O tempo todo o desamor, a falta de respeito. As
malandragens criollas dos clientes, os golpes, a exploragdo dos bofes, a submissdo, a
estupidez de nos julgarmos objetos de desejo, a soliddo, a aids, os saltos dos sapatos que
se partem, as noticias das mortas, das assassinadas, as brigas dentro do cla, por causa de
homens, de fofocas, pelo disse me disse. Tudo isso que parece ndo acabar nunca. As
porradas, acima de tudo, as porradas que o mundo nos d4, as escuras, no momento mais
inesperado. (SOSA VILLADA, 2021, p. 32).

Além do medo, a imprecacao do flagelo do virus, os augurios em relagdo a prostituicdo sao
constantes no discurso dos que se voltam contra as travestis, que 0S usam como principais
argumentos para atacar a assungdo de sua identidade. O discurso do pai da narradora carrega esse
estigma claramente. Suas palavras revelam os preconceitos e esteredtipos que circunscrevem a

existéncia das travestis de forma tdo infame e redutora.

Duvido que tu arranje trabalho de minissaia, com a cara pintada e o cabelinho comprido.
Tira essa sainha. Tira essa pintura da cara. Tinha que tirar isso na base da surra. Tu sabe
do que tu pode trabalhar desse jeito? De chupar pica, meu amigo. Sabe como eu e tua mae
vamo te encontrar um dia? Jogado numa sarjeta, com aids, com sifilis, com gonorreia, vai
saber as nojeira que eu e tua mae vamo encontrar contigo um dia. Pensa bem, usa a cabega:
tu sendo desse jeito ai, ninguém vai te querer. (SOSA VILLADA, 2021, p.60)
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Os dois trechos acima revelam como o medo do virus era uma forte arma de ameaga e
ataque a identidade travesti. Era o medo real dos prognosticos enviesados de preconceitos e
estigmas que revelavam os riscos de se contaminar e perecer com uma doenga tdo nefasta. Esse
impacto da realidade ¢ sofrido quando uma amiga da narradora, Angie, ¢ vencida pela aids. Camila
nos narra esse episdodio marcante em sua incipiente vida na prostituicdo de modo delicado ao passo

que revela a agressividade dos prognoésticos que a sociedade destinava a comunidade travesti.

Angie morreu de aids. Algumas de n6s a vimos morrer. Foi muito rapido, comegou a ficar
magra e verde e desapareceu do Parque. [...] Fui visitd-la umas duas vezes antes de ir a
faculdade e o encontrei em ambas as ocasides sentado nas escadas do Rawson, chorando
como um bebgé. [...] Certa tarde, Tia Encarna levou O Brilho dos Olhos para Angie se
despedir dele, mas as enfermeiras ndo a deixaram entrar, disseram-lhe que ndo era
conveniente para o menino estar naquele hospital que era uma espécie de hotel
emergencial para nos todas, antessala de nossa morte. “E o {inico lugar a que vocés
pertencem”, me disse uma vez um policial que quis me levar presa. “Vocés vao acabar
147, falou, apontando o Rawson, o hotel de nosso desamparo. (SOSA VILLADA, 2021, p.
143)

Consequentemente em virtude da alta incidéncia do virus e da crescente violéncia dentro
da comunidade travesti, observa-se como elas se mobilizaram para o enfrentamento da virulenta
ameaga social que sofriam impostas pelo medo, pelos preconceitos e esteredtipos. “Quando uma
de n6s adoecia, ficadvamos sabendo de imediato." (SOSA VILLADA, 2021, p. 151). O coletivo se
une, se aglutina em torno da prote¢do que a unido e a resisténcia de um grupo podem promover.
Assim, no decorrer da narrativa, vemos outra irma travesti ser assolada pela maldicdo da aids.
“Entdo, toda a irmandade travesti colocou-se em movimento.” (SOSA VILLADA, 2021, p. 151).
Lourdes morre em decorréncia das complica¢des do virus assomada as consequéncias de uma
infeccdo causada pela aplicacdo malsucedida de silicone. Diante de mais uma perda e da morte, a

narradora se entrega a algumas reflexdes.

Partir de todos os lugares. Isso € ser travesti. Lourdes teria pensado em si mesma como
menino no fim? Naquele ltimo instante em que o bicho ganhou a guerra, estaria preparada
para encarar sua infancia? Para morrer, € necessario preparar a casa, receber o menino que
soubemos ter sido. Saber lhe pedir perddo por tanta traicdo cometida, por tanta mentira,
por tanta sistematica decepgao, pelo rumo perdido, por tanta beleza passada por cima.
(SOSA VILLADA, 2021, p. 152).

A morte de Lourdes tem um peso para a narradora, trazendo a baila reflexdes sobre como a
necessidade de mudar o corpo pode trazer consequéncias irreversiveis. Apds fazer a aplicagao de

silicone industrial, Lourdes sofre uma grave infec¢do ocasionada pelo escorrimento do produto
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para a corrente sanguinea. Sua debilidade ¢ ainda maior devido ao oportunismo da aids que minou
suas defesas. Assim, poucos dias apos o procedimento estético, que lhe traria as curvas femininas
desejadas, ela falece. A narradora entdo reflete sobre o que ¢ ser travesti, sobre as consequéncias
no corpo dos processos continuos de mudancas, sobre o sentimento de culpa que as afligem desde
a infancia diante da irrevogavel assun¢do de um novo género e de uma nova identidade.
Percebe-se nesse processo complexo de transicdo e mudanga como sdo intricados a
ambivaléncia dos sentimentos das travestis em relacdo a constru¢do de suas identidades, tanto para
elas proprias quanto para sociedade que se fecha para qualquer aceno de entendimento. Além dos
desafios de se construir em um género diferente do que lhe impuseram ao nascimento, t€ém-se que
enfrentar diariamente uma gama variada de preconceitos, humilhac¢des e violéncias. De tal forma,
¢ patente que essa ¢ uma experiéncia que enseja uma postura politica necessaria de enfrentamento
da realidade. Nas ruas, de dia e de noite, em um simples passeio ou na necessaria ida corriqueira a
um supermercado ou farmdcia, devem estar preparadas para verdadeiras batalhas. Lutas contra o
escarnio, contra o riso, contra as imprecagdes, contra as admoestagdes, contra as diferentes formas
de violéncias, contra o preconceito e estigmas. As travestis vivem e sobrevivem em meio a
ameagas, discrimina¢do e exclusdo. Os obstidculos e as fraturas acumuladas s3o muitas e
inescapaveis. A violéncia contra elas estd enraizada em sistemas de opressdo que funcionam para
permitir que elas ocorram de multiplas formas. As formas de revidar também sdo multiplas. As
violéncias lhes sdo impostas quase que compulsoriamente e ha a necessidade de responder a elas
para sobreviver em uma sociedade ainda tdo hostil a sua existéncia. Perceber os mecanismos e
estratégias de resisténcia utilizadas pelas travestis ¢ fundamental para que ndo se reproduza um
olhar de vitimizagdo. Nao obstante, elas apenas reivindicam, como afirma Silva (2007, p.195), o
respeito que merecem pelo “sacrificio que se impuseram em nome da fidelidade a si mesma.”.
Trevisan (2018) reflete poeticamente sobre o surpreendente poder de resisténcia que se

mantém no universo travesti como uma estratégia de sobrevivéncia.

Sempre me fascinei pela teimosa resisténcia das travestis. Morando no centro de Sao
Paulo, vivo constantes epifanias com suas aparigdes e reapari¢des, como passaros fénix
que renascem das cinzas. Ou melhor, a partir das cinzas elas constroem singularidades
inigualaveis, por sua capacidade de se reinventar.

Tanto faz se sdo belas, jovens, feias, gordas, velhas, tortas, desempregadas ou
profissionalizadas, elas sempre brilham com as indumentarias-fantasia com que adornam
seus corpos e sua identidade transeunte. Imitar, para elas, € criar territorios inexplorados,
de modo que as ruas se tornaram o teatro por onde desfilam suas personagens
esplendorosas. Inesgotavel fator de reciclagem, seu imagindrio travestido alimenta sua
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capacidade de recriar a si mesmas de acordo com aquilo que suas subjetividades exigem.
Na cena LGBT, as travestis sempre foram as primeiras a se rebelar e, como tal, continuam
na vanguarda da resisténcia. Ainda quando alijadas de favores para sobreviver, apontam a
inteira comunidade LGBT as pistas para continuar a brilhar. Pode ser purpurina no rosto
ou nas roupas, mas sua purpurinizagao real ocorre nas escolhas em serem sujeitos de si
mesmas.

Vencidos o medo de ser e a resignagdo de antigamente, oprimidos em estado de
purpurinizag@o nao precisam pedir licenga aos guardides do poder heteronormativo, nem
bajular aqueles supostos parceiros, como se a sobrevivéncia dos nossos desejos, afetos e
amores dependesse deles. Quanto maior for a compreensao de que no territorio do desejo
ndo existem mestres nem patrdes, tanto maior sera a eficacia dos sujeitos em estado de
construgao de suas singularidades. (TREVISAN, 2018, p. 577).

Trevisan destaca como caracteristica mais marcante das travestis a renitente resisténcia que
ndo se dobra as opressdes as quais sdo submetidas diariamente, que possibilitam construcao e
reconstru¢do de uma singularidade aguerrida. Suas imagens dissidentes, ambiguas, atrai para si
todas as atencdes e sempre as colocaram como pioneiras nos movimentos de lutas das minorias
sociais por direitos e visibilidade, na vanguarda da resisténcia. Devido a alta capacidade de
resiliéncia, as travestis continuam mantendo sua subjetividade, num continuo e complexo processo
de busca por compreensdo e respeito as suas diferengas. Conforme o autor, quanto maior a
compreensdo no que concerne as subjetividades no campo do desejo, maior sera a tolerancia e o

respeito na constru¢do da singularidade de todos nds.
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4 PROSTITUICAO, VIOLENCIA E RESISTENCIA EM O PARQUE DAS IRMAS
MAGNIFICAS

“Tudo ¢ espelho: busco a violéncia, a provoco, estou
imersa nela como numa pia batismal.”.
(Camila Sosa Villada)

4.1  Narrar-se travesti: a fala e o palco de Camila

A historia de vida da escritora argentina Camila Sosa Villada ¢ tanto um palco quanto um
livro aberto. O orgulho de sua identidade travesti e a forga para forja-la a ferro e fogo sdo os pontos
cardeais de suas producdes. Suas vivéncias lhe serviram de inspiracao para levar a luz dos palcos
e as paginas dos livros, sua luta para sobreviver em um mundo t3o hostil a existéncia travesti.
Camila usa sua historia para erigir diversas produgdes artisticas, como pegas teatrais, romances e
poesias, cuja poténcia € quase uma ode a resisténcia da sua comunidade. A partir de seus textos,
adentramos no terreno particular de sua subjetividade para ter acesso ao universo travesti. A partir
do eu, ela também fala dos outros.

Na escrita contemporanea, muitas vezes testemunhamos essa atitude ousada e praticamente
exibicionista, com autores revelando em detalhes intimos aspectos confidenciais de suas vidas
pessoais. Isso se deve principalmente aos recentes desenvolvimentos das tecnologias de
informagdo em nossa sociedade. Agora que o acesso a internet ¢ universal e amplamente difundido,
pode-se publicar o que se quer em suportes como blogs e redes sociais. Essa possibilidade de
autoexposi¢cdo nos encoraja a nos envolver profundamente em uma atividade ludica, mas séria:
compartilhar aspectos de suas proprias vidas, escrever sobre si e suas historias. Camila Sosa Villada
inicia sua incursdo no mundo da escrita alimentando um blog que lhe servia como uma espécie de
diario. Ali ela compartilhava sua vida com seus leitores, escrevendo sobre si, sobre 0s outros que
lhe acompanhavam, sobre suas noites no circuito da prostituicdo, sobre causos insélitos com
clientes excéntricos, narrando tudo com matizes de sua visdo poética e bem humorada.
Posteriormente, todo esse material que alimentou o blog serviu-lhe como sementes que floresceram
na elabora¢do do romance O Parque das irmds magnificas.

O interesse por obras de cunho biografico sempre fez parte do circuito literario, embora
reconhecido pela critica como uma espécie de subgénero de menor valor artistico, mantinha-se em

circulacdo devido ao interesse dos leitores pela vida do objeto biografado, geralmente, focado em
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expoentes da sociedades, atores e atrizes, cantoras, politicos e personalidades ilustres, funcionando
como informativo dos detalhes de um individuo externo ao texto, vivente, palpavel e ja conhecido
previamente por aqueles interessados na descri¢do das histdrias de sua vida, dissonante da fic¢ao
por ser baseada em fatos, podendo ser contestados, confirmados e verificados por um leitor mais
atento ou insidioso.

A mistura de ficcdo e ndo-ficcdo na literatura contemporanea tem produzido um debate
acalorado na teoria e critica literaria resultando no surgimento de diversos rétulos para essas
produgdes que nascem no intersticio do real e do ficcional. Assim, surgiram nomenclaturas como
autofic¢do, bioficcdo, ficcdo autobiografica, termos usados para designar obras literdrias que
borram as fronteiras convencionais entre fic¢ao e realidade, obscurecendo a distingao entre criagao
e referencialidade, nas quais as incertezas epistémicas que assinalam essas produgdes aparecem
como critério ou marcador de autenticidade, sinceridade ¢ verdade. O termo autofic¢dao, de modo
geral, ¢ tipicamente aplicado a obras que combinam escrita autobiografica com a ficcionalidade, e
outros elementos, modos, estilos e dispositivos de narragdo que t€ém sido convencionalmente
associados ao romance. O parque das irmds magnificas em esséncia, apesar das calorosas
controvérsias quanto a sua classificacdo, se enquadra na defini¢do desse termo. Camila Sosa
Villada mistura sua realidade vivida a uma fic¢do inspirada para criagdo de seu romance
autoficcional. Suas vivéncias pessoais, suas perspectivas diante da realidade sdo balizadores para
a construcdo de suas obras. Desde as pecas teatrais, que foram seu inicio formal no mundo da
escrita, passando por suas poesias e romances, a autofic¢do ¢ sua base narrativa. Ela toma sua vida
como espelho da criagdo ficcional artistica.

De acordo com Perrone-Moisés (2016), o termo autoficcdo surge na a década de 1970
introduzido no dominio da literatura por um escritor francés, Serge Doubrovsky, com a publicacao
de uma fic¢do autobiografica intitulada Fils (Meus filhos). Com este livro, o autor distinguiu
claramente a autofic¢do da autobiografia; na autoficcdo, o autor ¢ o narrador e o personagem
principal ao mesmo tempo. A autofic¢cdo também surgiu parcialmente dos debates de "morte do
autor" que comecgaram no final da década de 1960 e que, desde entdo, continuaram de vérias
formas.

O crescimento exponencial da autoficcdo pode ser atribuido a diversos fatores. Um deles ¢
o interesse crescente da literatura contemporanea em retratar os meandros da psique humana, de

evidenciar a subjetividade, de revelar profundidade emotiva nas experiéncias narradas. Além disso,
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o florescimento da autofic¢do ¢ também decorrente da democratizacdo da autoria possibilitada
pelos inimeros novos meios de comunicagdo que permitem que qualquer pessoa com acesso a um
computador ou a um celular escreva para um publico potencialmente amplo. Ademais, por ser
ficticio e ainda manter uma conexao inegavel com o mundo extratextual, a autofic¢do demonstra
as possibilidades e os limites da linguagem como um meio de retratar experiéncias da vida real
com muito mais proximidade e precisdao. (WORTHINGTON, 2018)

Parte do efeito do romance autoficcional € que ele demonstra a relevancia continua do autor,
indo na contramao dos argumentos teéricos de Roland Barthes sobre a morte desse autor. Longe
de estar morto para esses romances, o autor ¢ o protagonista. Além disso, ao exigir um ajuste e
reajuste constantes das expectativas do leitor quanto ao que ¢ factual sobre o autor-personagem e
o que ¢ ficcional, a autofic¢do requer um reconhecimento continuo da presenga e autoridade do
autor real. Em outras palavras, a figura do autor extratextual mantém uma presenca dentro do
romance, exigindo que o leitor determine - ou pelo menos se pergunte - até que ponto o autor €
equivalente ao autor-personagem. A cada desenvolvimento cada vez mais improvavel do enredo,
o leitor ¢ for¢ado a reconsiderar a relagdo entre o autor e o protagonista homoénimo. Assim, o autor
pode ndo aparecer totalmente em sua realidade biografica, mas faz sentir sua presenga através do
personagem homdnimo que se assemelha a ele e compartilha seu nome. Segundo, Karl Erik

Schellhammer:

Na critica contemporanea fala-se muito de um “retorno do autor” e ha claramente, na
literatura e na propria critica contemporanea, uma acentuada tendéncia em revalorizar a
experiéncia pessoal e sensivel como filtro de compreensdo do real. Nesse mesmo
movimento, sdo revalorizadas as estratégias autobiograficas, talvez como recurso de
acesso mais auténtico ao real em meio a uma realidade em que as explicagdes e
representagdes estdo sob forte suspeita. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 106-107)

Quanto a “morte do autor” o préprio Barthes a partir de sua autobiografia Roland Barthes
por Roland Barthes retifica sua posi¢do tenaz a respeito do desaparecimento do escritor em
detrimento de suas narrativas ao ceder ao impulso de falar de si ainda que de forma fragmentada,
pedindo ao leitor que considere o ser textual diferente do ser factual, um personagem de ficcao que
tracara os textos autobiograficos de forma segmentada e nao linear, esgar¢ando a estrutura do que
seria uma autobiografia tradicional. Segundo Figueiredo (2020, p.26) "esse livro teve um forte

impacto na Franca porque revertia a "morte do autor" e reentronizava-o através de uma escrita
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autobiografematica, ndo mais a autobiografia linear, mas uma autobiografia esburacada, com a
enunciagdo de alguns biografemas”.

Definir uma obra como autofic¢do ndo ¢ uma tarefa simples, pois quando uma histéria ¢é
baseada na vida real de uma pessoa, ¢ dificil descobrir se os fatos narrados sdo ficticios ou factuais.
No entanto, ao determinar o valor literario de uma obra, ndo ¢ necessariamente vital ou interessante
conhecer a verdade dos fatos. Nao ¢ obrigacdo do texto literario retratar a realidade tal qual ela se
apresenta a nds, ainda que Nelson Rodrigues tenha proposto a Vida como ela ¢, ndo é compulsorio
a narrativa literaria fazer um retrato concorde do fato que a inspirou. Segundo argumenta

Schellhammer:

Todavia, no momento em que se aceita ¢ se assume a ficcionalizagdo da experiéncia
autobiografica, abre-se mdo de um compromisso implicito do género, a sinceridade
confessional, e logo a autobiografia se converte em autobiografia ficticia, em romance
autobiografico, ou simplesmente em autofic¢do, na qual a matéria autobiografica fica de
certo modo preservada sob a camada do fazer ficcional e, simultancamente, se atreve a
uma intervengdo na organizacdo do ficcional, em um apagamento consciente dessa
fronteira. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 107).

A suspensao de descrenga ¢ pilar fundamental do pacto estabelecido entre o leitor e o autor,
onde o autor espera que o leitor suspenda suas crengas do mundo real para adentrar seu mundo
ficcional, mantendo uma certa relagdo entre esses dois mundos. Essa suspensdo tem uma
maleabilidade dentro do contexto narrativo, posto que as situagdes e seus desdobramentos em cada
virar de paginas precisam ter o minimo de coaduna com um referencial da realidade, de modo a
evitar o estranhamento completo do leitor e seu consequente afastamento da leitura. Essa
flexibilidade estd mais atrelada ao conceito de verossimilhanga que ao conceito de verdade
fidedigna.

Apesar de ndo haver uma defini¢do univoca para o termo autofic¢do, algumas de suas
caracteristicas podem ser elencadas, permitindo estabelecer uma noc¢ao mais clara que possibilita
sua compreensdo e a classificagdo de uma obra como tal. Destaca-se algumas caracteristicas
obrigatorias do género, e que podem ser identificadas no romance objeto deste estudo:

A primeira diz respeito ao autor e ao protagonista-narrador devem compartilhar o mesmo
nome. E nos casos em que o nome do personagem-narrador ndo aparece explicito, alguns criticos
aceitam o trabalho como autofic¢do se o autor puder ser identificado como narrador por meio de

pistas dentro do texto.
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No romance O Parque das irmds magnificas, a narradora ¢ homdénima da autora da obra,
Camila; ambas com o mesmo nome e sobrenome, evidenciando-se essa correlagdo pelo nome

estampado na capa do livro e pelos vocativos e referéncias a personagem-narradora no enredo.

“O esquecimento do meu nome por parte da Tia Encarna era uma mostra a
mais da amnésia geral dos nomes proprios das travestis, embora ela o
atribuisse as porradas recebidas na cabeca. Eu o repetia varias vezes,
Camila, Camila, ¢ ela sorria e dizia que era um nome muito bonito, muito
feminino, apesar de eu saber muito bem o que meu nome significava: a que
oferece sacrificios.” (SOSA VILLADA, 2021, p 75)

A segunda caracteristica traz a condicdo de que o tempo pode ser tirado de ordem
cronoldgica, ficando a critério do autor como organizar os eventos da histéria. O Romance de Sosa
Villada ¢ marcado por uma narrativa nao linear, fragmentada, na qual a narradora constantemente
entrelaga presente e passado, recuperando suas memorias a fim de ilustrar os fatos da sua infancia
que tiveram ressonancia no presente da narrativa. Assim, "ha uma reconfiguragdo do tempo linear,
por selegio, fragmentagdo, inversdo cronolégica, mistura de épocas” (PERRONE-MOISES, 2018,
p. 207).

A terceira caracteristica ¢ de que a histdria narrada ¢ algo que realmente aconteceu com o
autor, havendo o objetivo expresso de narrar fatos reais. Essa caracteristica ¢ discutivel: se isso
aconteceu com o autor, entdo por que ¢ vendido e comercializado como um romance? A resposta
¢ que os livros de autofic¢do sdo geralmente aceitos como contendo alguns elementos que podem
ndo ser verdadeiros. Por exemplo, ¢ impossivel citar didlogos auténticos do passado - levando os
escritores a se apoiarem em uma mistura de memoria e imaginag¢ao. Como assinala Perrone-Moisés
(2018), enquanto alguns tedricos reivindicam o cardter absolutamente verdadeiro dos fatos
narrados, outros consideram que a autofic¢do ¢ a invencao de um eu ou de um fato fantasioso. No
romance O Parque das irmds magnificas, muitas das situagcdes narradas no momento presente da
narrativa, bem como as memorias de infincia, se coadunam com a biografia da autora
compartilhada em diversas midias e até mesmo em suas obras explicitamente memoriais, como o
ensaio autobiografico El viaje inutil.

Outra caracteristica ¢ de que a linguagem utilizada geralmente ¢ mais lirica e poética,
usando-se de metaforas e outras técnicas como ferramentas para tornar a historia evocativa,
aproximando-a de uma linguagem romanceada. Alids, ¢ a linguagem que cria a ficgdo. Conforme

Perrone-Moisés (2018), a forma como escolhemos ordenar a exposicdo dos fatos narrados, as
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decisdes por tras de expor ou omitir os pormenores, a énfase dada a determinados fatos, bem como
a perspectiva pela qual decidimos expd-los, € o0 modo como escolhemos expor por meio de
palavras, tudo isso da a dimensdo ficcional de qualquer coisa escrita construida da linguagem. A
linguagem que Camila Sosa Villada emprega no romance, ainda que dotada de certa aspereza em
alguns trechos, ¢ carregada de um tom lirico que suaviza o texto com uma leveza poética, como se

observa no trecho em que descreve a tristeza de Sandra, uma travesti amiga.

“Para nos, ¢ inaceitavel deixar-se vencer pela tristeza, acreditamos que €
um erro. Verdade que ¢ preciso ser de pedra para ndo cair na tristeza, mas
ela tem uma tristeza que nunca vai embora: esse tipo de tristeza que cruza
fronteiras, que se infiltra sempre no dnimo, que te transporta débil como a
brisa, passo a passo.” (SOSA VILLADA, 2021, p. 107)

De tal modo, por compartilhar do mesmo nome da protagonista do seu romance, ¢ comum
a autora Camila Sosa Villada ser questionada em entrevistas quanto ao teor autobiografico do livro.
Além do nome da narradora-personagem, caracteristicas pessoais e a histéria de vida de ambas sao
em grande parte correlatas. A propria orelha do livro, que costuma sempre apresentar uma pequena
biografia do autor, entrega alguns elementos que servem como indicativos das correlagdes existente
entre Camila-autora e Camila-personagem, de modo que, & propor¢do que o leitor adentra o
romance, acredita que estd adentrando na histéria de vida de sua autora, borrando as fronteiras entre
ficcao e realidade. As informagdes que nao constam na orelha do livro, assim, sdo levadas a crer
passiveis de serem preenchidas no desenrolar da narrativa, de tal sorte que, em alguns pontos, o
leitor ¢ induzido a se questionar sobre a veracidade dos fatos narrados diante de elementos
claramente impossiveis de existirem dentro da realidade. Em parte realismo magico, em parte
ambiguidade referencial, ¢ dessas defini¢des borradas que a autora confunde propositalmente o
leitor da obra que ndo consegue durante a leitura sentir a certeza de que tem em maos um relato
fidedigno do passado da Camila-autora. Segundo Faedrich, essa ambiguidade deliberadamente

construida em um romance ¢ claro sinal de autoficgao:

na autoficgdo, ¢ necessaria a intenc¢do de abolir os limites entre o real e a fic¢do, confundir
o leitor e provocar uma recep¢dao contraditoria da obra. A ambiguidade criada
textualmente na cabega do leitor ¢ caracteristica fundamental de uma autofic¢do. H4 um
jogo de ambiguidade referencial (¢ ou ndo ¢ o autor?) e de fatos (¢ verdade ou nédo?
Aconteceu mesmo ou foi inventado?) estabelecido intencionalmente pelo autor.
(FAEDRICH, 2015, p. 49).
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Além de enfatizar a ambiguidade referencial da qual usa para borrar seus contornos
ficcionais, o apelo ao real maravilhoso parece ainda contrabalancear o peso do realismo brutal que
marca a histéria de vida da Camila-personagem, que por sua vez toca diversos pontos da historia
de vida da Camila-autora. Apesar de toda carga realista do romance, e das referéncias recorrentes
a sua biografia, a autora faz questdo de enfatizar em entrevistas que sua obra ndo se trata de um
romance realista.

Em entrevista a Harpers Bazaar, em 2021, a escritora argentina, quando questionada sobre
a natureza de sua obra afirma taxativamente que “Nao ¢ um romance realista, pelo contrario”. A
fala da autora € por si s6 uma ambiguidade. Afirmar que a narrativa ¢ o contrario de um romance
realista ndo quer dizer que este ndo seja dotado de elementos trazidos da realidade. Ele ndo ¢ pura
ficcao.

E possivel estabelecer diversas correlagdes entre a Camila-personagem e a Camila-autora.
A comecar pela mais evidente, ambas sdo travestis, homdnimas, que tiveram sua infancia marcada
em grande parte pelos mesmos eventos. Ainda que ndo tenham seus nomes revelados no romance,
o pai e a mae da Camila-personagem possuem o mesmo perfil biografico dos pais da Camila-autora,
com suas personalidades, caracteristicas e carater ja conhecidos devido a publicacdo de seu ensaio
autobiografico “El viaje inutil”. A infancia da protagonista narrada no romance se associa a
infancia relatada por Sosa Villada em seu ensaio, bem como, muitos eventos de sua adolescéncia
se espelham na trajetéria que levou a Camila-autora até Cdrdoba, e consequentemente até a
prostitui¢do. Os cendrios que aparecem na narrativa estabelecem de algum modo relagcdo com os
lugares reais percorridos pela escritora em sua infincia e juventude.

No entanto, mesmo que as referéncias autobiograficas sejam tdo pontuais e evidentes, o
romance vai além da histdria testemunhal, género ao qual alguns criticos associam o trabalho, ou

como mencionado no prélogo do escritor argentino Juan Forn.

O parque das irmas magnificas ¢ um relato de infincia e um rito de inicia¢do, um conto
de fadas e de terror, um retrato de grupo, um manifesto politico, uma memoria explosiva,
uma visita guiada a fulgurante imaginagdo de sua autora e uma cronica diferente de tudo,
que vem polinizar a literatura. (SOSA VILLADA, 2021, p. 9).

O Parque das irmds magnificas ¢ uma histéria que guarda muito da realidade vivida e
compartilhada em outros lugares. E para além do espaco fisico, a narrativa ¢ pautada em um lugar

de fala marcado pela autenticidade e autoridade das experiencias vividas, de quem sentiu na pele
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toda a carga de emocgdes que narra. Essas emocdes e dramas que circunscrevem a narrativa tém um
tom particular, subjetivo, mas que ganha fortes contornos universais, tornando mais facil a
identificacdo do leitor com a realidade intra e extratextual. Assim, Camila Sosa Villada fala de si
e de outras travestis atravessadas por realidades tdo semelhantes. Ao falar de si ela espelha outras
historias, vivéncias parecidas a sua e de suas irmas. A autora entrega uma escritura de testemunho
cujos reflexos provém de uma realidade que ela prépria vivenciou no amplo universo da
travestilidade e pode tornar ficg@o em nesse romance.

Em uma palestra proferida no TEDx Cdérdoba, em 2014, Camila Sosa Villada relata um
pouco de sua historia de vida e faz uma homenagem as travestis que a acolheram e adotaram-na
quando chegou a Cérdoba com dezoito anos para estudar. Em sua fala emocionada, a atriz ja entdo
reconhecida na Argentina, faz um relato dos acontecimentos que foram imprescindiveis para
chegar onde chegou. E indiscutivel o paralelo que se pode estabelecer entre sua historia de vida e
a narrativa desenvolvida no romance O Parque das irmas magnificas. Essencialmente, as pessoas
que cruzaram seus caminhos influenciaram a criacdo do seu mundo ficcional. O circulo familiar,
os colegas da escola, os vizinhos e as travestis que a adotaram ao chegar em Cordoba sao elementos
que compartilham muitas semelhangas na realidade e na ficgdo. Uma das diferencas mais notaveis
estd em relacdo aos nomes das travestis que frequentavam o parque. Em sua palestra no TEDx,
Camila descreve e nomeia cada uma daquelas travestis que a recepcionaram em sua entrada na vida
noturna como prostituta. E interessante observar que muitas daquelas figuras descritas por Camila,
apesar dos nomes divergentes, encaixam-se no mesmo perfil das suas personagens do romance.
Destaca-se como exemplo a mulher cis que se prostituia gravida no parque. Em meio as travestis,
a chamada Gabriela, que Camila descreve com emog¢ao em sua palestra, aparece no romance como
Laura.

A troca ou a ocultagdo de nomes ¢ um recurso protetivo bastante comum na autofic¢do e
toca em questdes polémicas e sensiveis relacionadas a ética. A ética dentro da autoficgdo ¢ um
ponto polémico, pois, historicamente, ja rendeu varios processos a autores que expuseram, além de
suas vidas, pessoas que de alguma forma se relacionavam a ela, fazendo parte de sua histdria, mas
que, por razdes de privacidade e respeito, ndo queriam, ndo poderiam ou nao se sentiam a vontade
de serem expostas através de uma publicagao.

Observa-se que muitas produgdes literarias contemporaneas apresentam essas marcas da

autoficcdo como for¢a motriz de suas construgdes. E bastante frequente escritores abrirem suas
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intimidades e vivéncias para construirem narrativas nas quais se colocam como personagens
principais. Atualmente, ao que parece, esse género denota uma categoria de ficgdo autobiografica
que, com o acesso facil por parte do leitor as redes sociais € a outros meios promocionais de
divulgacdo, como entrevistas, palestras etc., brinca conscientemente com seu valor de verdade,
tornando facil confundir personagem com autor, independentemente da intencio autoral. E o que
acontece com as obras de Camila Sosa Villada, e particularmente com uma densidade maior em O
Parque das irmas magnificas, no qual a autora coloca diante do leitor ficcdo e realidade de modo
intricado, explorando, a partir da sua prépria historia, novas possibilidades de estender outras
tramas, de falar sobre questdes que estdo contiguas a sua realidade e que a tocam de alguma
maneira. E uma ficgdo que se apropria de uma experiéncia de vida, uma escrita que se vale da
ficgdo para explorar outras realidades e possibilidades.

Em O Parque das irmas magnificas, Sosa Villada nos coloca diante de diversos temas que
circunscrevem sua vida e a de suas irmas travestis. Nem todos os fatos narrados sdo extraidos
diretamente da biografia da autora, mas ela usa muitos dados biograficos para construir o enredo.
Suas vivéncias ¢ a espinha dorsal do romance. E a partir delas que a autora utiliza o artificio da
ficcdo para construir um enredo fortemente erigido no realismo e na fantasia. Essa sensac¢ao de
realismo costura todo o romance principalmente pela escolha do foco narrativo em primeira pessoa.

Assim, ela explora tematicas que contornam sua realidade, como a violéncia, a maternidade,
o desamparo, a resisténcia, para evidenciar conflitos que marcam de modo premente o mundo
pouco explorado das travestis, dando a sua voz a ressonancia de um coletivo. A fic¢do ¢ de tal
modo costurada a realidade da autora que s6 € perceptivel a fronteira entre uma e outra, de modo
mais evidente, quando, na trama, explora-se o real maravilhoso. A idade da Tia Encarna, por
exemplo, 178 anos, ¢ um dos primeiros elementos que nos coloca diante da possibilidade de a
historia ndo ser simplesmente um relato autobiografico, uma escritura de testemunho. Apesar do
tom confidencial, a explorag¢do do realismo nos remete a uma realidade vivida por muitas travestis
na América Latina, e que, de fato, a autora conhece bem por ter experienciado ou por ter observado
a partir de vivéncias proximas.

Na literatura contemporanea, tem-se visto popularizar esse interesse por uma literatura
testemunhal, balizada pelo realismo, escritas por pessoas normalmente excluidas do meio literario.
Como afirma Schellhammer (2011, p. 58), “revela-se um fascinio em torno dessas vozes e

depoimentos de uma realidade excluida, que agora ganha espaco na chamada literatura marginal".
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Camila Sosa Villada envereda por esse caminho ao apresentar no seu romance a realidade
esquecida do universo travesti. Sua representagdo do real revela a forca e a violéncia contra esse
grupo marginalizado, revela a tragédia e o desamparo aos quais as travestis sdo submetidas nas
suas lutas didrias em uma sociedade tao hostil as suas existéncias. Ela deixa transparecer a realidade
brutal em toda sua forca e carga expressiva.

As doses de realismo brutal que revelam a violéncia da qual as travestis sdo vitimas marcam
um paralelo com noticias reais que poderiam estar em qualquer jornal da América Latina. Beatriz
Resende (2008) afirma que a violéncia urbana é uma temdtica recorrente na literatura
contemporanea latino-americana, ¢ essas narrativas sdo marcadas por, geralmente, ndo haver

qualquer tipo de alento, consolo ou catarse. A violéncia ¢ exposta de forma crua, dura e real.

4.2 O maravilhoso na tragédia e os dramas travestis: irmandade e solidao

Camila Sosa Villada nos conduz por lugares que, consciente ou inconscientemente, alguns
ndo querem olhar. Um mundo funesto, brutal, mas também colorido e pulsante. E sobre este mundo
complexo que ela constrdi o seu romance. Sua narrativa pode despertar no leitor angustia e terror,
contudo, da magia literaria, faz com que o leitor ndo fuja diante do espanto, para assim descobrir
que naquele mundo também habitam as mesmas necessidades de alento, consolo e amor.

O Parque das irmas magnificas ¢ um romance pungente que, em torno das vivéncias de
uma comunidade travesti, entrelaca, dualisticamente, temas sensiveis e brutais, relevando a
complexidade das relagdes e dos afetos humanos. Matizado por doses de realismo magico, o
romance se ergue como um testemunho contra a violéncia que as travestis sofrem como
consequéncia da intolerancia e do 6dio as suas existéncias. E um relato de firia e denuncia, mas
também de gratiddo a irmandade estabelecida entre as travestis. O discurso da narradora deste
romance revela de modo brutal uma vida atravessada por inimeras discriminagdes e sofrimentos.
A representagdo do corpo travesti como um corpo constantemente ameagado e vulneravel, marcado
por agressoes, abusos e tragédias, permeia todo o romance. Contudo, o enredo ndo se prende
somente a exploragdo da tematica da violéncia e dos sofrimentos. Nas margens de toda a narrativa,
evidencia-se a dor que costuram suas historias e tocam fortemente em outras tematicas que sao
quase obliteradas pela premente brutalidade circunscrita no universo travesti. Temas sensiveis e

delicados como a maternidade e a soliddo atravessam o romance de modo contumaz, contudo sdo
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eclipsados, apequenados diante das tragicidades da vida didria que marcam a histdria da narradora
e do seu coletivo. A tragédia orbita até sobre as questdes mais sensiveis, como o desejo pela
maternidade e a vivéncia do amor ou falta de amor/solidao das travestis, encerrando-as em um ciclo
doloroso de incompreensdo, preconceitos e insulamentos.

O tema do amor (ou a falta dele) ¢ recorrente em todo romance. "Tratava-se de mendigar
amor, esse monstro espantoso. Tudo se reduzia, no fundo, a febre do amor. Pedir amor, suplicar
por ele de mil maneiras, com as asticias mais egoistas e mais falsas que se pudessem conceber,
valia de tudo.” (SOSA VILLADA, 2021, p. 55).

A presenca/auséncia do amor é como uma sombra formada a partir da exploracao de outras
tematicas, mas sempre presente. Obliterado pela urgéncia das questdes mais prementes que afetam
a vida das travestis, o afeto e o amor s@o vivenciados como algo secundario, relegados a segundo
plano, como algo que ndo lhes pertencem, que constantemente lhes ¢ negado. O desejo de serem
amadas como sdo, que implica em serem aceitas, ¢ uma vivéncia comum que acompanha as
travestis desde cedo em suas vidas, quando o amor familiar lhes ¢ interditado por serem diferentes
de quem os pais esperavam que fossem, por fugirem as expectativas de género. Relegadas do seio
familiar desde cedo, hd pouco espago onde os afetos podem ser vivenciados por elas. A exclusdo
que sofrem frequente em espacos de socializagdo se tornam cada vez mais forte a medida que seus
corpos se desenvolvem dentro da feminilidade sentida e desejada. Assim, ndo ha espago para elas,
ndo ha aceita¢do, ndo ha demonstragdo de afeto. A fuga dessa realidade se faz comum, na qual as
travestis vao em busca de espaco e aceitacdo na rua, entre iguais, frequentemente ap6s fugirem ou
serem expulsas de casa. E na rua que elas formam vinculos que se aproximam do afeto familiar
negado, onde elas se constroem e se constituem com o apoio das que sofreram uma negacio
semelhante.

No romance de Sosa Villada, as travestis do parque Sarmiento formam um coletivo no qual
a qualidade das relagdes construidas dentro do grupo ¢ enfatizada e central no desenvolvimento do
enredo. E constantemente enfocada e reiterada uma espécie de irmandade entre elas, evocando
lagos constituidos por uma ligacdo afetiva de cuidado, solidariedade e cooperagdo. Essa énfase
dada na convivéncia entre elas ¢ de suma importancia na constru¢ao da narrativa a medida em que
reforca o contraponto com os lagos consanguineos € o ambiente familiar originario. H4 uma
contraposicdo também ao mundo real pouco aberto das travestis, conhecido por disputas de

territorio, competitividade de clientes e intrigas. As personagens do romance que frequentam o
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parque e, principalmente, a pensdo da Tia Encarna, desde o inicio, sdo apresentadas como seres
extraordinarios, insélitos, de modo que o perfil narrativo construido em torno delas sdo de anti-
heroinas vulnerdveis em suas sagas para sobreviver em um mundo que perpetra constantes
violéncias contra seus corpos, pouco envolvidas em disputas e brigas entre si, que sdo constantes
fora do grupo.

Kulick (2018) observa em sua pesquisa etnografica que apesar de toda interagdo,
cooperagdo, aconselhamento e aparentemente boa convivéncia, ¢ comum que os lacos entre as
travestis sejam marcados por uma extrema fragilidade e por um alto grau de suspeita e
desconfianca, de modo que, dentro de uma convivéncia aparentemente afetuosa e alegre, também
ha espaco para intriga maldosa, brigas, traicdes e furtos. Sosa Villada explora essa realidade
exprimindo-a de personagens secundarios exteriores ao grupo formado em torno de Tia Encarna,

como no seguinte trecho, no qual a narradora ¢ espectadora.

“Aquela ferocidade nos olhos s6 voltei a ver anos depois, numa briga entre duas travestis,
numa das muitas noites de imitar a vida selvagem do monte. As vezes somos a vitima, as
vezes somos o algoz. Dessa vez estdvamos todas na porta de uma boate gay, prestes a
tomar café num desses carrinhos improvisados na rua. Ainda ndo havia amanhecido. Da
escuriddo irrompeu um corpo expulso por uma for¢a superior a qualquer coisa, uma
travesti que cai no asfalto e se contorce para se levantar do chdo, ataca sua adversaria
querendo comé-la viva, parece que vai mordé-la, ddo porradas cegas como se tivessem
mais bragos que Shiva, sapatos voam pelo ar, bolsas, brincos, sangue, unhas, apliques,
cilios posticos, dentes, gemidos roucos como os que os porcos davam quando meu pai lhes
acertava a cabeca com a parte de tras de um machado para desmaia-los. (SOSA
VILLADA, 2021, p.94)

As travestis que frequentam o parque Sarmiento tém suas particularidades enquanto grupo.
A relacdo de irmandade desenvolvida entre elas, na qual prevalecem o cuidado, a amizade e
protecdo, ¢ constantemente reiterada na narrativa. A ficgdo talvez permita uma reelaboragdo mais
ordenada e tranquila do que o mundo real de fato é. Nem sempre sdo os lagos afetivos que as unem
nas ruas fora da ficcdo. A rua como espago de socializacdo € um terreno aberto para a vivéncia de
multiplas formas relacionais, que vao desde a intimidade a inimizade, de cooperacao a disputa. Sao
as personagens secundarias, que as vezes ndo chegam nem a ser nomeadas, distantes do grupo da
narradora, as responsaveis por expressar uma realidade menos palatdvel e mais tangivel da
violéncia travesti, da agressividade gerada pela constante competi¢do entre elas. Os objetos dessa
competicao sdo diversos como namorados, clientes, beleza, feminilidade, dinheiro etc. Consoante

a esse recorte observado no romance, Kulic (2018) afirma:
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Embora se possa explicar muito da fragilidade detectada nas relagdes sociais das travestis
em termos de padrdes socioecondmicos mais abrangentes de desigualdade e pela
propensdo cultural generalizada a manter cautela em relagdo ao outro, uma razao ultima
para o fato de que as travestis passam boa parte da vida suspeitando de suas colegas e se
sentindo odiadas por elas talvez resida na propria natureza do projeto travesti. Talvez as
travestis ndo dediquem muito tempo a tentativa de construir relagdes duradouras entre si
porque a cultura travesti €, em larga medida, uma cultura individualista e jovem, produzida
por individuos que sdo jovens ou que desejam permanecer jovens. Uma cultura
constituida, posta em pratica e perpetuada por individuos cuja maior preocupagdo nao €
com sua vida social, mas com sua aparéncia. Uma cultura na qual a beleza feérica importa
mais do que uma espléndida habilidade social, na qual o nimero de namorados, clientes e

7

conquistas sexuais na forma de "vicios" ¢ muito mais valorizado que o nlimero de amigos.
Uma cultura baseada na atragdo, no sex appeal e na feminilidade. E talvez, o que ¢ mais
importante, uma cultura na qual todas essas qualidades sdo conquistas praticas: produto
de um esforgo consciente ¢ de intensa manipulagdo fisica, que muitas vezes tém inicio na
tenra juventude e permanecem durante toda a vida de uma travesti. (KULICK, 2018, p.
61)

A observacao de Kulic ¢ uma clara demonstracao da excepcionalidade do grupo da qual a
narradora faz parte. A irmandade constitutiva de seu grupo ndo ¢ tdo comum no universo travesti.
De acordo com as etnografias consultadas, as relagdes sociais estabelecidas entre elas geralmente
sdo frageis e se constituem mais pela preméncia da necessidade e da vulnerabilidade do que pelos
afetos. Contudo, como argumenta Silva (2007, p. 80), também “Existem lacos s6lidos de amizade
que se mantém contra a teia esgarcada dos desentendimentos, brigas, fuxico e at¢ agressdes fisicas."

De tal modo, diante dessa realidade, ¢ comum perceber um certo distanciamento das
questdes afetivas quando se pensa na vida das travestis. A urgéncia de enfrentar as adversidades
que se opdem as suas existéncias criam um senso de indiferenca em relagdo as questdes menos
praticas, menos objetivas da vida. Sobreviver a essas adversidades e buscar meios de subsisténcia
¢ o que direciona seus instintos, o que refor¢a o carater mais duro e brutal vinculados a suas imagens
no imaginario popular por, constantemente, serem confrontadas pela violéncia diaria. Assim, a
reiterada exploragdo da imagem da travesti agressiva, violenta, com tragos grotescos de
bestialidade e monstruosidade, suplanta a imagem de seres humanos vulnerdveis, que tém
sentimentos, com necessidade de afetos e de respeito como qualquer outro.

O confronto entre essas imagens perpassa todo o enredo e se torna evidente nas historias
narradas em O Parque das irmds magnificas. Todas as travestis do romance vivenciam relacdes
cujos afetos sdo postos a sombra dos fatos narrados, contudo estdo sempre presentes, mesmo que
eclipsado por outras tematicas, como violéncia e prostitui¢do que circunscrevem suas vidas. Assim,

no romance, as violentas consequéncias geradas por uma travesti criar um recém nascido
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abandonado encapsula a discussdo sobre a preponderancia do amor construido sobre os lagos
afetivos e ndo os de sangue. O contrataste posto, de forma indireta, na normalizacdo e aceitacao
das travestis serem expulsas de casa, abandonadas, violentadas e, em contrapartida, causar
indignagdo, repulsa e 6dio um bebé abandonado ser acolhido por uma travesti expde a hipocrisia
que ndo as vé como dignas de amar e de serem amadas. Os dramas ocasionados pela devastacao da
aids trazem, ao fundo, a dor de mais um lago afetivo que se perde frente a vulnerabilidade e que
em pouco tempo sera esquecido na profusdo de mortes que se alastra na comunidade. Enfim, sdo
inumeras as premissas que exploram os afetos dentro da narrativa, sempre trazendo o amor latente
como a cerne das problematicas enfrentadas no enredo, sempre permeado pelo tragico. E
perceptivel que o amor (ou a falta dele) ¢ plano de fundo que une as diversas historias tecidas no
enredo. E a busca dele, a negagdo ou a rentincia que direcionam as historias de vida das travestis
as tragédias cotidianas.

Conforme Resende (2008), ¢ uma das caracteristicas da cultura atual essa aproximacao e
familiarizagdo com o tragico cotidiano. “O tragico estabelece um efeito peculiar com o individuo,
supera-o e traca uma relacdo direta com o destino. Tragico e tragédia sdo termos que se
incorporaram aos comentarios sobre nossa vida cotidiana.” (RESENDE, 2008 p. 30). Seja qual for
o tom adotado na construcao da narrativa, o tragico a atravessa. Especialmente quando se trata da
vida nos grandes centros urbanos, "o tragico se constrdi entre a busca de alguma forma de esperanca
e a inexorabilidade tragica da vida cotidiana que segue em convivio tdo proximo com a morte.”
(REZENDE, 2008, p. 31).

A violéncia ¢ uma tematica recorrente na literatura contemporanea latino-americana.
Centrada nas grandes cidades, nesse tipo de literatura urbana contemporanea qualquer alento ¢

afastado. Nao ha catarse, ndo ha consolo, ndo ha esperangas.

Tais narrativas da violéncia urbana, construidas seja pela propria voz das periferias, seja
por intérpretes de uma classe média que também vé a ordem, ainda que precaria, de seu
mundo desaparecer, expressam-se, na maior parte dos casos, pela retomada de uma
estética realista. E evidente que as vozes que falam das favelas e outras periferias
discursam a partir de um espago marcado sobretudo pela auséncia do Estado e onde vivem
as vitimas maiores da vigéncia da lei do "olho por olho", do arbitrio de milicias,
"justiceiros" ou mesmo policiais, e tratam de acontecimentos absolutamente reais,

cotidianos, ainda que nem sempre conhecidos por habitantes de outros espagos.
(RESENDE, 2008, p. 94).
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No romance O Parque das irmas magnificas, Sosa Villada introduz uma série de cenarios
e personagens no qual elementos como a vulnerabilidade e a violéncia estdo constantemente postos
em jogo, marcando a cadéncia tragica que d4 tom ao enredo. De modo geral, o tragico esta
intrinsecamente ligado a violéncia, como se violéncia fosse o instrumento e o tragico, a musica que
da cadéncia e ritmo aos dramas contemplados na narrativa. Os sofrimentos e conflitos constantes
aos quais estdo submetidos as travestis na vida cotidiana corroboram para esse clima de tensdo
tragica que tonaliza os fatos narrados. Sendo a Unica narradora durante toda a historia, Camila fala
de si a0 mesmo tempo que usa sua voz para introduzir as experiéncias do resto dos personagens
que ajudam a configurar o romance, no qual cada uma delas ¢ imperativa para a construcdo do
universo criado, em grande parte transfigurado da sua realidade, como um espelho. Uma
multiplicidade de travestis que vem de diversas partes da Argentina, do interior, das periferias do
pais. Todas com o objetivo de sobreviver no corpo cujos traumas € marcas aproximam suas
historias contra o destino inescapavel de continua violéncia e opressdo de uma sociedade de
controle, na qual o Estado ¢ abulico e ausente no amparo as minorias. O coletivo das travestis
representa 0 mundo das aberragcdes como Sosa Villada o chama. Juntas enfrentam a constante
violagdo que recebem por parte da sociedade de Cérdoba, que exerce forte repressdo as suas
existéncias devido as contravengoes a cis-heteronormatividade.

Inseridas num universo tdo impiedoso, a violéncia constantemente se sobrepoe as travestis,
e a inexorabilidade de um destino sem reden¢do, margeado pelo tragico, ¢ premente. A exploracao
dessa tematica na literatura leva-nos, quase invariavelmente, a enredos atravessados por dor,
sofrimento e soliddo nos quais a morte parece ser o fim possivel para alguns personagens. Em O
Parque das irmas magnificas, a tragicidade do destino perscrutado pela morte ¢ quase inescapavel,
e ¢ recorrente de diversas formas, seja representando as travestis como vitima de violéncia brutal,
seja vitima de doencas, como a aids, seja através do suicidio. “Estamos cansadas da morte.”, exorta
a narradora diante de tantas perdas sucessivas que ocorre em seu entorno. Ela reconhece a
inexorabilidade do destino das travestis, refletindo sobre essa condi¢do, como no trecho seguinte:
“No beco sem saida onde a vida de todas as travestis desemboca, sempre dando combate sob a
intempérie, tratando de trocar um corpo morto por um vivo, um corpo que respire e resista, que
sobreviva as mil mortes que a Parca nos impde no caminho” (SOSA VILLADA, 2021, p. 176).

E patente, por esse trecho, a percepgio do destino inescapavelmente tragico das travestis.

As reflexdes da narradora sobre como terminam seus caminhos revelam sua obstinada luta para
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sobreviver. Sucessivamente tentando contornar as intmeras investidas de aniquila¢do, para
sobreviver a um mundo tdo adverso as suas existéncias, a consternagao diante desta realidade ¢é
inevitavel. Como se o curso de suas vidas ja estivesse determinado, imposto. Esse viés tragico que
delimita a perspectiva da narradora ¢ uma ressondncia precisa da realidade extratextual, da
condi¢do de vida a que muitas travestis estdo subjugadas. Fazendo um breve recorte, a expectativa
de vida da populagdo trans ¢ de 35 anos - tanto no Brasil, pais que mais mata pessoas trans no
mundo, quanto no resto da América Latina, de acordo com dados da Associagdo Nacional de
Travestis e Transexuais (ANTRA). Como um recorte fiel dessa realidade, o romance nos coloca
como testemunhas das sucessivas mortes de companheiras e amigas da protagonista. H4 uma
escalada vertiginosa de perdas que se acentua no final da narrativa. Tomas Gomariz (2021) observa
que talvez esta vertigem, esta espécie de naturalizagdo e rapido esquecimento que pesa sobre essas
mortes remetam a uma desigual atribuicdo de reconhecimento que reserva as travestis uma vida
ndo qualificada, desumana, invisivel, de soliddo que, uma vez arrancada, nem sequer qualifica de
perdida e digna de ser chorada.

Dando uma nova camada a realidade objetiva condensada na dramaticidade da trama, em
O Parque das irmds magnificas, o Unico lugar seguro, dentro de um universo tdo hostil, ¢ a casa
de Tia Encarna. Contrapondo-se a realidade esmagadora que paira sobre o universo travesti, esse
ambiente ¢ dotado de uma singularidade que dao os contornos fantasticos para a trama. O realismo
magico, que assoma sob a casa rosa das travestis, ¢ plasmado em seus habitantes, seres misticos e
sobrenaturais que convivem, apesar de suas diferencas, em harmonia, sob o amparo, cuidado e
protecdo selados pela irmandade do grupo de travesti que frequentam a pensao de Tia Encarna.
Todos tém suas peculiaridades que guardam relagdo com um universo mitico, distante da realidade
objetiva do mundo exterior a casa: Tia Encarna, a proprietaria, tem 187 anos. E o Brilho dos Olhos,
acredita-se entre as travestis, ¢ o filho da santa argentina Defunta Correa. Maria e Natali sdo
personagens com historias de vida incorporadas a mitos que também povoam a pensdo rosa.

Maria, a Péassara, ¢ uma travesti muda que foi acolhida ainda adolescente por Tia Encarna.
Ap6s a chegada do Brilho dos Olhos a casa rosa, ela deixa a prostituicdo para se dedicar aos
cuidados do menino, se convertendo no brago direito de Tia Encarna. A relagdo dela com a crianga
¢ extraordindria, nutrida por um carinho reciproco imensuravel. O Brilho mantém com ela uma
relacdo de afeto e carinho verdadeiros, permeada pela inocéncia. Nao ha medo, ndo ha receio, ndo

ha julgamento. Nao ha espago para nada além da inocuidade do amor. O olhar infantil, ainda isento
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de qualquer preconceito, aceita as diferencas de Maria com naturalidade. Essas diferengas
comecam a se manifestar de forma gradual a medida que Maria v€ seu corpo se converter em
passaro. Essa transformacao paulatina acontece sem uma causa aparente ou explicada, mas ¢ aceita
e acolhida pelas demais travestis e pelo Brilho dos Olhos sem assombro. O processo de
transformagdo de Maria acontece em consonancia com as mudangas na atmosfera da casa. A
medida que a violéncia exterior rompe com a harmonia da pensio rosa, Maria se torna cada vez
mais fragil, diminuta e indefesa. H4 um movimento de retragdo diante da implacavel forca
coercitiva da violéncia exterior que afetam suas rotinas. Ao findar a transmutac¢do a qual estava
condenada, sem poder voar, Maria termina seus dias presa em uma gaiola. Simbolicamente, essa
personagem parece representar a falta de voz do coletivo travesti na sociedade e o horror
representado pela transformagao do seu corpo.

Natali, por sua vez, converte-se em uma espécie de licantropo, um lobo com caracteristicas
humandéides, aludindo a lenda popular do lobisomem, que dentro do contexto travesti recebe o
nome de lobiscate por suas amigas. Seu porte bestial e violento, ocasionado pela transmutagdo, se
opde a brandura de seu temperamento nos dias normais. Nascida o sétimo filho homem de sua
familia, nas noites de lua cheia, recai sobre Natali a maldi¢ao de se transformar em lobiscate. A
fim de conter seus instintos violentos ao se transformar, as demais travestis acorrentavam-na e
trancavam-na em um quarto isolado, porém compartem esses momentos de dor ao seu lado,
cuidando dela para que ndo se machuque, fazendo companhia, cantando e tentando distrai-la da
animalidade feroz que consumia seu corpo. O processo dolorido de transformagdo acelerava seu
envelhecimento, de modo que Natali morre cedo.

A relagdo que as demais travestis mantém com Maria e Natali ¢ simbdlica do processo de
aceitacdo que ndo tiveram em suas proprias casas. Expulsas, execradas de seus lares por assomar
ou assumir uma identidade que fugia as expectativas de género, na casa magica de Tia Encarna as
diferengas eram acolhidas e aceitas como naturalidade, afinal, no mundo exterior a casa rosa, todas
as travestis sdo encaradas e tratadas, na maioria das vezes, como animais, destituidas de
humanidade, as vezes frageis e indefesas diante das ameagas, como Maria; as vezes, como Natali,
feroz e bestial na forma de revida-la para se defender. Entre as paredes da casa mégica das travestis
tudo ¢ possivel, os seres extraordinarios que ali habitam ndo devem nenhuma explica¢do de sua

existéncia a0 mundo que se desenvolve fora de suas paredes.
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E nesse ambiente que se concentra o nicleo fantastico e extraordinario da trama, no qual ha
um espacgo para a fuga da realidade opressora que perseguem as travestis. Ela é centro dos eventos
onde o realismo magico, tdo caracteristico da literatura latino-americana ¢ explorado e da o respiro

necessario aos dramas reais espelhados na narrativa.

[...] A casa da Tia Encarna, a pensdo mais marica do mundo, que acolheu tantas travestis,
escondeu, protegeu, asilou em momentos de desespero. Vao para 14 porque sabem que néo
poderiam estar mais a salvo em nenhum outro lugar. [...] Nessa casa travesti, a dogura
ainda pode assustar a morte. Nessa casa, até a morte pode ser bela. (SOSA VILLADA,
2021, p. 21)

A casa rosa ¢ um lugar seguro para todos os que a habitam, onde as travestis sdo acolhidas
no mais préoximo a um ambiente de afeto familiar. Apos ser encontrado por Tia Encarna e adotado
pelo seu afeto materno, ¢ nesse ambiente de seguranga, amparo e acolhimento que o Brilho dos
Olhos comeca a crescer. A chegada de um bebé instaura um clima de mudanca na casa e na vida
de Tia Encarna, que se adaptam rapidamente as necessidades da maternidade. Enquanto isolados
do mundo externo pelas paredes rosas, todos na casa vivem em seguranga, como se protegidos
dentro do ttero de sua proprietaria.

A maternidade e o amor que envolve tal ato, ¢ uma tematica que atravessa toda a narrativa.
Paira sobre o romance algumas reflexdes sobre os sentidos da maternidade e suas nuances tao
delicadas, vista como fendmeno complexo que transcende os aspectos biologicos, e implica muito
mais 0s componentes sociais, psicoldgicos, culturais e afetivos, plasmados na altiva figura de Tia
Encarna. No romance, o afeto € o amparo sdo vistos como a expressao maior do instinto materno:
“Eis ai o mais puro exercicio da maternidade, isso que é compartilhado por todas as fémeas do
mundo: abracar algo pequeno, dar-lhe afeto, aplacar o temor.” (SOSA VILLADA, 2021, p. 190).

A vivéncia do amor materno explorado na trama de Tia Encarna ¢ a espinha dorsal do
romance. A poténcia da trama tecida em torno dela ¢ crucial para narrativa porque introduz formas
de afetos, solidariedade e parentesco que rompem com a radicalidade dos esquemas afirmados em
torno dos lacos consanguineos e genéticos que limitam o conceito de familia tradicional. Seu
carater fortemente marcado pela inclinacdo maternal ndo ¢ evidenciado somente pela relacao
afetiva de amor, cuidado e protecao estabelecida com o Brilho, mas também pelo modo como ¢
considerada e tratada pelas outras travestis. O conceito de familia adquire novos significados nao
relacionados com o genético ou o bioldgico, mas como uma rede de afetos. E em torno dessa figura

e de sua casa que as linhas narrativas do romance vao sendo desenvolvidas.
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De tal modo, desde o inicio do romance, observa-se uma bipolariza¢do entre a familia
normativa e a familia conformada. Os afetos, a compreensdo e cuidado sdo os pontos centrais que
as diferenciam. Enquanto a familia consanguinea da narradora Camila constantemente toma atos
contraproducentes a sua existéncia, a familia conformada entre as travestis a acolhe, de modo a
oferecer uma rede de protecao e afeto que ela desconhecia em seu antigo lar e que lhe s@o essenciais
para viver e sobreviver em um mundo tao hostil a suas diferencas.

Foi dentro dessa rede de afetos, a partir da irmandade surgida entre elas, dos conselhos e do
amparo materno de Tia Encarna, que Camila constituiu-se e construiu-se como travesti, num lugar
onde havia um forte sentimento de pertencimento e de reconhecimento. Esse espaco que Tia
Encarna proporciona as travestis foi de extrema importancia para a narradora se sentir acolhida e
reconhecida em uma verdadeira dindmica familiar, que se contrapde ao ambiente opressor do qual
adveio. Essa contraposicao, por exemplo, ¢ extremada, no romance, nos atos e, principalmente, nas
palavras que opde o pai ameagador, simbolo da familia tradicional, e a ternura acolhedora de Tia
Encarna, a mae da nova familia conformada: "Vocé vai terminar jogada numa vala", meu pai me
dizia da outra ponta da mesa. "Vocé tem o direito de ser feliz", dizia-nos Tia Encarna sentada na
sua cadeira do quintal. "A possibilidade de ser feliz também existe.” (SOSA VILLADA, 2021, p.
202). Assim, os atos de reconhecimento e os lacos de afeto sdo de extrema importancia no romance
a medida que constituem um ato de resisténcia por parte dos personagens. A narradora reconhece
que ¢ a coesdo da irmandade travesti que fortalece suas resisténcias, que lhe proporciona o amparo
necessario ao enfrentamento das forgas normativas, o qual oferece o acolhimento e a compreensao
negados pelo sangue familiar.

O forte pendor materno torna Tia Encarna o elo que liga todos no romance. Ela € o eixo que
mantém o grupo que frequenta o parque Sarmiento coeso, proximo a uma relacdo familiar. Suas
atitudes e comportamentos denotam o espirito materno que corporifica sua imagem arquetipica de
matrona. E em torno dela que as travestis orbitam, amparadas pela sua protecio, cuidado e carinho.
E como uma mée para as travestis ¢ se faz a mie de o Brilho dos Olhos, cuidando de suas
necessidades, alimentando-o, dando o amor e o afeto relegados pelo abandono da orfandade. Todas
as travestis tém por ela o respeito de mae, de sabia conselheira, de protetora intrépida. Sua casa
rosa ¢ o templo das travestis, onde todas se refugiam diante da necessidade de acolhimento e
amparo. O mundo exterior é atravessado pelos riscos e perigos a que todas elas estdo expostas por

sustentar uma identidade dissidente, porém, protegidas pelas paredes desse templo, as travestis sao
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livres para viver a plenitude de serem as deusas de seus corpos. Sobre os sentimentos que a relacao

com Tia Encarna enseja, a narradora diz:

Nao podiamos amar mais a nossa mae. Nao havia nada mais belo que ela. Como ignorar
nosso amor por ela e por nossas maes de sangue, esses monstros que enlouqueceram nossa
vida? Essa mulher ali parada, que carregava o 6dio do mundo nas costas, era mais que
digna do nosso amor, seria da mesma forma se fosse uma cachorra, se fosse uma déspota,
uma solitaria desesperada capaz de qualquer coisa. Essa mulher nos deu de comer quando
todo o mundo nos perseguia. E agora tem um filho legitimo, sua adocdo foi legitimada
pela historia. (SOSA VILLADA, 2021, p. 85)

O desejo de criar como filho aquele bebé abandonado se ergue como uma muralha de
resisténcia contra as inumeras barreiras burocraticas e sociais que essa decisdo férrea poderia
causar. Para evita-las, as travestis decidem manter Brilho dos Olhos como um segredo sagrado,
protegido dentro das paredes rosas, longe do mundo externo. Entretanto, as inevitaveis mudancas
na rotina e no ritmo doméstico, baseadas nas necessidades do menino que cresce pouco a pouco,
comecam a despertar a maledicente curiosidade da vizinhanga, quando ja ndo se pode mais
escondé-lo de seus olhares inquisitivos.

O revés na atmosfera tranquila e afetiva da casa de Tia Encarna acontece a medida que o
mundo exterior percebe que hd um bebé entre as travestis. O Brilho dos Olhos ¢ o impeto para a
maior visibilidade das travestis no bairro. O fato de estar sendo criado por uma travesti causa uma
efervescéncia social que rompe o delicado equilibrio que as pessoas mantém com elas. De tal modo,
a tensdo narrativa cresce a medida que aumentam as investidas violentas que Tia Encarna e o Brilho
dos Olhos sofrem do entorno social intolerante e chega a um climax de perseguicdo o qual nem a

crianga escapa desse 6dio cego.

Comegou a temporada de caga. O bairro inteiro nos persegue. Querem a matanca das
travestis. [...] O Brilho corre perigo na pensdo da Tia Encarna. As pichagdes aumentaram,
os insultos sdo cada vez piores, cada vez mais cortantes. Vamos escondidas pelas ruas:
lengos, chapéus, gorros, cachecois, com o coragdo a ponto de dizer chega enquanto
esperamos alguém bater em nossa porta. [...] Como esta vida é possivel? (SOSA
VILLADA, 2021, p. 166).

A violéncia, que até entdo fazia parte do mundo exterior, comega a circundar a casa rosa de
Tia Encarna. A ira dos vizinhos diante da inconcebivel maternidade travesti ¢ o estopim para
instaurar o clima de tensdo e medo que quebra o equilibrio tranquilo do ambiente. Assim, a medida

que o Brilho dos Olhos cresce, aumenta a intolerancia da vizinhancga frente a situagdo de ter um
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bebé entre as travestis. Os insultos se tornam ameacas, os improprios se transformam em atos de
vandalismo, pairando sobre a casa rosa o iminente perigo da violéncia em sua forma bruta.

Se inicialmente Tia Encarna deseja oferecer em plenitude todos os cuidados que a
maternidade enseja, necessarios ao pleno desenvolvimento de qualquer crianga, seu desejo €
constantemente cerceado pelos intransigentes preconceitos de uma sociedade de controle
cisnormativa. A rotina comum a toda crianga se torna um obstaculo para Brilho dos Olhos. Um
simples passeio na rua com sua mae travesti enseja inimeros impropérios € ameacas.

A atmosfera de medo domina o ambiente. Pouco a pouco as travestis vao deixando de
frequentar a pensdo rosa, e as visitas a Tia Encarna se tonam pouco frequentes. Comeca um
processo de adaptacdo da matrona intrépida a uma realidade subjugante. Pouco a pouco, Tia
Encarna passa por um processo de desgaste, no qual ela vai se transformando a olhos vistos. A
carga das obrigacdes e das preocupagdes maternas pesam-lhe menos do que os riscos e perigos
ensejados pelos preconceitos e intolerancia dos vizinhos.

Dedicando-se totalmente ao seu pendor materno, Tia Encarna doa tudo de si. Entrega até
mesmo sua identidade a necessidade de aceitagdo social do filho. Para o Brilho frequentar a creche,
ela reassume a sua antiga identidade de homem. Na rua, trajada tal qual um pai, ela busca a
normalidade que a vida travesti ¢ avessa. Ela abdica de sua identidade em fung¢do dos riscos que
ela representa ao filho em uma sociedade intolerante e transfobica. Diante da imagem
masculinizada de Tia Encarna imposta pela tentativa de normalizar a rotina da crianga, a narradora

Camila expressa sua surpresa:

Olho com surpresa e logo reconheco nossa mae sob aquele rosto estragado pela barba e
aquela roupa folgada que ndo esconde por completo as tetas de silicone. [...] Encarna
explica que estava vestida daquela maneira para leva-lo ao jardim de infancia, assim as
pessoas ndo questionam. (SOSA VILLADA, 2021, p. 172-173).

Nas palavras da narradora, “Tia Encarna ingressa na vida Branca. A vida de camaledo, a de
adequar-se ao mundo tal como ele €.” (SOSA VILLADA, 2021, p. 174). Como uma forma de tentar
desviar-se das violéncias perpetradas pela intolerancia frente a uma mae travesti, a saida ¢ adequar-
se as exigéncias impostas pela normatividade, e apresentar-se na rua vestido de acordo as
expectativas de género, assumindo a identidade de pai. E o amor materno que a faz renunciar a si,
abdicar de sua identidade, frente a uma sociedade de controle normativa que a obriga se adequar

as expectativas sociais no que diz respeito ao papel de género. Entretanto, essa atitude ndo foi
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suficiente para aplacar a perseguicdo. Um antigo cliente que a reconhece faz uma dentincia a policia
e o cerco se fecha enclausurando mae e filho na pensdo, ela na iminéncia de ser presa e a crianca
de ir para um orfanato.

Em consonancia com essa transformagdo pela qual passa Tia Encarna, ha uma profunda
alteracdo na dinamica do grupo travesti que orbitava em seu entorno. A persegui¢do € ameaga
contra as travestis que frequentavam o parque Sarmiento ¢ intensificada pela policia com a
justificativa de extinguir as atividades clandestinas que aconteciam ali a noite. Segundo Trevisan
(2018), uma impune arbitrariedade das agdes policiais promovia um verdadeiro terror de
perseguicdo, de tortura e morte as travestis. Constantemente elas eram abordadas e sofriam
inimeras coagdes por parte de policiais que imprimiam atos de violéncias em seus corpos. O
minimo que a policia fazia era extorqui-las, sendo bastante comum as travestis serem espancadas,
presas, torturadas e até mortas por policiais. Na narrativa, com a desculpa de coibir o trafico de
drogas, comeca-se uma caga as bruxas na qual elas sdo o alvo mais facil. Outra medida tomada ¢ o
reforco de iluminagdo publica no parque e nos seus arredores, enchendo-os de luz.

A iluminacdo que expulsa as travestis do parque abre a possibilidade de pensarmos sobre o
interessante jogo de luz e sombra que cria um efeito estético que permeia toda a narrativa. H4 um
constante jogo no qual sdo postos em cena um forte dualismo: luz/sombra, dia/noite, claro/escuro.

O romance tem essa dualidade constante.

Minhas amigas, as travestis com quem montava uma familia, ndo entendiam como eu
suportava a exposi¢ao, a luz diurna, o olhar heterossexual sobre mim, como era capaz de
ir a faculdade e de cumprir as matérias diante de professores que ignoravam por completo
minha existéncia noturna. Aquela vida na qual sempre fui estrangeira, na qual ndo era
dona de nada, a visita a0 mundo dos normais, dos corretos, meus colegas de classe média
na universidade, aquela montanha de segredos e mentiras que sempre tive com todos eles.
Uma merda de vida, com o desejo perpetuamente reprimido. Mas era o que possibilitava
a outra vida: a da noite, a do sexo por dinheiro, a do desespero pelos homens. (SOSA
VILLADA, 2021, p. 122).

Percebe-se por esse testemunho da narradora a necessidade de muitas travestis seguirem
uma vida dupla na qual, a luz do dia, exercem um papel mais préximo das expectativas normativas
de género e durante, e noite libertam-se dessas amarras para viver em plenitude o incontornavel
desejo que as transformam. Essa realidade era mais contundente nos anos 2000, tempo da narrativa.

Assim, segundo a narradora, as travestis brilham nas sombras, protegidas pelas noites
escuras do parque. Sdo como vagalumes nos quais todo esplendor ¢ evidenciado na escuriddo. E

nesse cenario noturno que os clientes as procuram para satisfazer seus desejos hedonistas as
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sombras do anonimato. E na escuriddo segura da noite que o parque Sarmiento ganha vida, que
todos veem "a festa que ¢ ser travesti". A luz, em contrapartida, ofuscam-nas, fustigam suas
presengas. “Para mim, sempre pareceu que nos viam como baratas: bastou acender a luz para que
todas saissemos correndo”. Quando o parque recebe mais iluminacdo, a fim de coibir a
movimentac¢do clandestina que ali circula, as travestis s3o expulsas do seu paraiso, sdo repelidas
pela claridade sanitaria dos postes ou afugentadas pelos farois persecutoérios dos carros de policia

que as mantém em constante ameaca, sempre sob uma luz carregada de insultos e violéncia.

Nao somos criaturas da luz, somos animais da sombra, de movimentos furtivos e ténues
reverberagdes, como sdo té€nues nossas resisténcias. A luz nos delata, nos expulsa. Nao
podemos conviver com a vida nova que povoa o Parque. Assim, se inicia o éxodo das
travestis. (SOSA VILLADA, 2021, p. 170).

A luz, além de ser um elemento que delimita o dia e a noite, funciona como elemento
estético que pde em foco a face mais dura e ominosa das violéncias as quais as travestis sdo
submetidas na vida didria, postas em cena as claras, como se sob um holofote. A claridade do dia
evidencia o incomodo que elas causam diante de uma sociedade intolerante ao contraditorio que
suas imagens fulgurantes impdem. Constantemente elas sdo aviltadas as claras, sem receios ou
punic¢des, por uma sociedade de controle, por isso evitam o dia, buscam o poder da transparéncia,
da opacidade sob a luz. As sombras escondem suas imperfei¢des, viabilizam sua exposi¢do em
locais publicos sem tantos agravos, validam sua existéncia enquanto seres desejados e as convertem
em seguranga em si mesmas. Em consonancia com essa ideia, a pesquisadora Larissa Pelucio

afirma;

A “noite”, como uma temporalidade abstrata, na qual ha espago para a transgressdo e
seducdo, ¢ cheia de codigos e regras e as travestis aprendem logo que, nas muitas surpresas
da noite, ndo ha impunidade. No entanto, as dificuldades se acentuam ao conviver com a
dindmica supostamente racionalizada e segura do dia, periodo em que, muitas vezes, “o
risinho no canto da boca do intelectual macho (ou do gay respeitavel)” encontra uma linha
de comunicagio com “a bala que fere o seio esquerdo” da travesti. (PELUCIO, 2005, p.
248).

De tal modo, a escuriddo da noite as protege na mesma medida em que a luz as expde,
construindo um jogo de dualidade no qual, sob as sombras, as travestis sdo as rainhas das noites,
com total dominio dos seus codigos e regras, enquanto a luz do dia sdo vistas e tratadas como

parias, expostas a toda sorte de violéncia.
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A claridade torna a atividade da prostituicdo impraticavel por quem busca o anonimato na
clandestinidade das sombras. Na narrativa, as travestis sdo for¢adas, entdo, a buscar outros pontos

de trabalho e o grupo que frequentava o parque se fragmenta.

Fomos novamente confinadas a soliddo, a desconexdo. Estamos incomunicaveis. Nosso
vinculo era a frequéncia com que nos viamos, que se enfraquece com a auséncia de um
lugar comunitario. A sociedade ndo pode nos ver juntas, de modo que nos expulsou do
Parque. Estamos na antessala da morte[..] (SOSA VILLADA, 2021, p. 171)

Nao ha mais espago para elas sob a luz que ilumina o parque. Nao ha mais o equilibrio da
normalidade e da tranquilidade que se buscava na casa rosa de Tia Encarna quando o mundo estava
um caos. Assim, ndo ha mais para onde correr nem a quem recorrer, é cada uma por si. A medida
que o elo que unia as travestis se fragiliza, a fragmentacdo da antiga irmandade ¢ inevitavel. Tia
Encarna passa por um processo de corrosdo no qual toda sua resisténcia vai ruindo. Enclausurada
com seu filho dentro de casa, tentando se livrar das investidas violentas que ainda sofrem e a
despeito de todas as tentativas de criar o filho em paz longe de tudo e de todos, ela se entrega a
resignacdo de viver exilada em sua propria casa. As necessidades de tratativas com o mundo
exterior sdo feitas pelas poucas travestis que ainda frequentam sua casa. S3o elas quem levam
comida para Tia Encarna e o Brilho dos Olhos. A casa rosa perdeu a durea de encanto, o brilho de
alegria que iluminava o ambiente se apaga, e seu mundo interno passa por um lento processo de
degradagdo

Esse processo de transformagdo que prenuncia o fim da narrativa paira sobre todos os
personagens. Todas as travestis veem suas vidas modificadas pelas intempéries irrefredveis que as
empurram para a desgraca. Elas se separam, muitas morrem ou por doengas ou vitimas de
homicidios e suicidios. Aparentemente o vasto panorama de personagens violentados, perseguidos,
bem como as mortes das quais sdo vitimas revelam uma clara intengdo de registrar o real na fic¢ao.
A realidade ¢ transfigurada para o mundo ficcional que funciona como um espelho, refletindo a
realidade inescapavel das travestis, perpetuando a configuragdo realista na narrativa. O realismo
magico que tonaliza a narrativa ndo traz um final diferente aos personagens miticos que povoavam
a casa de Tia Encarna, pois eles também tém seus destinos tragicos selados. Natali ¢ encontrada
morta; Maria ¢ presa numa gaiola confinada a sua soliddo; Tia Encarna se suicida e leva consigo o

Brilho, que ndo foi aceito no mundo por ser filho de uma travesti.
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O ultimo paragrafo do romance faz um retorno ciclico ao comego da narrativa. Onde tudo
comeca ¢ exatamente onde termina: no parque, onde juntas, em uma espécie de memorial a Tia
Encarna, as travestis que a conheciam, entre bebidas, cigarros e musica, compartilhavam

lembrangas e memorias de como e quando a conheceram.

Ao chegar ao Parque, as garrafas despontam e cigarros sdo acesos, € comegamos a contar
umas as outras como conhecemos nossa mae e as coisas que aquela deusa de pés de barro
e maos de boxeador fez por cada uma de n6s. Uma das mais jovens coloca musica no seu
celular, e todas dangamos para acompanhar a ascensdo da Tia Encarna e do Brilho dos
Olhos ao céu das travestis, para que nos escutem caso se percam. As cadelas correm entre
nossas pernas e ameagam fazer com que a gente perca o equilibrio. Andnimas,
transparentes, madrinhas de um menino encontrado numa vala e criado por travestis,
unicas conhecedoras do segredo do filho da Defunta Correa. (SOSA VILLADA, 2021, p.
2006).

O tom desse encontro ¢ de alegria, festivo, que se sobrepde a morte tragica da grande mae
das travestis do parque Sarmiento. Esse ¢ o jeito travesti de ser e de resistir: enfrentar as
tragicidades da vida com o brilho da alegria que marcam suas presencas.

Naquele momento no parque, da “manada de travestis" que ali frequentava, da qual Tia
Encarna era a mae, hd apenas Camila; todas as outras morreram. Sem a irmandade que unia o
grupo, ela percebe que ¢ apenas mais uma travesti, ndo ha o sentimento de identificacdo, de
reconhecimento e pertencimento que o vinculo entre elas ensejava. Assim, ela finaliza aludindo ao
fato de voltar a ser uma andnima, transparente, assim como suas irmas que morreram ja foram
rapidamente esquecidas: “Nos, as esquecidas, ja ndo temos mais nome. E como se nunca
houvéssemos pisado ali” (SOSA VILLADA, 2021, p. 206).

A forma como as historias das travestis ¢ contada costuma ser caracterizada por uma
tendéncia ao tom tragico, ou lamurioso, a ser um retrato triste de uma vida abjeta, marginalizada.
E fato que uma série de problemas costumam ser comuns nas histérias de vida das travestis: a
rejeicdo familiar, as constantes violéncias as quais sdo submetidas, a impossibilidade de ter um
emprego estavel e seguro que as levam a prostituicdo, a negac¢do de direitos basicos, a
vulnerabilidade e precariedade etc. Todos esses problemas, e mais outros, sdo evidenciados no
romance de Sosa Villada, porém hd também uma outra face pouco explorada nas representacdes
que costumamos ver sobre o grupo: a irmandade que as vincula, a preocupagdo em moldar seus
corpos e se aproximar a modelos de beleza que as inspiram, a luta diaria para sobreviver em um

mundo tdo hostil as suas existéncias, a busca do amor, os sonhos e os projetos de vida que desejam

concretizar. Camila Sosa Villada expande as possibilidades da narrativa ao tragar com lirismo e
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imaginacdo um novo modo de olhar para a poténcia dessas historias, que conseguem triunfar da
tortura que lhes sdo impostas, colocando o brilho, a alegria, “a festa que ¢ ser travesti” (SOSA

VILLADA, 2021, p.138) dentro da tragédia.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na contemporaneidade, tem-se visto crescer os nimeros de estudos académicos sobre
diversidade sexual e identidade de género, de modo que tem possibilitado uma ampliacdo das
discussdes a esse respeito dentro de diversos campos do conhecimento, jogando alguma luz sobre
a simbiose tdo complexa que aglutina essas tematicas. No foco desses estudos, a travesti e a/o
transexual se destacam. Figuras complexas, que andam por terrenos movedicos e instaveis das
discussdes atuais sobre género e que encarnam os desafios e perigos de ir na contramdo das
matrizes normativas hegemonicas.

A literatura tem plasmado muito dessas discussdes culturais para dentro das obras e dos
circulos literarios, potencializando os discursos produzidos por essas minorias, e possibilitando um
recorte, principalmente, das discussdes e andlises relacionadas as suas representagdes e lugar de
fala. Assim, tem-se ganhado notoriedade no meio literario as diversas produgdes travesti que vem
ganhando espago ndo apenas como objeto de estudos académicos, mas como vozes que, de diversos
géneros literarios, constroem realidades que dao conta de novas formas de representatividade,
legitimagdo e resisténcia, a medida que se apropriam da escrita ndo sé para testemunhar, mas
também para se expressar e criar novas possibilidades discursivas.

As produgdes de autoria travestis tém cruzado diversas barreiras impostas pela dominagao
das matrizes normativas hegemonicas. O reconhecimento da poténcia e da importancia dessas
vozes dissidentes ganha for¢a a medida que seus discursos, suas histérias e suas lutas sdo
reconhecidas e legitimadas, produzindo outros saberes e construindo outras formas de pensar,
buscando romper com o binarismo cisgénero heterossexual. Mais do que representatividade,
buscam pelo poder e pelo espago para dizer de si e falar por si. De tal sorte, nesse emergente cenario
das minorias que buscam seu lugar de fala, o romance da escritora argentina Camila Sosa Villada,
O Parque das irmds magnificas, tem ganhado notoriedade e reconhecimento por parte da critica e
do publico. A medida que se fez uma analise do romance, pdde-se constatar como a tematica da
travestilidade ¢ ainda cercada por estigmas, preconceitos e estereotipos que segregam e violentam
as existéncias dissidentes que fogem ao padrdo cisgénero.

Camila Sosa Villada nos proporciona uma narrativa destemida e brutal em sintonia com a
realidade de violéncia e de insulamentos que a comunidade travesti sofre diariamente. De sua prosa,

marcada pelo lirismo e pela objetividade, ela narra a realidade compartilhada por muitas travestis,
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na qual a violéncia, as ameacas e a morte sdo riscos constantes que pairam sobre elas. A partir de
muitos fatos extraidos de suas vivéncias, a autora entrega um recorte bem detalhado, como um
testemunho, das injusticas e das lutas que enfrentam diariamente para sobrevier em um mundo tao
hostil e transfobico. Como visto, os fatos narrados por Camila se coadunam a realidade objetiva
detalhada em diversas pesquisas etnograficas e socioldgicas que tomaram as travestis como objeto
de estudo. Essas pesquisas serviram de base para a andlise e compreensao da realidade exprimida
no romance. Assim, Kulick (2008), Silva (2007), Pelucio (2005), Benedetti (2005), Trevisan.
(2018), e alguns outros, foram essenciais para nos dar um panorama da realidade a qual muitas
travestis estdo atreladas. Foi a partir das pesquisas desses estudiosos que se pode ter uma dimensao
mais ampla sobre questdes intrinsecas a essa realidade, a partir de um olhar mais critico e menos
julgador, para entendermos e analisarmos a complexidade dessas figuras ambiguas que povoam o
imaginario popular provocando fascinio e repulsa. De tal sorte, podemos situar a prostitui¢ao, a
qual muitas travestis estdo presas, a necessidade de sobrevivéncia e, mais ainda, a um espaco de
socializacdo importante no processo de constru¢do de suas identidades. Vimos que a violéncia que
as marcam ¢ uma faca de dois gumes na qual, a medida que se impde sobre elas, ¢ também usada
como uma resposta na tentativa de autodefesa e de sobrevivéncia. As pesquisas demonstram que
todo o processo de compreensao e constru¢do de suas identidades se faz muito semelhante a muitas
travestis, que sofrem o desamparo e a rejeicdo familiar, e isso no romance ¢ narrado de modo
contumaz. Podemos analisar, de tal modo, como se configuram as redes de apoio e cooperagdo que
se formam em torno dessas figuras desamparadas no inicio de seu processo de construgdo corporal
e 0 quanto sdo importantes para a constituicdo de suas identidades e para se sentirem aceitas e
pertencentes a um grupo que pode ser como uma nova familia conformada.

Apesar de as pesquisas terem ajudado a analisar muitos aspectos da identidade e do modo
de vida das travestis, percebe-se que em quase todos esses estudos etnograficos e socioldgicos o
foco foi a vida profissional delas, atrelando suas andlises basicamente a dimensao da prostitui¢do.
Assim, todos esses estudos incorrem no problema de ndo enfocar as outras dimensdes das suas
vidas privadas, principalmente no que tange as questdes afetivas, reduzindo-as apenas a esse
aspecto profissional, como se fossem prostitutas 24 horas por dia, mesmo quando nio estdo
trabalhando. Assim, a narrativa de Camila abre reflexdes sobre questdes humanas como as
emocodes, sentimentos e afetos que ndo sdo encontradas nas pesquisas que tomam as travestis como

objeto de estudo. De forma subjetiva, espelhando o real na ficgdo, entramos em contato, através do
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romance, com uma dimensdo mais profunda da identidade travesti, adentrando de forma mais
intima no seu universo particular. Para além da violéncia e da prostituicdo, que sdo os aspectos
mais comuns da representagdo das personagens travestis na literatura, Camila nos entrega a
complexidade e profundidade das questdes afetivas que marcam suas historias rompendo com o
reducionismo que as aprisionam.

Esta pesquisa procurou evidenciar como Camila Sosa Villada cria um espaco onde varios
mundos travestis coexistem, no qual o elemento magico forma um dos varios fios condutores da
narrativa, deslizando o realismo biografista para um perfil fantastico que incorpora intersticios
surpreendentes do maravilhoso aos dramas reais das travestis. Elas, que costumam ser seres
invisiveis a maior parte do tempo, - como diz a autora - s3o mostradas em toda sua complexidade,
seres performaticos tdo imperfeitos quanto magicos, exuberantes e hereges. Marcado por esse
dualismo, o romance se apresenta como um testemunho contra a violéncia que as travestis sofrem
como consequéncia da intolerancia e do d6dio as suas existéncias, revelando-nos, da configuracao
do discurso travesti, ndo s6 uma vida atravessada por inumeras discriminagdes e sofrimentos, mas
também os constantes atos de resisténcia que marcam suas lutas para sobreviver as constantes
violéncias perpetradas contra seus corpos. A condi¢do marginal desses corpos dissidentes e as redes
necessarias de cuidado e apoio que se formam em torno dele, revelam novas formas de resisténcia
e de reivindica¢do daquelas vidas que foram catalogadas, desde sempre, como abjetas, de pouco
valor ou nenhuma importancia, "indignas de serem vividas".

A representacdo do corpo travesti como um corpo circunscrito pela prostituicdo, marcado
por agressdes, abusos e tragédias, permeia todo o romance, entretanto ele ndo se prende somente a
exploragdo dessa tematica. Temas como a maternidade, a solidariedade, o medo, o amor, a solidao
atravessam toda a narrativa mesmo que a sombra das tragicidades da vida diaria que marcam a
historia da narradora e do seu coletivo. Ao adentrar no universo travesti e na intimidade de cada
uma das personagens, revelando suas histdrias, suas dores, suas angustias, suas fragilidades, a
narrativa contribui para instaurar um sentimento de empatia no leitor, possibilitando uma incursao
na diversidade e nas diferencas humanas, explorando a possibilidade de jogar luz sobre estereodtipos
e preconceitos, de ressignificar a imagem da travesti perigosa e violenta consolidada no imaginario
popular, devolvendo, assim, a humanidade aparentemente esquecida dessas pessoas. O real

maravilhoso tecido por Camila Sosa Villada da uma nova camada a narrativa, possibilitando o



85

impacto de uma histdria muito mais abrangente, rica, cheia de sentidos e simbologias, pintando o
fantastico no realismo tragico que permeia as historias cotidianas do mundo travesti.

A guisa de conclusdo, reitera-se o destaque que o romance O Parque das irmds magnificas,
de Camila Sosa Villada, tem ganhado destaque entre a critica e o publico, principalmente por suas
qualidades literarias e por seu carater de testemunho, no qual a vivéncia da autora ¢ legitimada
através da escrita e serve como representativa de um coletivo que busca cada vez mais por espaco
para dizer de si e falar por si. A escrita de Camila ¢ fluida, leve, direta e poética. Seu texto ¢
calibrado pela as emogdes genuinas de quem viveu o que narra, e, justamente por isso, carrega o
sabor agridoce da sinceridade de quem teve uma vida de lutas e tormentos, mas conseguiu resistir.
Sem pretensodes didaticas, apesar de tratar de um assunto ainda muito estigmatizado e orbitado por
inimeros preconceitos, a sua histdria nos leva a enxergar o lado humano das travestis. Apesar da
couraga, da casca rude e forte que muitas delas tém de criar para resistir e persistir na vida diante
de tantas adversidades que o mundo transfobico lhes impde, a historia de cada personagem revela
as fragilidades, os anseios, os medos, as angustias, as problematicas tipicamente marcadas por
questdes humanas. Vemos o mundo travesti ¢ o funcionamento de seu universo de dentro, ora nos
aproximando, ora nos identificando com algumas dessas questdes, numa relacdo de profunda
intimidade e respeito. Passamos a conhecer o modo de vida particular das travestis que atravessam
as noites, que tem de encarar a vida entregando o corpo em troca do pouco que lhes ¢ oferecido
para subsistir, que enfrentam as mais diversas violéncias desde a infancia, que lutam pela sua
existéncia, que resistem as negagdes de seus direitos mais basicos. Contudo, suas historias também
nos revelam, como nos diz uma amiga da narradora, “a festa que ¢ ser travesti", em que o humor,
a alegria, a cumplicidade, e o deboche sdo suas principais armas de combate e de resisténcia. O
reconhecimento e a valorizagdo da for¢a das produgdes trans e travestis leva-nos a refletir estas

narrativas como ato necessario de existéncia e resisténcia politica e literaria.
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ANEXO 1 - Romances que apresentam personagens travestis
A tabela abaixo, extraida da pesquisa de Luiz Henrique Moreira Soares e Rosiney
Aparecida Lopes do Vale, transcreve-se os romances que apresentam personagens travestis, tanto

como protagonistas como personagens secundarios.

Tabela 1 - Romances que apresentam personagens travestis

OBRA AUTOR EDITORA PERSONAGENS ANO DE
TRAVESTIS PUBLICACAO
O azul do filho Marcelo Mirisola Editora 34 “o zelador travesti” 2002
morto
Homens ha muitos  Francisco Salgueiro Oficina do Livro Nao identificada 2003
Os demonios Fernando Pessoa Conex Sheila Beatriz -Rose 2005
morrem duas vezes Ferreira
Berenice Procura Luiz Alfredo Companhia das -Valéria 2005
Garcia- Roza Letras
Da paisagem fogem Antonio Carlos 7 Letras Nao identificada 2006
0s pdssaros Teltamanzy
Morte nos buzios Reginaldo Prandi Companhia das Nao identificada 2006
Letras
Deixei ele ld e vim Elvira Vigna Companhia das -Shirley Marlone 2006
Letras -Mamaéaeoutrinha
A inevitavel historia ~ Marcelo Pedreira Editora Nova Leticia 2006
de Leticia Diniz Fronteira
A Boneca Platinada Alvaro Cardoso A Girafa Nao identificada 2007
Gomes
A louca Del Candeias Dix Editorial Paula 2007
Desacelerada Arlindo Gongalves Editora Horizonte Vladimir 2008
Mecédnica
Cotidiana
Pornopopeia Reinaldo Moraes Objetiva LollaBertoludzy 2008
Concerto Alvaro Cardoso Atelié Editorial Nao identificada 2008
Amazgonico Gomes
Aos meus amigos Maria Adelaide Editora Globo Cintia 2008
Amaral
Do fundo do pogo Joca TerronReiners Companhia das Wilson 2010
que se vé a lua Letras
Elvis e Madona: Luiz Biajoni Lingua Geral Madona 2010
Uma novela lildas
Cortina de Sangue Braz Chediak Mirabolante Nao identificada 2010
Odara Marcio Paschoal Record Odara 2011
Crimes Bdrbaros Christian Petrizi Editora Barauna Barbara Taylor 2011
Um brinde em Ricardo Carlaccio Editora do Autor TinkyWinky 2011
copos de plastico
Se Freud Shirley Queiroz Clube de Autores Andréia de Maio 2011
Expplicar...
O senhor das Rosalvo Leal Biblioteca 24 horas Fuld 2011

sombras



A espetacular vida
da Morte
Naio identificada

Scarlett
O cafucu
Luis Antonio
Gabriela
Nossos Ossos
A mais amada
Machu Picchu

As fantasias
eletivas
Sim, eu sou mulher

O didrio de
Marjorie
Na esquina de
batom
Me deixe morrer
em Seattle
E assim que me
lembro
A vida nédo tem
cura
Criancgas perdidas
Ultraje!

MJ Macedo

Angelica Freitas/
Odyr
Reynaldo Aratjo
Marcos Soares
Nelson Baskerville

Marcelino Freire
R.W Gomes
Tony Bellotto
Carlos Henrique
Schroeder
Moénica Candiani
Marcos Soares
Evandro Fernandes
da Silva
Karen Schumacher
R.R Silva

Marcelo Mirisola

Mateus Gongalves
Marcelo Bossler

Gutenberg
Quadrinhos na Cia
Metanoia
Metanoia
Nversos
Record
Clube de Autores
Companhia das
Letras
Record
Metanoia
Metanoia
Editora In House
Biblioteca 24 horas
Clube de Autores
Editora 34

Biblioteca 24 horas
Clube de Autores

Na4o identificada
Minerva
Scarlett

Na4o identificada
Gabriela
Estrela

Elma
“O sogro travesti

Copi
Isabel
Marjorie
Lady Lucy
Felicity
Nao identificada

Baronesa

Mirian Machadao
Na4o identificada

2012
2012
2012
2012
2013
2013
2013
2013
2014
2014
2014
2015
2015
2015
2016

2016
2016
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ANEXO 2 - Capas

Figura 1 - O projeto grafico da capa brasileira foi desenvolvido pela designer Paula Cruz

CAMILA SOSA VILLADA
O PARQUE DAS
IRMAS MAGNIFICAS
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Figura 2 - Capa argentina traz uma foto que faz parte do Arquivo da Memoria Trans
da Argentina

CAMILA SOSA VILLADA
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