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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo geral analisar as imagens da mulher nos
poemas Santa, Rainha do Mal, Bacante e Salomé tendo como ponderagao os seguintes
aspectos: o0 anjo/diabo, a mulher fatal, a mulher morta, a mulher mae e outras
pontuagdes, contidos na obra primogénita, Papéis Velhos roidos pela traga do Symbolo,
produzida por Maranhdo Sobrinho, escritor maranhense, com o intuito de também
verificar as relagcdes paradoxais que permeiam a visdo da mulher na perspectiva
decadentista do simbolismo, além de contribuir para a valorizacdo da literatura
maranhense, sobretudo do século XX. Além de revisitar outros poetas desse periodo
como: Inacio Xavier de Carvalho e Frutuoso Ferreira, a fim de tragcar um panorama
breve das manifestacbes simbolistas em uma vertente decadentista na literatura
maranhense do século XX. Como objetivos especificos, busca-se conhecer aspectos
relevantes da estética simbolista decadentista em que a obra Papéis Velhos roidos,
pela traca do Symbolo, esta inserida. Destaca-se que o escopo desta pesquisa esta
balizado em pressupostos da area da Teoria Literaria, Analise e Historia literaria, bem
como em autores da area da psicanalise, como o estudo dos arquétipos femininos e
tedricos da area do estudo sobre memoaria, cultura e de pesquisadores sobre a vida e

obra do autor Maranhao Sobrinho.

Palavras- chaves: Teoria da literatura; Simbolismo decadentista; Mulher, Literatura
Maranhense; Maranh&o Sobrinho.



ABSTRACT

This present work has the general objective of analyzing the images of women in the
poems Santa, Rainha do Mal, Bacante and Salomé, taking into account the following
aspects: the angel/devil, the femme fatale, the dead woman, the mother woman and
other punctuations, contained in the first-born work, Papéis Velhos Roidos pela traga
do Symbolo , produced by Maranhao Sobrinho, a writer from Maranhao, with the aim
of also verifying the paradoxical relationships that permeate the vision of women in the
decadent perspective of symbolism, in addition to contributing to the appreciation of
literature maranhense, especially from the 20th century. In addition to revisiting other
poets of this period such as: Inacio Xavier de Carvalho and Frutuoso Ferreira, in order
to draw a brief overview of the Symbolist manifestations in a decadent aspect in
Maranhao's literature of the 20th century. As specific objectives, we seek to know
relevant aspects of the decadent symbolist aesthetics in which the work Papéis Velhos
gnawed, by the Symbolo moth, is inserted. It is noteworthy that the scope of this
research is based on assumptions in the area of Literary Theory, Analysis and Literary
History, as well as authors in the area of psychoanalysis, such as the study of female
archetypes and theorists in the area of study of memory, culture and researchers on the

life and work of the author Maranhao Sobrinho.

Keywords: Theory of literature; Decadent symbolism; Feminine, Maranhao Literature;
Maranh&o Sobrinho.
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1 INTRODUGAO

O final do século XIX e inicio do século XX foi um momento histérico, econémico
e social de muitas transformagdes e, sobretudo, de quebra de paradigmas,
principalmente, entorno da imagem da mulher. Pairava no ar uma atmosfera de
incertezas, duvidas e de descrencgas diante no novo século que vinha surgindo: “Tudo
que era solido desmanchava-se no ar”. A propésito, a modernidade vem com esse mote
de mudangas advindas das revolugdes burgueses, ainda iniciadas no século XVl e XIX,
e que se consolidam com uma grande engrenagem nos cenarios urbanos, nas palavras
de Berman (1986, p.13), “Ser moderno é viver uma vida de paradoxo e contradig¢ao.

Logo, é justamente diante desse cenario de mutag¢des na vida do sujeito de fim-
de-século que se ver perdido nas cidades recém modernizadas, nas construcdes de
edificios a perder de vista, no ir e vir frenético das ruas iluminadas, dos cafés, das
livrarias, dos teatros e das bibliotecas € que se configura o surgimento de uma estética
literaria, o Simbolismo, voltada para as ideias pessimista, para a desilusdo, o
misticismo, o transcender das coisas, a aliteracéo, a sinestesia, a antitese, com uma
linguagem mais simbdlica e despreocupada com forma, mais voltada para o conteudo
do fazer poético. Sendo assim, o Simbolismo, aqui nessa pesquisa é enfatizado por
vertente decadentista.

A vertente do Simbolismo decadentista traz a tona o mal estar do novo século e
a busca por uma arte voltada como uma tentativa para explicar sobre a finitudes das
coisas, em que o artista isolava-se em uma Torre de Marfim e adentra, em si mesmo,
com o objetivo de mergulhar em sua esséncia e aliviar uma dor existencial profunda,
pois, 0 que interessa € que “a poesia ndo sera mais um psicologismo mais ou menos
especulativo, mas um eu isolado diante de uma interrogagdo metafisica’(
MORRETO,1989, p.33). O cansago da vida moderna faz do artista um nefelibata, um
misantropo que se refugia na forma do simbolo para “responder a todos os porqués
gue o angustiam e que s6 ele ouve em sua solidao”. (MORRETO, 1989, p.33).

O desencanto que a vira do século trouxe e, assim a Modernidade faz do poeta
simbolista decadentista um observador patolégico que se mantem distante da multidao
na cidade para que dela possa retirar inspiracdo para compor seus textos envoltos de
nevrose, de niilismo e de melancolia, “um problema metafisico relativo ao vazio da
existéncia, a esterilidade criativa”. (GOMES, 1994, p.26).
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Nessa perspectiva do Simbolismo decadentista, podemos destacar o poeta
maranhense Maranhao Sobrinho, pois, em suas produgdes, verifica-se que ele revisita,
em alguns sonetos do seu primeiro livro, Papéis Velhos...roidos pela traga do Symbolo,
(1908) alguns aspectos dessa manifestacdo literaria simbolista decadentista e as
representagcdes que essa estética traz para a construgdo da imagem da mulher, como:
mulher-mae, mulher- morta, mulher-fatal e outras anotagbes. Esses sdo algumas
representacdes que foram muito bem idealizadas pelos artistas do periodo literario
finissecular, o simbolismo decadentista, estética que é foco de investigacdo neste
trabalho.

E necessario enfatizar que essa visdo, por assim dizer, pessimista e por vezes
cabalista que a mulher assumiu dentro da arte nesse periodo da literatura esta
intimamente entrelagada com o momento historico vivido pelo escritor em questao, ja
que coincide com o da emancipagao feminina. Assim, destaca-se que “O novo século
traria para ela uma nova visdo de mundo, a emancipacgao financeira abriria as portas
para o Feminismo, para a bandeira da ndo-submissao, do direito da igualdade dos
sexos” (LIMA, 2007, p.18). Benjamim (1994) vem ainda corroborar afirmando que essa
visdo que a mulher assumiu durante o fim do século XIX e inicio do século XX esta
atrelada a “...um acento puramente sexual a essa tendéncia de evolugao da mulher”.
(BENJAMIM, 1994, p.160).

Ressalta-se, ainda, que a mulher, sobretudo, no fim do século XIX, era descrita
pelos artistas tendo uma imagem sombria e, por vezes, cabalisticas. Na verdade, ao
longo dos tempos, a mulher foi apresentada como uma deusa, ora Vénus, ora Afrodite,
ora Virgem-Maria, representada assim pelo imaginario masculino como uma deusa e,
como tal, venerada e adorada e que, por outro lado sobrepunha-se com a imagem da
mulher fria e impiedosa, além de coexiste de forma antitética com a imagem da mae,
zelosa. “Eles viam mulheres em toda parte. Todos os comentaristas que abordavam a
arte do final do século passado fazem a mesma observacao”. (ORSINI, 1993, p.11).

Considerando essas diferentes abordagens de se conceber a mulher € que
surgiu o interesse de se realizar esta pesquisa, com a inquietagdo proporcionada a
partir dos seguintes questionamentos: como sdo as imagens da mulher nos poemas
Santa, Rainha do Mal, Bacante e Salomé, contidos na obra Papéis Velhos roidos pela
traca do Symbolo, produzida por Maranhdao Sobrinho? Quais os principais aspectos

relevantes da estética simbolista decadentista sdo verificados na obra Papéis Velhos
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roidos, pela traca do Symbolo? Na obra de Maranhdo Sobrinho, que elementos
contribuem para o processo de valorizagdo da literatura maranhense, sobretudo do
século XX?

E importante ressaltar que os poemas selecionados, todos sonetos, para esta
analise foram retirados da obra de Maranhao Sobrinho Papéis Velhos roidos pela traga
do Symbolo, de 1908. A escolha deles se deu em razédo desses escritos explorarem a
tematica da mulher diretamente relacionada com os questionamentos apresentados
como norteadores desta pesquisa. Além disso, com os poemas buscar-se o resgate da
memoria literaria, como forma de valorizar a literatura maranhense, principalmente, do
século XX e que permite uma identificagcdo como pertencentes ao um determinado
grupo, ja que a “memoria coletiva tira sua forga e sua duragéo por ter como base um
conjunto de pessoas, sao os individuos que se lembram, enquanto integrantes do
grupo” (HALBWACHS, 2006, p. 69). Ademais, destaca-se que a medida que se estar
inseridos em um grupo, mais condicbes teremos de resgatar nossas memorias e,
também, de contribuirmos para a recuperacgao e eternizagdo da mesma.

Além disso, outro ponto a ser considerado nesta € pesquisa € a necessidade
de preenchimento de lacunas deixadas acerca dos estudos em literatura maranhense,
ja que o que se observa sdo ainda escassas pesquisas que colocam alguns autores e
periodos literarios em evidéncia e que sao enaltecidos e outros ndo. Além disso, essa
investigacao resgata alguns autores que a critica literaria tenha deixado no limbo, como,
o proprio Maranh&o Sobrinho e, especialmente, Inacio Xavier de Carvalho e Francisco
Frutuoso Ferreira, este ultimo, ndo teve nenhuma obra publicada e os estudos acerca
de seus escritos sao de extrema escassez, cita-se aqui Jomar Moraes (1991) e uma
monografia da pesquisadora em literatura maranhense, Samara Araujo (2015).

E, sobre Maranhdo Sobrinho, comprovam-se alguns raros estudos realizados
sobre sua obra, destaca-se aqui os esforgos feitos mais uma vez por Jomar Moraes,
Clévis Ramos, Kyssian Castro e, novamente a pesquisa valorosa de Samara Araujo.
Ademais, é de extrema urgéncia trazer a luz outros escritores que tiveram suas vidas
literarias silenciadas e que merecem o devido reconhecimento, ou seja, que se faca
aparecer mais estudos sobre eles, exemplificando mais uma vez: Frutuoso Ferreira e
Inacio Xavier de Carvalho, entre outros, que ndo couberam na exploracdo dessa
pesquisa. Os referidos autores tiveram algumas linhas escritas nessa investigacao

cientifica e que assim contribuiram de forma substancial para o entendimento da
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manifestacdo, timida, porém magnifica da estética simbolista decadentista no
Maranhao do século XX.

Dessa forma, o objetivo geral deste trabalho € investigar as imagens da mulher,
tendo como base as premissas no Simbolismo decadentismo, assim, observando-se a
figura da mulher como: a mulher-mae, a mulher-fatal, a mulher-morta, a mulher-deusa,
em Maranhao Sobrinho nos poemas Santa, Rainha do Mal, Bacante e Salomé, contidos
na obra Papéis Velhos roidos pela traga do Symbolo, com o intuito de verificar as
relagbes paradoxais que permeiam a visao da mulher na perspectiva decadentista do
simbolismo, além de contribuir para a valorizagao da literatura maranhense do século
XX, sobretudo, dos escritores que de fez uma revisitagdo como: Francisco Frutuoso
Ferreira e Inacio Xavier de Carvalho.

Como objetivos especificos, busca-se conhecer aspectos relevantes da estética
simbolista decadentista em que a obra Papéis Velhos roidos pela traca do Symbolo
esta inserida; analisar aspectos da mulher como: a mulher-mae, mulher-morta, mulher-
fatal e mulher-deusa em que estdo inseridos essas imagens, além de perfazer um
caminho em se possa identificar elementos, na obra de Maranhdo Sobrinho, que
contribuam para o processo de valorizagao da literatura maranhense, bem como
demonstrar uma manifestacado literaria de grande fausto para a literatura local e
nacional, que foi o simbolismo em uma vertente decadentista.

Quanto a metodologia deste trabalho, realizou-se o levantamento bibliografico,
0 qual caracteriza-se como sendo a revisao e pesquisas em material de diferente
natureza referente a um tema especifico de estudo. Cervo e Bervian (2002) apresentam
que o levantamento bibliografico serve para apontar para o pesquisador um panorama
de diferentes informacdes a respeito de um determinado assunto/tema, sendo assim,
pode ser vista como sendo “a busca e analise critica, do que esta sendo discutido na
literatura sobre determinado tema”. (DIAS, 2016, p.9).

Para esse levantamento foram considerados textos compreendendo o periodo
de trabalhos publicados entre os anos 1992 até 2022. Assim, buscou-se trabalhos de
autores e pesquisadores que discutem sobre o simbolismo, trazendo a relacéo para a
perspectiva decadentista de modo geral. Ademais, considerou-se, também, a
abordagem desse tema trazendo para a produc¢ao literaria no Maranh&o, sobretudo, no
periodo que compreende o final do século XIX e inicio do século XX, utilizando, dessa

forma, a explicitagédo de alguns autores maranhense. Nesse levantamento bibliografico,
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também buscou-se realizar a discussao/apresentagao da visdo da mulher na estética
simbolismo decadentista.

Portanto, a partir dessa primeira etapa da pesquisa, entre os trabalhos
consultados para a fundamentacdo tedrica, achou-se importante apresentar as
contribui¢des, sobretudo, dos seguintes escritores e/ou poetas: Santana (1991),Lima
(2007), Benjamim (1994), Morreto (1989), Gomes (1994), Mucci (1994), Furtado (2002),
Baudelaire (2011), Rio (1991) ,Broca (2004), Levin (1996), Orsi ( 1993), Bosi (2006),
Carollo (1980), Muricy (1987), Faria (1988), Bandeira (1963), Coutinho (2009), Faria
(1988), Leao (2013), Borralho (2011), Moraes (1976), Corréa (2016) , Lobo, (2016),
Castro (2019).

Este trabalho enquadra-se, também, como sendo uma pesquisa qualitativa,
sobre isso, conforme discutido o seu conceito no trabalho de Bogdan e Biklen (1982
apud LUDKE E ANDRE, 1986), o principal instrumento é o préprio pesquisador e, para
a analise dos dados, deve-se considerar um processo de carater intuitivo.

Dessa forma, pode-se dizer que na pesquisa do tipo qualitativo, de acordo com
Bogdan e Biklen (1982 apud LUDKE E ANDRE, 1986, p.13), inclui considerar a
“obtencéo de dados de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador com
a situagao estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa nem
retratar a perspectiva dos participantes.”. Assim, pontua-se que, nesse tipo de
pesquisa, busca-se interpretar e entender os fenbmenos sociais, os quais encontram-
se marcadamente inseridos em um determinado contexto.

Ainda sobre a pesquisa qualitativa, FLICK (2009. p.16) apresenta que: a pesquisa
qualitativa usa o texto como material empirico (em vez de niumeros), parte da nog¢ao da
construcao social das realidades em estudo, esta interessada nas perspectivas dos
participantes, em suas praticas do dia a dia e em seu conhecimento cotidiano relativo
a questao em estudo.

Antes da analise literaria propriamente dita, procedeu-se da seguinte forma:
realizou-se uma explanagao contextualizando o periodo da obra literaria de Maranhao
Sobrinho de modo geral; destacou-se a imagem da mulher em textos literarios,
sobretudo, considerando o final do século XIX e inicio do século XX; enfatizou-se,
também, o fato de que Maranhao Sobrinho enquadra-se na estética literaria simbolista
decadentista; e, ainda, pontuou-se que a analise dos poemas se deteria na abordagem

da figura da mulher entre a adorac&o a virgem maria e o culto a sata.
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Ap0s isso, realizou-se, como amostra, a andlise dos poemas, Santa, Rainha do
Mal, Bacante e Salomé. Para tanto, seguiu-se da seguinte forma: foi realizada uma
abordagem contextualizando a mulher Santa, pontuando os reflexos das mudancgas
sociais e econdmicas vividas pela mulher no final do século do XIX e inicio XX e, quando
pertinente, apontam-se alguns esclarecimentos trazendo outros autores; explicou-se,
também, acerca do que se remente ao titulo do poema Santa, apresentando, inclusive,
a definigdo apresentada no Dicionario Aurélio (2010) e no Dicionario de Mitos Literarios
(2005); procedeu-se tecendo as explicagdes de como vem se apresentando a figura da
mulher nos versos de todo o poema; por fim, realizou-se as consideragcdes gerais
acerca do poema em questao analisado.

Com base no levantamento bibliografico e, também, considerando o estudo
adotando o viés qualitativo referente a tematica, para a pesquisa em questdo que
discute sobre as representacdes do feminino, delimitou-se trabalhar, especificamente,
com a analise dos poemas Santa, Rainha do Mal, Bacante e Salomé, contidos na obra
Papéis Velhos roidos pela traga do Symbolo, do escritor maranhense, Maranhao
Sobrinho.

Dessa forma, este trabalho, estruturalmente, encontra-se organizado em 5
capitulos: no capitulo 1, Introdugéo, realiza-se uma contextualizacdo da tematica do
trabalho, apresentando, também, os questionamentos geradores da pesquisa, os
objetivos do trabalho, a metodologia utilizada, constando, ainda, a organizagao
estrutural deste texto; no capitulo 2, O panorama do Simbolismo Decadentista, faz-se
um panorama do Simbolismo decadentista, como forma de contextualizagao histérica
e literaria; realiza-se também uma contextualizacdo do Simbolismo decadentista no
Maranhao, bem como discorre sobre alguns escritores que foram expoentes nessa
estética; no capitulo 3, A imagem da mulher na estética simbolista decadentista , traga-
se um estudo considerando abordar o paradoxo da mulher entre a imagem da virgem
e do diabo, discorrendo sobre a mulher fatal, a mulher morta, a mulher mae e também
a respeito de outras pontuagdes sobre a imagem da mulher, finalizando com a mulher
poética maranhense do final do século XIX e inicio do século XX, bem como
apresentando a mulher na poética do dos escritores Frutuoso Ferreira |. Xavier de
Carvalho, com os seguintes poemas: Babilénia em flor e Noivas Mortas, no Capitulo 4
tem-se A imagem da mulher em Maranh&o Sobrinho: uma anéalise de Santa, Bacante,

Rainha do mal e Salomé, é abordada a imagem da mulher no autor Maranh&o Sobrinho
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e realizada a apresentagcado dos resultados por meio da analise dos poemas Santa,
Rainha do Mal, Bacante e Salomé. Por fim, as consideracgdes finais e as referéncias

bibliograficas.
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2 O PANORAMA DO SIMBOLISMO DECADENTISTA

Neste capitulo, realiza-se uma explanag¢ao acerca do Simbolismo decadentista
de modo abrangente. Para isso, a organizagdo da apresentagao esta distribuida a
saber: 2.1, Contextualizagdo do decadentismo: a estética da ruina e os simbolos da
decadéncia; 2.2, O decadentismo no Brasil: 0 processo de modernizagdo das cidades
e 2.3, O decadentismo tropical: Jodo do Rio, Elysio de Carvalho, 2.4 Representagbes
do Simbolismo decadentistas no Maranhdo: Frutuoso Ferreira, Inacio Xavier de

Carvalho e Maranhao Sobrinho.

2.1 Contextualizacao do Simbolismo decadentista: a estética da ruina e os
simbolos da decadéncia

Apesar de alguns estudos tratarem o Simbolismo como sendo uma escola
literaria e o Decadentismo, como outra, neste trabalho, adotou-se abordar o
Decadentismo, por assim dizer, como uma vertente mais “sombria” do Simbolismo, uma
espécie de um novo “mal do século”. Sobre essa discussao, € importante considerar

que:

Finge-se geralmente tomar estas duas palavras como sinénimas. A maioria dos
jornalistas as empregam indiferentemente para designar os escritores da jovem
geracgao. Alguns cronistas usam “simbolista” para exibir erudicdo. Os repérteres
que nao compreendem tdo bem todas as mudangas, por meio de se
enganarem, os ligam sempre um ao outro como dois irmdos siameses.
(MORRETO, 1989, p. 127).

O Simbolismo/Decadentismo pode ser notado como uma escola de ares
franceses, que nasce como um retorno ao chamado “mal do século” exaltado pelos
escritores do Romantismo, contudo, com uma nova roupagem, pois quebra com a
maneira do fazer poético, trazendo uma linguagem menos rebuscada e mais voltada
para o inconsciente dos individuos. Ademais, essa estética origina-se de uma poesia
que é carregada de simbolos, codigos, imagens, misticismo, sinestesias e alegorias.
Isso tudo também baseando-se na introspecg¢ao do individuo moderno que vem se
sentindo cada vez mais angustiado pela modernidade.

Nesse sentido, pode-se dizer que “[...]Jo Simbolismo ira recuperar e intensificar
a ideia romantica de que a esséncia misteriosa das coisas so é possivel de ser captada
pela palavra evocada, pela palavra que supera a limitagdo da linguagem comumente

utilizada pelos homens”. (GOMES, 1994, p.15).
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Cabe acrescentar que, juntamente ao surgimento do Simbolismo no mundo, na
Franga nasce uma “estética”, o Decadentismo, que, para alguns tedricos, na verdade,
era uma extensdo do Simbolismo e, para outros, seria a estética da nostalgia, do
chamado novo “mal-du-siécle”.

De acordo com Latuf Mucci (1994, p.31), “o Decadentismo inaugurou um novo

cédigo simbdlico”. Segundo Moreto (1989, p.31), pode-se afirmar que:

(...) que o Decadentismo é um novo Romantismo. Basta observar a
preocupagdo com o novo verso (...) O verso livre é uma das facetas, e ndo a
menor, da liberdade poética que o Romantismo de 1820 n&o pudera ou nao
ousara realizar. Pois a verdade é que faltou ao Romantismo francés uma
linguagem poeética. O Decadentismo e, depois ele, o Simbolismo ir&o cria-la.

Enfatiza-se que a semelhanga entre o Romantismo (a segunda geragédo) e o
Simbolismo decadentista € evidenciada por uma forte tendéncia pessimista que abalou
as pessoas no final do século XIX e inicio do século XX: ideias niilistas refor¢gadas pelos
pensamentos de grandes filésofos, conforme Nietzche. Mucci (1994, p. 33) afirma, “Os
ecos dessa vertigem niilista se fazem presentes no Decadentismo através do
afastamento do pessimismo, da obsessao da morte e da insisténcia em descricdes
macabras”.

E importante salientar que, nesse periodo literario, as ideias de inovacéo na
escrita poética eram ainda muito proximas dos conceitos romanticos, como o uso do
verso livre, a predilegéo pelo soneto, a apropriagao da ideia do pessimismo e o desejo
de evadir-se de escapismo muito comum nos escritores do Romantismo. Contudo, o
que fez do Simbolismo decadentista inovador para aquele momento € a concepgao de
decadéncia de uma forma emblematica de fazer arte, utilizando o sentimento
vertiginoso do inconsciente que se desenhava na cena finissecular, sobretudo, como o
processo de modernizagao das cidades e a “decadéncia” das aristocracias.

Nesse contexto, o Simbolismo decadentista é visto como a Estética da

Encruzilhada, visto que:

construiu-se tremulamente sobre a indecisao, a imprecisao, a vaguidade de um
homem encurralado entre a aristocracia em derrocada e a burguesia, a meio
caminho entre o mundo antigo e classico e o mundo tecnocrata e moderno. A
desumanizagdo da civilizagao positivista empurrou o artista na diregdo do
transcendental, do divino, do esotérico. (MUCCI, 1994, p.31).

Assim, é sob o simbolo da decadéncia, do tédio, do simulacro e do mal-estar

que essa estética tem seus primeiros acordes simbdlicos sentidos com o langcamento
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da obra As Flores do Mal, de Charles Baudelaire, na metade do século XIX. Século este
marcado pelo inicio de uma crise existencial do sujeito contemporaneo, pois “0 homem
passa a ter a sensagao de que vive num mundo fragmentario e de valores efémeros”.
(GOMES, 1994, p.9).

A obra de Charles Baudelaire traz um desconforto em sua escrita e um sopro
de inovagao para a poesia naquele momento, ja que esse poeta conseguiu tirar do
sublime o macabro, da beleza o feio, do fascinio a aversdo, da flor o mal. Na verdade,
Baudelaire tentou traduzir o seu descontentamento contra o fazer poético de
movimentos literarios anteriores, que concebiam a poesia como algo pleno, sublime e
indefectivel. Foi desse modo desconfortante que o poeta francés da o ponta pé nessa
estética que se desenhou sob a égide do niilismo, do pessimismo, do mérbido e da

“decadéncia’. E nessa perspectiva que:

Sua tentativa visava a nada menos do que dotar a humanidade de uma nova
cerebralidade e, sendo o estilo um instrumento de andlise, transformar esse
instrumento e aperfeigoa-lo, ao ponto de tornar-se sensiveis as novas e
misteriosas relagdes entre as coisas e as idéias. (MORETTO, 1989, p. 201).

Outros escritores, assim como Baudelaire, trouxeram no dorso de sua escrita o
incbmodo que o novo século impunha ao chamado “homem moderno”, que era o
individuo que se fechava na torre de marfim, era o decadente, o nefelibata que
mergulhava na soliddo e buscava o conforto para a angustia advinda desse mundo
moderno cada vez mais amargo e hostil. Baudelaire acreditava que o processo de
“modernizagao da cidade simultaneamente inspira e forca a modernizagao da alma dos
seus cidadaos” (apud BERMAN, 1987, p.14).

Assim como Baudelaire em seus versos ja anunciava esse mal-estar que o
mundo contemporaneo trazia, outros escritores franceses desse mesmo periodo como,
Verlaine, Rimbaud, Mallarmé, entre outros, transbordavam essa sensacao de “mal do
século”, de um sentimento de decadéncia e de prazer mérbido. Eles acreditavam que
‘O sentimento do poeta €& provocado por uma dor espiritual desconhecida”
(GOMES,1994, p. 25).

Segundo alguns estudos realizados sobre a estética simbolista decadentista,
verifica-se que J.-K Huymans, com o seu romance A rebours (As avessas), foi quem de
fato popularizou as figuras da “decadéncia” e deu luz a geragdo simbolista-
decadentista, a priori na Francga, e, por seguinte, espalhando suas ideias “decadentes”

por outros lugares.
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Pode-se afirmar, portanto, que com o nascimento das primeiras concepgdes
“decadentistas” na Franga, a priori, com os escritores Charles Baudelaire e J-K
Huysmans, foi que se pdde ter o despertar dessas ideias em outros paises. Oscar
Wilde, por exemplo, escritor britanico e leitor zeloso de Huysmans, defendia a ideia de
decadéncia, de simulacro, do mérbido e do grotesco ao escrever O retrato de Dorian
Gray. Ademais, “Wilde quebra o espelho de todas as estéticas anteriores, da
multissecular estética da imitagao, para anunciar que a vida imita a arte, a arte nao imita
nada, a arte tem luz propria” (MUCCI, 1994, p.75-76). O retrato de Dorian Gray foi um
livro que trouxe a tona alguns questionamentos sobre o fazer arte no final do século

XIX. Oscar Wilde, inclusive, ao falar no prefacio desse livro, revela que:

A vida moral do homem forma parte do argumento e do material do artista. Mas
a moralidade da arte consiste no uso perfeito de um instrumento imperfeito.
Nenhum artista pretende provocar o que quer que seja. A prépria verdade pode
ser provocada. (..) Os que decifram o simbolo também o fazem por sua conta
e risco. A arte reflete e o espectador e ndo a vida. (WILDE, 2002, p.13-14).

Analogo ao escritor inglés, em terras italianas, outro leitor de Huysmans,
D’Annunzio fez refletir em seus escritos 0 aspecto do desgosto, da decadéncia e da
preferéncia pelo soturno em sua arte. Marcas bem evidenciadas em seu romance //
Piacere, “histéria da paixdo alucinada (...) na trilha de As avessas e preambulando a
intricada intertextualidade moderna e pés-moderna, constitui-se também num tecido de
intertextos (...)” (MUCCI,1994, p. 86).

Observa-se que o signo da decadéncia presente na arte nesse momento
demonstra o processo de “decadéncia do individuo e da sociedade”, visto que a arte
nao é mais, somente, reflexo do belo, do perfeito, ela reflete as acbes avessas do
conceito classico do sublime. E, por assim dizer, a ruina da concepgao aristotélica do
fazer poiesis. A criagao beira o desgosto, é a vertigem decadente que invade a literatura
de fim de século.

E valido destacar, portanto, que:

Se a estética contemporanea opera a ruina do romance, o Decadentismo
elaborou o romance da ruina, tanto na matriz de Hyusmans, onde des
Esseintes tem que abandonar seu ideal estético e ético, devendo retornar a
civilizagdo que abomina, quanto na narrativa wildeana, cujo final tragico encena
a morte de Dorian Gray, que sucumbe teatralmente diante do quadro que
tentara apunhalar conduzindo a proposta do Estetismo de perenidade da arte
versus ruina do natural. (MUCCI, 1994, p.87).

Esse sentimento de ruina, de pessimismo e de descrenca espalhou-se por

varios lugares do mundo, sobretudo, na Espanha (com Anténio Machado), na Russia
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(com Alexander Blok), na Alemanha (com Stefan George), em Portugal (com Camilo
Pessanha) e no Brasil' (com Jodo do Rio e Elisio de Carvalho), entre outros.

E importante adentrar ao fato de que a estética simbolista decadentista surge
em um determinado contexto histérico de muitas mudangas, principalmente no cenario
das cidades, ja que se encontravam recentemente modernizadas, com as ruas
iluminadas, tornando-se, assim, atrativas para o homem perder-se na multidao.
Segundo Berman Marshall, em seu livro Tudo que é solido se desmancha no ar, ao
tratar da modernidade, especialmente, sobre o estudo da obra de Baudelaire, o autor
discorre que: “adentrar a multiddo como se esta fosse um imenso reservatério de
energia elétrica (...) Ou deveriamos entdo compara-lo a um caleidoscépio dotado de
consciéncia” (BERMAN, 1987, p 141). Portanto, o sujeito que se embrenhava na
multiddo era o flaneur, individuo que vagava de maneira inteligente, pelas ruas das
cidades modernizadas buscando o passatempo e o prazer.

A arte de flanar, por assim dizer, torna-se moda no cenario urbano das grandes
cidades, o evadir-se para as ruas fazia do homem, principalmente, mais vivo. Perder-
se e encontrar-se na multiddo era o refugio para a soliddo. Baudelaire acreditava que
“O prazer de se achar numa multiddo € uma expressao misteriosa do gozo da
multiplicagdo do numero”. (apud BENJAMIM, 1994, p.70)

Outra imagem que surge com o processo de modernizagao das cidades e langa-
se ao mundo literario € o dandi, o qual é aquele que “desdenha a burguesia e sua
modernidade”, icone paradoxal dentro da literatura decadentista, pois, ao mesmo
tempo que surge como um marco do processo da contemporaneidade, com um ser
excessivamente individualista, sofisticado, elegante, caracteriza-se também por ser o
simbolo de resisténcia ao capitalismo, colocando-se contra o “império do dinheiro ou
do trabalho”.

Além disso, a forma como o dandi se apresenta na sociedade reforga a ideia
de pertencer a aristocracia em decadéncia repugnando tudo aquilo que é ligado a
burguesia, 0 que pode ser uma contradigédo, se o pensamento for de que ele representa
o artificial e o simulacro contido na sociedade burguesa. Dessa forma, a “art nouveau

teve uma tendéncia de imbricar o natural e o artificial, de estetizar a vida cotidiana dos

! Neste ultimo lugar ira ser tratado com mais proficua investigagéo, por se tratar do espago em que
nasce nosso escritor em estudo, Maranhao Sobrinho.
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homens através da elegancia e do refinamento, e esse refinamento no faz, de algum
modo, associa-lo ao dandi”’. (FURTADO,2002, p. 58).

Outra figura emblematica que surgiu em textos desse periodo literario e que
emerge com o processo de transformagao no cenario urbano € a lésbica e a prostituta
representada nesse contexto como a mulher fatal. Segundo Baudelaire no livro Sobre
a modernidade, a mulher é definida como uma “espécie de idolo, estupido talvez, mas
deslumbrante, enfeiticador, que mantém os destinos e a vontades suspensas a seus
olhares” (BAUDELAIRE, 2011, p. 58). A mulher, nesse periodo finissecular na literatura,
assume uma postura maléfica, ja que considerada o verdadeiro idolo do mal, ela é o
diabo, a carne e a morte na literatura simbolista decadentista.

A imagem que a mulher assume na literatura nesse periodo pode estar ligada
ao fato de sua emancipagao social e econdmica, pois, ela ndo passa mais a ser
encontrada apenas em casa cuidando dos filhos e dos maridos, ao contrario, muitas
conquistaram o direito de estudar, de trabalhar e, inclusive de votar. Benjamim (1994)
aduz que essa imagem que a mulher tem de fatal e de maléfica, também representada
pela figura da lésbica e da prostituta, € “um acento puramente sexual a essa evolugao
da mulher” (BENJAMIN, 1994, p.160).

Verifica-se, portanto, que:

O século XIX comegou a incorporar, sem reversas, a mulher no processo de
produgao mercantil. Todos os tedricos eram unanimes em que sua feminilidade
especifica se achava tdo ameagada que, com o passar do tempo, tragos
masculinos deveriam necessariamente manifestar-se. (BENJAMIN, 1994,
p.160).

Sendo assim, enfatiza-se 0 que se buscou discorrer neste tépico: reafirmar o
que foi a estética literaria simbolista decadentista, sua concepcédo de “ruina”, de
“decadéncia” e os simbolos representados pelas figuras do flaneur, do dandi e da
mulher, que culminou com a virada para um novo seculo, um momento de incertezas
para o individuo contemporaneo, que se via confuso entre valores de uma aristocracia
em processo de faléncia e o fortalecimento de uma sociedade com valores cada vez

mais capitalistas.

2.2 O Simbolismo decadentista no Brasil: o processo de modernizagdao das
cidades
No inicio do século XX, as cidades brasileiras passavam pelo processo de

modernizacao ainda de forma muito incipiente. As ruas ganhavam novas formas, a luz
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elétrica incidia sobre os paralelepipedos, os teatros, os bondes e as pessoas vagavam
por entre as fumacgas das fabricas e dos automoveis.

Destaca-se, assim, que o processo de modernizacao das cidades € um aspecto
importante para se entender as producgdes literarias desse periodo, pois a estética
simbolista decadentista, que esta sendo revisitado nesse estudo, buscava inspiragao
em uma “copia de um tipo vulgar”. Nessa perspectiva, (BAUDELAIRE, 1994, p. 78)
acreditava que “Os poetas encontram o lixo da sociedade nas ruas e no proéprio lixo o
seu assunto heroico (..) tudo o que a cidade grande jogou fora, tudo o que ela perdeu,
tudo o que desprezou, tudo o que destruiu, € reunido e registrado por ele”.

O processo de modernizagao das cidades € interessante para a compreensao
da literatura nesse periodo, ja que o sujeito moderno vai reelaborando conceitos
diferentes de enxergar o mundo, pois 0 ambiente urbano em modificacdo constante e
acelerada fez dele um ser padronizado e mecéanico. Nesse contexto, as relagcbes de
consumo impostas pelo capitalismo urgente transformaram nao sé o emocional desse
individuo, o tornando cada vez mais recluso, ansioso e avido por consumo, mas
também o mundo se tornava, vertiginosamente, mais atrativo a ele, que se ver perdido
dentro si mesmo e que, ao mesmo tempo, se acha na rua. Berman (1987, p. 143) afirma
que “Baudelaire nos mostra algo que nenhum escritor pdde ver com tanta clareza: como
a modernizagao da cidade simultaneamente inspira e forca a modernizagao da alma
dos cidadaos”.

A rua faz o individuo moderno feliz, o convida, o torna vivo, embriagado pelas
luzes, pelos letreiros iluminados das vitrines, o cheiro urbano o seduz. Segundo
Benjamim (1994, p.47) aponta, “O fenbmeno da rua como interior, fenbmeno em que
se concentra a fantasmagoria do flaneur, é dificil de separar da iluminacédo a gas. As
primeiras lampadas a gas arderam nas galerias”.

A rua nesse momento €& fator instigante a ser analisado, pois, agora
modernizada e iluminada, € um convite as pessoas a ficarem mais nelas, “a rua é mais
do que isso, a rua € um fato da vida das cidades, a rua tem alma!” (RIO, 1991, p.19).
Ela torna-se a principal inspiracdo para muitos autores nesse periodo. Sobre isso, Rio

(1991, p.19) discorre que:

a rua nasce, como o homem do solugo, do espasmo. Ha suor humano na
argamassa do seu calgamento” (..) a rua um ser vivo, tdo poderoso que
consegue modificar o homem insensivelmente e fazé-lo o seu perpétuo escravo
delirante, e mostrei mesmo que a rua é o motivo emocional da arte urbana mais
forte e mais intenso.
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Um cenario bastante retratado durante esse periodo literario foi a rua,
concebida como sendo personagem viva, pulsante e labirintica em textos de diversos
autores dessa época. Isso porque as ruas, com seus paralelepipedos, repleta de figuras
suntuosas, basbaques, transeuntes, mogas, bébados, boémios, prostitutas, banqueiros
e janotas, acolhia toda sorte de pessoas que transitavam frenéticas fascinada pelas

ruas. A respeito disso, é importante destacar a descri¢ao de Barreto (1998, p.83-84):

Ha pelas ruas damas elegantes, com sedas e brocados, evitando a custo que
a lama ou o p6 lhes empanem o brilho do vestido; ha operarios de tamancos;
ha peralvilhos a ultima moda; ha mulheres de chita; e assim pela tarde, quando
essa gente volta do trabalho ou do passeio, a mescla se faz numa mesma rua,
num quarteirdo, e quase sempre o mais bem posto n&o é o que entra na melhor
casa.

Nesse contexto de modificagbes que as cidades passavam, verifica-se que “a
multiddo € um objeto novo na poesia lirica”, tornando-se estimulo para muitos escritores
nesse periodo, a saber: Jodo do Rio, que buscava nas ruas inspiracido para compor
seus personagens cheios de nevroses. Ele amava as ruas, pois era nelas que se perdia
e se achava, na recém modernizada, Rio de Janeiro, do inicio do século XX. Para
elucidar isso, apresenta-se, a seguir, o sentimento que o escritor em questao tinha pela

cidade:

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza toda intima ndo vos seria revelado
por mim se ndo julgasse, e razdes nao tivesse para julgar, que este amor assim
absoluto e assim exagerado é partilhado por todos vés. (...) E este mesmo o
sentimento imperturbavel e indissollvel, o Unico que, com a proépria vida,
resiste as idades e as épocas. Tudo se transforma, tudo vira o amor, o édio, o
egoismo. (..) Os séculos passam, deslizam, levando as coisas futeis e os
acontecimentos notaveis. S6 persiste e fica, legado das geragbes cada vez
maior, o amor da rua (RIO, 1991, p.3).

E importante destacar, também, que, nos primeiros anos do novo século XX, o
Brasil vivia o fervor da modernidade com a construgao dos grandes teatros, dos cafés,
que davam ares europeus a recém modernizada cidade do Rio de Janeiro. A edificagao
da Avenida Central, do Teatro Municipal, da Biblioteca Nacional e da Escola Nacional
de Belas Artes, por exemplo, culmina para a criagdo de um cotidiano intelectual e
cultural no pais. Os prédios que comecaram a despontar no horizonte das cidades
causavam o que muitos escritores chamavam, na época, de Vida Vertiginosa. Nesse
cenario, verifica-se que:
O rumo que as coisas iam tomando suscitava esfor¢os no sentindo de

organizar os estados de exacerbacdo emocional catalisados pelo surto
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metropolizagdo, com o intuito de ao mesmo tempo |hes dar a maxima
expressao e uma orientagdo peremptdria. (SEVCENKO, 1992, p.103).

Ainda sobre o processo de urbanizagdo das grandes cidades brasileiras e o
impacto desse processo na vida cotidiana, intelectual e cultural nesses lugares,
percebe-se que as cidades ganharam ares europeus culminado, assim, com uma certa
ruptura com o passado rural. Essas mudancas ornamentavam a arquitetura do Rio de
Janeiro e S&o Paulo, a priori, criando, dessa forma, uma certa “identidade brasileira”.

Apesar dessa atmosfera, por assim dizer, “cosmopolita’” e de quebra com o
passado rural das cidades, na chamada urbanizagdo, ha também a presenca das
“ligacdes de dependéncia com a vida cultural de Paris ainda mais acirradas pelos novos
meios de comunicagado” (SEVCENKO, 1992, p.11). A influéncia econémica, politica,
cultural e intelectual exercida pela Europeu, sobretudo, pela cidade de Paris foi muito
forte nas cidades brasileiras, como reflexo disso, esse periodo ficou conhecido com

Belle Epoque. Nesse contexto, Needell (1993, p.11) apresenta que:

Embora tenha rompido os lagos formais com o império portugués em 1822, o
Brasil continuou a manter vinculos coloniais econémicos informais,
estabelecidos desde muito antes, com a Gra-Bretanha. Este status econémico
neocolonial, que s6 intensificou no decorrer do século XIX, foi, contudo, apenas
um dentre os vinculos que o pais matinha como centro econémico e politico
mundial banhado pelo Atlantico Norte. (...) o papel da cultura européia na
estrutura social e econdmica do Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil. (...) no
periodo que teve seu maior florescimento, ou seja 1898 e 1914, na belle
époque.

Um aspecto relevante de se mencionar a respeito desse momento foi a
fundacao da Academia Brasileira de Letras, no final do século XIX, que, segundo Broca
(2004, p.50), contribuiu para “a decadéncia da boémia e remodelagdo da cidade”. A
cidade do Rio de Janeiro comegou a experimentar um ar de urbe, deixando de lado o
aspecto de provincia.

Com isso, a Academia Brasileira proporcionou uma atmosfera intelectual muito
grande ao Brasil, embora alguns criticos achassem que ela tenha contribuido para um
“crescente aburguesamento do escritor”. A respeito disso, Broca (2004, p.41) apresenta
que:

Em carta a Monteiro Lobato, Lima Barreto explicava o insucesso:’ sei bem que
nao dou para a Academia e a reputagdo de minha vida urbana ndo se coaduna
com a sua respeitabilidade. De modo proprio, até deixei de frequentar casas

de mais ou menos cerimbnia-como é que podia pretender a Academia?
Decerto nao...
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Paralelo a fundagao da Academia Brasileira e alguns entraves surgidos entre
intelectuais da época sobre seu alicerce, ha o nascimento de varias livrarias e cafés ao
longo da cidade, sobretudo, a do Rio de Janeiro, pois essa foi a sede do império
portugués, a cidade passa a receber, assim, muita influéncia europeia, bem como com
a chegada de muitos artistas advindos principalmente da Franca.

Verifica-se, na época, que o Rio tinha “uma fisionomia parisiense, um aspecto
de cidade europeia” e, assim, os cafés e as livrarias eram pontos de encontro de varios
escritores. Eram nesses lugares que havia muita discussdo a respeito de questdes
politicas, bem como nascimento de grandes produc¢des poéticas dos chamados
“‘homens das letras”. “Além dos cafés, as livrarias eram os pontos de reunides dos
escritores “[...] A livraria Garnier, do Rio, ndo ¢é, na verdade, um simples
estabelecimento comercial, mas um clube, uma academia, um corte de mecenato”
(BROCA, 2004, p.80-81).

Sob forte influéncia da cultura francesa durante o periodo da belle époque e

sua consequéncia para a construcdo de “identidade brasileira”, antes almejada pela
geragao romantica, que desejava criar uma literatura essencialmente nacional.

E valido frisar o que Needell (1993, p. 211-212) apresenta, o fato de que:
Conhecer a literatura, sobretudo a francesa, era a marca de um individuo bem-
educado. Portanto, a familiaridade com as letras, os versos adolescentes e um
respeito permanente pelos literatos eram comuns naqueles que pertenciam, ou
aspiravam, a elite carioca. (..) Esta tradicdo explica o interesse natural pela
literatura francesa no inicio do século XIX. Este interesse s aumentou, no

entanto, devido as mesmas circunstancias que reforgavam a influéncia cultural
francesa na educacéo, na arquitetura, na moda, no mobiliario e no restante...

A chamada Belle Epoque no Brasil foi um momento de grandes transformacées,
nao somente no cenario urbano das cidades, mas também no nascimento de um novo
fazer literario, pois se tinha naquele periodo “o processo de mercantilizagao do trabalho
intelectual”. As ideias vindas, principalmente da Franga, fizeram da literatura brasileira
uma bricolagem de vertentes estéticas, ja que tiveram periodos literarios muitos
proximos, como: Realismo, Naturalismo, Parnasianismo, Simbolismo e Modernismo.
Nesse cenario, € valido considerar a contextualizagdo apresentada por Levin (1996,
p.20):

Nao tanto a analise literaria, mas a analise dos valores e da historia social nos
quais a literatura e os homens de letras desempenharam um papel. Em
primeiro lugar, € necessario situar a belle époque em seu contexto histérico e

literario, a fim de mostrar de que modo o periodo foi, nisto como em tantos
outros aspectos, a culminancia de tendéncias sociais e culturais.
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O panorama literario brasileiro nesse momento esta estritamente entrelagado
com esse processo de modernizagao das cidades, a priori, entende-se que esse
processo se inicia na cidade do Rio de Janeiro, com um periodo que ficou conhecido
como, Belle Epoque, conforme ja mencionado neste texto. Levin (1996, p.22) descreve

que:

E neste momento alto das mudancgas urbanisticas que a abertura do eixo da
Avenida Central (1904) fazia coincidir a desapropriagcdo dos corticos com a
desagregacgao da boémia dourada da Rua do Ouvidor, atingindo dessa maneira
também a vida intelectual da cidade. Ao acabar com as pensdes baratas e com
os cafés do centro, o processo intensivo de renovagao das fachadas ia ditando
um estilo “Art Nouveau” para a paisagem ao mesmo tempo em que desfazia os
agrupamentos boémios tdo comuns no periodo das discussdes abolicionistas
e republicanas.

E com esse processo de mudanga que o cenario urbano das cidades brasileiras
experimentava que a instauracédo da ideia de decadéncia nasce, isso tudo sob a égide
dos intelectuais franceses. As leituras feitas sobre os textos vindos da Franga, foi ideia
motriz para iniciar um processo de revolugao na literatura brasileira do inicio do século
XX. Os escritores brasileiros apoiavam-se sobretudo nas ideias contidas em Les fleurs
du mal. O estilo “decadentista” instaurava-se no Brasil. Levin (1996, p.59) apresenta

ainda que:

Em seu primeiro momento, a transposi¢ao do estilo decadentista para o Brasil
esteve vinculada ao espirito geral de contestacdo mantido pelas discussées
abolicionistas e pelas polémicas republicanas. A geracdo de jovens poetas,
escritores da década de 1870, tendo por justificativa o declinio do método
romantico, se inspirou em Baudelaire para assim rejeitar o passado e se opor
frontalmente aos valores morais arraigados na sociedade brasileira.

Vale pontuar, também, que o Decadentismo no Brasil foi muito analogo ao
Simbolismo, embora alguns estudiosos abordem o Decadentismo como sendo uma
vertente do Simbolismo, ja outros, como sendo sinénimos, e, em certos estudos,
apontam que sejam estéticas distintas. Nesse estudo, como mencionado no tépico
acima, optou-se por estudar o Decadentismo como vertente do Simbolismo, apesar de
que, em muitos momentos, recorre-se mais dos preceitos do Simbolismo para ratificar

certas concepgodes. Carollo (1980, p.211-212) descreve que:

As origens mais remotas do decadismo e do simbolismo situadas “a 'aube du
symbolismo”, conforme definiu Noel Richard o periodo dos clas boémios, ja
apontam para a importancia do estudo dos periédicos como fonte basica de
pesquisa (..) No caso da literatura brasileira o numero de revistas e jornais
ligados a manifestacdo simbolista é por si s6 um dado demonstrativo do papel
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por elas representado para o conhecimento dos grupos, definigdo de principios
e estabelecimento de textos.

Corroborando com ideia de que em muitos momentos vimos o Decadentismo
como um viés do Simbolismo, Bosi (2006) ao falar sobre o surgimento do Simbolismo

no Brasil aduz que:

Os coetaneos dos “poetas malditos’” chamaram-lhes decadentes. (..) O divisor
de aguas acompanha, como ja vimos, a passagem da ténica, no nivel das
intengdes: do objeto, nos parnasianos, para o sujeito, nos decadentes, como
toda a sequela de antiteses verbais: matéria-espirito; real-ideal: profano-
sagrado; racional-emotivo. (BOSI, 2006, p.282-285).

A estética simbolista decadentista no Brasil confunde-se muito com sendo
apenas Simbolismo no que diz respeito a ideia de um “mundo spleenético” e o uso dos
simbolos estranhos para retratar um mundo em decadéncia. Contudo, na forma de
escrita nota-se uma pequena diferenca, pois no Simbolismo no Brasil, por exemplo,
houve uma produgao excessivamente de poemas, enquanto no Decadentismo, verifica-

se, sobretudo, uma producéo de poesia e prosa.

Decadentes e simbolistas assim definiam as suas estéticas, particularmente
restringidas ao verso. Em pouco tempo, porém, e como a prosa se viesse
adaptando aos modos das novas escolas, esses rigores adogaram-se, e em
muito pouco tempo as duas escolas inovadoras, que se combatiam para a
conquista da supremacia, fundiram-se quase insensivelmente, tdo de acordo
estavam em seus principios! O simbolismo abrangeu todos os grupos de
poetas e escritores novos ampliando preceitos, tornando-se a bem dizer, a
escola dos apaixonados (...). (CAROLLO, 1980, p. 136).

No livro de Andrade Muricy, Panorama do Movimento Simbolista Brasileira, ao
discorrer sobre 0 movimento no Brasil, percebe-se algumas passagens em que o autor
fala sobre o Decadentismo ao invés de Simbolismo: “A primaridade cultural do meio
permitiu que criticos e publicistas em geral escrevessem ‘decadismos’ por
Decadentismo-expresséo langada contra a nova arte, na Franga”. (MURICY, 1987,
p.22). Em outra parte, Muricy (1987) menciona os dois movimentos parecendo tratar de
uma mesma estética: “(...) o esteticismo e a gratuidade ética do Decadentismo tiveram
representacado eficaz em A Rebours, romance onde pela primeira vez é fixado um
quadro expressivo e cativante dos valores do Simbolismo nas Letras” (MURICY, 1987,
p. 33). Ademais, o estudioso apresenta “imito-me a mencionar que as investigac¢des de
Nordau acabaram por chamar a atencdo, nos cafés em que se reuniam, dos

decadentes e simbolistas” (MURICY, 1987, p.35). Algumas concepgdes sobre o
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Simbolismo precisam ser ditas aqui nessa pesquisa para que se possa desenvolver
melhor o objeto em estudo.

O Simbolismo decadentista no Brasil, como mencionado anteriormente, busca
inspiracédo na escola francesa. Contudo, é bom salientar que a literatura desse periodo
foi um produto de uma adaptagdao dos moldes franceses e, em grande parte, essas
criagoes literarias foram frutos de uma onda “decadente” que banhou a europeu, assim
como nos paises da América Latina.

Destaca-se, ainda, o estudo que Faria (1988) fez sobre a produgéo literaria
durante a chamada Belle Epoque, apontando que “n&o é facil precisar o marco inicial
da entrada do Decadentismo no Brasil, pois ele aqui se confundiu com o movimento
simbolista” (FARIA, 1988, p. 65). Embora saiba-se que em alguns momentos as duas
estéticas se misturam, continuaremos a mencionar que, por assim dizer, o
Decadentismo foi uma vertente mais maérbida do Simbolismo e que merece ainda ser
revisitado por se tratar de um movimento intricado e ainda um pouco estudado.

E valido aludir que, durante a belle époque brasileira, muitos dos escritores do
pais buscavam consumir livros advindos da Franca. Era um verdadeiro frenesi a
procura de livros de literatura francesa. “Os escritores franceses eram consumidos
avidamente pelos brasileiros”. Nesse sentido, a Franga torna-se um modelo a ser
seguido nao apenas na literatura, mas também no jeito e na forma de falar. Assim, o
Rio de Janeiro se tornava aos poucos uma “Le Petite Paris” tropical.

Nesse contexto, Faria (1988, p.76) apresenta que:

A famosa Confeitaria Colombo, inaugurada em 1894, era um ponto de encontro
da intelectualidade brasileira. Seus frequentadores deliravam por Paris. Nao
tardou muito o inicio de uma verdadeira romaria de escritores brasileiros a
capital francesa. Os que ndo podiam ir contentavam-se em ver o Rio a imagem
e semelhancga da cidade européia: “No Rio tudo era inspira¢do de Paris. Bebia-
se a Franga, vivia-se parisiensemente. Pensava-se em francés.

Além disso, muitos escritores almejavam também a fama na capital, agora
republica do Brasil, a cidade do Rio de Janeiro, lugar onde muitos desejam o sucesso
na vida literaria e aspiracdes politicas, a exemplo, tem-se o conterraneo Coelho Neto
que veio lograr éxito em terras cariocas. A respeito disso, Needell (1993, p.238)

esclarece:

Com efeito, o saldo de Coelho Neto demonstra como a cultura e a sociedade
de elite estavam, na belle époque, estreitamente interligadas e, de novo, o
quanto a posigao literaria estava estreitamente vinculada a posigéao do escritor
no ‘alto mundo’.
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E notéria a influéncia francesa nos textos dos autores de literatura brasileira
nesse periodo. Muitos deles eram grandes leitores de escritores franceses e a
semelhanga na escrita era bem latente. Segundo Manuel Bandeira em seu livro

Antologia dos poetas brasileiros: poesia da fase simbolista afirma que:

No simbolismo brasileiro encontramos os mesmos recursos do francés:
imprecisdo de contornos e de vocabulario, um conceito mais musical do que
plastico da forma, os estados crepusculares, etc. — e levado mais longe o gosto
do misticismo, traduzindo na preferéncia pelas expressdes do ritual litirgico e
mortuario. (BANDEIRA, 1963, p.5).

Um outro ponto interessante é que, embora na literatura brasileira de fin-de-
siécle tivesse tido um robusto alcance francés, destaca-se que aqui dois escritores
brasileiros que representaram o “Decadentismo tropical” sob forte influéncia do escritor
britdnico Oscar Wilde, Jodo do Rio e Elysio de Carvalho. Sobre isso, Coutinho (2009,

p.309) descreve:

(...) identificando-se com Jo&o do Rio numa esteira do Esteticismo cadencia
pelo compromisso de emitir os pareceres visionarios do wildianismo no Brasil.
Estimulados pela ressonancia dessas questdes, percebemos o interesse de
proceder a um exame da padronagem decadentista articulada pela produgao
de Elysio de Carvalho, escritor alagoano que procurou montar com Joao do Rio
uma ‘parceria textual’ favorecedora ndo apenas de um resgate das relagbes
construidas por Wilde entre dandismo e escritura, mas igualmente dos desafios
€ manobras de uma versao tropical do Esteticismo fin-de-siécle, no cenario do
Rio de Janeiro das duas primeiras décadas do século XX.

Apesar de ja se possuir alguma fortuna critica sobre a vida e obra desses
escritores e suas valiosas contribuicées para a literatura brasileira, acredita-se que seja
de fundamental relevancia menciona-los no toépico a seguir, pois, para uma melhor
compreensao do que foi a estética simbolista decadentista no Brasil, é preciso percorrer
pela escrita, por assim dizer, vertiginosa, teatral, fantasmagoérica e emblematica desses
autores. Tratar-se-a de cada um deles a seguir de maneira en passant, haja vista, que
ja se tenha discutido sobre esse assunto em outros estudos. No topico a seguir se faz
um resgate desses dois autores no intuito de contextualizar esse momento literaria que
foi o Decadentismo no Brasil. Além disso, ressalta-se mais uma vez que se esta

abordando o Simbolismo em uma vertente decadentista.

2.3 O simbolismo decadentista tropical: Joao do Rio e Elysio de Carvalho
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Nesse momento conhecido na historia e na literatura com a belle époque, em
que a cidade do Rio de Janeiro, sobretudo, passava por grandes transformacodes
urbanisticas, bem como o forte aprego pelo fazer artistico de um modo geral, verifica-
se que a literatura se tornou algo extremamente valioso, de acesso a sociedade
burguesa “letrada”, nesse momento, ler era status, no final do século XIX e inicio do
século XX. Isso porque se observava que, naquele periodo, vivia-se em uma sociedade
em que mais de 70% da populacao era analfabeta e que ainda respirava ares de uma
sociedade agraria e escravocrata, portanto, ler de fato representava algo de poder e

ascensao social. Esse contexto é apresentado por Levin (1996, p.91) como sendo:

(...) um periodo de transicdo de uma sociedade latifundiaria para uma
sociedade urbana de industrializagdo nascente, as voltas com a organizagéo
do contingente operario, a sua produgdo decadentista se situa como um
espelho da consciéncia dilacerada dos intelectuais diante dos antagonismos
da sociedade em formacao.

Conforme mencionado anteriormente, a Franca exerceu forte influéncia sob a
producao literaria brasileira durante o final do século XIX e inicio do século XX. Contudo,
o escritor britanico, um dos preconizadores da estética simbolista decadentista, Oscar
Wilde, também deixou seu legado nos escritos de dois grandes autores que
enveredaram pelos caminhos emblematicos da tessitura simbolista decadentista, Joao
do Rio e Elysio de Carvalho.

No livro de Gentil Faria, A presenga de Oscar Wilde na “Belle Epoque” literéria
brasileira, ele faz alguns comentarios sobre uma suposta “imitagcado” e/ou “influéncia de
Oscar Wilde na producéo literaria de Jodao do Rio. Levando em consideragédo que o
escritor carioca foi um dos primeiros a ler e divulgar a obra de Wilde no Brasil, ndo era
de admirar-se que o escritor britanico tivesse forte dominio na forma como Joao do Rio
escrevia dando, assim como em os outros autores que sera abordado, grande

notoriedade sob o estilo escrever de Oscar Wilde. Assim, destaca-se que:

O cronista carioca era o espirito ideal para encarnar a imagem de Wilde no
ambiente salonesco do Rio de Janeiro, das duas primeiras décadas deste
século. Tal como o inglés, ele era um sedento por popularidade e ndo media
esforgos para colocar seu nome sempre em destaque. (FARIA, 1988, p. 107).

Jodo do Rio foi um autor bastante criticado pelos seus contemporaneos, haja
vista que possuia um jeito peculiar de escrever e, sobretudo, de se comportar bem
diferenciado para aquela época, além do mais, parecia de fato encarnar o proprio Wilde
em terras tropicais. Muitas vezes, Paulo Barreto, nome verdadeiro de Jodo do Rio, era
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visto como um dandi, tal como seu inspirador Oscar Wilde. O escritor brasileiro
frequentava os grandes bailes cariocas a moda inglesa e francesa, comportava-se
como aquele que observa os acontecimentos frivolas de uma sociedade burguesa e ao
mesmo tempo aristocrata, que ainda respirava os ares de um Brasil Império/colonia.

Além disso:

As suas crbnicas sobre a frivolidade dos salées espelham indiretamente o
imoralismo de D’Annunzio, enquanto retomam as férmulas estetizantes de
Oscar Wilde e Rubém Dario. Para ele, a convivéncia luxuosa dos casardes
fornece o bom-tom das conversas introduzidas como lantejoulas de uma prosa
costumada pelo encanto do poder e do dinheiro (LEVIN, 1996, p.75).

Jodo do Rio mostrava-se ndo somente um dandi excéntrico, frequentador dos
salées cariocas, mas um grande amante da rua, um flaneur. Um observador que
captava as cenas cotidianas de uma cidade em processo de modernizagao. Joao do
Rio saia as ruas, procurava o fato diverso, o angulo diferenciado e, posteriormente,
transformava essas cenas em cronicas, trazendo em seus textos aquilo e aqueles que

0 progresso capitalista deixava a margem.

Nesse passeio poético, o cronista revela um face da cidade, camuflada em
becos e vielas que dela fazem parte. Sobretudo, revela por fragmentos o perfil
do Rio de Janeiro e seus habitantes, ndo dos que frequentavam os saldes de
Botafogo, mas daqueles que se misturavam na sombra e se configuravam
como o povo. O cenario urbano ira, assim, esbater-se na caracterizagéo do
humano, que pertence ao espago da referencialidade. Os aspectos urbanos
exteriores apresentam-se muitas vezes dissolvidos nessa busca e a cidade se
exibe em um aglomerado de tipos, figuras anénimas que se perdem em meio
a multiddo. (RIO, 1991, p.11).

Destaca-se, também, que Joao do Rio, com o seu joguete ora sendo um dandi,
ora sendo um flaneur, duas figuras distintas dentro do labirinto textual simbolista
decadentista, traz a toa a contradicdo do processo de urbanizagao das cidades. Isso
porque, de um lado, mostra a representacao de uma figura pomposa, que desfila pelos
saldes da alta sociedade e, do outro, a imagem daquele que percorre ruas, becos e
fotografa o cotidiano marginalizado da modernidade. Ademais, pode-se dizer que Jo&o
do Rio revela as mascaras da sociedade burguesa, “o noturno a beleza esquecida pelo
aformoseamento da cidade” (COUTINHO, 2009, p.100).

Outro autor que também se revista nesse tépico € Elysio de Carvalho, ja que
assim como Jodo do Rio, também buscou inspiragao e/ou “imitagdo” nos escritos de

Oscar Wilde. “Reconhecido como o primeiro tradutor brasileiro de Wilde, Elysio de
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Carvalho tempera, mas palavras do emissor de Five o’clock, recursos de um verdadeiro
culto ao escritor irlandés” (COUTINHO, 2009, p.316).

Elysio de Carvalho com seu livro Five o’ clock demonstra um certo apreco pela
cultura inglesa, um certo refinamento e exuberancia tipica do dandismo. Influenciado
também pelo dandi Oscar Wilde, o escritor brasileiro pareceu versar mais pelo
dandismo do que pelo lado flaneurismo, diferente de seu contemporaneo, Jodo do Rio.

Broca (2004, p.164) esclarece:

Outro wildiano foi Elisio de Carvalho, que traduziu Uma tragédia florentina, para
se tornar depois perito em datiloscopia e escrever um livro- Sherlock Holmes
no Brasil-, morrendo num castelo da Europa, como convinha a um aristocrata.
Também aqui a influéncia se manifestou muito mais na maneira de ser, nas
atitudes, do que na obra, embora Elisio de Carvalho ndo chegasse aos
mesmos extremos de cinismo e de pose que caracterizaram Jo&o do Rio. Seu
wildianismo se resumia na elegancia raffinée do trajar, na ostentagdo de um
gosto artistico, nem sempre auténtico, no horror a trivialidade e a burguesia.

Elysio de Carvalho trouxe uma influéncia muito robusta de Oscar Wilde sem
seus escritos, alguns estudos apontam que o seu livro Five o’clock tenha ilustrado com
mais precisdo o Decadentismo no Brasil, embora as fortes criticas apontem para uma
“imitacdo” bem latente aos escritos de Wilde. E notério perceber esse alcance do
escritor britanico na producéao literaria dos autores brasileiros, ja que esse era um
momento de consumo macico de artistas europeus, sobretudo, franceses e ingleses
durante os primeiros anos século XX. Além disso, Elysio de Carvalho e Jodo do Rio

foram aqueles responsaveis pela traducao de livros de Oscar Wilde, no Brasil.

Wilde, alcangando grande sucesso junto aos escritos da “belle époque” literaria
brasileira, € também alvo para os violentos ataques daqueles que se opunham
as suas idéias estéticas. Jodo do Rio empolgava-se tanto em propagar a moda
wildeana nos circulos literarios do Rio de Janeiro que chegou a despertar a
ironia do escritor paulista Monteiro Lobato. (FARIA, 1988, p. 211).

Sobre o livro Five o'clock, destaca-se que Coutinho (2009, p.319) tece o

seguinte comentario:

Five o’clock ilustra demandas com as quais o Decadentismo-ao medir a fadiga
do bom senso naturalista-fortaleceu a literatura a propor-se numa ousadia
independente da autoridade de outro discurso, a sondar os pressupostos que
indicariam a experiéncia de sua propria autonomia.

Jodo do Rio, ao falar sobre a producao literaria de Elysio de Carvalho, revela
que:

O Sr. Elisio de Carvalho representa por si sé uma porgdo de pequenos
movimentos literarios, reflexos de pequenas escolas francesas. A principio, a
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proposito da antiga histéria de um soneto, resolveram jurar que o Sr. Elisio de
Carvalho tanto e a respeito de tanta coisa pouco conhecida no Rio que forgoso
foi dar-lhe atencado. (RIO, 1907, p. 81).

Elysio de Carvalho se transvestiu de dandi em uma forma de trazer a baila
alguns aspectos bem contraditérios da sociedade carioca naquele momento do apogeu
do processo de modernizagao carioca, da ruptura com os lagos imperiais, do progresso
de uma economia mais industrial e da tentativa de fazer do Brasil um pais mais
intelectual, dessa forma, através do seu dandismo, ele contribuiu para o

“‘desmascaramento de nossas contradigdes sociais”.

Teatralizando uma versao tropical do dandy fin-de-siécle, o emissor de Five
o’clock leva a impostagdo decadentista a frequentar os bastidores da Belle
Epoque, a circular entre as farsas do ato republicano de ordem e progresso o
espetaculo transformador da arquitetura urbana e social da capital do pais, que
descrevia, segundo a 6ptica do sanitarista, o transito da cidade “suja e colonial”,
para a cidade “civilizada e moderna”. (COUTINHO, 2009, p.2009).

Enfatiza-se, portanto, que se buscou apresentar nesse tépico o que foi o
Simbolismo em uma vertente decadentista no Brasil, a partir dos escritores Joao do Rio
e Elysio de Carvalho. Ressalta-se que ainda ha muito o que ser dito sobre esse
momento literaria no Brasil, ja que ha alguns outros escritores e seus escritos ainda
precisam ser iluminados. Com efeito, frisa-se que o “Simbolismo decadentista tropical”
foi um periodo bem fruitivo em nossa literatura abrindo alas para as tendéncias
artisticas modernistas que vieram a seguir e culminariam na centenaria Semana de Arte
Moderna.

Agora se apresenta no topico a seguir uma breve contextualizagdo do movimento
literario simbolista decadentista no Maranhdo, bem com os autores expoentes na

literatura maranhense nesse momento.

2.4 Contextualizacao histoérica e literaria do Maranhao no final do século XIX e
inicio do século XX
Alguns estudos apontam que o contexto historico do Maranh&o, mais

precisamente, no final do século XIX e inicio do século XX, é conhecido como um
periodo chamado de decadéncia para a economia maranhense. E valido ressaltar,
contudo, que se entende aqui que a palavra decadéncia ainda nao esta atrelada ao
momento literario que esta sendo analisado, pois, o Decadentismo, enquanto vertente
literaria, “ndo € uma estética decadente, mas como bem disse Latuf sobre o seu

significado, ‘coloca-se como espelho (espelho as avessas) de uma sociedade
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decadente” (FURTADO, 2002 p.122), mas sim como um momento de declinio da
economia maranhense, embora alguns estudos apontem que o fazer literario desse
periodo, em especial do meado do século XIX, estivesse muito atrelado ao aclive da
economia e as oportunidades advindas desse periodo promissor, que fizeram com que
Sao Luis ganhasse o cognome de “Atenas Brasileira” e por seguinte a criagcdo de uma
atmosfera farta das letras no Maranhao.

Sobre esse momento histérico no estado do Maranh&o e sobre esse termo de

decadéncia economia da lavoura, Wagner aduz que:

A origem da decadéncia seria, por conseguinte, pensada a partir de uma outra
situacdo, aquela denominada de prosperidade da agricultura e, por extenséao,
da provincia. Sua delimitagao cronoldgica se inscreve dentro de um exercicio
de tentar fazé-la entendida pelo concurso de uma sua possivel negagao. Assim
sendo, a escolha de um periodo considerado de prosperidade, oposto extremo
da citada decadéncia, orienta e conduz ao intervalo de tempo ponto de partida
da explicacdo: a chamada “idade de ouro da lavoura da provincia.” (WAGNER,
2008, p.65)

Dito isso, para melhor se entender o surgimento do Simbolismo decadentista
no Maranhdo e compreendemos quais foram os efeitos para o despontar de uma
literatura voltada para os aspectos da “decadéncia da aristocracia” e o florescer da
modernizagao nas cidades, € importante adentrar mais um pouco no processo de

ascensio e declinio da economia maranhense:

Isto acarreta que toda e qualquer explicagdo econdmica esta necessaria e
inexoravelmente atrelada a esta “Ildade de Ouro”, “a tradicdo inventada” da
prosperidade e da decadéncia, onde tem inicio, sobretudo, sobretudo através
da historiografia local, a decantada época de opuléncia e enriquecimento da
economia maranhense como condigdo de possibilidade para o consequente
surgimento da cognominada Atenas Brasileira. Ndo é demais lembrar: isto sé
foi possivel gracas ao processo de transculturacdo e internalizacdo da
Metrépole, como resultado do aportuguesamento da sociedade maranhense.
(LEAO, 2013, p.339).

Ainda sobre esse aspecto entre a ascensao e a decadéncia, sobretudo, em Sao

Luis o estudioso Manoel de Jesus Bastos Martins diz que:

Com efeito, nesse lapso de tempo, duas tematicas deram substancia as
representacdes e a reproducao intelectual, politica e social dessa elite regional:
o discurso monocdrdio, por vezes, da decadéncia e a referéncia obrigatéria ao
mito da Atenas Brasileira. Ambas constituiram-se em elementos basilares das
imagens produzidas acerca do referente Maranhdo em sua trajetdria,
especialmente aquelas que focavam essa realidade espacial no lapso de
tempo aludido. (MARTINS, 2002, p.10).

Devido a existéncia de uma economia vindoura em Sao Luis no século XIX,

possibilitou o surgimento de uma certa ebulicao intelectual e cultural. Nesse momento,
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a cidade ganhou a alcunha de “Atenas Brasileiras” devido a floragdo de grandes
literarios no cenario nacional, a saber, Gongalves Dias, Odorico Mendes, Joao
Lisboa, Sotero do Reis, entre outros. Esse cognome, para alguns estudiosos, é
considerado um “mito” e que serviu durante os séculos XIX e XX, e quiga o século XXI,
como justificava para a cidade de Sao Luis ser um lugar de inspiragao para a letras e,
sobretudo, para o fazer poético. Mas nesta pesquisa néo se ira problematizar acerca
desse periodo histérico do Maranhao, haja vista que ha muitos estudos? acerca desse
assunto.

Nesse contexto, € importante o entendimento de que a cidade de Sao Luis, no
século XIX, comegava a ambientar-se com ares europeus, novas arquiteturas iam
desenhando-se na provincia maranhense. Gragas, a priori, as exportagdes de algodao

e agucar, que o Maranh&o ganhava destaque no cenario nacional e mundial.

Com os lucros auferidos das exportagdes, o Maranhdo experimentou um
enriquecimento material e cultural que possibilitou aos filhos da aristocracia
local serem enviados a Europa, mais precisamente Portugal, Franca e
Inglaterra, para estudarem. Em seus retornos, introduziam leituras e certos
costumes europeus na cidade. Como se ndo bastasse, iniciava-se a construgéo
do primeiro teatro brasileiro. O que ndo ocorreu em virtude do atraso das obras,
fazendo do Teatro em S&o Luis, o segundo mais antigo da col6nia. Pela
proximidade geografica da provincia com a Europa, o Maranhdo recebia
anualmente pecgas de teatro vindas diretamente daquele continente, além de
outras que eram montadas e encenadas na prépria cidade. (BORRALHO,
2011, p. 21).

Na segunda metade do século XIX, o Maranh&o experenciava um momento
aureo em sua economia, com a produgao de agucar e algodao, que proporcionou uma
efervescéncia intelectual muito intensa, sobretudo, na cidade de Sao Luis. Teve-se
nesse periodo uma intensificacdo de producdes literarias bastante significativas,
escritos que comegavam a circular em jornais pela cidade. Corroborando com isso,
destaca-se que a imprensa maranhense teve um papel importantissimo para a

divulgacéo da maioria dos textos literarios de nossos escritores.

(..) torna-se necessario cotejar as condigbes de possibilidade para o
surgimento de um conjunto expressivo de homens de letras e a configuragéao
de Sao Luis como cidade letrada em um pais de iletrados e analfabetos,
sobretudo no que diz respeito ao papel determinante de algumas instituicdes
difusoras da cultura letrada, como o surgimento de uma rede de escolas,
bibliotecas, livrarias, mercado editorial, imprensa e tipografias locais que
permitiam o levantamento das letras na capital maranhense” (LEAO, 2013,
p.338).

2 Destaca-se, por exemplo, o estudo de Alfredo Wagner Berno de Almeida com o livro a Ideologia da
Decadéncia.
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A imprensa no Maranhao® ao longo do século XIX e XX teve um destaque
extremamente avultoso para a letras maranhenses, ja que tornava-se o meio de
divulgacéo e circulagdo dos escritos de autores nesse momento histérico e literaria.
Além disso, vale destacar que era através desses “pasquins”, que noticiavam sobre
toda sorte de assuntos, pois, “proliferagdo de pasquins nas ruas de Sado Luis em
meados do século XIX, espacos de ataques pessoais, desavengas e xingamentos,
surgidos no rastro das mudancgas politicas e sociais no territério”. (PINHEIRO, 2007,
p.47).

Destaca-se também, que foi através dos jornais da época, que o autor em
estudo, Maranh&o Sobrinho, langava-se de maneira conturbada e genial seus escritos
para sociedade maranhense da época “onde deixou copiosa colaboragao, os poemas
de Maranhdo Sobrinho vdo ganhando espeg¢o em praticamente todos os jornais e
revistas da capital maranhense e além tonando-se uma figura popular e requisitada”.
(CASTRO, 2019, p.73).

Um fator de grande relevancia para a divulgacao literaria no Estado foi a
tipografia, “atividade que contribui de forma significativa para a circulagdo das obras
dos escritores maranhenses. Embora alguns autores preferissem que seus escritos
fossem langados por renomadas tipografias do Rio de Janeiro, por exemplo, havia em
Sao Luis uma demanda consideravel de produgdes de obras em tipografias de
pequenos escritores maranhenses e de outros com reconhecimento nacional, como o
escritor romantico José de Alencar que teve um de seus livros impressos nas tipografias
de Séao Luis.

Nesse cenario, Ledo (2013, p.391) acrescenta que:

Conforme o exposto, percebe-se que a industria tipografica maranhense foi
altamente estratégica para a difusdo e consolidagao das letras, e os tipografos
locais atuaram de modo determinante para que a produgao provincial tivesse

3 E nesse contexto que surge o Grupo Maranhense-contemporaneo da primeira geragédo romantica, de
origem e/ou residéncia fluminense-uma forga diversa na dindmica do Romantismo, até mesmo por suas
formas de produgao (...). (CORREA, Dinancy. Da literatura maranhense: romance do século XX. So
Luis, EDUEMA, 2015.

4 Um personagem, no entanto, que se tornou imprescindivel para a consolidacao da industria e da arte
tipograficas maranhenses- e consequentemente, do Brasil- € José Maria Correia de Frias, portugués de
nascimento radicado na Provincia do Maranhao, que se dedicou ao constante aperfeicoamento de sua
profissdo e de seu negdcio, a ponto de torna-lo um exemplo modelar do desenvolvimento que as
tipografias poderiam alcangar o Pais. O operoso Frias é autor de um documento considerado o registro
mais pormenorizado sobre esta atividade industrial ao norte do Brasil e sobre a sua empresa em
particular, que é o opusculo Memoria sobre a tipografia maranhense, escrito em 1866. (LEAO, Ricardo.
Os atenienses e a invencao do canone nacional. S&o Luis, Instituto Geia, 2013).
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um notavel destaque, em razao do prestigio de que o Maranhao possuia, na
época, de melhor parque impressor do Pais. (...) Surgiram, em decorréncia
disso, um jornalismo expressivo e atuante, revistas literarias, livrarias e
bibliotecas, que formaram no Maranh&o, durante pelo menos meio século,
geracdes de intelectuais e homens de letras, muito importante para a
construcdo e consolidacdo da vida intelectual e literaria ndo somente
maranhense, mas também do Pais.

Ressalta-se, também, que o papel da imprensa para o ambito literario
maranhense foi de fundamental importancia. Sobre isso, Ledo (2013, p.393) afirma que
foi um “fator decisivo para a consolidagcao da atividade letrada no Maranh&o, foi o
jornalismo literario e politico, que surgiu, sobretudo em Sao Luis”. Dessa forma, jornais
como O consolidador do Maranh&o e A Pacotilha movimentaram muito, sobretudo, a
cidade de S&o Luis, no inicio do século XX, com um cenario literario maranhense dando
ao Estado um certo destaque nacional no que diz respeito a atividade jornalista. Isso
representa “[...] um claro indicio de como a sociedade maranhense era agitada
culturalmente e politicamente” (LEAO, 2013, p.399).

Pode-se afirmar que a atividade jornalistica-literaria foi de grande valor, pois
proporcionou o surgimento de varios movimentos literarios pelo Maranh&o. Segundo
Corréa (2016, p.37), “O jornalismo literario, por seu turno inicia-se um pouco mais tarde
(1840), ainda com Sotero dos Reis, na sua Revista -uma ‘folha politico-literaria’ (..) a
veicular matérias do género”.

E interessante perceber que a histéria da literatura maranhense, em especial,
no final do século XIX e, inicio do século XX foi pautada na atividade jornalistica literaria,
destaca-se que muitos dos escritos sao facilmente encontrados em jornais da época,
além de um numero interessante de revistas e peridédicos que circulavam naquele
periodo. No livro Apontamentos de literatura Maranhense, de Jomar Moraes, o autor

cita alguns exemplos:

(...) Jornal para todos (1877), o grupo de jovens citado fundou em 1879 A
Flecha. Para dar combate aos jovens livre-pensadores, o bispado criou o
jornal Civilizagao(...) no longo editorial-programa da primeira edicao de O
pensador, escrito, segundo presung¢ao geral, por Manuel de Béthencourt (...)
(MORAES, 1976, p.118-119).

Depois do apogeu econémico vivido no século XIX, o Maranh&o passa no inicio
do século XX pelo “(...) fim da euforia “industrial” marca, na historiografia local, o periodo
de estagnagcdo econbmica maranhense até mais da metade do século XX.”
(BORRALHO, 2011, p. 22). Depois do declinio da economia do arroz e do algodéao, o
Maranhao experimentou um certo sentimento de queda da chamada “Idade de Ouro”,
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comegando a vivenciar a introdu¢ao de um parque industrial téxtil, que coincide com a
mudanca de alguns intelectuais maranhenses para a cidade do Rio de Janeiro. Borralho
(2011, p.22) afirma que:

A migragao da “inteligéncia maranhense” para o Rio de Janeiro coincidiu com
a tentativa de fazer do Maranhdo agro-exportador um Maranh&o industrial,
chamado de “loucura industrial”’, quando apareceram varias fabricas na capital,
sobretudo de tecidos.

Em uma tentativa nostalgico de viver outros tempos, alguns literatos
maranhenses buscavam a cidade do Rio de Janeiro para experimentar uma eclosao
literaria, bem como um certo prestigio social. Dada as condi¢gbes que a capital do Brasil
oferecia, naquele periodo, aos que ali almejavam fama com os livros, era 0 momento
da chamada “Belle Epoque Tropical’.

Nesse periodo, o Brasil, como mencionado no capitulo anterior desse trabalho,
tinha Paris como um modelo a ser seguido. Assim, para os maranhenses, a cidade

carioca era o ideal a ser perseguido pelos nossos autores.

Com a situagdo econémica em declinio, boa parte desses literatos rumou para
a capital da Republica com o fim de sobreviver escrevendo para os jornais,
além de produzirem pecas teatrais, poemas e romances. Alguns integrantes
deste segundo grupo fizeram parte da fundagcdo da Academia Brasileira de
Letras e a presengca maranhense nesta agremiagado continuaria por todo o
século XX. Assim, estava assegurada para os intelectuais e literatos
maranhenses a presenga deste “rincdo” dentro do quadro da literatura
brasileira. (BORRALHO, 2011, p.23).

Corréa (2016) também discorre sobre esse momento de migracdo dos

escritores maranhenses para a cidade do Rio de Janeiro:

Grandes numeros desses eruditos, por sinal, ressentindo-se dos obstaculos
que lhe interpde essa mesma sociedade, emigra para a metrépole (Rio de
Janeiro) -caso dos irmédos Azevedo, acirradamente criticados por suas
producbes, reveladoras, estas, de injusticas sociais e tradutoras de uma
realidade em nada auspiciosa. (CORREA, 2016, p.53).

E imprescindivel que se mencione, ainda de maneira muito incipiente, sobre a
historia literaria maranhense do inicio do século XX e os meandros percorridos para
se descobrir sobre o simbolismo decadentistas no Maranhao, pois em 28 de julho de
1900 é fundada a Oficina dos Novos, um marco bastante significativo para se tracar o
percurso literario sobre a estética literaria em evidéncia, ja que se teve o autor em

foco, Maranh&o Sobrinho, participe da diretoria desta.
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Essa agremiacao, instalada a 28 de julho de 1900, sob o patronato de
Gongalves Dias, por Francisco Serra, Jodao Quadros e Astolfo Marques, foi a
Oficina dos Novos, que ainda hoje se mantém nesta capital, e cuja diregao ficou
assim composta: Presidente, Francisco Serra; Vice-Presidente, Luis Carvalho;
Secretario-Geral, Astolfo Marques; Tesoureiro, Monteiro de Sousa; 1°
Secretario, Agostinho Reis; 2° Secretario e Bibliotecario, Maranh&o Sobrinho.
(LOBO, 2016, p.49).

A Oficina dos Novos tinha como objetivo o “culto aos grandes vultos do
passado; incentivo ao autor contemporaneo pela publicagdo de seus livros: promogao
de solenidades civico-literarias: organizagdo de uma biblioteca do autor maranhense;
manuten¢ao de um periodo literario”. (MORAES, 1976, p.168). Paralelo a isso, tem-
se a chegada de Coelho Neto em Sao Luis, o que, naquele momento, corroborou para
um inflar e uma agitagao entres os intelectuais maranhenses, ja que “(...) consagrado
escritor Coelho Neto, a partir da qual se desencadearia uma reagao efetiva a letargia
literaria que carcomia as estruturas da outrora imponente Atenas Brasileira”
(CASTRO, 2019, p. 65).

Além disso, logo no raiar do século XX, teve-se um movimento literario no
Maranhao cujo nome foi Renascencga literaria, que sob a influéncia das tendéncias
contemporaneas que vinham surgindo, bem como a miscelanea de estéticas que ainda
permeavam a literatura nacional, um grupo de escritores maranhenses despertou para
o langcamento de uma literatura que visou recuperar a efervescéncia cultural outrora
pedida no século XIX.

Acredita-se que é bem aglutinado esse retorno ao que foi o Maranhao,
especialmente, em meados do século XIX, quando Sao Luis recebeu o cognome de
Atenas Brasileira, haja vista que, pelo nome dado a esse grupo e aos outros que iriam
surgir dentro da histéria literaria maranhense, € o de um sempre renascer, pela busca
de um tempo glorioso vivenciado, majoritariamente, pela aristocracia intelectual
maranhense.

Almeida (2008, p.56) esclarece que:

Nesta ordem o Maranh&o é representado como se fosse uma eterna tendéncia.
Nos textos que refletem a denominada “situagdo maranhense”, produzidos nas
primeiras décadas do século XIX, percebe-se invariantes que expressam uma
intertextualidade com outros discursos, particularmente o mitico e o histérico,
que dispdem esta producao intelectual como circunscrita pelo desejo de vir a
ser. Sugere um vir a ser permanente. E representado como ndo sendo.
Entretanto, ja foi e devera ser.

A Renascenga literaria foi uma sociedade fundada por intelectuais

maranhenses que tinham o escritor Anténio Lobo como “o grande arquiteto desse
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projeto”, inspirado pela fundagdo da Academia de Letras Brasileira e com um forte
intento de restaurar a atividade literaria no Maranhao, juntamente ao jornalista, escritor,
professor e ensaista Antonio Lobo, outros participaram da Renascenca Literaria, como:
Inacio Xavier de Carvalho, Nascimento de Moraes, M. George Gromwell, Otavio
Galvao, Rodrigues de Assuncéo, Léoncio Rodrigues, Leslie Tavares e Caetano Sousa.
Alguns desses escritores ao término da sociedade literaria migraram para outras

agremiacgoes literarias que surgiram ao longo dos primeiros vinte anos do século XX.

Extinta a Oficina, outra geragdo de jovens escritores organiza a sociedade
Renascenga Literaria-durante cuja vigéncia, seus integrantes veem-se
motivados a fundar uma Academia de Letras, a surgir pouco depois,
agremiando intelectuais de estirpe. (CORREA, 2016, p.47).

Salientar-se que a fundagdo da Academia Maranhense de Letras, em 10 de
agosto de 1908, foi um marco muito importante para a instauragdo de uma atmosfera
intelectual no Maranhao, bem como para o surgimento de varios escritores que dariam
a tonica do fazer literario no Estado nos primeiros anos do século XX. Para
contextualizar isso, € importante considerar a descrigdo apresentada por Moraes (1977,
p.169):

Decidida, naquela reunido, a criagdo da Academia Maranhense de Letras, ali
mesmo, aclamados os seus primeiros sécios, a saber: Antoénio Lobo, Ribeiro
do Amaral, Barbosa de Godois, Domingos Barbosa, Corréa de Araujo,
Armando Vieira da Silva, Astolfo Marques, Alfredo de Assis Castro, |. Xavier de
Carvalho, Godofredo Viana, Fran Paxeco e Clodoaldo de Freitas.

Embora estivesse em um periodo de faléncia econdmica maranhense e de
transicdo para uma economia agora mais industrial, a literatura maranhense
experimentou uma “renovacéo intelectual” como o nascimento do grupo de literarios
chamados “Novos Atenienses” e a saida de alguns escritores do Maranhao para o Rio
de Janeiro. Segundo Broca (2004), esse momento de mais estagnacdo econémica do
que literaria fez ressurgir uma certa “renascencga literaria” que buscava, a priori,
inspiracdo aqueles escritores que fizeram fama na capital da republica. Nessa

perspectiva, destaca-se que:

No Maranhéo, onde as letras haviam recaido ha muitos anos num verdadeiro
marasmo- embora de la tivessem saido algumas das maiores figuras da
geracao naturalista, verificou-se uma renascenca literaria depois da passagem
de Coelho Neto por Sdo Luis, em 1899, quando foi alvo de grandes
homenagens. Urgia restabelecer a supremacia intelectual da decantada
Atenas brasileiro. E “novos atenienses” é justamente como Antdnio Lobo
chama os escritores jovens. (BROCA, 2004, p.99).
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Sobre o ressurgimento e/ou nascimento dos Novos Atenienses, Lobo (2016)
ratifica a ideia de faléncia econémica e “marasmo intelectual” que se abateu sob o céu
do Maranhao, deixando o cenario literario maranhense em ostracismo e carente de

grande literarios.

Aos anos de apatia e de marasmo, que se seguiram a brilhante e fecunda
agitacao literaria, de que foi teatro a capital deste Estado, nos meados do
século findo, e que ficara marcando, para honra e gléria nossa, uma das épocas
mais fulgentes da vida intelectual brasileira, substitui-se, afinal, uma fase franca
de revivéncia intelectual, que, desde o seu inicio, vem progressivamente
caminhando, cada vez mais acentuada e vigorosa. (LOBO, 2016, p.23).

Paralelo a isso, € bom salientar que as concepgdes de um novo fazer literario
se fizerem presentes no Maranh&o, pois os escritores que por aqui ficaram, embora
alguns almejaram em sonho conhecer o Rio de Janeiro, como foi o caso de Maranhao
Sobrinho, esses buscaram fontes de inspiracdo nos livros trazidos de autores
franceses. “Exemplares de Literatura Portuguesa e Francesa (dentre outras),
ocupavam as prateleiras das livrarias ludovicenses da época”. (CORREA, 2016, p.38)

Dessa forma, os Novos Atenienses nascem de um momento bem imbricado de
tendéncias literarias no Brasil e por seguinte no Maranhao, ja que se esta falando de
estéticas literarias muito préximas, como o Parnasianismo e o Simbolismo, além do
incipiente Modernismo brasileiro. Sendo assim, & justamente “sob os auspicios de
tendéncias estéticas, as mais variadas, que o Maranhdo se vai harmonizando e
legando, & Literatura Brasileira” (CORREA, 2016, p.45). Esse grupo de novos poetas
tiveram a intengdo de dar um novo brilho a literatura maranhense do século XX, com
um tom fortemente saudosista da outrora “Atenas Brasileira” e de uma pegada
simbolista decadentista, os quais “Sao todos simbolistas soidisant mas com ainda um
contributo ao Romantismo e ao Parnasianismo” (MEIRELES, 1994, p. 23).

A “regeneracéo intelectual” maranhense dada pelos Novos Atenienses deu um
novo vigor na literatura maranhense no inicio do século XX. Isso porque “Renasceu”
em terras maranhenses escritores que, influenciados por autores franceses, ingleses e
portugueses e, por assim dizer, apadrinhado pelo professor portugués Manoel de
Bethencourt, iriam agitar as letras no Maranhao logo nos primeiros anos do novo
século. Manoel de Bethencourt foi responsavel pela disseminacdo de ideias
parnasianas e simbolistas por aqui. Outro intelectual que desempenhou um forte papel
de agitador em terras maranhenses foi Fran Pacheco.

Sobre isso, Ramos (1986, p.11) descreve:
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No Maranhdo, participou, ainda como estudante, das lides literarias
encabecgadas pelo mestre portugués Manuel de Bettencourt, e que trouxe um
reavivamento cultural a terra que se orgulhava de ter dado, ao pais e ao mundo,
0 génio de Antonio Gongalves Dias, e que se cobrira de gléria com Odorico
Mendes, tradutor de Homero e Virgilio, Sotero dos Reis, Gomes de Castro,
Franco de Sa, a geracao brilhantissima que fez de Sao Luis a Atenas Brasileira.
E viveu, como uma presenga admiravel, secretariando e dirigindo jornais
politicos e literarios, e os que fundou ou ajudou a fundar. Em oposig¢éo a Oficina
dos Novos, criada em 1900 e que, ja sob a influéncia de Antonio Lobo e Fran
Paxeco e sem a colaboragao notabilissima de Nascimento de Moraes, nao era
mais a “fulva tenda do Sonho”, na definicao feliz de Viriato Corréa, -um dos
operarios; fundou a Renascenca Literaria, que contou com Nascimento, M.
George Grommwell, Otavio Galvdo, Rodrigues de Assuncgdo, Ledncio
Rodrigues, Léslie Tavares e Caetano Souza, -tudo atividade simbolista.

Clovis Ramos apresenta em seu livro Inacio Xavier de Carvalho ou Revoltas
Supremas, “a nova poesia brasileira do fim do século XIX e comego desde século,
instituida pelos poetas chamados decadentistas” (RAMOS,1986, p.11). Dessa forma, a
estética simbolista decadentista no Maranhao se desenha de forma muito timida a ser
citada apenas em algumas linhas gerais por alguns estudiosos, como Jomar Moraes e
o proprio Clovis Ramos. Esse ultimo deixou um estudo bem raso sobre a obra de Inacio
Xavier de Carvalho (/nacio Xavier de Carvalho ou Revoltas Supremas/1986), em que
mostra como a poesia de Xavier de Carvalho teve uma forte conotagdo simbolista em
uma tendéncia decadentista. Além disso, Ramos (1986) aduz que Carvalho tenha

iniciado o simbolismo decadentista no Maranhao.

(...) foi In4cio Xavier de Carvalho quem marcou, com o seu livro de estréia, em
1864, o inicio do ciclo “decadentista” nas letras maranhenses, nas quais avulta
como uma das expressdes mais fortes. Esteve o poeta, muitas vezes, em
polémicas com Antdnio Lobo, que tanto haveria de influir nos novos do seu
tempo. (RAMOS, 1986, p.12).

Ao se falar nessa pesquisa sobre o Simbolismo em uma vertente decadentista
na literatura maranhense, ndo se pode deixar de citar aquilo que Andrade Muricy
proferiu em seu livro Panorama do Movimento Simbolista, quando trata das
manifestagdes literarias simbolistas pelo territorio brasileiro e suas diferentes nuances
nas regides do Brasil e um certo tom politico de ruptura da tradi¢gao poética feita apenas

por “homens branco”.

Veriamos sempre esses movimentos obedecerem a tendéncias diferentes
conforme as regides de nascimento de escritores. O Simbolismo do Parana,
por exemplo, ndo € o mesmo que o de Minas, e o do Rio difere do do (SIC) Rio
Grande do Sul. (...) O negro Cruz e Sousa, nascido no Sul, onde domina o
branco (grifo € meu), procurara na poesia de Mallarmé, requintada, idealista,
platbnica e dificil, uma revanche contra o seu destino; sera ele a primeira
expressao desse ressentimento, dessa revolta do homem de cor. (MURICY,
1987, p.25-26).
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Além disso, Clévis Ramos, ao falar sobre as aparigdes simbolistas
decadentistas no Maranhao, assegura que nao era apenas os escritores do Sul do
Brasil que liam poetas como o portugués Eugénio de Castro e os franceses Mallarmé
e Verlaine, esses “eram discutidos e amados no Maranh&o”. O estudioso também
assegura que “isto € um assunto para um estudo mais longo, que alguém ha de
escrever, um dia”. (RAMOS, 1986, p.27).

Sendo assim, avigora-se que o estudo acerca desse periodo literario, que foi o
simbolismo decadentista no Maranhdo, merece um aprofundamento maior, ja que o que
se tem até o momento n&o é suficiente sobre o assunto e ha muito o que se dizer sobre
0s escritores que por aqui viveram e escreveram nesse momento e em outros também.
Avultar-se os esforcos empreendidos por Jomar Moraes em deixar alguns
apontamentos sobre a grandiosa e ignota literatura maranhense, mas € necessario um
mergulhar mais profundo nos alfarrabios dos autores maranhenses numa tentativa de
dar vozes aqueles que parecem ter sidos silenciados pelo canone literario nacional.

No préximo topico sera discorrido a respeito da escrita, ainda preambular, do
simbolismo decadentista no Maranhéo e, para isso, delineia-se a presente investigagao
cientifica em trés autores que se destacaram na literatura maranhense nesse periodo:
Frutuoso Ferreira, Inacio Xavier de Carvalho e Maranhao Sobrinho, tratar-se-a de

cada um deles no topico que seguira.

2.5 Representagoes do Simbolismo decadentistas no Maranhdo: Frutuoso
Ferreira, Inacio Xavier de Carvalho e Maranhao Sobrinho

Neste topico abeirar-se sobre os escritores simbolista decadentista no
Maranhao: Frutuoso Ferreira, Inacio Xavier de Carvalho e Maranh&o Sobrinho. Deixa-
se em registro que essa pesquisa nao € tao facil de ser exposta, ja que se tem
rarissimos registros referentes ao assunto. Ha alguns escritos feitos no século passado
e de forma ainda muito timida sobre o simbolismo decadentista no Maranh&o. Arrisca-
se, pois, resgatar esses escritores e seus escritos com o intento de deixar alguma
contribuicdo para mais estudos acerca desse periodo literario em nosso Estado.
Evidencia-se também o trabalho precioso que o escritor Clovis Ramos fez sobre essa
estética no Maranhao ao escrever Inacio Xavier de Carvalho ou revoltas supremas
quando menciona que “O simbolismo no Maranhao, que tem raizes em Sousandrade e
Frutuoso Ferreira” (RAMOS, 1986, p.11).
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Além disso, ndo se deixa de referenciar algumas pesquisas realizadas
atualmente acerca desses escritores, como: monografias, TCC, ensaios, artigos
cientificos e dissertagdes que tém contribuido de forma significativa para o resgate da
obra de poetas importantes que foram olvidados por anos e que se faz necessario dar
luz a eles, como forma de contribuir para a valorizagdo da literatura maranhense e,
também, para que, dessa forma, possa-se entender de fato a produgao contemporanea,
uma vez que quando se mergulha no passado buscar-se “trata-se de conservagao nao
como imobilismo e fechamento ao novo, mas como conhecimento da tradicdo sem a
qual ndo se pode avancar’. (MOISES, 2016, p. 33).

Sendo assim, aborda-se, a seguir, informacgdes a respeito dos trés escritores
que deram inicio ao movimento simbolista em uma vertente decadentista na literatura
maranhense. As linhas desse topico se iniciam por Frutuoso Ferreira, passando por
Inacio Xavier de Carvalho e procede-se, por fim, por Maranhao Sobrinho, este ultimo
objeto desse estudo.

2.5.1 Francisco Frutuoso Ferreira

Sobre Francisco Frutuoso Ferreira, primeiramente, € importante saber que ele
tem uma biografia extremamente escassa e de ligeiros dados, evidencia-se aqui o
estudo herculeo que Jomar Mores fez em Frutuoso Ferreira: o poeta devolvido (1991)
e que embasara essa escrita, além da monografia da pesquisadora em literatura
maranhense, Samara Araujo.

Assis (1994, p.41) destaca Jomar Moraes ao afirmar:

Deve-se a Clévis Ramos e a Jomar Moraes o ressurgimento do poeta Frutuoso
Ferreira, que, embora n&o tenha publicado livro em vida, desenvolveu
proveitosa e significativa atividade jornalistica, época em que vieram a luz
alguns de seus poemas.

Cabe mencionar que Francisco Frutuoso Ferreira foi mais um dos poetas
olvidados pelo tempo e pelos seus conterraneos, nem citado por Anténio Lobo em Os
Novos Atenienses foi e nem tdo pouco por Andrade Muricy em seu livro sobre o
Simbolismo no Brasil, merecendo, entretanto, ter um certo destaque por possuir uma
poética extremamente peculiar e de fato engajada com as ideias simbolistas
decadentistas que pelo Maranhao se fizeram presentes, ainda de forma muito timida,
¢ fato.

Além disso, Francisco Frutuoso Ferreira foi considerado pelo seu

contemporaneo, Nascimento de Moraes, como sendo o unico representante simbolista
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do Norte do Brasil. Moraes (1991, p.13) discorre que “Fructuoso Ferreira! E um velho,
mas € de uma imaginagao possante e vibrante! Desconhecido em nossa terra por causa
da obscuridade em que vive, Fructuoso Ferreira €, no entanto, o unico simbolista do
Norte”.

O poeta em questdo parece ter sido incompreendido pelas concepcgdes
ocultistas que trazia em seus poemas e por ter optado por uma vida reclusa, sem muitas
amizades. Ademais, segundo informacdes coletadas por Moraes (1991), ele nunca teve
um livro publicado, motivo talvez que levou o escritor ao um quase esquecimento. Seus
escritos foram e ainda precisam ser garimpados em jornais da época. Sobre isso,
verifica-se que:

Muitos foram e continuam sendo os fatores convergentes na formagdo do
siléncio quase completo e da sintomatica indiferenca em torno da obra de
Frutuoso Ferreira, dede quando vivia e publicava seus poemas na imprensa de
Sao Luis, até os dias de hoje. A despeito das palavras de reconhecimento por
ocasido de sua morte, a verdade € que, exceto em grupo muito restrito de
estudiosos da literatura maranhense, Frutuoso Ferreira tem continuado um

desconhecido tdo completo, que nem ilustre chega a ser. (MORAES, 1991,
p.18).

Ainda a respeito desse esquecimento da obra de Frutuoso e, por assim dizer,

dessa indiferenga quanto aos seus escritos, Jomar (1991), afirmar que:

...Recolher da obra de Frutuoso Ferreira, esparsa em diversas fontes
impressas, conforme indicado nas Fontes de Referéncia. As numerosas
interrupgoes sofridas pela pesquisa e que ele resulta foram |he duplamente
prejudiciais. E isto por que tanto é provavel que a recolha em jornais e revistas
contenha falhas que o futuro mostrara. (MORAES, 1991, p.25)

A respeito dessa amnésia da obra de Frutuoso Ferreira, isso talvez esteja
embasado na ndo compreensdo de seus escritos e, até mesmo, na opgao por uma
estética literaria que no Maranh&o que nao tenha rendido tantas glérias no mundo das
letras. Pode arriscar em dizer que essa estética tenha sido por vezes confundida ora
como romantismo, ora como parnasianismo e nem tado pouco definido propriamente
como simbolismo e assim sendo, para a critica da época como algo ndo muito
auspicioso para as letras maranhenses. Mesmo assim, estimados poetas nesse
periodo, como o proprio Frutuoso Ferreira, Xavier De Carvalho, Maranhdo Sobrinho,
Corréa de Araujo, Vespasiano Ramos, Inacio Raposo, Viera da Silva entre outros,
demonstraram que a literatura maranhense nesse periodo tenha sido de fato algo

extremamente intenso de uma primazia sem igual.
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Diferentemente de como foi no Romantismo, Realismo e Naturalismo ou até
mesmo o Parnasianismo que tiveram mérito na literatura maranhense com os nomes
de Goncgalves Dias, Sousandrade Aluisio de Azevedo, Raimundo Correa, Graga
Aranha, Coelho Neto, entre outros, o simbolismo decadentista no Maranhdo nao foi

visto como uma corrente literaria que tivesse uma representatividade nacional robusta.

Também respondem pela indiferenga e subestima com que foi vista a obra de
Frutuoso Ferreira de Frutuoso Ferreira por seus coetaneos, a filiagdo estética,
as peculiaridades misticas, as predile¢cdes tematicas, o codigo expressional e
certos tragos do comportamento pessoal, todos eles apontando, no conjunto,
para as “esquisitices” a que se reporta um dos poucos e concisos registros que
seu falecimento mereceu. (MORES,1991, p.18).

Sobre essa estética literaria no Brasil e ao falar dessa manifestagdo no em
especial no Maranhao, é importante considerar que “o simbolismo foi visto, durante lago
tempo, com reservas no Brasil, quanto na Europa, a partir de onde disseminou”
(MORAES, 1991, p.20), ja que “naturalmente” falando dessa estética e ainda mais em
uma vertente decadentista, que parece ser tipicamente europeu e imbuida de cédigos
que tratam da ruina, da decadéncia e declinio de uma aristocracia para o florescer de
uma sociedade extremamente mecanizada e capitalista. Nessa perspectiva, cabe o
seguinte questionamento: de fato deveria se ter essa manifestacdo literaria em terras
brasileiras, ainda mais se tratando de um processo de industrializacédo tardia que o
Brasil e, por seguinte, o Maranhao passavam?

A respeito do questionamento apresentado, é interessante o entendimento de
que, por mais que se tivesse o atraso no nascimento dessa estética em terras tropicais,
as ideias de decadéncia, de fuga, de buscar do inconsciente, das sinestesias e do

ocultismo foram importadas para ca. A respeito disso, Moraes (1991, p.22) descreve:

Mas assim como acontecia nas importagdes de vinhos, as de novas correntes
estéticas sempre tiveram parcelas de suas propriedades alteradas na travessia
do Atlantico, longa, penosa e retardataria. E depois, os ares da terra existem
para dar seu toque peculiar a tudo quanto aqui chega e é incorporado ao nosso
fazer, re-fazendo.

Sobre Frutuoso Ferreira, Araujo (2011, p. 35) apresenta a seguinte passagem

afirmando que:

Indiferenca que somada ao vazio de informagdes nao diminuem o trabalho
grandioso de Frutuoso Ferreira com a poesia. Pois, Ferreira ainda que
conhecido como um homem esquisito fora admirado por seus versos
transbordados de misticismo, sob a ética do mundo césmico, que nao so
influenciou sua arte poética como o seu modo de estar no mundo, de modo que
por preferir conviver com o Cosmos, abriu mao do convivio social. Preferia a
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lua, as estrelas, o sol renegando as pessoas, as ruas ou qualquer que fosse o
elemento fisico do mundo real’/humano. Dedicou-se a poética da sugestao, a
qual fora para ele produto e matéria de sua busca pela transcendéncia e na
imanéncia.

Dito isto, parte-se por entre a tessitura dos poemas de Frutuoso Ferreira para
tentar extrair aquilo que o nomeou como um poeta representante primeiro das
concepgdes simbolistas decadentistas no Maranhao. Para isso, € valido considerar a

discussao apresentada por Moraes (1991, p.24):

A leitura da obra de Frutuoso Ferreira propicia entre outras conclusbes
evidentes, a certeza de que foi ele um poeta simbolista perfeitamente ajustado
a medida dos que, no Brasil, melhor e com maior consciéncia representaram
esse estilo de época, mas nem por isso fizeram obra desprovida de uma dicgéao
personalissima.

Embora, em um primeiro momento, o poeta em questdo apresente uma fase
romantica, como pode ser verificado nos poemas Teus olhos e Teus beijos, a tdnica de
seus poemas sera mais simbolista como o passar do tempo, quando ele mergulha
dentro de si na busca de um lugar que o escritor chama de Cosmos, tornando-se muitas
vezes aquela figura peculiar desse momento literario, o nefelibata. Além disso, Ferreira
apresenta uma forma ludica de escrever seus sonetos, fazendo uso por diversas vezes
de neologismos. Observa-se abaixo o poema Teus olhos que traz uma impressao mais

romantica do que simbolista:

Teus olhos

Amei teus olhos, morena,
Radiantes de luz, de amor;

Uns dos olhos negros, brilhantes,
Ail...que olhos tao cintilantes,
Lagos de luz e negror.

A lantejoula das noites,

Os anjos de asas azuis,

As tardes louras... a aurora...
A terra e tudo namora

Teus magos olhos de luz.

Teus olhos sdo como os astros,
E as frescas pérolas de Ofir;
Como esses rocios das flores,
Como esses prantos de albores,
Dos réseos céus a cair.

Dizem que huris peregrinas

Se encantam nos cilios teus;
Que os astros dos firmamentos,
Nas asas de outro dos ventos,
Enviam beijos dos céus.

Que amores tao fulgurosos,
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No misticismo de Deus!...
Mil firmamentos pejados

De arcanjos enamorados,
P’las huris dos olhos teus.

Pois eu também como os anjos,
Vou meus amores guardar:
Serei rival das estrelas?...

Que importa? -assim como elas,
Jurei teus olhos amar.
(FERREIRA, 1991, p.138).

Nao se pode deixar de mencionar que, assim como em Maranhao Sobrinho,
outro representante do simbolismo decadentista maranhense, Frutuoso Ferreira, tem a
forma parnasiana ao compor seus poemas (soneto), apesar de que a concepgao seja
extremamente simbdlica e tipica dos inspiradores simbolistas decadentistas, como:
Baudelaire, Verlaine e, principalmente Rimbaud. Porém, ndo ha o preciosismo de
escolher as palavras ao escrever 0s versos, como era preocupacgao primordial dos
poetas parnasianos.

Conforme Moraes (1991), a fase simbolista do poeta Frutuoso torna-se mais
latente com os poemas O Poeta e Nirvana: (...) fica mais claro que os comentarios dos
sonetos O Poeta e Nirvana tiveram por fim assinalar que, a altura de 1902, o poeta
romantico ja se encaminhava, com passos firmes, para o simbolismo”. (MORAES,
1991, p.40).

Sendo assim, Frutuoso Ferreira passa a escrever de uma forma mais
existencial e preocupado com questbes voltadas para o mundo fisico versus o mundo
natural, como se pode verificar no poema abaixo, Nirvana:

Nirvana

___Minh’alma ¢ a luz de Deus numa balada eterna,
Diz a estrela, a sorrir, nas soliddes dos céus;

Diz o Mar, a bramir, na cbncava caverna:
____Minha turquesa ensombra as soliddes de Deus.
______Sou eu, responde a Noite, a Escuriddo suprema
Que oculta o Sol divino aos mundos pigmeus.

Diz o Abismo: _ E minh ‘alma_ a Noite mais interna
Onde habita Nirvana e oculta os faustos seus.
__lludi-vos vos todos, sabereis apenas

Que o Espirito Nirvana, assim como as falenas,

Se acastela no azul do eu perfume a flux;

Na noite do Infinito aos astros que doudejam,
Diz a Flor, a sorrir, as pérolas que adejam,
Onde habita Nirvana em turbilhdes de luz.
(FERREIRA, 1991, p.60).
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Nota-se uma certa semelhanca na escrita € uma concepcgao metafisica tipica
de um outro poeta representante dessa fase, Arthur Rimbaud. Nao se esta fazendo um
estudo comparativo entre a produgao poética de Frutuoso e Rimbaud, ja que, para isso,
teria que fazer uma analise mais profunda, utilizando pressuposta da literatura
comparada e, também, por agora nao € a intengao dessa pesquisa. Mas, deixa-se em
registro que podera ser, quem sabe, um viés para a exploragao da ignota produgéao
poética deste autor.

No poema A flor do Cosmos, Frutuoso Ferreira apresenta mais conceitos
simbolistas decadentistas em sua escrita, como elementos misticos, oniricos e de

transcendentalidade, observa-se o poema abaixo:

A flor do Cosmos

Astros... beijei a flor que os Extases derrama.

A flor que desabrocha ao sol das Epopéias;
Minh’alma é o sol de Deus que doira as poliantéias,
Brocatelando o azul das vastiddes que inflama.

Eu sou a flor do Abismo, astralizando a Noite.
Eu sinto a Eternidade palpitar no seio;

Minha corola é a luz das nebulosas de oiro,
Brilhando as multidées dos céus em devaneio.

Astros...beijei a flor que a Eternidade adora,
Flor que acastela o Abismo e tem por seio a Aurora,
Por pétalas-os Céus e por perfume -a Luz.

Polens...constelagdes...oh! borboletas de oiro,
_Escrinio do Infinito... A Noite € meu Tesoiro
Nos dorsos dos bulcées que sopram dos Azuis.
(FERREIRA,1991, p.83).

Nesse poema, pode-se observar que o eu lirico cria um ambiente em que ele
explora elementos naturais (flor) e elementos celestiais (nebulosas, Noite, Céu,
constelagbes), para mostrar essa infinitude do homem diante do universo. O eu lirico
observar o espetaculo que € o Cosmo e todo esplendor, o deixa inebriado (Eu sinto a
Eternidade palpitar no seio). Essa é uma marca bem forte nos poemas de Ferreira

quando ele explora quase que de forma permanente os elementos no mundo celestial.

Outro aspecto importante nesse poema é a recorrente utilizagdo dos elementos
da natureza fisica tanto como substantivos quanto como adjetivos; recurso que
intensifica a relagdo instaurada desde o titulo, ou melhor, representa a
“intencionalidade” do poema: representar o plano sobrenatural a partir do
natural (a busca da transcendéncia a partir do plano imanente.): Astros... beijai
a flor”; “astralizando a Noite”; “Eu sinto a Eternidade palpitar no seio”; “Flor que
acastela o Abismo”; “Polens... constelagbes... oh! Borboletas de oiro.

(ARAUJO, 2011, p. 48).
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Na poematica, como chamou Jomar Moraes, nos poemas de Frutuoso Ferreira
percebe-se um forte aprego pelas ideias que levam a busca do inconsciente, do
subconsciente e da explicacdo de como a vida € efémera e, também, da existéncia de
um ser supremo. O uso de metaforas e de até mesmo de neologismos (falado anterior,
que € uma marca muito forte na escrita dele) se fazem presente em seus escritos. A
imagem do espago, do universo, do cosmo € muito recorrente em seus poemas,

conforme se pode verificar no poema Homem:

Homem

Homem...seras um Deus se o teu Carma de estrelas
Em plena vastidao dos cinerais dos mundos

Na nebulosa, em flor, dos pélagos profundos,
Sintetizar-te o sol dos ciclos que acastelas.

Entra, pois, no infinito arquitetando abismos...
Sim...porque Tu és- um Deus! E os Extases e os astros,
__Monodlitos de so6is nas pombas dos teus rastros,
__Gldrias te aguardardo em magos eterismos.

Olha o azul do Infinito eternamente aberto,
Eterna Postetade...o Carma é sol de Deus...
E outro Deus tens em ti, estando assim t&o pertol...

_Que fazes Tu, no abismo, Eternidade incerta?
_Olha _ que Deus te chama a evolugéo dos céus...
Homem... fabrica mundos na amplidao deserta.
(FERREIRA, 1991, p.85).

Nesse poema, também podemos notar a presenca do questionamento do
homem diante do universo (criagao/ finitude), além disso “0 poema caminha por
apresentar a ideia de que o espago cosmico é soberano e, portanto, habitado por seres
superiores (no caso Deus), sendo desejado pelo homem que busca ocupar também o
lugar privilegiado de Deus” (ARAUJO, 2011, p.51). Outro aspecto que chama atengéo
€ o fato de mais uma vez o poeta trazer no dorso do texto, vocabularios ligados ao
cosmo: nebulosa, mondlitos, astros, sol e também, a questao religiosa, principalmente,
a catdlica (Carma, Deus, Potestade). °> Além disso, esse fato é bastante corriqueiro nos
escritos dos poetas simbolistas decadentista, a mistura do religioso com o profano,
utilizar termos da religido catdlica para explicar e/ou explorar algum fato sobre a
existéncia humana.

E notério que ha muito que ser dito sobre o escritor Frutuoso Ferreira e sua
“poematica”, dar luz aos escritos do poeta-cosmo que, segundo o titulo do unico livro

escrito sobre ele, O poeta devolvido, teve sua trajetéria literaria silenciada, devolvida

> Ser de poder absoluto, supremo: as potestades gregas; Deus, divindade.
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ao espaco, lugar este muito visitado pelo poeta em seus escritos, na tentativa talvez de
explicar a existéncia humana.

Indiferenca que somada ao vazio de informag¢des ndo diminuem o trabalho
grandioso de Frutuoso Ferreira com a poesia. Pois, Ferreira ainda que
conhecido como um homem esquisito fora admirado por seus versos
transbordados de misticismo, sob a ética do mundo cdsmico, que nao sé
influenciou sua arte poética como o seu modo de estar no mundo, de modo que
por preferir conviver com o Cosmos, abriu mao do convivio social. Preferia a
lua, as estrelas, o sol renegando as pessoas, as ruas ou qualquer que fosse o
elemento fisico do mundo real’/humano. Dedicou-se a poética da sugestao, a
qual fora para ele produto e matéria de sua busca pela transcendéncia e na
imanéncia. (ARAUJO, 2011, p.40)

Sendo assim, nessas pouquissimas linhas escritas teve-se o intento de
devolver a Francisco Frutuoso Ferreira o seu lugar de destaque na literatura
maranhense e, quiga, na literatura nacional, como um representante auténtico do
simbolismo decadentista no Maranho e no Brasil. E fato que ele precisa e merece de
um estudo mais proficuo, posteriormente, para que se possa deixar uma fortuna critica

sobre sua obra. Com efeito, € valido mencionar que:

Consideramo-lo um novo marco da poesia maranhense, o primeiro simbolista
do Maranh&o pela ordem cronolégica (hoje achamos que foi Frutuoso Ferreira,
o poeta de “Extase do Sol”, outro injusticado, poeta que sé ultimamente vem
sendo retirado do abandono em que sempre viveu, do esquecimento).
(RAMOS, 1986, p.18).

Dessa forma, com o objetivo de deixar algum estudo sobre essa estética no
Maranhao € que se revisita outro poeta, ndo tao olvidado quanto Frutuoso Ferreira, mas
que também merece destaque e uma pesquisa mais profunda sobre sua obra, a saber:

Inacio Xavier de Carvalho.

2.5.2 Inacio Xavier de Carvalho

Segundo Ramos (1986) apresenta, em seu estudo sobre Inacio Xavier de
Carvalho, a respeito da manifestacdo do simbolismo em terras maranhenses, ha um
levantamento, ainda que de maneira muito incipiente, sobre o autor e seus aspectos

simbolistas decadentistas, conforme se verifica no trecho a seguir:

Nao se pode estudar a Histéria da Literatura Maranhense, todavia, sem se
tratar dele, o que ficou a frente da renovagao literaria do seu tempo, a frente de
uma renascenga que ainda perdura, que culminou com a eclosédo do
modernismo. (RAMOS, 1986, p. 28).

Inacio Xavier de Carvalho, assim como outros escritores maranhenses, ele
também buscou, em outras terras, fonte de inspiracao, carreira politica e/ou trabalhos
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burocraticos. Muitos migraram para o Sul do pais ou para o Estado do Amazonas e
Para, a exemplo Maranhdo Sobrinho e o préprio Inacio Xavier de Carvalho, que se
mudou para o Amazonas e la fez a publicagdo do livro Missas Negras que, segundo
Lobo (2016, p 59), foi uma “coletdnea de versos inteiramente filiados a corrente
simbolista, a Stéphane Mallarmé”.

Sobre a obra de Inacio Xavier de Carvalho, Ramos (1986, p.12) aduz que:

(...) também poeta, discipulo de Manuel de Bettencourt- nos seus
apontamentos sobre a Literatura Maranhense, publicados no volume XX da
Biblioteca Internacional de Obras Céleres- foi Inacio Xavier de Carvalho quem
marcou, com seu livro de estréia, em 1894, o inicio do ciclo “decadentista” nas
letras maranhenses, nas quais avulta como uma das expressdes mais forte.

E valido mencionar que existiu uma certa critica, ou melhor, uma resisténcia
por parte de alguns literarios da época sobre a produgdo dos poetas considerados
simbolistas (decadentistas) no Maranhdo. Lobo (1986) fez algumas observacoes,
principalmente, quando se feriu as obras de Inacio Xavier de Carvalho, Frutos
Selvagens %e Missais Negras, sobretudo referente a esta Ultima por se tratar de escritos
mais mergulhados nas ideias simbolistas decadentistas.

E inegavel que o Simbolismo em uma vertente decadentista ndo foi visto com
bons olhos, por representar, por assim dizer, a decadéncia, a ruina de uma sociedade
aristocrata, por vezes confundida com o parnasianismo “em clara demonstracédo de que
muitas vezes a forma confunde nossa percepcdo da esséncia, do conteudo”.
(MORAES, 2021, p.14).

Nota-se o comentario feito por Lobo (2016) quando fala sobre a obra de Xavier
de Carvalho:

A Unica falha que teriamos a lamentar na sua obra, se acaso aqui tentdssemos
exercer critica, seria exatamente o malbarato de tao belos requisitos artisticos,
no cultivo do verso simbolista, tal como andou compreendido pelos sibilinos e
intraduziveis decadistas franceses e pelos seus dignos imitadores brasileiros.
(LOBO, 2016, p. 58).

Embora Antonio Lobo tenha tecido essa “critica” acerca dos poemas simbolistas
decadentistas de Inacio Xavier de Carvalho, ele reconhece que o autor tinha uma
primazia ao escrever seus sonetos (ainda parnasianos e com uma certa influéncia

romantica). “I. Xavier de Carvalho € incontestavelmente, uma organizagéao poética de

6 A Revista literaria, de Joaquim Serra, e suspende-se o Semanario Maraphense, publica-se, a seguir,
os Frutos Selvagens (poesia-1893) de Xavier de Carvalho. (CORREA, Dinancy. Da literatura
maranhense: romance do século XX. Sdo Luis, EDUEMA, 2015.
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primeira ordem” (LOBO, 2016, p. 58). Contudo, Lobo deixa no ar uma “nao predile¢cao”

pelos poetas que seguiram os passos dos decadentistas franceses.

Mas seja como for, o que é certo € que o poeta, de quem ora nos ocupamos,
€ uma das mais preeminentes e belas figuras da atual renascenca literaria do
Maranhdo. E no dia em que se desprender definitivamente dos cénones
esterilizantes da escola a que em tdo ma hora se filiou, podera, de certo legar-
nos riquissimos e valiosos trabalhos, perpetuadores do seu talento de eleigao.
(LOBO, 2016, p.59).

No excerto acima, percebe-se, mais uma vez, que Anténio Lobo elogia a escrita
de Inacio Xavier de Carvalho, mas explicita que a escolha pela escola literaria, no caso
o simbolismo, n&o o fez brilhar e ainda parece nao fazer, haja vista que se tem raros
estudos sobre a obra desse autor, algo que proporciona se ter o seguinte
questionamento: sera que a selecdo em estudar esses escritores simbolistas
maranhenses, Frutuoso Ferreira, Inacio Xavier de Carvalho e até mesmo Maranhao
Sobrinho, tenha sido pela escolha dessa estética? Essa € uma questao que merece ser
respondida ao longo de mais estudos acerca do assunto e, assim, se for o propésito,
para mais uma investigacao cientifica.

Vale mencionar que essa geragao de poetas ficou conhecida como os Novos
Atenienses. Destaca-se, assim, que “Antonio Lobo (1870-1916) vai chamar de (...) um
apelo nostalgico e restaurador da Atenas Brasileira e de Gongalves Dias. (BRASIL, 1994,
p. 23). Esse movimento nasce muito arregado as premissas romanticas e um certo
saudosismo ao que foi a Sdo Luis do século XIX. Alguns estudos também apontam como
um momento de decadéncia literaria, ou melhor, periodo de uma literatura “decadente”
que refletia, através de um simulacro, o avesso da realidade.

Rossi Corréa (1994) afirma que esse periodo literario, o simbolismo
decadentista, em que o Maranhdo passava, seria um momento de “letargia
decadentista”, ou seja, parecia que a produgao poética desse periodo era uma paralisia
passadista, um certo retorno ao que a literatura maranhense foi, um processo de
decadéncia literaria e que nao foi bem aceita pelos criticos da época, conforme se verifica
a sequir:

A geracdo simbolista, que ja estava no fim, no Maranhdo (com Maranh&o
Sobrinho, o expoente maior, morto em 1915), teria na figura de Sebastido
Corréa (1911-1938), também morto prematuramente, um destaque crepuscular
da Escola, a vista ja a revolu¢do modernista. Contemporaneo ainda de
Maranh&o Sobrinho, Corréa de Aradujo, I. Xavier de Carvalho, os melhores da
Escola no Maranhéo, (...), mas marcou, no entanto, a sua passagem, num
momento crucial de transicdo da literatura maranhense. (ROSSI, 1994 apud

BRASIL, 1994, p. 27).
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Dito esses apontamentos sobre a eleicdo de nossos escritores pela estética
simbolista (decadentista), discipulos que foram primordialmente de Stéphane Mallarmé,
Inacio Xavier de Carvalho, segundo Muricy (1987) em seu livro sobre o movimento
simbolista brasileira, foi um escritor “que tomou parte ativa no movimento literario da
sua terra natal”’. Além disso, ao falar do livro Missas Negras o estudioso tece o seguinte
comentario: “Missas Negras se tinha incorporado ao movimento dos decadentistas e
nefelibatas” (MURICY, 1987, p.576).

Sendo assim, Inacio Xavier Carvalho parece ter dado impressdes das
concepgdes simbolistas decadentistas em terras maranhenses em seus escritos e
deixado, para a contemporaneidade, uma poesia carregada de pessimismo, misticismo,
satanismo, subjetivismo e intimismo.

Ainda conforme Ramos (1986), ao tratar da poética de Carvalho, ele afirma que
o escritor foi mal compreendido pelos seus coetaneos, por se tratar de uma produgao
literaria revolucionaria que se fez embate contra o Realismo, Naturalismo e
Parnasianismo. Uma reagéo contra o fazer arte, uma arte que estava carregada pelo

perfeccionismo, pelo objetivo, pelo cientificismo e pelo gosto exagerado por detalhes.

Buscava, a Nova Arte, apenas sugerir, evocava, apenas, através dos Simbolos,
-poesia intimista, subjetiva, toda feita de emocéo intima, de suavidade e
penumbras, a par de um satanismo em contraste ao apelo mistico, muito forte,
alids, em quase todos os poetas dessa fase. (RAMOS, 1986, p.18).

E importante mencionar que Inacio Xavier de Carvalho deixou impresso trés
obras, Frutos Selvagens (1894), Missas Negras (1902), Parabolas para bolas (1916) e
uma outra que ainda nao se tem referéncia (data/ local) Caixa de fosforos. Sobre Missas
Negras que traz uma informagdo bem interessante, pois foi um livro editado com uma
capa preta e com letras douradas, além disso, o préprio titulo traz um certo impacto
semantico, missas negras, um paralelo que poderia tragar-se com Cruz e Sousa,
enquanto nele o branco representava um simbolo muito forte em sua poética, o negro,
o soturno, a morte era algo bem latente em Inacio Xavier de Carvalho.

Ainda sobre Missas Negras, tem-se o seguinte comentario feito no prefacio de
uma edicdo bem recente do livro (2021), da professora e escritora Ceres Costa
Fernandes: “é produto de um espirito rebelde e singular; ndo se enquadra numa escola
literaria especifica. Filia-se ao decadentismo na consciéncia da ruina cultural, no culto
ao satanismo, no pessimismo fin- de-siécle, na ruptura do tradicional”’. (CARVALHO

apud FERNANDES, 2021, p.94).
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Para além disso, parece ter sido ele, Inacio Xavier de Carvalho, o primeiro
escritor a despertar em suas produgdes poéticas o grotesco, o pessimismo e o funebre
na poesia e ndo Augusto dos Anjos, como consagrado pelo canone literario, ja que
Missas Negras, livro que traz de forma concentrada esses aspectos, foi publicado antes
do livro Eu e outras poesias (1912) de seu contemporaneo. Outro autor, o portugués,
Mario de Sa Carneiro, também conhecido por explorar esse lado soturno na poesia,
parece néo ter sido, também, o primeiro a fazer isso nas letras, ja que, segundo alguns
estudos revelados, foi Inacio Xavier de Carvalho, com Missas Negras, que tenha

antecipado as ideais sombrias e os questionamentos efémeros da existéncia humana.

Poeta que se antecipou e muito, a Mario de Sa Carneiro, o que se julgou Lord
de Outra Vida, Rei exilado (...)- que se antecipou no seu gosto pelo medieval;
e antecedeu a Augusto dos Anjos nos temas que fizeram a riqueza do autor de
Eu e outras poesias: dedicou versos a um Carrasco, a um coveiro, ao devasso,
ao ladrao e outros no mesmo tom, onde ja empregava palavras e frases que
seriam ditas, com mais veeméncia pelo paraibano(...) Nao é possivel
esquecermos que Xavier de Carvalho escreveu, antes mesmo de Augusto, um
soneto “ Eu’l, com que encerrou o seu estranho livro, um admiravel soneto em
versos de 12 silabas. A poesia de Augusto dos Anjos s6 apareceu dez anos
depois, em 1912. (RAMOS, 1986, p.24).

Ainda sobre essa comparacdo entre Augusto dos Anjos e Inacio Xavier de
Carvalho, Ramos (1986) revela que parece o paraibano ter lido o maranhense, pois,
“parece-nos que nao so nos temas, mas também no estilo, Augusto do Anjos se deixou
conduzir pelo poeta maranhense quase esquecido na sua prépria terra”. (RAMOS,
1986, p.26). Fernandes (2021) também corrobora com essa ideia quando diz que: “a
poesia da decomposicdo, de tintas fortes, agressiva e por vezes escatoldgicas,
prenuncia Augusto dos Anjos”. (FERNANDES, 2021, p.94). Isso deixa algumas
inquietagdes: como alguns escritores tornam-se referéncia e outros ndo? Como
alguns viraram canones literarios e outros n&o? Sobre isso, Bloom (1994, p.26)

esclarece que:

O Canone, assim que o tomemos com a relagao de um leitor e de um escritor
individuais com que se preservou do que se escreveu e, nos esquegamos dele
como uma lista de livros de estudo obrigatorio, sera visto como idéntico a literaria
Arte da Memodria, ndo ao sentido religioso do termo. (...) Pragmaticamente, o
valor estético pode ser reconhecido ou experimentado, mas nao pode ser
transmitido aos incapazes de aprender suas sensagdes e percepgoes.

Sendo assim, é importante abordar alguns aspectos relevantes sobre a poética
de Inacio Xavier de Carvalho. Toma-se como base para isso alguns trechos de poemas

extraidos do livro Missas Negras que, segundo Mores (2021 p.14), € um “livro pequeno
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e ao mesmo tempo grande, ou seja- um pequeno-grande livro, no qual se contém alta
e grande poesia”. Além disso, a obra embora pequena, contém apenas 50 paginas,
tratar-se da produgao que deu ao escritor as mais concentradas caracteristicas que
estdo sendo analisadas nesta pesquisa.

Como anunciado, o livro de Inacio Xavier de Carvalho, Missas Negras,
preconiza a ideia simbolista decadentista na literatura maranhense, além de fazer como
que o escritor seja precursor ao falar em seus textos poéticos as ideias melancolicas e

escatoldgicas na literatura brasileira.

Com esse pensamento é que se parte para a analise de Missas negras, de
Inacio Xavier de Carvalho, uma produgéo poética que ndo é contemplada na
grande maioria dos estudos sobre a literatura brasileira. Trata-se de uma obra
que sofreu grande influéncia do panorama decadente prevalente da época,
sendo considerada decadentista quanto a filiagao estética, mas nao decadente
quanto a sua tessitura. (DURANS, 2009, p. 46).

Ressalta-se que embora neste trabalho o foco ndo seja aprofundar em uma
analise poética, entende-se que é fundamental deixar registrado que o autor em
questdo assim, como Frutuoso Ferreira, merece e precisa de uma pesquisa mais
minuciosa a fim de reparar o equivocado esquecimento que estes poetas tdo intensos
tiveram nos anais da literatura maranhense e nacional.

De Missas Negras se extrai alguns fragmentos de sonetos como em A mim
mesmo. Nesse poema, Carvalho demonstra aquilo que se esta abordando, uma escrita
ajustada ao pessimismo, a concepg¢ao funebre diante da finitude da vida, além de estar
muito proximo das ideias dos escritores simbolistas decadentistas, como Baudelaire,
em a Flores do Mal, por exemplo. A escrita também que consagrou Augusto dos Anjos,
como o poeta do escatologico, embora mencionado que o primeiro a fazer isso na
literatura tenha sido de fato |I. Xavier de Carvalho. O eu-lirico parece descrever o
momento da morte da sua morte e usa palavras como: “cadaver sobre a lama”, “tumulo
no bojo”, “Tu ‘alma, entdo voara num doce arranco”, “No éter’. Além disso, o poeta traz
ao término do poema uma figuragao do ciclo da vida: morrer e voltar a vida, ou seja, o

ciclo da vida. Segue o poema completo abaixo:
A mim mesmo

Quando morrer o derradeiro arrojo

Do teu olhar, e a derradeira chama

Do teu peito apagar-se... e tu, de rojo,
Tornares-te em cadaver sobre a cama;

Quando longe das Glérias e da Fama,
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Morreres sucumbido pelo Nojo;
Quando este corpo vil de barro e lama
Cair, enfim, de um tumulo no bojo;

Tualma, entao, voara, num doce arranco,
No éter sumida como cirrus branco
Sob os raios de um Sol mais amplo e digno,

E voltara no céu, num Sonho Mago,
Para habitar a estrada de Sao Tiago
Sob a forma simbdlica de um Signo!
(CARVALHO, 2021, p.42).

Seguindo para o poema Ante uma ossada em ruinas, também se observa na
escrita desse soneto uma certa soturnidade ao escrever um apreco muito peculiar pela
morte, pelo cadavérico, pela ruina, caracteristicas bem marcantes dos poetas
chamados de “malditos”, os decadentistas. “Xavier de Carvalho € um poeta maldito e
ao mesmo tempo “irbnico, satirico, satanico, contraditorio, pessimista, paradoxal e
ambiguo”. (DURANS, 2009, p.49).

Verifica-se a seguir algumas passagens do poema: “Aquela ossada que ali jaz”,
“Dentadura no chao restam poeirados”, “Como que sai daquela ossada fria”, Dos dentes
da caveira, e de entre cranio”. Nota-se que a ideia do grotesco na poesia de Carvalho
€ bem concentrada e forte quando ele quebra com o modelo roméantico e parnasiano
de fazer poesia e traz a tona a figura do cadaver putrificado em seus poemas. Observa-

se 0 poema completo abaixo:

Ante uma ossada em ruinas

Aquela ossada que ali jaz, aquela
Montanha de ossos, frios, regelados,
Foi, quem sabe? Talvez de alguma bela
Ou de algum dos amigos potentados?

Quem sabe?... e, no entretanto, abandonados,
Pernas, bragos e maos, pés e a amarela
Dentadura no chao restam poeirados,

Restam caidos! Que medonha tela!

_Um pronunciado riso de ironia
A esse valor efémero e instantaneo
Que a gente, em vida, empresta ao mundo e a tudo

Com que sai daquela ossada fria,

Dos dentes de caveira, e de entre o cranio,
Daquele cranio eternamente mudo!
(CARVALHO, 2021, p.50).

No soneto mais conhecido de Missas Negras, citado no livro de Andrade
Muricy, Panorama do movimento simbolista brasileiro, Noivas Mortas, Carvalho aborda

uma tematica bem explorada nesse periodo que € a mulher-cadaver, a mulher morta,
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simbolo maior do Simbolismo decadentista na literatura. “A figura da amada morta é
uma obsessao na poesia simbolista”. (SANT'’ANNA, 1993, p.119). A imagem do
feminino como um ser palido, quase sem vida e as vezes vista como uma ave de rapina,
que atormenta a vida do homem, um passaro anunciador da morte: Por entre 0s Anjos,

pela méo dos Sonhos, conforme se verifica a seguir:

Noivas Mortas

Essas que assim se vao fugindo prestes,

De ao pé dos noivos, carregando-os na alma,
Amortalhadas de capela e palma

Em demanda dos paramos celestes;

Essas que, sob o horror que a morte espalma,
Vao dormitar a sombra dos ciprestes

Em demanda dos paramos celestes
Amortalhadas de capela e palma;

Essas irdo aos céus de olhos risonhos,
Por entre os Anjos, pela mao dos Sonhos,
De asas flaflando em trémulos arrancos,

De Alvas Grinaldas pelas trangas frouxas,
De olhos pisados e de olheiras roxas,
Todas cobertas de Pecados Brancos.
(CARVALHO, 2021, p. 74-75).

Essas mulheres descritas no poema sao noivas e provavelmente estejam
vestidas de branco, imagem da pureza, que na realidade € trazida pelo autor com o
simulacro do mal, pois, mesmo mortas atormentam os noivos, ou seja, a mulher é
colocada como um ser que perturba: De ao pé dos noivos, carregando-os na alma,
amortalhadas de capela.

No ultimo verso deste poema, o autor, ao falar sobre as alvas Grinaldas que as
noivas carregam mais uma vez, ele traz o branco com um ar de antitese ao falar das
olheiras roxas das noivas e fecha o poema com mais esta contradicdo: “Todas cobertas

de Pecados Brancos. Segundo Affonso Romano de Sant’Anna:

O que teria levado mais de uma centena de poetas brasileiros a privilegiarem
a imagem da mulher morta, sobretudo quando ela € jovem, noiva e virgem, €,
de alguma maneira, um enigma (...) teria ha vido uma contaminacgao literaria e
ideoldgica também na absorg¢do do clima “decadentista” de fim de século.
(SANT'ANNA, 1993, p.119).

Ressalta-se que no capitulo 3 dessa dissertagao ira se explorar mais acerca do
aspecto da mulher morta e, para isso, tomar-se-a como referéncia para uma ligeira

analise novamente o poema Noivas Mortas do citado Xavier de Carvalho.
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Dessa forma, deixa-se aqui mais uma contribuicdo sobre esse representante
impar da literatura maranhense, Inacio Xavier de Carvalho, patrono da Academia
Maranhense de Letras, que teve também sua trajetdria literaria silenciada por um tempo
e que precisa e esta sendo revisitado por alguns estudiosos e, portanto, merece

destaque como um simbolista decadentista que foi.

Inacio Xavier de Carvalho é um sacerdote das letras que, pela for¢ga de suas
palavras e dos seus sermodes de dor, tem o poder de queimar a terra e “destilar
o Mal e o Bem”. Trata-se, principalmente, de conduzir quem tem contato com
sua poesia ao lugar mais profundo de uma auto-reflexao, do autoconhecimento
e a capacidade de operar mudangas significativas em suas vidas. (DURANS,
2009, p.66).

Sendo assim, discorre-se, a seguir, para o ultimo poeta em estudo, aquele que
€ o foco principal dessa investigagdo cientifica e que, assim como o0s outros,
mencionados anteriormente, destaca-se como um representante do simbolismo

decadentista no Maranh3o.
2.5.3 Maranhao Sobrinho

Partir-se para o ultimo poeta que se propde averiguar neste capitulo, arrisca-se
afirmar que, talvez, seja ele, dentre os outros dois ja apresentados, que tenha tido um
certo reconhecimento nacional e aquele que ja se tenha uma “fortuna critica
construida”. Contudo, salienta-se que sobre Maranhdo Sobrinho existe ainda uma
lacuna que precisa ser preenchida e que é necessario “ainda buscar o mérito ...,
principalmente, de seus conterraneos, o reconhecimento de seu trabalho (...), para qual
dedicou sua vida inquieta” (...). (ARAUJO, 2015, p.99). Sendo assim, discorre-se a
seqguir sobre este aedo considerado por alguns como um “maldito”, “um boémio”, “um
génio manqué” que, seguindo os passos de seu escritor predileto, Mallarmé, trouxe
para as letras maranhense versos inteiramente dedicados ao simbolismo decadentista
e que, talvez, por conta disso, assim como seu confrade Inacio Xavier de Carvalho,

tenha recebido algumas criticas pela filiagao a esse tipo de estética.

A rejeicdo ao decadentismo sobriniano deveu-se, mais que ao isolamento
cultural da provincia de entdo, ao prestigio que por muito tempo conseguiram
conversar certas maneiras parnasianas, e a formagdo e temperamentos
tradicionalistas, receosos da aventura estética, de grande parte de seus
préceres (CASTRO, 2019, p. 115).
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Maranhao Sobrinho, conforme Castro (2019 apud DUARTE, 2019, p. 13) “além
de se inscrever no rol da literatura brasileira, como representante de uma estética
literaria pouco levada a sério em sua época e nao estudada com a merecida acuracia’,
precisa ser revisitado e reparado alguns equivocos diante de sua pessoa e de sua
brilhante obra. E um poeta marcado por inquietacdes, angustias pessoais e uma breve
existéncia, um “homem, porque perdido no seu proprio presente, buscava indicios de
mudangas via poesia, como desejo de sublimacédo”. (ROCHA, 2011, p.6).

Conforme Lobo (2016, p.77), Maranhao Sobrinho foi:

[...]incorrigivel boémio € um dos poetas mais assombrosos, cujo bergo até hoje
tem sido beijado pelo sol fecundo do Norte. Mesmo entre os grandes
consagrados da poesia brasileira atual, raros serdo os que o excedam na
fecundidade pasmosa da producgéo e na perfei¢ao artistica da forma.

Moraes (2015), ao escrever sobre o poeta em seu derradeiro livro, Maranhao

Sobrinho: poesia reunida de 2015, faz o seguinte comentario:

O poeta, porém, foi um praticante heterodoxo do credo mallarmeano mais
difundido, pois, ao contrario de cultivas as potencialidades sugestivas das
palavras, a vagueza e as cores imprecisas do luso-fusco, sua poesia, muito
longe de enigmatica ou hermética, é plena de clareza solar. (MORAES, 2015,
p. 15-16).

Sobrinho, quando em S&o Luis chega de sua terra natal, Barra do Corda,
encontra uma certa resisténcia ao estilo de ser e até mesmo de escrever, como
relevado anterior, pois seus versos foram filiados a estética literaria que por aqui nao
foi recebida com bom agrado, portanto, houve um certo desdém de alguns
conterraneos. O referido autor, muito lembrado pela sua vida boémia, excéntrica e
triste, o “Rosa dos Ventos”, também ficou conhecido como o poeta que sofreu algumas
criticas.

Kyssyan Castro, poeta e seu conterraneo, no livro Maranh&o Sobrinho: o poeta
maldito de Atenas, (2019), conta que os poemas de Maranh&o Sobrinho tiveram uma
repercussao muito grande e comegaram a circular em jornais e revistas, no inicio do
século XX, o tornando uma figura conhecida e requisita, o que segundo Castro (2019)
tenha despertado ciumes de alguns outros colegas escritores: “Nao demorou para que
os folguedos em torno do talentoso poeta suscitassem ciumes por parte de alguns (...)
passaram a macula-lo nas colunas dos jornais” (CASTRO, 2019, p.73).

E revelado, ainda, por Castro (2019) algumas histérias bem interessantes do

nosso aedo, passagens extraidas em jornais da época, que revelam uns certos
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“desafetos”, por parte de alguns literarios quanto ao comportamento e a escrita de
Maranhao Sobrinho: “Tu, que és o foco maravilhoso da soberba ironia, tu, 6 Maranhao,
sobrinho do teu tio, que tem o espirito gravido de escarnio, que é poeta, poeta, poita,
que possuis essa cabeleira de Sansao” (CASTRO, 2019, p.74).

Um outro episédio curioso foi sobre o caso de um suposto “cisto” na face do
poeta que o fez ter uma nota na edi¢ao do diario “A Campanha “, em 1902, escrita que
tratava sobre a protuberancia no rosto do poeta que o deixava triste, “cabisbaixo” e
“silencioso” e que causava uma certa repulsa por parte das “meninas bonitas que por
aqui viviam.

A boémia e a entrega ao mundo do vicio € um fato bem recorrente quando se
trata daqueles que escreveram sobre a vida de Maranhdo Sobrinho. O poeta parecia
carregar alguma dor existencial, uma tristeza, que assim como outros conhecidos
poetas romanticos, decadentistas, simbolistas ou até modernos e pds-modernos,
buscavam o refugio, o escapismo nas drogas e/ou no alcool. Maranhao “refugiar-se (...)
nalguma biboca da Maioba ou do Cutim, entregando-se desde entdo a boémia”.
(CASTRO, 2019, p.80). Sobre isso, destaca-se o trecho a seguir:

Dentre as muitas particularidades que o distinguiram, a boémia tera sido a mais
indissociavel, inveterada, que segundo o populario, desde a meninice em Barra
do Corda ja deixara entrever; também a mais ridicularizada, vez que o doloroso
fascinio do alcool tem, na maioria dos casos, inutilizados muitas vidas ilustres,
a exemplo de Edgar Allan Poe, Paul Verlaine e Alfred Musset. (CASTRO, 2019,
p. 80).

Outro caso revelado por Castro sobre Maranhdao Sobrinho € que ele teve
relagdo com o consumo demasiado de bebida alcodlica, pois 0 poeta tornou-se um
“assiduo frequentador dos bares e botequins mais esconsos, além de quitandas e até
mesmo farmacias”, foi o fato de que ele fez uma entrega extrema ao alcool em uma
experiéncia cientifica que o escritor mesmo relata: “Estou empenhado atualmente numa
descoberta cientifica e, para leva-la a efeito, preciso encontrar quem venda alcool puro.
O senhor, naturalmente, como farmacéutico, deve ter ai alcool de 40 graus. Nao tem?”
(CASTRO, 2019, p.81).

Assim, o poeta ia descrevendo seus dias de forma cabalistica e etilica: “Como
diria mais tarde, ‘Maranh&o Sobrinho e Alvares de Azevedo, Edgar Poe, esqueciam-se
do inferno com a bebida, como Baudelaire com seu ‘haschich’ e Verlaine com o seu
‘poison vert’. (CASTRO, 2019, p. 82). Esse inferno mencionado pode ser traduzir como
sendo uma soliddo, um refugio ou até um novo “mal do século”, uma dor imensuravel
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que consumia o poeta e que fazia espelho em seus textos carregados de angustia, dor
e melancolia. Havia algo em Maranh&o Sobrinho, o que deixava cabisbaixo, alcodlatra,
perdido parecia existia uma dor que perfazia seu ser, que o tornava cada vez mais triste
e o fazia ir ao inferno. No poema Vermelho nota-se uma escrita dolorida em que o eu
lirico deixa transparecer esse sentimento visceral pelo sofrer e, consequentemente pela
morte, em que a cor vermelha, tinge-se ao longo de todo poema, como um realce a

essa agonia existencial. Segue um trecho do poema:

Vermelho

Vermelho! Sangue... (Para que
Tantos rancores, coragdes?)
Sangue, s6 sangue é o que se vé
Por sobre todas as nagoes...
Viuvez, misérias...Para que
Tantas desgracas, coragdes?

Ai! Esté pobre o mundo todo!
quero morrer! Quero morrer
A nossa vida é fel e lodo...
Sofrer...sofrer...sofrer...sofrer
E este meu coracéao todo
Verde de pus ha de morrer!

Vermelha é aluz crepuscular...
(E eu vejo sangue até na luz!)
Ai, meu olhar! Ai, meu olhar!
Sangue dos cravos de Jesus,
Sangue real crepuscular,

por que assim tinges a luz?
(SOBRINHO, 1999, p.91)

Blanchot (2011) cita sobre esse fato quanto ao processo da escrita em Kafka
quando diz que: “Tudo o que eu fiz nada mais é do que resultado da solidao’. Sendo
assim, esse processo de solidao, que se fazia presente por vezes nos escritos de
Maranhao Sobrinho em um tom melancolico e pessimista, que era tipico de escritores
simbolistas decadentistas, revela-se nos poemas abaixo dos Castelo Assombrado e

Cego e s0, respectivamente.
Castelo Assombrado

Meu desolado coragao parece,
cheio de ruinas, um solar de outrora,
em cujos torredes somente cresce

a solitaria parasita agora...

Desde que a noite, entre pavores, desce
Ao vir cantando, pelo espago, a aurora,
Um bando de visbes nele aparece

e, as vezes, nele, uma guitarra chora!

Sao0 as almas dos meigos Trovadores
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Tristes, cantando as castelas amadas
0s rimances azuis dos seus amores...

e as aventuras dos combates mouros...
Passa, beijando as cruzes das espadas,
o bando régio dos fidalgos louros...

(Maranh&o Sobrinho, 1999, p.46)

Cego e So

O inverno vem, cruel, nas frondes cabriolando,
Batendo, no arvoredo, a plumagem dos ninhos...
Ai! que sera de mim, que nao vejo, e ando errando!
Ail que sera de vos, asas de passarinhos!

Vai-se-me alma nos ais tristes, de quando em quando,
e estes ventos cruéis! E estes frios caminhos!

S0 cardos os meus pés pisam, se ensanguentando...
N&o sei para que o céu fez invernos e espinhos.

Ja nem mais minhas maos erguer as nuvens ouso!
Nos meus labios se esvai a voz apunhalada...
Quem me dera encontrar as trés palhas de um pouso!

O inverno para mim tem geleiras de brasas...
Se ainda ninhos houvesse ai numa ramada,
e eu pudesse caber dentro de duas asas!
(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p.45)

Maranhdo Sobrinho, de passagem por entre ruelas, becos, botequins e
farmacias, deixava por toda parte seus escritos caso “houvesse alcool, papel e tinta e,
também a toda hora que o sentassem e docemente reclamassem o milagre da
producao, sob a promessa terrivel de um ou dois copos a mais” (MONTELLO Apud
CASTRO, 2019, p.82). Ademais, ressalta-se: “Imagino os inumeros poemas
concebidos em tais circunstancias, postados por ele sob o copo vazio, em pagamento
ao conteudo etilico”. (CASTRO, 2019, p.83). Sobre a questao alcodlico, no poema A
um Bébado, o poeta, deixa um registro de um eu lirico que passa pelo processo de
embriaguez. Segue o poema completo:

A um bébado

Nao! Nada de ferir-te, alma sem sorte,
queimada em flor nos lodagais imundos,
que, para acobardar teus ais profundos,
bebes, no vinho, diluida, a morte...

Conheco a vida e seus parceéis profundos,
em que flutua a idéia de um transporte
daguia, claro, de luz, sublime e forte,
através da grandeza alta dos mundos...

Fazes bem; é o meu teu pensamento;
a embriaguez é a asa protetora
das sombras virginais do esquecimento...
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Espuma o néctar nos festins de Hebe!
Alguma coisa horrivel, vingadora,
no mundo estulto, te persegue, bebe!
(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p.78).
Além disso, a respeito desses “episddios etilicos” protagonizados pelo nosso
Maranhao, agora em terras nortistas’, outro poeta contemporaneo, agora amazonense,

Zemaria Pinto, escreve que:

Veio para Manaus, como vinham muitos aventureiros, em busca da fortuna facil
prometida pela borracha. Mas, quando aqui chegou, em 1909, 1919, talvez, ja
se iniciaria o declinio econémico. Sem familia, conta-se que morava sozinho
num barraco paupérrimo no suburbio de Cachoeirinha. Imagino o poeta,
bébado, pela madrugada, atravessando a monumental Ponte de Ferro, na 7 de
Setembro, ao encontro com a soliddo. Augusto dos Anjos ndo teria deixado
essa vivéncia passar em branco. (SOBRINHO, 1999 apud PINTO, 1999, p. 24).

E notério que alguns estudiosos tenham descrito Maranh&o Sobrinho como um
boémio, que perambulava a esmo pelas ruas, tal como um flaneur indiferente a tudo e
a todos? Seria de fato esse poeta um flaneur, indolente, um observador patoldgico que
lanchava seu olhar sobre a cidade ou um bébado em busca de algo que aliviasse a dor
existencial que assolava sua alma?

Enfatiza-se, com efeito, a descricdo apresentada no trecho a seguir:

Ganha imediatamente a rua e ei-lo a perambular o dia inteiro, pelos cafés, pelas
farmécias, pelas redagbes dos jornais, pelas avenidas, sempre a afetar
ocupacgdes, a formular projetos multiplos de excursdes e de viagens, a erguer
para o ar gigantescos castelos de trabalho(...), destinados a revolucionar a arte
e a por em sarilho as Musas (LOBO, 2016, p, 74).

Assim, pode-se dizer que o boémio poeta, José Américo Olimpio Augusto
Cavalcante dos Albuquerques Maranhao Sobrinho, ressuscita em sua primogénita
obra, Papéis Velhos... roidos pela traca do Symbolo, (1908), registros de uma tendéncia
simbolista decadentista muito forte, embora sua forma de escrever, o soneto, denotasse
uma certa tendéncia parnasiana. A ideia contida em seus versos era de um homem
cuja alma era inquieta, soturna e “decadente”, muito préxima aos grandes escritores do
simbolismo decadentista francés, como Baudelaire e Mallarmé, ndo a toa que ficou
conhecido como “divino Estefanio”.

7 Fontes como jornais da época afirmam que Maranh&o Sobrinho tenha chegado em Manaus em 1906 e

falecido em 1915.
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Sobre o livro Papéis Velhos...roidos pela traga do Symbolo, tem-se o seguinte
comentario:

Das trés obras publicadas, a primeira delas Papéis Velhos... roidos pela traga
do Symbolo, é a mais simbolista, ainda que apresente a predominancia da
forma fixa do soneto. Nessa obra, o autor exprime as caracteristicas mais
pontuais do Simbolismo, sobretudo, a alma de um eu-lirico pessimista,
decadente, descrente, e indiferente ao mundo real. Vai do ideal (céu) a queda
(inferno) como o mestre Baudelaire. (ARAUJO, 2011, p. 97).

Maranhao Sobrinho ainda publicou mais dois livros depois de Papéis velhos,
como: Estatuetas (1909) e Vitérias-Régias (1911), este ultimo, publicado em Manaus,
e editado por uma grande tipografia em Lisboa, foi o derradeiro livro do poeta, obra que,
segundo Kyssyan Castro (2019) é composta por duas partes, sendo a primeira
dedicada ao seu Estado, o Maranhao e a segunda parte é dedicada a Antonio Lobo e
Clodoaldo Freitas.

Sobre os livros Estatuetas, tem-se informacéo de que o poeta ainda buscava a
ideia simbdlica em sua escrita, contudo, Sobrinho mudava ja sua tbnica, talvez por esta
envolto por outras concepgodes e, também, influenciado por outros artistas, ja em terras
amazodnicas, o poeta tenha tido essa ideia e Vitérias- Régias também nao foi diferente.

Sobre essas duas obras, Moraes (2015) tece o seguinte comentario:

O saudoso Geraldo Pinheiro, além de confiar-me uma pasta com recortes de
jornais, anotacbes sua acerca do poeta, e também contendo versos deste e
outros papéis, falou-se bastante do autor de Estatuetas, reproduzindo quanto
ouvira de seu pai barra-cordense. Sua informagao relativa ao acréscimo
onomastico, pareceu-me perfeitamente plausivel, porque muito concorde com
a indole fantasiosa do poeta e com os estimulos prodigalizados pela viridente
e opulenta natureza amazoénica, que |he teria sugerido o titulo do ultimo livro
publicado- Vitérias-régias, sintomaticamente composto por mais poemas
longos do que os reunidos nos outros dois livros anteriormente publicados.
(MORAES, 2015, p.20).

Vale revelar que a melancolia é outro ponto bastante recorrente e interessante
nos versos de Maranhdo Sobrinho, pois essa alma inquietante buscava uma forte
inspiracdo na solidao, no gosto pelo soturno, no satanismo, na noite, no fatalismo. O
ato de estar s6 para o escritor € ‘0 ato s6 de escrever. ‘Senti sintomas deveras
inquietantes causados pelo ato s6 de escrever. “Quando estou so, eu ndo estou sé
mas, nesse presente, ja volto a mim sob a forma de Alguém. Alguém esta ai, onde eu
estou s6. O fato de estar s, é que eu pertenco a esse tempo morto que ndo é o meu
tempo”. (BLANCHOT, 2011, p.23).
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O poeta vivia na angustia da incompreensdo e no seu estado de solidao,
aspecto que faz parte do processo de concepg¢ao da obra, pois “a solidao de que ele
fala ndo é essencialmente soliddo: é recolhimento”. Assim, o escritor no processo da
escrita torna-se melancdélico, “mantendo a melancolia a posi¢ao de alicerce e pano de
fundo, a tematizagao negativa da conduta humana passa a ocupar o primeiro plano”.
(LIMA, 2017, p.131).

A tristeza

Para que temos coragéo,
neste mundano apodrecer?
Meus olhos s tristezas, sao
Viuvos de consolagao...

Meu sonho limpido é morrer...

Por toda a parte as agonias
batem as asas tenebrosas...

Ai! noites, gémeas dos meus dias
Cheios de sombra e ventanias,
Amo as estrelas suspirosas...

Por este pantano mortal.

As nuvens sdo minhas irmas...

Com brandas asas do ideal,

Vou adejando sobre o Mal.

No ouro do sonho das manhas...

(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p.65, Fragmento)

Sobre o tom melancdlico nos escritos do poeta em questao pode ser explicado
também por algumas atribulagées em sua vida, alguns fatos tristes que marcaram essa
existéncia tdo breve e dolorosa que teve. Castro (2019) diz sobre o desapontamento
do primeiro e grande amor, amor que nosso poeta encontrou nos bragos de outro: “Esse
pérfido ato teria deixado profundas e indeléveis marcas em sua alma de poeta”
(CASTRO, 2019, p. 56) e o rendeu alguns escritos fabulosos sobre amor, tristeza e
decepcéao. Algo similar de quando se fala de desilusbes amorosas, as rachaduras de
um coracao partido que brotam os mais belos versos de amor. Outro fato de grande
relevancia e tristeza na vida de Maranhdo Sobrinho foi a morte prematura de uma

suposta filha que tivera.
Anjo Morto

No dia em que ao meu amor
de asas abertas, vieste,

como os anjos do Senhor,
chorou-me nalma um cipreste,
6 meu pequenino amor!

Bem vi, entre mil abrolhos,
infeliz rosa-menina,
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Pela mudez dos teus olhos,
Que morrias pequenina

Sobre o bergo alvo e inocente,
que os teus sorrisos douravam,
0s anjos serenamente,

todas as noites baixavam,

com travessura inocente....

(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p.38. Fragmento).

A melancolia € algo bem presente na producao literaria de alguns escritores, aqui
em destaque do maranhense, e isso muitas vezes é explicado pelo fator social ou até
mesmo por outras questdes, pois os estados de luto e de melancolia sdo pontos que
estavam muito préximos do contexto histérico e social de fim (XIX) de século e inicio
(XX), ja que muitos voltam-se para dentro si na tentativa de buscar resposta acerca de
determinados questionamentos existenciais, como o porqué vida e da morte, a finitude
das coisas. Isso foi fator primordial para literatura simbolista decadentista. Sobre o luto

e melancolia segue a seguinte citagao:

Freud aproxima os estados do luto e da melancolia, porque seus tragos se
superpbéem, com a diferengca de que na melancolia sucede” um abatimento
doloroso, uma cessagcdo do interesse pelo mundo exterior, perda da
capacidade de amar, inibicdo de toda atividade e diminuigdo da autoestimal,
enquanto no luto “ a autoestima nao é afetada” . (LIMA, 2017, p.51).

Outros apontamentos que adornaram a vida de Maranhao Sobrinho poderiam
ter contribuido para o tom melancélico de seus versos, alguns apontam também pela
sua preferéncia por outro poeta marcado pela tristeza nos versos, Cruz e Sousa®, este
influenciou muito as ideias simbolistas em Sobrinho. Fato que tenha prestado muitas
criticas e logo feito de nosso poeta um ser cada vez mais triste € amargurado pela nao
aceitagao de seus versos. Embora muitos literarios da época afirmassem que havia
muita proeza em sua escrita, ainda sim criticavam bastante sobre sua predilecédo pelos
simbolistas °decadentistas e, por seguinte, por uma vida desregrada e sem

preocupacao pelo fazer arte.

8 ‘Reuniram-se ontem Maranh&o Sobrinho, Corréa de Araujo, Alfredo de Assis e Candido Cruz, mais de
uma trindade que ‘rende culto ao Simbolo’, a Arte e a Emocgao do Nebuloso’, fundando o ‘Apostolado
Cruz e Sousa’. O poeta morto, realmente, pela cristalizagdo da sua alma nitida de esteta é digno do
louvavel tentame dos mogos que se levantam para, no Pantedo da consagragao nacional, lhe levantar
um momento digno.” (CASTRO, Kyssian. Maranhao Sobrinho: o poeta maldito de Atenas, Guaratingueta-
SP: Penalux, 2019.)

9 O poeta simbolista B.Lopes (1859-1916) foi talvez o que mais vestigios deixou na obra poética de
Maranhdo Sobrinho, sobretudo as evocagdes de elementos medievais e cenas vulgares do cotidiano de
que séo exemplos recorrentes “ Cromos”. (CASTRO, Kyssian. Maranh&o Sobrinho: o poeta maldito de
Atenas, Guaratingueta-SP: Penalux, 2019.)
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O que se vé diante deles e de muitos outros é o que o Sr. Maranhao Sobrinho,
no dia em que varrer da sua memoria toda a nefasta influéncia de Cruz e
Sousa, de que ninguém mais cogita, ficara apenas com o lado bom do seu
talento. Sera mesmo um poeta muito bom, quando perder os vestigios de cruz-
e-sousismo que ha no seu volume. (LOBO apud CASTRO, 2019, p.127).

Sobre o fato de ter recebido varias criticas, principalmente, de seus
contemporaneos como foi 0 caso de Antdnio Lobo, em especial, acerca do percurso

literario enveredado por Maranhdo Sobrinho, Castro (2019), traz a seguinte citagéo:

Anténio Lobo, que ja detinha o status de agitador de ideias e luzeiro para aquela
ascendente geracdo de Novos Atenienses, tinha pelo simbolismo especial
repulsa e, obviamente contra a inser¢gdo do seu nome no quadro de sécios de
novel agremiagéo, foi o primeiro a se manifestar, através do mesmo jornal no
dia seguinte. (CASTRO, 2019, p.108).

Levanta-se agora outro aspecto bem vivo nos versos do “maldito Mallarmé
maranhense”, o satanismo, um ponto bastante evidenciado quando se trata da estética
simbolista decadentista. Ressalta-se que ja foi mencionado que esse movimento
literario no Brasil teve muita influéncia dos escritores franceses, sobretudo, dos
mestres, como: Baudelaire, Mallarmé, Verlaine, Rimbaud, entre outros. Maranhao
Sobrinho bebeu desta fonte tdo soturna, sendo assim, considerado por muitos como o
maior representante do simbolismo no Norte e Nordeste.

Acrescenta-se, também, que o satanismo em Sobrinho pode ser visto como
uma bifurcacdo entre o profano e o religioso, que em muitos momentos é colocado
sobre a imagem do feminino, realgado pelo arquétipo da mée e que aparece em
poemas como: Soror Teresa, Santa, Rainha do Mal, Bacante, Salomé, D.Mistica,
Romana, entre outros. Lembra-se que alguns desses poemas serao objetos de analise
no capitulo 4 dessa pesquisa.

Ademais, “Diretamente influenciado por Baudelaire e Cruz e Sousa, Maranh&o
Sobrinho constréi uma poética sombria, desvinculada daquela vaporosa influéncia
mistica que caracteriza boa parte de sua poesia”. (MARANHAO apud PINTO, 1999,

p.28). Ainda sobre o satanismo, destaca-se que:

E esse tom decadente e do olhar voltando para baixo que conduzird uma das
principais tematicas abordadas na poesia de Sobrinho: o satanismo, que, sob
a forte influéncia de Baudelaire, é representado em um nimero expressivo de
poemas nos quais a figura demoniaca se destaca. A tematica do satanismo
representa a queda, o ideal perdido, o voo descensional do eu-lirico; opondo-
se ao voo ascensional, a busca do ideal, presente na recriagao da realidade,
por meio de um ambiente recoberto pelas sensagdes provocadas pelos
sentidos, os quais se integram ao ambiente celeste/césmico. (ARAUJO, 2018,

p. 2).
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Sendo assim, no poema Na espiral do inferno, verifica-se descri¢ao da descida

do eu-lirico ao inferno e como ele descreve sua descida |a, o poeta evidencia a cor

vermelha como ligada ao simbolo da morte e/ou da tristeza. Nesse soneto, Maranh&o

Sobrinho traz também referéncias do oriente em seu poema como as palavras: assirio’

e I6tus, algo bem tipico dos artistas desse periodo literario que buscam alusdes nas

terras do Levante, bem como citagdes da religido catolica como kirie'!. Segue o poema

completo:

Na espiral do inferno

Quando me minhalma os platanos do Horto

dos sonhos gemem, como um kirie, ao vento,

€ 0s céus, lembrando as palpebras de um morto,
dormem, na paz de um velho monumento

assirio, no deserto imenso, absorto
No I6tus de outro e azul do firmamento,
Desco aos infernos do meu desconforto
nas asas triunfais do pensamento...

E, Ia no fundo, entre os purpureos gritos
de tantas esperangas condenadas
sinto o meus olhos naufragos, aflitos,

vendo, nas espirais do amor, tristonhos,
labios em flor e frontes calcinadas

por tantos beijos e por tantos sonhos!
(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p.118).

No poema Rubro, Maranhao Sobrinho também traz a ideia do inferno associada

a cor vermelha. Além disso, ao mesmo tempo que o poeta faz referéncia ao vermelho

lembrando a morte e o inferno, no final do ultimo terceto, o autor diz que o vermelho é

a cor da vida, demonstrando um aspecto de contradi¢ao muito presente em seus textos.

Rubro

Puarpura cor de Sirios! Cor da guerra,

Das flamulas sangrentas da batalhal

Cor que enlouquece, que embriaga e aterra,
derramada na arena ou na muralha!

Cor de gritos! Clarim das cores! Serra
do emocional que o espirito retalha!
Febéia cor da volupia sobre a terra
Derramada, que brita e que farfalhal!

Cor do Sol-Posto! Cor do inferno! Cor
dos punhais e das langas, difundida
por toda a terra, como a Luz e o Amor...

10 Relativo a Assiria, antigo reino do Oriente Médio.

" Palavra de origem grega que significa “Senhor”, geralmente utilizada em liturgias das igrejas ortodoxas.
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...Régia cor dos seus labios escarlates!
Suprema cor da Morte e cor da Vida
Déas-me a visdo de auroras e combates...
(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p.117).

Segundo Araujo (2018), essa contradicdo é representada pelo ideal (céu) e

pela queda (inferno), conforme se verifica a seguir:

A tentativa frustrada de evasdo em busca do ideal gera a queda, a qual
representara ao ser ora sua destruicdo, ora sua verdadeira esséncia de
individuo condenado ao sofrimento. A poética simbolista trabalha sempre com
os eixos da verticalidade e da horizontalidade. O eixo vertical representa o
simbolismo transcendental, a partir das associagdes de alto e baixo e céu e
inferno(...). (ARAUJO, 2018, p. 3).

Por inumeras criticas, desafetos e decepc¢des, pode-se dizer que Maranhao
Sobrinho mergulhou em um siléncio profundo, enclausurado em sua melancolia e
humilhacéo, recluso em um bairro periférico de Manaus, deixando de frequentar
lugares, os cafés, os botequins e deixando a vida literaria a revelia do passar dos
tempos. “Depois da humilhacdo publica que sofrera, sua vida nunca mais foi a
mesma(...). Consumia-o a saudade do lar paterno, da vida simples do sertdo que
deixara aos vinte anos. (...) Seus ultimos dois anos foram quase de completo
isolamento. (CASTRO, 2019, p.158-159).

E perceptivel que a obra de Maranh&o Sobrinho ficou no obscurantismo do
periodo em que viveu. Talvez por se tratar de um boémio ou um “poeta maldito” cuja
obra versou por um momento literario cheio de angustias e duvidas e ndo muito aceito
por alguns de seus contemporaneos, assim sendo, o poeta n&do tenha logrado o devido
reconhecimento. Mario Meireles, em seu livro Panorama da literatura Maranhense,
corrobora com esta afirmacao, referindo-se a Sobrinho: “ndo tendo; é fato, obtido
sequer, até hoje, a inclusdo de seu nome nos compéndios de literatura nacional’.
(MEIRELLES, 1970, p.166).

Apesar de Maranhdo Sobrinho ndo ter tido éxito e a importancia apropriada
entre seus confrades, talvez por ter decidido cair no abissal territorio pertencente a
concepcgao simbolista decadentista de fazer arte, na vida boémia de poeta maldito,
tipica entre os grandes escritores que viveram esse momento de grandes
transformacgdes, receios e quebra de paradigmas, principalmente no que diz respeito
ao fazer poético, como foi a proposta dos artistas do simbolismo decadentista, ele
almejou imensamente esse mérito, que criou para si um “universo pessoal” em seus

poemas, como um “poeta-demiurgo”, que ver-se aplaudido em sua prépria arte. Logo,
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“é facil identificar a génese de universo: o desejo pessoal antagonizado como o desejo
poético; o aplauso e o reconhecimento, dentro de suas limitagcdes, versus a visao do
futuro da arte poética. “(MARANHAOQ, apud PINTO, 1999, p.32). No poema Torre de
sonho, verifica-se 0 momento em que o poeta descreve esse triunfo que outrora ndo o
foi dado, mas que Ihe dardo em um tempo futuro, o tornando um “artista imortal”, uma

“estrela” que por mais remota que esteja, brilhara no céu do norte do Brasil.

Na Palmira do Sonho ha uma torre encantada

de Onix e opala e ouro e esmeralda e ametista;

a alma ansiosa que lhe ergue, ao sol glorioso, a vista
retira-a, logo empds, humilde e deslumbrada...

E a Torre do Triunfo, é a Torre da Conquista

pelos titds da Forma a Emocgéo levantada

sobre alicerces de ouro, € a torre argamassada

com sangue a que so ascende a asa imortal do Artistal

Para atingir-lhe o fim muitos tém sucumbido
da vertigem, que empolga os fluidicos espagos,
na ansia de ver, de perto, a Estrela do Escondido...

Tu, porém, alma em flor, em breve, has de ascendé-la,
com um par de asas mais por cima de teus bragos,
até rogcar com a fronte a mais remota estrela!
(MARANHAO SOBRINHO, 1908. Torre de Sonho)

Dessa forma, teve-se o objetivo de revisitar alguns pontos histdricos e literarios
que marcam o inicio do século XX no Maranhao, a fim de que pudesse tragcar um
percurso sobre as manifestacdes literarias do simbolismo decadentismo dentro da
literatura maranhense. Para isso, buscou-se, neste tépico que se encerra, falar de trés
grandes escritores, que por assim dizer, formaram a triade simbolista decadentista no
Maranhao e, também, na regido Norte do pais, que foram: Frutuoso Ferreira, Inacio
Xavier de Carvalho e Maranhao Sobrinho.

Ademais, ao recordamos esses poetas e seus escritos, nés permitimos
rememorar parte das lembrangas de um periodo gloriosa em nossa literatura, que nao
podemos deixar esquecido em nossas memorias, ja que “esquecer um periodo da vida
€ perder o contato com os que entdo nos rodeavam”. (HALBWACHS, 2006, p. 37). Eles
foram poetas brilhantes e marcaram a cena literaria escrevendo versos cheios de dores
existenciais, pessimismo, angustia, solid&do, tristeza, neurose e morte. Trovadores,
cujas obras foram silenciadas e que se precisa fazer ressuscitar os gritos que ecoam
até hoje e que dessa forma contribuem para o resgate e a valorizacdo da meméria
literaria maranhense.
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Com efeito, é valido pontuar o que Blanchot (2011) discorre, o fato de que, para
entender a literatura, € preciso saber que “entre o arcaico e o moderno ha um
compromisso secreto(...) a chave do moderno esta escondida no imemorial e no pré-
histérico”. (BLANCHOT, 2011, p. 170. Além disso, é preciso questionar-se o porqué de
alguns terem sidos “iluminados” e outros ndo. E preciso dizer aquilo que nao foi dito,
porque quando se fala de literatura € como passar varias vezes pelo mesmo caminho
e sempre perceber que algo foi deixado no meio dessa passagem.

Sendo assim, neste capitulo teve-se a intengdo de apresentar um panorama
historico e literaria da estética simbolista, em uma vertente decadentista e como ela
configurou-se na literatura nacional e maranhense no final do século XIX e inicio do
século XX. Para isso, fez-se uma contextualizagao historica e literaria do Brasil de inicio
do século XX, bem como a apresentacao de aspectos do processo de modernizacéao,
sobretudo, da cidade do Rio de Janeiro, apresentou-se uma ligeira abordagem acerca
da producéao de Joao do Rio e Elysio de Carvalho e com Oscar Wilde, escritor britanico,
influenciou essas producgdes la no Rio de Janeiro, e que também, ndo deixa de
influenciar a produgado de alguns artistas, ca no Maranh&o. E valido registra-se que em
terras maranhenses, as influéncias literarias tenham sido mais francesas do que
inglesas.

E nos tépicos que se seguiram tragou-se um contexto literario dessa
manifestacido especificamente no Maranha perpassando pela vida e produgao poética
dos escritores Francisco Frutuoso Ferreira, Inacio Xavier de Carvalho e Maranhao

Sobrinho. Este ultimo com maior destaque, ja que é o poeta balizador para esse estudo.
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3 A IMAGEM DA MULHER NA ESTETICA SIMBOLISTA DECADENTISTA

Neste capitulo, realizar-se um estudo sobre a visdo do feminino na estética
simbolista decadentista. Para isso, serdo abordados os seguintes topicos: 3.1, O
paradoxo existente entre a imagem da virgem e do diabo; 3.2, A imagem da mulher
fatal 3.3, A imagem da mulher morta; 3.4 A imagem da mulher mae; 3.5, Outras
pontuagdes sobre a imagem da mulher; 3.6 A mulher na poética maranhense do final

do século XIX e inicio do século XX.

3.1 O paradoxo da mulher entre a imagem da virgem e do diabo

A imagem que mulher assumiu dentro da literatura de fim de século era de ser
descrita com um certo ar de palidez, uma brancura, por vezes, cadavérica, intocavel e,
ao mesmo tempo, bela, celestial, como um anjo. Por outro lado, essa imagem de anjo
coexistia quase que paradoxalmente com a imagem do diabo, do mal.

Essa dicotomia anjo/diabo incorporada pela mulher no imaginario literario
finissecular € bastante notdria em textos de escritores tanto do romantismo, quanto do
parnasianismo e simbolismo/decadentismo: “Uma mulher poderia tanto ser um
demodnio quanto um anjo”.

Embora esteja em um momento muito singular para as historias das mulheres
em que ela passa de objeto silenciado para sujeito pleno de seus direitos, dentro da
literatura que € um “mito revisitado”, essa mulher continua a ter uma imagem
convertida, ora Virgem, ora em Diabo. O homem, por sua vez, sujeito da historia, dentro
dos textos literarios, tem a “sua vida balizada pela figura da mae e da esposa. E mero
produto de duas mulheres, que se devem esforgcar sempre por resgata-lo do mal’.
(SANTA'NNA, 1993, p.70). A imagem da mulher parece ter sido delineada dentro da
arte, como exemplo de delicadeza, de pureza e de candura (Virgem/Mae), mas também
idealizada como ma, cruel e ardilosa (o Diabo, Sata).

Ressalta-se que a visdo da mulher, dentro da literatura, parece carregar dentro
de si o eterno paradoxo: anjo e diabo. Essa luta do bem e do mal é vista insistentemente
quando os artistas falam da mulher, dentro dos textos, como aquela que seduz (tendo
a intencao de atentar “diabo”) e, também, ao mesmo tempo, a que possui aspectos

angelicais. Corroborando com esse pensamento, Buchenau (2006, p.6) afirma que “O
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problema de ser mulher € que existe como objeto de desejo sexual e, a0 mesmo tempo,
um anjo de virtude intocavel. Entende-se, portanto, a mulher, por um lado, como sendo
provocadora desse desejo sexual (como aquela que seduz, o diabo, sempre visto como
o sedutor), e por outro, representando a visdo do consolo e do alento (a Virgem Maria,
a mae, 0 anjo).

Sobre esse aspecto, Santa’nna (1990, p.1) afirma que:

E importante insistir no fato de que o Simbolismo matizou o problema do bem
e do mal, ao utilizar-se da metafora do Deménio. (...) Existe uma metamorfose
de Sata, que tem parentesco com algumas figuras do Romantismo. Refiro-me
ao aspecto sedutor como a figura é apresentada(...) assim é que ha no
Simbolismo, a permanéncia de um tipo conhecido (...) o deménio sedutor que
usa a beleza como forma de perversao.

Esse mito a respeito da figura da mulher é ratificado pelos primeiros escritos
sobre a mulher, ja que a origem dicotdmica estar na primeira mulher, conforme se

verifica no seguinte trecho:

Mas Lilith era cheia de sangue e saliva (menstruacéo e desejo), reivindicou sua
igualdade, ndo se admitiu inferior e submissa. Reprimida, optou e foi relegada
a convivéncia com os demodnios. Transformou-se na rainha do palacio do
Deménio em sua revolta declarou guerra ao Pai, ndo deixando desde entdo os
homens em paz. (SICUTERI, 1990, p.1).

Esse aspecto entre a dualidade do anjo e do diabo, que nada mais € do que
também a hiper sexualizacdo do corpo feminino e da repulsa pelo objeto desejado,
pode ser mais esclarecido com a explicagédo de Santa’nna (1993, p.67) ao discorrer
que:

Do ponto de vista técnico freudiano, essas imagens exemplificam os processos
de condensacéao e deslocamento. Ora o poeta condensa Vénus e Maria num
mesmo complexo plastico e neurético, ora coloca uma em primeiro plano,
falando indiretamente da outra. (...) E nisso o poeta esta expressando os tracos

neuréticos de sua comunidade. Ele dramatiza e metaforiza um conflito
social.(...) nisso a poesia problematiza a ideologia de uma época.

Destaca-se que ao se adentrar na tessitura dos textos simbolistas
decadentistas, depara-se com um retrato um pouco mais voltado para a imagem do
mal. A arte, nesse momento, ocupou-se de retratar as mulheres como a encarnagao do
mal. Contudo, segundo Orsini (1993), esse discurso ndo € novo e agrega a eterna
antitese feminina de um “objeto” que desperta desejo e repulsa, amor e terror ao mesmo
tempo, ou seja, o eterno paradoxo feminino, a adoragao a virgem e o culto ao diabo.
Em alguns textos datados do periodo chamado finissecular, essa conduta foi designada

por alguns estudiosos como misoginia.
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A misoginia literaria, que se tornou um “mito ou cliché” na arte da virada do
século XIX, seria um reflexo das mudangas sociais, histérias e econbmicas que as
mulheres passavam? Nao sera foco neste trabalho responder a esse questionamento,
pois acredita-se que algumas questdes, inclusive similar a essa, ja foram respondidas,
haja vista a quantidade de trabalhos cientificos que ja se tem sobre o assunto. Mas se
considera importante salientar apenas os aspectos do cruel incorporados na mulher
que foi tdo latente no imaginario literario daquele periodo, para que também seja
possivel delinear os caminhos que se percorrera para analise dos poemas do escritor
em estudo, Maranhao Sobrinho.

Sendo assim parte-se para o topico em que se discute uma outra imagem que a
mulher assumira dentro dos textos literarios de fim de século, visdo esta que é mais

observado de forma constante que é a imagem da mulher fatal.

3.2 A imagem da mulher fatal

A modernidade nascia sob o signo da estranheza e pela quebra dos
paradigmas. Juntamente a isso, tem-se a visdo da mulher, a qual vinha sendo
descontruida por conceitos que foram enraizados desde os primérdios, dentro de uma
visdo patriarcal que tolhia os direitos da mulher enquanto individuo.

Nesse sentido, um ponto que é relevante perceber diz respeito a histéria,
majoritariamente, que sempre foi escrita por homens. Vale lembrar que a virada do
século XIX foi marcada por varias mudancgas, inclusive, pela quebra dos padrdes sociais
acerca da figura da mulher. Essas ndo mais se encontravam apenas nas casas,
cuidando dos filhos, tocando piano, lendo romances, inerte na vida doméstica, passiva
esperando seus maridos chegarem da rua. A mulher assumia um novo papel na
sociedade. Ela passava de objeto que foi eleito pelo homem, como “a imagem do mal
e da desagregacao”, para sujeito, individuo completo. (SANT'ANA, 1999, pg. 14).

Dito isto, partiremos para uma das figuras eleitas pelo Simbolismo
decadentista: a mulher fatal, retratada pelos artistas desse periodo como a portadora
do mal. Ela € a imagem do diabo, a rainha impiedosa, a dancgaria sensual, a amada
morta, a antitese da mae. Era a Salomé, a musa eleita pelos poetas nesse momento.

“E sempre 0 mesmo tipo de beleza dissoluta, imperiosa e cruel” (PRAZ, 1996, p. 202).

Para analisar o rebanho das fatais finisseculares, tentando n&o nos limitarmos
a area francesa, é preferivel n&o privilegiar os ‘grandes autores’: € nos demais,

77



‘pequenos decadentes’, simbolistas esquecidos, realistas de ultima hora, mais
estranhos, mais ingénuos, certamente mais obsessivos, que o fantasma se
desenvolve melhor. (ORSINI, 1996, p.17).

Sobre o arquétipo da mulher fatal em textos finisseculares, é possivel encontrar
inumeras personagens dentro da literatura que incorporaram essa visao. Os exemplos
da bela sem misericérdia sao muitos: Eva, Lilith, Pandora, Medusa, Cleépatra, Salomé,
Helena de Trdia, entre outras. Sobre isso, Praz (1996, p. 186) aduz que “a figura da
mulher fatal encarna, de tanto em tanto, em todos os tempos e todos os paises, um
arquétipo que reune em si todas as seducodes, todos os vicios e todas as volupias”.
Ademais, ndo se pode desconsiderar que a visdao da mulher fatal foi muito bem
revisitada pelos escritores simbolistas decadentistas, dentre eles, destacam-se
Baudelaire, Oscar Wilde, Verlaine, D’Annunzio, Mallarmé, Jodo do Rio e o autor em

investigacdo, Maranh&o Sobrinho.

Romana

Cega-me esse esplendor de antigas ruinas,
que, nos teus sonhos, entre as névoas de idos
tempos, brilha, lembrando as cesarinas

feras, circos e porticos partidos...

Ha nos teus olhos, de expressdes divinas
Os favos bons dos frutos proibidos

e 0 veneno das coisas levantinas

que labios queima e que entorpece ouvidos!

Quando passas, no incéndio das caricias,
Ougo o bater dos gladios legendarios,
E o rocagar das tunicas patricias...

Brilham-te as formas, na infernal luxuria,

que os meus sonhos bordou de mil Calvarios,
com as sagradas purpuras da Etruria!
(SOBRINHO, 1999, p.62).

A mulher adornada pelo seu charme e beleza mortal aterroriza o homem.
Segundo Baudelaire (2004) em seu livro Sobre a modernidade, a mulher era dotada de
artificios que levavam o ser masculino a sucumbir aos mais terriveis caprichos. No
capitulo desse livro intitulado de Elogio da maquilagem, por exemplo, o poeta francés
acreditava que o uso da maquilagem pelas mulheres nada mais era do que um
simulacro para ludibriar quem as via, disfarcando, assim, as imperfeicdes naturais do
rosto, com o intento de torna-la uma deusa.

Os adornos usados pelas senhoras nos saldes, nas 6peras, nos passeios e nos

teatros, para Baudelaire, eram armas a servigco da “aniquilacdo do macho”. O escritor
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ainda afirma que o artificio da maquilagem pela mulher era para a correcao de algum
traco de sua natureza, o que a elevava ao status de divindade, de perfeita, isto €, de

um ser até superior ao homem. Destaca-se, assim, que:

O vermelho e preto representam a vida, uma vida sobrenatural e excessiva;
essa moldura negra torna o olhar mais profundo e singular, da aos olhos uma
aparéncia mais decidida de janela aberta para o infinito; o vermelho, que
inflama as macas do rosto, aumenta ainda a claridade da pupila e acrescenta
a um belo rosto feminino a paixdo misteriosa da sacerdotisa. (BAUDELAIRE,
2004, p.65).

Enfatiza-se, portanto, que durante a segunda metade do século XIX, a figura
da mulher encarnou, quase que constantemente, as vezes sendo um cliché, como dito
anterior, dentro da literatura, principalmente simbolista decadentista, a imagem do mal.
Foi nesse periodo que encontramos mais obras que preconizavam a mulher, como “a
energia funesta das paixdes”, “la femme fatale”, a mulher, nesse tipo de estética
literaria, reuniu todas as mulheres maléficas da histéria, como se pode notar na

seguinte passagem:

A mulher fatal em certas caracteristicas abundantemente descritas na época
romantica como: a feminilidade prepotente, a crueldade diabdlica, o carater
imperioso. Deve ser desumana, desapiedada, fria, insensivel; deve ser um
idolo letal e desprezar hesitante; deve ser capaz de por fogo no mundo, ser
impura, maléfica, voraz, orgulhosa, vingativa, ambiciosa, uma figura que leva a
perdicdo dos homens que dela se aproximam. Tera em toda e qualquer época
o tipo de beleza dissoluta e imperiosa, sera sempre a mulher magica que
destrdi o destino do homem apaixonado (BRITO, 1991, p.37).

Orsini (1996) afirma ainda que essa visdo da mulher fatal é revistada por
artistas, nesse periodo, com um certo ar de misoginia, pois “o problema da mulher
esteve tdo intimamente misturado ao da criagcdo, nunca a misoginia apareceu tao
nitidamente como a prépria base da expressao artistica”. (ORSINI, 1996, p. 20).

A visdo da mulher como fatal também foi considerada um mito ou cliché por
Orsini (1996) que afirma: “na realidade, a mulher fatal, mais que um tema especifico,
formava uma espécie de constelacdo nebulosa. [...] mito transformada em cliché, a
mulher fatal tornou mais dificil de se definir’. (ORSINI, 1996, p. 16).

A imagem da mulher fatal, complacente e gratificante no plano da arte,
cristaliza de maneira espetacular a ambivaléncia da atitude masculina diante
do feminino (e até aqui nada de novo): fascinagdo e repulsa, adoragao e
submissa e 6dio agudo (poderiamos dizer histérico), desejo de aconchego e
terror incontrolavel. (ORSINI, 1996, p. 22).

A mulher, segundo Praz (1991), é “a carne, o sangue, a dor, o prazer, a

desgraca: a misoginia na literatura do final do século XIX e inicio do século XX”. Por
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que tivemos nesse periodo tanto na literatura quanto na pintura uma procissao de
mulheres fatais? “O que importa, para o final do século XIX, & incluir a mulher enquanto
figura que participa dessas mudancgas, e podia fazé-lo privilegiando de classes
marginais”. (FURTADO, 2004, p.69).

E valido apresentar, também, que em alguns textos do Romantismo e
Simbolismo, em uma vertente decadentista, também se encontra outro aspecto que é
a mulher-vampira que, na verdade, € uma ramificagdo da mesma mulher fatal, de quem
estar se propondo descrever.

Sobre isso, Orsini (1996, p.274) pontua que: “O vampirismo é uma das
modalidades da mulher fatal- é preciso voltar aqui ao sentindo preciso do termo”. Esse

fator também é explicado por Santa’nna (1993, p.119) quando afirma que:

Os criticos levantam varias suposicoes sobre o porqué disso em nossa
literatura. Em primeiro lugar, uma influéncia do Simbolismo francés e belga,
que utilizou esse tema, envolvendo, além do mais, a descricido das emogoes e
cenas sempre numa atmosfera triste e morbida. Em segundo lugar, teria havido
uma contaminagao literaria e ideolégica também na absor¢do do clima
“decadentista” de um fim de século que, vindo de uma Europa traumatizada
por uma série de problemas sociais, econdémicos e metafisicos, teria
contaminado a vida intelectual nos trépicos.

Assim, no topico a seguir, continuar-se a elencar mais uma das representagdes
que a mulher assumiu dentro da literatura simbolista decadentista, que a visdo da
mulher morta, uma representacdo que mencionada no capitulo 2 dessa pesquisa, como
sendo uma visao bastante explorada pelos poetas simbolistas decadentista, por vezes,

sendo uma obsesséo.

3.3 A imagem da mulher morta

Outro ponto para ser apresentado é a representatividade da mulher com
aspectos de morta, a mulher morta: uma imagem muito bem anunciada pelos
escritores simbolistas decadentistas. Sendo assim, nesse periodo, verifica-se na
literatura um numero considerado de textos que abordaram a tematica da mulher morta,
que geralmente era apresentada como: as noivas, as virgens e as mulheres bem

Jjovens. Segundo Santa’nna (1993, p.119):

A figura da amada morta € uma obsessao na poesia simbolista. Ai ela aparece
mais insistentemente que durante o Romantismo, o Barroco e a Idade Média.
O que teria levado mais de uma centena de poetas brasileiros a privilegiarem
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a imagem da mulher morta, sobretudo quando ela € jovem, noiva e virgem, €,
de alguma maneira, um enigma.

Sobre a imagem da mulher (mulher cadaver) parece, por assim dizer, uma
obsessao, por parte dos escritores simbolistas decadentistas e que é reforcada pela
ideia que Praz aborda em seu livro A carne, a morte e o diabo na literatura romantica
(1996), o amor morbido pela representacdo da figura amada morta, o desejo pela
morbidez. “O poeta que se sente um verme e um sapo s6 pode mesmo aceitar que o
corpo de sua amada va para a lama e o barro, sendo ai possuida pelos vermes”
(SANTA’ANNA, 1993, p.126).

Ainda sobre esse aspecto da imagem da mulher cadaver, a necrofilia foi um
tema bastante ressaltado na literatura finissecular como uma forma de amor, ou uma
idealizacdo do que seria amar uma mulher “a mulher ideal é a mulher morta: Oh! A
solidao, a liberdade, o amor sem proximidade, o amor pelas mulheres mortas ou
inacessiveis” (ORSINI, 1993, p.333). Inumeros foram os poemas que trouxeram a tona,
‘o amor pela amada morta”, o desejo por possuir sexualmente o corpo da mulher
cadaver. Era a idealizagdo do amor revertido na imagem da mulher morta. “Nao ha
saida para a mulher que encontra, morta, sua realidade de ninfa: aquela que deve
morrer e que, morta, atinge o apice de sua descricdo como coisa suspensa” (TIBURI,
2010, p.2).

Almas

Almas de noivas mortas sem ventura,
muito antes da delicia do pecado...
que encerrastes, nos gelos da clausura
da morte, o vosso amor abencgoado...

Almas, roxas violetas da tristura,
campos sem flores, flores sem noivado,
que, em noites de luar, todas ternuras,
entrevieis um Céu de amor doirado...

Vés, que em noites de estrelas e orvalhadas,
andais, chorosas, suspirando 0s noivos,
como um sereno turbilhdo de fadas,

pelos espagos ermos e tristonhos,
vinde viver, inconsolaveis goivos,

no sereno estrelario dos meus Sonhos...
(SOBRINHO, 1999, p.114)

Em muitos textos, principalmente, no Romantismo, Parnasianismo e no préprio

Simbolismo, tinha-se um realcar dessa mulher morta muito latente, as vezes, era a

81



virgem morta, a mulher que morria por amor (Ofélia), ou aquela que enlouquecia e
cometia suicidio (Ismalia), a monja morta (Soror Teresa), as noivas que morriam antes

do casamento e que atormentavam a vida dos noivos (Noivas Mortas).

Agora o poeta desveste a presenga ameagadora do desejo do corpo da mulher
e a coloca nua. Nua e morta. Contudo, ndo apenas nua e morta. Ele vai ao
paroxismo. Canibalisticamente, invade suas carnes e chega aos ossos. Ossos
que sado a negagao da vida, o despojamento ultimo. Ambivalente, o maximo de
devoracao possivel a que pode chegar esse canibal melancélico, enlutado e
contraditério, que precisa chegar aos 0ssos para apagar a ameacga da carne.
(SANT'ANNA, 1991, p.131).

Sendo assim, partir-se, a seguir, para o topico sobre mais uma visdo da mulher
na literatura finissecular que é a imagem da mulher mae, um arquétipo também que
sera balizar para analise que se fara nos poemas do escritor em destaque nesta

pesquisa, Maranhao Sobrinho.

3.4 A imagem da mulher mae

A imagem da mulher mae é mais um dos aspectos da representatividade da
mulher, que é abordado nos textos de fim de século, em especial, simbolista
decadentista. Na literatura, essa visdo esta muito bem atrelada ao simbolo da Virgem
Maria e toda a carga semantica que ela traz. Essa imagem é trabalhada de uma forma
a instalar um jogo erotico e religioso entorno dessa figura, ja que, ao mesmo tempo, o
homem a deseja e ele a repulsa, por estar diante desse processo de interdigao sexual:
“‘No imaginario dos textos inscreve-se a Virgem Maria com seus imperativos de
castidade e sublimagao”. (SANT'ANNA, 1991, p.67).

A imagem dessa mulher ira apresentar-se constantemente com uma dualidade
entre figura da mae'? (ideal de amor) e a figura da esposa (o desejo sexual), o problema
€ a coexisténcia dessas duas imagens simbolizada na mulher como a busca de um
amor ideal. “Enfatizou a funcdo mediadora da esposa e incentivou o culto da santa
Méae”. (SANT’ANNA, 1991, p.67). Ainda sobre a simbologia da mulher mae nos textos
literarios, percebe-se que o feminino esta balizado na “equagado simbolica basica

MULHER=CORPO=VASO corresponde, talvez, a experiéncia basica mais elementar

12 Encontra-se nesse simbolo da mae a mesma ambivaléncia que nos da terra e do mar: a vida e a morte
sdo correlatas. Nascer € sair do ventre da mae; morrer é retornar a terra. A mae é a segurancga do abrigo,
do calor, da ternura e da alimentacgéo; € também, em contrapartida, o risco da opressao pela estreiteza
do meio pelo sufocamento através do prolongamento excessivo da fungcdo de alimentadora e guia: a
genitora devorando o futuro genitor, a generosidade transformando-se em captadora e castradora.
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da humanidade em relagdo ao Feminino” (NEUMANN, 2021, p.53), que ¢é a
maternidade, ou seja, a figura da mae, como aquela que zela o filho e, ao mesmo
tempo, é a ideacdo de amor que esse filho tem por ela.
No poema a seguir, € possivel verificar um pouco disso:
Mae
Mae! nao sei te dizer quanto te estimo,
quanto te quero, nesta auséncia! Quanto

mais te prezo e te adoro, 6 vulto santo!
Mais das coisas etéreas me aproximo...

Nos meus olhos as lagrimas reprimo,
se penso em ti, que me idolatras tanto;
brilha o teu vulto aéreo e sacrossanto
em cada verso que arquiteto e rimo!

Salve, 6 Mae piedosa, que, por minhas
Magoas, longe de mim, triste padeces,
Que, de saudade, aos poucos, te definhas!

Quanto me alegro, quando em ti pensando,
sei que um rosario rutilo de preces

vais, por mim, na existéncia, desfiando...
(SOBRINHO, 1999, p.67)

Na verdade, ao longo do tempo, a imagem da mulher foi vista como uma deusa,
ora Vénus, ora Afrodite, ora Virgem-Maria, apresentando-se no ideal masculino o ideal
de mulher, a mae. As vezes, ela era colocada como um ser que faz do homem submisso
diante dessa mulher-estatua, que também se apresentava nos textos.

Essa postura de deusa é dita por Santa’nna (1993) como um aprisionamento
das mulheres em seu lar (altar), “constroi altares dentro das casas para as esposas e
maes, onde a mulher substitui a Virgem (...) Por tras desse comércio simbdlico esta
uma pratica de controle e submissao da mulher” (SANTA’'NNA, 1993, p.69).

E valido considerar o que Brunnel (2005, p.146) apresenta:

No século XIX a imagem da mulher meio anjo e meio demonio multi-plica-se:
ela ora é “Mae Terrivel, feiticeira ou me-gera, ora filha do diabo sob aspectos
charmosos. A proibigdo sexual e a misoginia da época contribuem para a
popularidade da mulher terrivel e sedutora.

Ainda sobre essa visdo da mulher mée em textos literarios, tem-se uma
observacao freudiano bem caracteristica que é o pavor da castragao que emana do
arquétipo da Grande mae, a castradora: “O terror suscitado pela Medusa esta ligado a
visao de algo terrivel, e Freud relaciona-o a visao, pelo menino, dos érgaos genitais
femininos”, (FURTADO, 2004, p.61), provavelmente sao os da mée. A respeito desse
medo da castracdo que o homem parece ter e que aparece na literatura com um pavor
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da “Vagina dentada” e como o resgate do mito de Medusa, é o que se transformou em
misoginia em alguns textos e na idolatria da beleza horrivel, o0 monstro belo (Medusa/
Méae).

Obsessao que esta em alguns poemas de Verlaine e que também aparece na
mitologia de indios americanos, como mostrou, no fim do século, o antropélogo
Franz Boas. Robert Gessain refere-se a sonhos de clientes, onde a imagem
da mulher aparece, como uma serra, aranha, caranguejo, guilhotina, bocas que
mordem e mastigam, peixes ferozes, enfim, toda sorte de seres e objetos
cortantes, que revelam um sentimento de castracdo em pessoas traumatizadas
com a imagem de uma mae falica. (SANT’ANNA, 1991, p.81).

Quanto ao ideal de mulher, aqui representado pela mae, em textos do

simbolismo decadentista, temos com efeito que:

A mulher fosse grande tema da arte era uma banalidade-ou melhor, uma
tradicdo, aceita como tdo antiga que se tornara instintiva (...) O aprendiz
desenhista, o aprendiz escultor tentava reproduzir as famosas curvas, como
um tragcado elementar, até mesmo sagrado: n&o era eles, como todo o mundo,
oriundos do ventre da mulher? Eis, portanto, a Mde como modelo fundamental
da Beleza. (ORSINI, 1993, p.12).

Ressalta-se que o ideal de beleza e amor se resumia na imagem das mulheres
mae, pois elas sdo “grandes Mae luminosas e puras, no protoétipo da Virgem Maria”.
Sendo assim, apresentou-se de maneira en passant como a figura da mulher mae foi
delineada nos textos do simbolismo decadentista como uma imagem por vezes
confundida com o aspecto da Virgem Maria (ideal amoroso), ora com o aspecto Medusa

representada pelo medo da castragédo (méae terrivel ou falica).

3.5 Outras pontuagoes sobre a imagem da mulher

Vale lembrar que a imagem de anjo/ diabo, a mulher-cadaver, mulher vampira,
mulher-mae, entre os outros signos que a figura da mulher recebeu durante esse
momento literario, nada mais sao que a reunido entorno da representatividade da
mulher fatal enaltecida pelos escritores finisseculares. Sobre isso, Praz (1991, p.180)
revela que “igual cortejo de mulheres fatais pode se encontrar na literatura de qualquer
tempo e naturalmente mais vasto em épocas de atormentada inspiracao”.

E fato que o final do século XIX e inicio do século XX foi mais que um cliché,
ou mito da mulher fatal imunda nas paginas da literatura nesse momento. Ademais, a
mulher é a rainha impiedosa, a bacante, a monja morta, a noiva cadavérica que

atormenta os pensamentos do noivo, a vampira que suga a energia do homem
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sucumbido a essa beleza horrivel, a beleza meduséia que petrifica, a carni¢a. Inimeros
foram os adjetivos encontrados nos textos da literatura de fim de século que
descreveram essa feminilidade cruel, o mal encarnado pelas mulheres. Mas existiu,
dentre essas figuras, uma muito utilizada para tradugdo desse horror ao belo,

encontrada na literatura simbolista decadentista, Salomé.

A figura de Salomé foi um dos mitos maiores na produgéo artistica do fim do
século XIX e uma fonte de inspiracdo constante para os pintores, poetas e
musicos daquela época. Salomé, a divindade mais afortunada do eterno
feminino, tornou-se uma figura central durante o simbolismo/decadentismo
francés, e, para ela, convergiram os sonhos e os fantasmas dos
contemporaneos. Assim, o tema se tornou mito. Foram numerosas as
retomadas e variagbes que celebraram a dancarina. Maurice Kraft, em 1912,
chegou a contar em 2789 o numero de obras consagradas a esse tema.
Salomé, inegavelmente, fascinou os espiritos da segunda metade daquele
século e dos primeiros anos do século XX. Esse mito constantemente revivido,
seria o principio da violéncia verbal e pictural que caracteriza, em 1900, todas
as representagodes erodticas. (OLIVEIRA, 2005, p.99).

Além disso, outro aspecto que se tem que mencionar nos textos literarios € a

figura da prostituta e da lésbica. Segundo Benjamin (2003, p.160):

O século XIX comegou a incorporar, certas reservas, a mulher no processo de
produgédo mercantil. Todos os tedricos eram unanimes em que sua feminilidade
especifica se achava tdo ameagada que, com o passar do tempo tragos
masculinos deveriam necessariamente manifestar-se (...) E assim vem a dar
um acento puramente sexual a essa tendéncia de evolugao sexual.

Sendo assim, observa-se dentro da literatura simbolista decadentista uma certa
quebra com os parametros burgueses de amor, de idealizagdo romantica e, dessa
forma, a representagdo da mulher Iésbica seria a destruicdo de idealismo burgués.
Além disso, € preciso mencionar que retratar as classes marginalizadas na literatura
desse periodo é uma afronta ao chamado amor ideal muito enaltecido no periodo
romantico. Furtado (2002, p.67), por exemplo, ressalta que “A representagdo do amor
através do homoerotismo € uma reagao ao estabelecido, retomando os gregos, que
acreditavam ser o amor homossexual o mais verdadeiro, na medida em que nao se

baseava em uma finalidade”. Com efeito:

O tema basico da art nouveau é a transfiguragédo da esterilidade. O corpo &, de
preferéncia, desenhado nas formas que precedem a puberdade. Essa ideia de
ser ligada a interpretacdo regressiva da técnica. O amor lésbico leva a
sublimagao até o colo feminino e planta o pendao de lirios do amor “puro”, que
nao conhece nem gravidez nem familia. (BENJAMIM, 2003, p.163).
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Dentro dos textos literarios, a figura da lésbica é vista como um ser monstruoso
e devorador de homens, “aqui as Iésbicas sdo matadoras de machos”. Varios escritos
demonstram a mulher lésbica como a invertida, aquela capaz de triunfar sobre os
homens, ela € a marca da morte. “Do comeca ao fim do romance, sdo mostradas como
figuras da morte, cadaveres vivos de vicio contagioso, transparentes alegorias da
doenca venérea”. (ORSINI, 1993, p.170).

Sobre a figura da prostituta, também é reforgada a ideia de quebra dos ditames
romanticos sobre o amor-burgués. A prostituicdo ganhou um certo destaque nesse
periodo por representar uma violagao na conduta social das cidades e vida amorosa.
Além disso, a prostituicdo tinha aspectos de ascensdo econdmica no inicio do século
XX: “As mocgas vao aos negdcios e contam o dinheiro. Sex is business. A prostituta
maléfica, passa a ser para alguns... um modelo de emancipagao”. (ADLER,1991,
p.199).

Lolita

Quando surges lasciva aos meus olhos sequiosos,
Nua desde a cabega aos pés mignons, serenos,
Incendeiam-me o sangue a febre astral dos gozos
E os filtros infernais dos mais acres venenos...

Magnetismos e luz, medo e pasmo suntuosos
Crepusculam nos meus sonhos de faustos plenos!
E abrago-me, abragando os astros e céus radiosos
Ao teu corpo que lembra os fastigios helenos...

Beijo-te a carne em fogo hostial suprema e nua
Que aos meus beijos sensuais cheira e palpita e freme
Na sagrada impudez do crescente lua

E os desejos em mim laivam milhdes de abismos
Nos meus labios a voz ruge e suplica e geme
Como sob pressao de um sol de despotismos!
(SOBRINHO apud JOMAR, 2015, p.269-270).

Dentro da literatura simbolista decadentista, a imagem da prostituta permeia o
fantasioso mundo masculino como simbolo mais uma vez reafirmado do amor pela

santa e o desejo de possuir a mulher venal, conforme se esclarece a seguir:

Os principais “tipos femininos, segundo Weininger(ndo sera novidade), séo a
Mae e a Prostituta, sendo a prostituicdo, “como o instinto materno, algo
organico e inato”. A mée é aquela que se quer fecundada, sempre e por
qualquer homem-nisso inferior a Prostituta, destruidora, mas revoltada e menos
cegamente dominada pela espécie. (ORSINI, 1996, p.166).

86



Diante disso, tentou-se preambular sobre as visées que a mulher assumiu na
literatura do final do século XIX e inicio do século XX: anjo/diabo, mulher fatal, mulher-
cadaver, mulher-mae, a mulher como prostituta/lésbica, com o intento de balizar a
investigacéo cientifica que se fara nos poemas do escritor Maranhdo Sobrinho no
capitulo que seguira. Mas, antes disso, faz-se necessario apresentar, ainda que de
maneira breve, um contexto historico sobre a vida da mulher na sociedade maranhense
do final do século XIX e inicio do século XX. Além disso, também se fara a exposicao
de um estudo sobre os poemas dos escritores Frutuoso Ferreira e Xavier de Carvalho,

que tratam da tematica da mulher.

3.6 A imagem da mulher na poética maranhense do final do século XIX e inicio do
século XX

Neste tépico é apresentada a visdo da mulher na poética maranhense do final
do século XIX e comeco do século XX. Essa discussao sera desenvolvida a partir de
uma contextualizagdo histérica da mulher no Maranhdo e que se desenvolvera na
representacdo da mulher em escritos de poetas como: Frutuoso Ferreira e Inacio Xavier
de Carvalho. Esses escritores foram eleitos devido a estética literaria mencionada ao
longo desse estudo, ja que estamos nos propondo analisar o Simbolismo decadentista,
especialmente, quando abordamos essa manifestacdo literaria no Maranhao
finissecular.

O cenario social em que as mulheres maranhenses se encontravam néo é tao
distinto das outras, haja vista que a educagéao delas era voltada para os afazeres do lar,
assim, a figura da mé&e era muito bem enaltecida nesse periodo. A mudancga de século
trouxe muitas mudancas na estrutura da sociedade maranhense, que foi reforgada

pelas ideias da burguesia e do papel da mulher dentro dessa nova conjuntura social.

No século XIX, a educagao da mulher era justificada pela fungéo social da mae,
com a missdo de ser a primeira educadora dos seus filhos, responsavel pela
transmissdo dos valores basico daquela sociedade e formagédo dos futuros
cidadaos. No inicio do século XX, o discurso republicano nao ofereceu grande
alteragdes com relagéo a instrugdo feminina, que continuava voltada para o
ambito privado. (ABRANTES, 2010, p.133).

Dessa forma, verifica-se que a mulher ainda assumia uma fungdo muito bem
definida com aquela que é provedora do lar, educadora de seus filhos e esposa. O
papel social desempenhado pela mulher ao longo da histéria é definido muito como um

objeto do que como um sujeito. No dizer de Sant’anna (1991), a histéria dessa mulher
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sempre foi contada pelo sujeito homem, ou seja, “0 homem sempre se considerou o
sujeito do discurso, reservando a mulher a categoria de objeto” (SANT'ANNA, 1991,
p.12).

A mulher é vista como esse misto entre o ideal religioso (Virgem Maria), a mae
e 0 objeto de desejo, a esposa (Vénus). As imagens femininas ja existentes recebiam
uma nova roupagem, mas de acordo com as ideias cientificas e moralistas em voga,
sem esquecer o discurso religioso, ainda influente na moral feminina e da familia.
(ABRANTES, 2015, p.13).

No Maranh&o ainda no século XIX, teve um destaque, como mencionado
anteriormente, muito grande na imprensa, 3o que para as mulheres também ocorreu.
A participagdo da mulher na imprensa maranhense deu uma voz, uma forma de
expressar-se, ainda de forma timida, € claro. Essa emancipagédo incipiente
proporcionou as mulheres a cunha de “Nova Eva”, que, segundo Orsini, essa nova
visdo da mulher era, na realidade, uma forma de depreciar a nova postura feminina,
pois, ela quebra com o paradigma da boneca presa no lar e passa a ser senhora de

suas acgoes.

Para alguns criticos a mudanca na condi¢ao da mulher foi muito rapida, aponto
de se indagarem como, “sem transicdo”, este ser que supunham “frivolo,
doente e melancdlico”, acreditando-se de fato incompreendido, tornou-se, de

um momento para outro, “ativo, “vivo”, “operoso”, “tenaz”, armado para todas
as lutas da vida pratica. Essa metamorfose era apontada como sendo uma
necessidade da vida moderna, e que a mascara colada ao rosto feminino, que
a fazia uma boneca, acabava de cair ao primeiro sopro de vida real”
(ABRANTES, 2015, p.19).

Um aspecto relevante que devemos mencionar aqui no Maranhao no final do
século XIX e inicio do século XX, principalmente, foi a forma com aparéncia das
mulheres. As vestimentas das mogas em Sao Luis refletiam muito a moda francesa de
se vestir, falar e andar. Contudo, alguns modismos foram instaurados como um novo
cumprimento das saias e dos vestidos e o uso da calga por algumas dessas mulheres.
Essa nova postura deu as mulheres uma forma de ser vista sob um aspecto misdgino
€ que comecou a pairar sobre elas caracteristicas de uma feminilidade cruel. “As
mulheres modernas fustigando igualmente as que trabalham, as que escrevem, as

maes malvadas, as judias e as prostitutas” (ORSINI, 1993, p.135).

3 Na imprensa maranhense circulavam muitos artigos da escritora portuguesa Maria Amalia Vaz de
Carvalho.
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Nesse contexto, as mulheres mudavam seus comportamentos a partir do
momento que tinham mais liberdade para sair de seus altares (lar), dos seus afazeres
com casa e com a educagao dos filhos, elas invadiam as ruas, recém iluminadas,
frequentavam os cafés e os teatros, mas, por outro lado, enfrentavam as criticas de
uma sociedade ainda extremamente conversador e marcada pelo patriarcado como era

a maranhense’®.

As mudancgas no comportamento feminino e sua maior insergdo no espacgo
publico eram sempre seguidas de discursos para que a mulher voltasse ao lar.
A década de 1920, com seu discurso pessimista em relagdo ao futuro da
familia, considerava que os novos costumes estavam tirando o equilibrio do lar,
afastando a mulher da sua missao natural, colocando-a como competidora do
homem. As criticas enfatizavam que o século XX, século das grandes
descobertas cientificas, trouxe muito progresso, mas no tocante a questdo do
moral, em vez de progredir, retrogradou. Se antigamente havia menos cultura
intelectual, em compensag¢ao havia mais educagao moral e a mulher era o
baluarte do lar. (ABRANTES, 2015, p.25).

Dessa forma, com uma consideravel mudanca no papel da mulher na
sociedade do inicio do século XX, varias foram as tentativas de torna-la ainda a
protagonista '>do lar, aquela que é a mae, mulher, protetora da honra e da verdade
para sua prole e para seu marido. “O destino das familias estaria nas maos das maes
que transmitiriam os conhecimentos basicos para a formacéao da futura mae e esposa’.
(ABRANTES, 2010, p.145).

Um outro aspecto interessante para as mulheres no Maranh&o foi o advento
das fabricas téxteis, que proporcionaram as mulheres, principalmente as pobres, uma
certa independéncia financeira, as quais mesmo recebendo salarios inferiores aos dos
homens, elas tiveram uma adaptacao muito rapida ao trabalho nas industrias, lugares

que até entdo eram “proibidos” para elas.

Esse interessante didlogo, criado pelo escritor Astolfo Marques, cuja opinido
sobre a mulher foi apresentada na fala do filésofo, mostra um aspecto
importante sobre a triste realidade das trabalhadoras fabris, a ponto de sugerir
uma possivel tentativa de suicidio na fabrica. Por outro lado, destacava a
importancia do trabalho nas fabricas para o sustento “digno” das meninas e
senhoras nelas empregadas. (ABRANTES, 2010, p.165).

4 Em 1916 a Revista Maranhense registrou uma matéria sobre mulheres mineiras que decidiram fazer
um requerimento a Camara, em relagcéo ao voto, e o grupo de mulheres reivindicavam a concesséo ao
voto feminino, ressaltando sua necessidade.

5 Com a preocupagdo de bem orientar a mulher nos moldes burgués-cristdo, foi elaborado o livro A
Alma: Educagdo Feminina, de autoria do maranhense Coelho Neto, para direcionar a educacao de
meninas, destinando-se a conselhos apoiados em valores ‘morais e civicos’ vigentes.
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Sendo assim, diante dessas mudancgas no comportamento social € econémico
das mulheres no inicio do século XX, no Maranh&o, principalmente, em Sao Luis,
podemos perceber que essas modificagdes pairaram também nas paginas dos poemas
de nossos escritores, perfazendo-se, assim, em muitos escritos, um quadro negativo,
maléfico e, por vezes, miségino dessas mulheres dentro da literatura maranhense do
final do século XIX e, sobretudo, do inicio do século XX.

Portanto, agora parte-se para a realizagdo de uma breve analise de dois
poemas dos escritores Frutuoso Ferreira e Inacio Xavier de Carvalho, que abordam a
tematica da mulher. Para isso, tomaremos como norteamento as premissas da estética
literaria simbolista decadentista, que, ao longo desse estudo, se estar a todo instante

revisitando.

3.6.1 A imagem da mulher em Frutuoso Ferreira

Selecionamos para essa analise o seguinte poema: Babil6nia em Flor, do autor
maranhense, Francisco Frutuoso Ferreira, poeta que ja mencionamos no capitulo 2
deste estudo e escolhido por ser um dos representantes do Simbolismo decadentista,
assim como Inacio Xavier de Carvalho, que também é tratado a seguir acerca da mulher
em sua poética e Maranhdo Sobrinho, poeta em maior evidéncia nesse trabalho de
pesquisa.

Sendo assim, chega-se agora ao poema: Babilonia em Flor. Vejamos o soneto

completo:

Babilonia em Flor

Por sobre os vagalhdes, entre brumas dos tempos,
-Létus a s’espelhar na prata dos abismos-,

Entre deuses... broquéis...coroas e moimentos,
Loura, como um sonhar de magos misticismos,

Ela ondeia a dormir. Guardam-lhe o trono augusto,
Feéricas Visdes de rutilos diademas.

Silencia, assombrado, o perdormir venusto

De impérios colossais rolando sobre as gemas.

E os Sec’los a estender os seus lengois de vagas,
V&o cobrindo o esplendor daquelas pombas magas,
Nos cinerais da Noite, em turgido negror.

-Quem é esta Rainha?! Oh! Que faustos brilhantes!
Pergunta o deus dos tempos aos fragdes hiantes:
Responde a Noite eterna! - E Babildénia em flor!...
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(FERREIRA, 1991, p.74)

No titulo do poema, temos uma referéncia bem marcante que é a palavra
Babilonia®, que, segundo o Dicionario de Simbolos (2005), é a antitese de Jerusalém?'?,
ou seja, o oposto da terra sagrada. Mas, por outro lado, ela € a “casa do deus” e
representa: “o instinto de dominagao e o instinto de luxuria, erigidos em absoluto (...)
Babilonia simboliza o triunfo passageiro de mundo material e sensivel. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2005, p.112). Dessa forma, o titulo faz meng¢ao a uma Babil6nia em
flor, isto €, que esta aberta ou desabrochando, uma flor da luxuria, da riqueza, da
opuléncia. Sabemos também que a mulher em textos desse periodo literario &
comparada, muitas vezes, como uma flor, ou uma flor do mal, ora flor do pecado, ora
flor como sinénimo de virgindade, entre outros significados. “Uma flor tao fria, flor
vencida, flor sem seiva/ que mais parecia uma virgem morta”. (SANT'ANNA, 1991,
p.157).

Ainda sobre a simbologia da flor, o poeta traz, no segundo verso do poema,
uma outra imagem vegetal, Létus'®, a flor que tem forte significado para o povo oriental,
pois esta ligada ao renascimento e a espiritualidade. Uma flor cujo nascimento é em
meio a lama e as aguas turvas. Como algo tdo belo que € uma flor de L6tus pode nascer
de uma agua estagnada (lodo)? A concepcao da mulher na literatura finissecular € bem
parecida com essa analogia da flor de Létus. “Podia-se extrair, portanto, beleza e
poesia de matéria geralmente considerada ignobil.” (PRAZ, 1991, p.45).

Assim aparece na iconografia egipcia-como a primeirissima; depois disso o
demiurgo e o Sol brotam de seu coragdo aberto. A flor do 16tus &, pois, antes
de tudo, o sexo, a vulva arquetipica, garantia da perpetuagao dos nascimentos
e dos renascimentos. (...) Os grandes livros da India fazem do 16tus, que surge

da obscuridade e desabrocha em plena luz, o simbolo do crescimento
espiritual. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p.558-559).

No ultimo verso dessa estrofe, o poeta usa a palavra Loura, aqui percebemos
que ha uma referéncia sutil a uma mulher, que poderia ter os cabelos louros. Além
disso, a palavra louro/loura esta ligada aos deuses e deusas, aos reis e as rainhas, o

que podemos também fazer uma conexao com essa suposta mulher que é descrita pelo

6 No plano dos simbolos, Babilonia é a antitese da Jerusalém celeste e do Paraiso.
7 Visdo da paz, de justica e de unido para todas as tribos de Israel.
18 Esta pequena flor tem significado importante na cultura oriental, na qual € comumente associada ao
Buda. A planta significa pureza do corpo e da mente, e renascimento. Isso porque, embora cresga na
lama, ela se torna uma bela flor: o caminho para purificagdo em meio as impurezas mundanas.
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escritor no poema. “Porque essa cor loura simboliza as forgas psiquicas emanadas da
divindade” (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p.560).

Sobre esse ponto de que a Babilbénia em flor pode ser uma soberana, uma
rainha, tem-se um indicativo sobre isto ao longo de toda a estrofe que seguira: trono
augusto, diademas, venustos e gemas. Assim, percebe-se também que o autor cria um
universo para descrever essa figura com bastante suntuosidade, riqueza e opuléncia:
“Viam-se retratos de Messalina, Teodora, Marguerite de Bourgogne, de Maria Stuart e
de Catarina Il. ‘Ser rainha, falava pra mim mesma, e deixar a multidao louca de amor
por ti’. Bem, eu fui rainha, como hoje em dia se pode ser... eu dominava tudo pela
exceléncia de minha beleza. (PRAZ, 1991, p.198).

Na ultima estrofe do poema, o eu lirico menciona que essa Babildnia em flor é
uma rainha de fato: Quem é esta Rainha? Ademais, ele faz algumas alusdes a perfeigao
e rigueza dessa soberana: faustos brilhantes. Outro aspecto interessante que se
observa no ultimo verso do soneto é a citagdo a Noite eterna.'®, essa expressio
contextualiza o simbolo da finitude, da morte. Essa simbologia é bastante corriqueira
quando se trata da visdo da mulher em textos da estética simbolista decadentista, ou
seja, ela esta ligada a morte. Além disso, o que chama atenc¢ao neste poema também
€ o uso de neologismos que o autor faz como: moimentos, perdomir e Sec’los e a
“criacdo poética, a relacado construida através dos temas e das figuras que resultarao
no processo de simbolizag&o, ou seja, o percurso tematico do espago cosmico, infinito
e mistico (aqui tidos como sindbnimos) sera concretizado por elementos figurativos
(simbolos).” (ARAUJO, 2011, p.44).

Sendo assim, nessas pouquissimas linhas tentou-se demonstrar através de um
ligeiro estudo do poema Babilénia em flor, como o autor Frutuoso Ferreira delineava a
imagem da mulher em seus textos, embora sabe-se que essa tematica foi pouco
explorada no autor, o objetivo era também chamar a atengdo para as construgdes
simbdlicas que ele faz (referéncias) sobre o misticismo, a cosmologia em sua produgao
poética. Para além disso, o referido poeta merece que sua obra seja revisitada com
mais zelo e destaque, ja que seus escritos sdo de profunda complexidade, pois o
escritor trata muito do aspecto transcendental da vida e questionamento sobre as
finitudes das coisas, tematicas estas bem caras a estética simbolista.

19 O fim absoluto de um ser humano; a morte.
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3.6.2 A imagem da mulher em Inacio Xavier de Carvalho

Assim como em Frutuoso Ferreira, a tematica da mulher ndo € muito cultivada
em |. Xavier de Carvalho, contudo, partir-se para a analise de um dos poemas do autor
que aborda essa tematica, com uma visao bastante sombria, pessimista, algo que é
bem estruturado na literatura simbolista decadentista, que é a mulher cadaver, a mulher
morta. Para isso selecionou-se o seguinte poema: Noivas Mortas.

Vejamos o soneto completo:
Noivas Mortas

Essas que assim se vao, fugindo prestes,

De ao pé dos noivos, carregando-os na alma,
Amortalhadas de capela e palma

Em demanda dos paramos celestes;

Essas que, sob o horror que a morte espalma,
Vao dormitar a sombra dos ciprestes

Em demanda dos paramos celestes
Amortalhadas de capela e palma;

Essas irdo aos céus, de olhos risonhos,
Por entre os Anjos, pela mao dos Sonhos,
De asas flaflando em trémulos arrancos,

De Alvas Grinaldas pelas trangas frouxas,
De olhos pisados e de olheiras roxas,
Todas cobertas de Pecados Brancos.
(CARVALHO 2021, p.74-75)

Pelo titulo do poema, nota-se que o escritor descreve mulheres mortas, no
caso, noivas mortas, ja@ mencionado anteriormente que, por assim dizer, essa
preferéncia por uma idealizagdo amorosa é algo bastante recorrente na literatura
simbolista decadentista, como uma certa preferéncia pela morbidez amorosa. Nesse
poema, essas noivas mortas saem dos tumulos para atormentar a vida dos noivos: De
pé ao dos noivos, carregando-os na alma; Amortalhadas 2°de capela e palma. Ao longo
do soneto, o autor apresenta essas noivas como seres que saem das sombras com o
intuito de perseguir o amado, de talvez os arrastar para a morte, ou também de os

aprisionar nesse “amor mérbido”.

Assim, sobrepdem-se varios significados semiologicamente correspondentes:
0 corpo aprisiona a alma, assim como o caixao aprisiona o corpo, assim como
a terra aprisiona o corpo e o caixao. A poesia simbolista é, nesse caso, uma
morbida e tétrica caixa chinesa, um circulo de aprisionamentos.

20 Envolto em mortalha; vestido com simplicidade e modéstia, como quem morreu para o mundo.
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Aprisionamento fisico, metafisico, mistico e, sem duavida, psicolégico.
(SANT’ANNA, 1991, P.187-188).

E interessante ressaltar como o autor repete 0 mesmo verso nas duas primeiras
estrofes, fazendo uma inversao da posicao deles: Amortalhadas de capela e palma; Em
demandas dos paramos celestes; a repeticao dos versos do poema tem uma intencéo
de dar, talvez, énfase para as noivas mortas, que perambulam como uma frequéncia
repetida (palma) pelos planaltos desertos (paramos). Além disso, a palavra capela
possui o significado, segundo o dicionario Aurélio (2010), de pequena igreja, ou seja,
elas (noivas mortas), carregam em si o anseio do casamento que nao aconteceu, do
amor que n3o vingou, tal como Ofélia?!, a personagem de Hamlet, que sofre pelo amor
nao concretizado e que, dentro dos estudos em literatura (arte), vira uma figura bem
representativa para a concepg¢ao da mulher morta. Outrossim, o significado de capela,
conforme nota de rodapé contida no filho do autor, Missas Negras (2021), é: grinalda,
coroa de flores, parece que se esta diante uma morte prematura da noiva? Ela poderia
ter falecido vestida de noiva? Ou se esta diante da idolatria da figura da mulher (noiva)

morta?

Podemos dizer que, enquanto o século XIX representava Ofélia morta, o século
XX a dissecou, de certo modo, pela literatura de comentadores, embora ja
houvesse a época uma autora, Abba Goold Woolson, que percebia aquilo que
Dijkstra retomou como "culto da invalidez". Estranhamente, no entanto, o
conhecimento sobre o tema nao fez cessar sua apari¢cao nas artes. Ainda hoje
artistas - e, sobretudo, mulheres - representam a morte das mulheres, outras
ou elas mesmas. Esse interesse na representacdao de mulheres mortas é
questao que se deve compreender no circuito geral da imaginagdo miségina
revelada pela histéria da arte. (TIBURI, 2010, p.1)

No primeiro terceto do soneto, o autor afirma que elas: irdo aos céus, de olhos
risonhos, ou seja, irdo transcender sorrindo, ao encontro com os anjos de forma muito
subita e voando: De asas flaflando em trémulos arrancos. Aqui, o poeta faz uso de duas
figuras de linguagem a onomatopeia e a sinestesia respectivamente: flalando/ trémulos
arrancos, talvez com o intuito de criar uma imagem poética da ascensdo da mulher

morta ao céu. “Eles que ja se haviam interessado pela noiva morta”, os poetas

21 Nos ultimos 200 anos, a representacdo de Ofélia parece seguir certa unanimidade, ou bem Ofélia é
representada louca ou morta. Loucura e morte compdem uma espécie de equacao da representacéo de
mulheres no século XIX, assim como doenga e morte, bem como sono e morte, segundo a tese de
Dijkstra em sua leitura do que chamou o "culto do invalidismo" nas artes visuais daquele século. A morte
como forma central do imaginario dos homens sobre mulheres é a questao central deste trabalho
interessado em compreender os fundamentos da necrofilia cultural, desse "padrdo cultural de se
matarem mulheres" que aparece na pesquisa sociolégica de Eva Blay e é tdo bem exposto na histdria
da arte nessa espécie de culto da mulher cadaver.
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simbolistas buscavam uma concretizagao desse amor na auséncia e/ou no impossivel
o ideal da mulher morta, fria. Aqui o amor e a morte se emaranham.

Ja na ultima estrofe do poema, o poeta pinta essas noivas com um aspecto
sombrio e paradoxal: De alvas grinaldas pelas trangas frouxas; De olhos pisados e de
olheiras roxas. A imagem das alvas grinaldas e olheiras roxas trazem um contraste forte
a imagem dessas noivas. Além disso, Carvalho faz um joguete com uso das cores:
branca (alvas), roxo e novamente branco; e, no ultimo verso desse soneto, ele diz que
as noivas mortas estdo cobertas de Pecados Brancos. Fica uma indagacéo no ar: que
cor teria o pecado (vermelho, preto)? Branco? Essa ultima cor remete a pureza,
virgindade e é a cor usada pelas noivas. Por outro lado, o branco significa: “Em todo
pensamento simbdlico, a morte, precede a vida, pois todo nascimento é um
renascimento. Por isso, o branco é primitivamente a cor da morte e do luto.
“‘(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2005, p.143).

Sendo assim, tentou-se apresentar de maneira muito concisa um dos aspectos
que a mulher é descrita nos poemas de Inacio Xavier de Carvalho, com a mulher morta.
Deixa-se registrado, mais uma vez, que o autor precisa e merece ser iluminado com
estudos mais aprofundados sobre sua obra. Destaca-se, também, que ha muito o que
ser dito sobre |. Xavier de Carvalho, bem como Frutuoso Ferreira, como uma forma
também de se reparar a lacuna que ainda se faz presente nos estudos em literatura
maranhense.

Portanto, neste capitulo, ofereceu-se uma analise acerca das visées da mulher
dentro da literatura simbolista decadentista: a mulher anjo/diabo, mulher fatal, a mulher
morta, a mulher mae, outras pontuag¢des sobre a imagem da mulher e a mulher na
poética maranhense do final do século XIX e inicio do século XX, com intento de
adentrar-se no capitulo que constituira a visdo da mulher em Maranh&o Sobrinho, nosso
autor em estudo, bem como apresentar os resultados das analises realizadas acerca

de sua obra poética.
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4 A IMAGEM DA MULHER EM MARANHAO SOBRINHO: ANALISE DOS POEMAS
SANTA, BACANTE, RAINHA DO MAL E SALOME

Neste capitulo, realiza-se um estudo sobre a visdo da mulher na poética do
escritor maranhense Maranh&o Sobrinho, sobretudo, dos poemas contidos na obra
Papéis Velhos Roidos pela tragca do Symbolo. Para isso, foram desenvolvidos os
seguintes tépicos: 4.1, Consideragbes gerais acerca da imagem da mulher nos poemas
de Maranhdo Sobrinho; 4.1.2, A analise de Santa; 4.1.2, A analise de Rainha do Mal,

4 1.3, A andlise de Bacante; 4.1.4 A analise de Salomé.

4.1 Consideragoes gerais acerca da imagem da mulher nos poemas de Maranhao
Sobrinho

Primeiramente, € importante o entendimento de que a obra literaria de
Maranhao Sobrinho se assenta tanto no periodo de transicéao literaria quanto historica.
Esse momento histdrico foi marcado pelas duvidas existenciais de um novo século que
vinha surgindo e pela quebra de paradigmas, principalmente, no que se refere ao
“‘modelo de mulher’. Sobre esse contexto, Orsini (1996, p. 13) preleciona que “a
literatura da segunda metade do século XIX mostra claramente que a mulher mete
medo, que é cruel, que pode matar. Com efeito, ndo se fala mais de Anjo, Musa ou

Madona”. Ademais, Sant’ana (1993, p. 13) discorre sobre esse assunto afirmando que:

[...] a literatura é o mito revisitado, ai estdo as mulheres fatais, como Salambé
(Flaubert), Carmem (Merimée), Herodiade (Mallarmé), Cledpatra (Gauthier),
Salomé (Wilde), Kali (Swinburne) e tantas outras, que o imaginario greco-
cristdo construi esquizofrenicamente para dramatizar o temor de Eva e 0 amor
de Maria.

Esta fissura de que se vem falando da imagem da mulher, sobretudo, em textos
literarios do final do século XIX e inicio do século XX, faz-se presente tanto em escritos
do poeta em estudo, Maranhao Sobrinho, como em outros autores que se enquadraram
na estética literaria simbolista decadentista. Alias, somente nessa estética literaria, ja
que havia muito daquilo que ficou muito conhecido nesse momento pelos estudiosos
como uma misoginia literaria, em outros movimentos literarios, haja vista que “literatura
€ um mito revisitado” e que, muitas vezes, reflete 0 momento social e econédmico em

que o autor estava inserido.
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E valido lembrar que o fator social e histérico ndo é determinante para, por
assim dizer, fixar uma obra literaria como sendo reflexo disso ou daquilo, embora o fator
social e histérico seja evocado algumas vezes para explicar aspecto na obra e na vida
de quem a escreveu. E valido considerar, assim, as palavras de Candido (2008, p.30-
31): “Qual a influéncia exercida pelo meio social sobre a obra de arte? Digamos que ela
de serimediatamente completada por outra: qual a influéncia exercida pela obra de arte
sobre o meio? (..) a verdade é que a literatura € também um produto social”, portanto,
€ produzida por sujeito que ndo deixa e nao deixara de imprimir sua ideologia em um
texto.

Ressalta-se ainda que neste trabalho vem sendo dado énfase a esse periodo
literario, simbolismo decadentista, em razao da grande produgao artistica voltada para
essa tematica da mulher como requintes de maldade, além de ela estar no centro de
um paradoxo eterno dentro da literatura: anjo e diabo, uma dicotomia entre a adoragao
a Virgem Maria e o culto ao Diabo. Isso também pode se justificar, segundo Candido
(2008), como efeito que todos sabemos que a literatura, como fendmeno de civilizagao,
depende para se constituir e caracterizar, qual seja do entrelagamento de varios fatores
sociais. Além disso, o referido autor menciona que o fator social € invocado para
explicar a estrutura da obra e o seu teor de ideias. Praz (1996) apresenta que o fato
social esta ligado a obra literaria e explica que, as vezes, a literatura espelha-se no real,
pois, “a literatura, também, mas formas mais artificiais, espelha, de alguma maneira,
aspectos da vida corrente “. (PRAZ, 1996, p.192).

Neste capitulo, portanto, realiza-se uma analise tendo como norteamento a
discussao sobre como ¢é a visao da mulher no escritor Maranhao Sobrinho e tendo como
mote aquilo que € muito pulsando em seus poemas, principalmente, na obra Papéis
Velhos Roidos pela traga do Symbolo, que € esse misto entre o religioso e o profano,
essa adoracao a virgem maria e o culto a sata, além da idealizagdo do amor focado na
imagem da mae. Para isso, especificamente, trouxemos a baila os seguintes poemas

do autor: Santa, Rainha do Mal, Bacante e Salomé.

Na obra Papéis Velhos Roidos pela traca do Symbolo, evidencia-se forte
recorréncia a figura feminina e ao amor. Dos oitenta e seis poemas, trinta e
nove trazem a temética do amor e do culto a mulher amada. Das mais
diferentes formas, o enlace amoroso ou a contemplagao a musa vao surgindo
na poesia de Maranh&o Sobrinho. (ARAUJO, 2011, p.177).
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Nesse contexto, € valido, inicialmente, entender que a visdo da mulher em

Maranhao Sobrinho esta muito bem entrelagada na perspectiva do ideal amoroso, de

uma concepg¢ao pessimista, de melancolia, de dor e de luto, sobretudo, neste poeta,

essa idealizagdo na mulher desemboca constantemente na imagem da mée, da Grande

Mae, a absoluta e benevolente, a Virgem Maria. Ela é, por vezes, a Santa, a Musa

Impoluta, a Bacante, a Rainha do mal, Fabiola, Salomé e Romana, Soror Teresa, entre

outras. Dessa forma, verifica-se que a mulher é o simbolo do desejo reprimido que o

eu-lirico nutre pelo arquétipo da mae: “A mulher idealizada € a Mde, mas ndo a méae

mortal, sim a mae suprema, o arquétipo da perfei¢cdo, da beleza e do amor femininos”.
(SOBRINHO apud PINTO, 1999, p.27).

Uma forma configurada da “Grande Mae” destaca-se do arquétipo primordial e
nela torna-se visivel uma organizagao dos elementos. Ela assume trés formas:
a Mae Bondosa, a Mae terrivel e a Mae Bondosa-Ma. Os elementos femininos
(e masculinos) bons configuram a “Mae Bondosa, que, tanto quanto a “Mae
Terrivel, detentora dos elementos negativos, também pode emergir de forma
independente da unidade da Grande Mae. A terceira forma é aquela da
“Grande Mae” que é boa e ma e permite a unido dos atributos positivos e
negativos. (NEUMANN, 2021, p.35).

Paralelo a isso, encontra-se, nos poemas em analise como Rainha do Mal e

Bacante, por exemplo, a visdo da mulher fatal que € uma postura antitética dessa

mulher-mae idealizada que se entrelaga e se bifurca em ora Vénus, Afrodite, ora Virgem

Maria, ora mae.

Aqui ocorre uma alteragao significativa na imagem da mulher pecadora. Aqui
se esta reforgando sé um dos lados da Santa Maria Egipciaca: o que ela tem
de mulher fatal, Vénus venérea identificada com o sucubo e com mulher
adultera. Aqui ela é como aquela esfinge ogra que aparece nos poetas
parnasianos, a esfinge que oprime, que fecha seus anéis de cobra sobre a
vitima. (SANT'ANNA, 1993, p. 219).

Sobre essa idealizagdo amoroso focada na figura da mulher em Maranhao

Sobrinho, tendo como o pano de fundo o arquétipo da Mae, Pinto (1999) descreve da

seguinte forma:

Esta Mae idealizada é apenas um reflexo da Mulher das ideias de Maranhao Sobrinho.
Ela é a “Dona Mistica, o “Doce Bem”, a Musa impoluta, a “Estrela matutina”, a” Cheia
de graga”, a “Turis uburnea”. Todos esses titulos sdo usados para designar a Virgem
Maria, o supremo arquétipo da mulher no cristianismo. (SOBRINHO apud Pinto, 1999,
p.26).

Um outro aspecto importante que devemos mencionar na poética de Maranhao

Sobrinho, principalmente, quando este traz poemas cuja tematica versa na mulher, é a
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referéncia pela morte e a forma com essa mulher esta ligada a morte — ela esta morta
ou € a prépria morte: “A contemplagao da morte da amada ou da morte alheia faz o eu-
lirico contemplar a sua prépria morte, € por isso que admira sua musa no leito de morte,
pois o corpo frio animara a certeza de que a morta ja se faz presente”. (ARAUJO, 2011,
p.170). Foi para essas mulheres que o poeta buscou aconchego e absolvigdo dos
pecados, € para elas que ele rogou um acolhimento, pois, como um poeta demiurgo
que foi, Maranhao Sobrinho parecia prever sua morte prematura e buscava, entao, no
consolo da mée, da Virgem Maria, acalento para uma vida tao inquieta, melancolica e

fugaz.

Ele faz planos para o além-vida, percebendo que a morte se aproxima. Seus
sofrimentos fisicos e morais ca na terra fazem dele um martir, a quem a Virgem
certamente acolhera. Essa é a unica chance de unir-se a amada, de cujos
beijos tem saudade e fome. Ha uma tensdo bem arquitetada entre o depressivo
desejo de morte, “deixando os pélagos e abismos do mundo”, e a felicidade do
encontro com a amada eterna, na grande Pascoa celebradora da permanente
primavera mistica, para, voltando os sentidos ao presente, entregar-se ao
éxtase da dor, usando a imagem maxima representativa do cristianismo, a
crucificagdo, na adoracdo das cinco letras do nome amado: MARIA.
(SOBRINHO apud PINTO, 1999, p.27).

Esses aspectos da idealizagdo da m&e como sendo o ideal absoluto de amor, de
beleza e de consolo, em Maranh&o Sobrinho, contradiz, em alguns momentos, com o
aspecto de evocagdo ao desejo dessa mulher amada estar morta, que é uma
caracteristica bem peculiar nos escritores desse periodo literario. Além disso, ao
descrever em alguns poemas sobre a mulher, o poeta deixa transparecer esse
entrelagcamento entre o celestial e 0 mundano, algo que, segundo Sant’anna afirma, &
uma congeminagao sintomatica e que estar pautada num imaginario erético e religioso.
Essa concepgao esta exageradamente presente nos textos do simbolismo decadentista
que € da “prostituta sagrada vem a ser a mediadora entre a Vénus e a Virgem”.
(SANT'ANNA, 1991, p.79).

Por outro lado, a afinidade ideoldgica entre o pensamento junguiano e a
imagem de mulher veiculada, em geral, pela poesia que estamos analisando é
de tal ordem que Jung vé em Anima esse misto de Eva e Maria, e, além do
amor cristdmente definido, essa Anima, que tem um “aspecto afrodisiaco”,
significa também “o 6dio, o rancor, a duvida, o ciime, o desprezo, a inimizade,
a decepgao, a traigao, a crueldade, a misantropia, o ridiculo. Por outro lado,
estamos falando diretamente da “mulher fatal’, uma vez que o pensamento
junguiano introjeta o machismo dominante, que faz de Afrodite, e mesmo de
Maria, um ser que representa o fluido, o instavel, o misterioso, o inalcangavel.
(SANT'ANNA, 1991, p.90).
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Sendo assim, evade-se agora para as analises dos poemas de Maranhao
Sobrinho: Santa, Rainha do Mal, Bacante e Salomé. Acredita-se que ainda seja
preciso fortalecer mais os estudos acerca da poética desse escritor, considerando que
ele foi um representante singular do Simbolismo decadentista em nosso estado
(Maranhao) e, também, no norte do pais, € que deixou um legado de poemas a serem
discutidos, revelados e enaltecidos. Assim, investigar mais sobre esse autor € algo
importante e, por isso, necessita-se de mais estudo, com um mergulho mais profundo
nos meandros abissais da poética sobriniana. Com o intento de constelar esse poeta,
ha de se deixar em registro que o trabalho foi, é e ainda sera herculeo.

Para iniciar essa tarefa ardua e, ao mesmo tempo, prazerosa, inicia-se,
primeiramente, pelo poema Santa, depois pelo poema Rainha do Mal, Bacante e

finalizar-se com a analise do poema Salomé.

4.1.2 Santa

No poema Santa, nas primeiras linhas, o poeta descreve uma figura feminina
que tem aspectos de um ser celestial. No proprio nome do soneto sugere que essa
mulher seja uma santa, cujas caracteristicas estejam ligadas ao simbolo do amarelo,
do ouro, do dourado. Essa particularidade pode ser verificada quando o autor utiliza as
palavras favos e flavos, que sido parGnimas. Embora essas palavras tenham os
significados diferentes, as definicbes nesse contexto apresentam-se com a mesma
conotacao.

Apresenta-se, a seguir, 0 poema completo:

Santa

Santa! O teu nome, que € o deu céu, destila
o mel sagrado dos sagrados favos;

dentro dele o crepusculo desliza

e ha trenos de ouros de canarios flavos!

Vendo-te, odeio essa mundana argila

de frutos varios esquisitos travos

e nos meus olhos brilha a luz tranquila
do amor que faz dos coragdes escravos...

Toda tu és amor, sonho e pureza!
Fazes lembrar aos coragbes sangrados,
Entre as nuvens do céu, Santa Teresa...

Santa! O teu nome é o meu tormento. Pensal
Vivem sempre os meus olhos deslumbrados
nos legendarios marmores da Crenga...
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(SOBRINHO, 1999, p.54).

Ainda no primeiro quarteto deste poema, o aedo afirma que o nome dessa santa
destila mel (amarelo dourado) e que esse mel 22¢ sagrado. E valido mencionar que,
segundo o dicionario de Simbolos, o mel “esta ligado a imortalidade de sua cor-amarelo
ouro- pelo ciclo eterno das mortes e dos renascimentos. “(CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p.604). Além disso, encontra-se mais uma definigdo sobre o mel
concebido como “um simbolo de morte e de vida, entorpecimento” “(CHEVALIER,;
GHEERBRANT, 2009, p.605). Pode-se notar, dessa forma, que temos aqui uma mulher
descrita como a portadora da vida e da morte ao mesmo tempo, um processo dualistico,
que é uma propriedade muito bem descrita pelos nossos escritores simbolistas
decadentistas.

Outro ponto interessante que se percebe na primeira estrofe do poema é o fato
de o poeta reforcar a ideia de amarelo-ouro, dourado, como uma caracteristica muito
pertinente nessa figura feminina, pois ele aduz que o nome santa transcorre o
crepusculo (cor dourada e/ou avermelhada). Nesse viés, fazendo uma investigacao
sobre o significado da palavra crepusculo, temos, segundo o dicionario Aurélio (2010),
como sendo a definicdo de decadéncia, de fingimento, o que, mais uma vez, endossa
a ideia de entrecruzar-se entre o bem e mal na escrita de Maranh&o Sobrinho.

Sant’anna (1993), ao analisar um poema de Manuel Bandeira, que também
trata de uma santa, diz algo bem interessante sobre a palavra crepusculo: “Nos labios
da tarde entreabria-se um crepusculo que ‘era como um triste sorriso de martir'. Nessa
atmosfera indecisa de fim do dia, entre a margem do dia e a margem da noite, esta a
santa”. (SANT’ANNA, 1993, p.219). Nessa citacdo, nota-se uma conotagao entre algo
que nao é definido, o crepusculo, porque, ndo é dia € nao é noite, ou seja, essa santa
seria algo que nao é determinado? Um entrelacar-se entre o bem e o mal?

Percorrendo pelo ultimo verso dessa primeira estrofe do poema Santa, tem-se:
ha trenos de ouro de canarios flavos. Logo, observar-se, mais uma vez, que o amarelo
€ evidenciado com seguintes palavras: ouro, canarios, que sdo passaros cuja cor € em

sua maioria amarela, e flavos, cuja definicdo é louro, dourado, amarelo etc.

22 Segundo Salmos capitulo 19, versiculo 10 temos: Sdo mais desejaveis do que ouro, mais do que muito
ouro depurado; e sdo mais doces do que o mel é o destilar dos favos.
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Portanto, nessa primeira estrofe, percebemos que Maranhao Sobrinho recorre
de maneira muito enfatica as figuras de linguagem sinestesia e pleonasmo,
provavelmente, com o intuito de provocar no leitor uma experiéncia voltada para os
sentidos da visao (ouro, crepusculos e flavos), do paladar (mel, favos), da audi¢cado
(trenos, canarios) e, também, de reforgar o aspecto de essa santa ser loura, o que

parece endossar a ideia de ela ser divinal e/ou uma rainha, pois:

Entre os antigos, deuses, deusas e herois eram louros; e mesmo Dionisio
(apesar do hino homérico que no-lo descreve moreno) ndo tardou em tornar-
se, diz Euripides, um belo jovem de olhos negros e de trangas louras. Porque
essa cor loura simboliza as forgas psiquicas emanadas da divindade. E a biblia
confirma essa tradi¢édo: o rei Davi € de um louro ruivo (1 Samuel 16,12), tal
como sera representado o Cristo, em numerosas obras de arte. Entre os celtas,
uma cabeleira loura é sinal ndo apenas de beleza masculina ou feminina, mas
de uma beleza de reis. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.560).

Outro aspecto nessa primeira estrofe que chama atencgao é o fato de a palavra
trenos possuir um significado bem peculiar, de canto fanebre ou uma elegia (AURELIO
2010), deduzindo, assim, que, entorno dessa santa, temos algo que remete a morte, ao
luto, e a melancolia. Além disso, verifica-se, também, a presenga de uma ambiguidade,
pois a palavra mel que aparece também nessa primeira estrofe tem a conotacéo de
vida e de cura, por outro lado, trenos tem o sentido de morte. E notério esse joguete
poético que Maranhao Sobrinho faz entre luz e sombra a todo momento em seu escrito.
Pode-se dizer que, de acordo com Araujo (2011, p.182), “A poética simbolista trabalha
sempre com 0Os eixos da verticalidade e da horizontalidade”.

Na segunda estrofe do poema, o eu lirico diz que ao ver a Santa moldada em
uma argila profana traduz um sentimento de édio pela aquela ornamentagéo: Vendo-
te, odeio essa mundana argila. Aqui percebe-se que, em mais um momento, o autor
constroi uma oscilagao entre o sagrado e o profano quando ele adjetiva que aquilo que
ornamenta a santa é algo mundano, ou seja, temos aqui a criagao de uma contradigao
entre santa (celestial) versus mundana (terreno). Por dentro, essa santa € a pureza e
por fora a impureza? Ela é ornamentada por uma argila, que era um material que
provavelmente foi utilizado para fazer as imagens dos santos e das santas da igreja
catdlica. A argila?® também tem a conotagédo de barro e se criar uma analogia com o

surgimento do primeiro homem segundo a tradigao cristdo (Adao), este segundo os

23 A argila finissima utilizada por Deus é segundo o pensamento judeu tomada do centro da Terra, sobre
o0 monte Sido, considerado o umbigo do mundo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.12).
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escritos da Biblia tenha surgido do barro®* e, consequentemente, segundo a tradigao
catélica, a mulher Eva tenha surgido do flanco do primeiro homem, logo, também esta
¢é feita de barro. A argila parece ter o poder da criagdo e da cura, assim como o mel,
que aparece na primeira estrofe. A Santa do poema poderia carregar o poder da vida e
da morte, tal como a figura da mae?2°.

O eu lirico mais adiante afirma que ela esta coroada por frutos varios de
esquisitos travos. A palavra travos, que significa amargo, dar um tom de algo sem
docgura diferente da primeira estrofe em que Maranhao Sobrinho traz essa santa com
dogura quando a compara com o mel, com os favos. Mais uma vez, percebe-se essa
construcao paradoxal acerca dessa figura da mulher aqui representada pela santa. Isso
porque, ao mesmo tempo que se tem o doce do mel, se tem o amargo dos frutos que
enfeitam essa Santa.

Continuando no percurso poético tragado pelo autor em estudo, tem-se, ainda
nesse segundo quarteto, que “nos meus olhos brilha a luz tranquila”, a palavra tranquila
remete a paz ao que é seguro, como a imagem que uma santa transmite aos que a
procuram com o intento de tranquilizar algum tipo de afligdo. Contudo, observar-se que,
no ultimo verso dessa estrofe, o escritor fala: “do amor que faz coragbes escravos...”.
E perceptivel, novamente, a criacdo de uma imagem antitética sobre essa Santa, pois
as palavras tranquilas e escravos remetem a uma singela contradi¢ao, visto que essa
santa que emana tranquilidade faz dos coragbes (metonimia/homens) presos,

submissos (escravos).

A exemplo de Murilo, essas “femmes exceptionelles” se fundem com a imagem
fantastica da Virgem e da Igreja. Sdo a grande mae, o grande colo onde cabem
a génesis e o apocalipse. Desenham-se mais pelas tintas sonho, e seu aspecto
imenso e transparente da-lhes uma leveza onirica. (SANT'ANNA, 1993, p.218).

Partindo da citacdo acima, pode-se perceber que essa imagem do sagrado, do
profano, do divino, do vulgar, da virgem e da libertina é tragada a todo momento no
poema de Maranhao Sobrinho, alids, em quase toda a sua producao poética, a figura

da mulher é simbolizada pela mae, que culmina com essa relagao paradoxal entre a

24 Entao formou o Senhor Deus ao homem do p6 da terra, e Ihe soprou nas narinas o folego de vida e o
homem passou a ser alma vivente. (GENESIS, Capitulo 1; versiculo 7).

25 Encontram-se nesse simbolo da mde a mesma ambivaléncia que nos da terra e do mar: a vida e a
morte s&o correlatas. Nascer é sair do ventre da mae; morrer é retornar a terra. (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2009, p.580).
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“‘génesis” e o “apocalipse”. “O signo mulher é concebido, aqui numa dualidade”.
(SANT’ANNA, 1993, p.218). “Esta Mae idealizada é apenas um reflexo da mulher dos
ideais de Maranh&o Sobrinho”. (SOBRINHO apud PINTO, 1999, p.26).

Dito isto, partiremos para o primeiro terceto de Santa, no qual o poeta diz que
ela é toda amor, sonho e pureza: Toda tu és amor, sonho e pureza. Essas palavras
caracterizam a santa como uma imagem real do que ela de fato representa, o arquétipo
da M&e?8. Conforme ja mencionado anteriormente, a figura da mulher em Maranhao
Sobrinho é a configuragcdo dessa mae que encarna na santa, na freira morta, na
bacante, na deusa, na Salomé e entre outras imagens. A mulher no simbolismo
decadentista, principalmente, € essa mistura dicotdmica entre aquilo que inspira amor,
pureza, benevoléncia e aquilo que desperta desejo, seducdo, maldade. “E importante
insistir no fato de que o Simbolismo matizou o problema do bem e do mal, ao utilizar a
metafora do Demoénio”. (SANT'ANNA, 1993, p.191). Sobre aimagem dessa grande Mae
em textos finisseculares, como é o caso dos poemas de Sobrinho, Orsini (1996) afirma
que:

Elas eram certamente positivas, idealizadas, tranquilizadoras, e todas
baseadas, grandes Maes luminosas e puras, no protétipo da Virgem Maria.
Muitos menos tranquilizadora é a imagem que se desenvolve pouco a pouco
nos autores quase sempre boicotados: a de um monstro sangrento, por vezes

repugnante, cujo exagero e mau gosto (...) podem provocar mal-estar (ORSINI,
1996, p.13-14).

Ainda sobre esse primeiro terceto, em seu segundo verso, observa-se: fazes
lembrar aos coragbes sangrados. Pode-se depreender que existe mais uma
contradigao utilizada pelo autor ao mencionar as caracteristicas dessa santa, pois, ao
usar os termos amor “sentimento que predispde alguém a desejar o bem de outrem”
(AURELIO, 2010) e pureza “estado de puro, castro, inocente”, acaba em seguida, por
defini-la como aquela que faz os coragdes (homem) tristes, doloridas, feridos,
sangrando. “Tanto prazer que encontro no sofrer”. (PRAZ, 1991, p. 54). Como algo tao
benevolente poderia causar dor?

E interessante aludir que coragéo possui uma conotacéo religiosa bem latente,
e que também endossa essa figuragao ente o bem e o mal. Na visao de Chevalier e
Gheerbrant (2009):

26 A mae divina simboliza, ao contrario, a sublimagao mais perfeita do instinto e a harmonia mais profunda
do amor. A mae de Deus, na tradigdo crista, é a Virgem Maria, que concebe Jesus por obra do Espirito
Santo. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.580).
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Na tradigcao biblica, o coragédo simboliza 0 homem inferior, sua vida afetiva, a
sede da inteligéncia e da sabedoria. O coragao esta para o homem interior
como o corpo esta para o exterior. E no coragao que se encontra o principio
do mal. O homem se arrisca sempre a seguir o seu coragdo maldoso. A
perversao do coragao provém da carne e do sangue.

Ainda sobre esse trecho coragbes sangrados temos uma colocagao sobre
sangue, pois tem sentido de vida e morte. “O sangue € universalmente considerado o
veiculo da vida. Sangue ¢é vida, se diz biblicamente. As vezes, é até visto como o
principio da geragao. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.800). Nota-se, mais uma
vez, duas palavras nesse terceto que remetem a vida, a criagdo: argila e sangue, que
acabam por corroborar com essa imagem de mae aquela responsavel pela criagédo e/ou
€ também a santa benevolente que cuida e vela o filho. Ela é revestida por amor é pura.

A santa € o prot6tipo da mae.

Como todo arquétipo, o materno também possui uma variedade incalculavel de
aspectos. Menciono apenas algumas das formas mais caracteristicas: a propria
mae e a avo; a madrasta e a sobra; uma mulher qualquer com a qual nos
relacionamos, bem como a ama de leite ou ama-seca, a antepassada € a
mulher branca; no sentido da transferéncia mais elevada, a deusa,
especialmente a mae de Deus, a Virgem. (JUNG, 2021, p.26).

Ainda sobre esse mesmo terceto, em seus ultimos versos, temos entre as
nuvens do céu, Santa Teresa. Nota-se que o eu lirico fala, pela primeira vez, o nome

dessa santa, Teresa, Santa Teresa de Avila?’.

Cada uma delas é uma santa canonizada ou uma beata homenageada pela
Igreja Catolica que fez o maximo que pdde considerando a vida que teve e
triunfou sobre as vicissitudes mundanas sem sacrificar sua alma, manifestando
aquela qualidade exclusiva das mulheres que se designa como o “génio
feminino”. (GALLICK, 2017, p.9).

Na ultima estrofe do poema, o autor termina da mesma forma que inicia a
primeira estrofe, com o vocativo Santa. Como uma evocag¢ao, um chamamento dessa
figura feminina, que, segundo ele, o nome dela (Santa) o atormenta: Santa! Teu nome
é o0 meu tormento. Pensal Novamente, o poeta faz um jogo sobre essa mulher. E valido
frisar que ja foi dito que, simbolicamente, santa representa serenidade, calmaria, mas

aqui o nome dessa santa parece causar sofrimento, angustia e agitagao e, novamente,

27 O ano de 1555 foi decisivo para Teresa. Uma pintura sobre a Paixao de Cristo estava em exposicao
no convento por ocasiao de uma festa que iria se realizar: Teresa fitou o quadro e sentiu que pela primeira
vez entendia plenamente o sofrimento de Cristo. Essa terrivel compreensao abalou-a no intimo da alma.
Ela rojou-se no chdo diante da pintura e sentiu morrer dentro dela todas as ambicgdes terrenas. Depois
disso, aumentou seu tempo de oracdo e comegou a perder-se em éxtases. Seus superiores e seu
confessor recearam que ela estivesse sendo iludida pelo diabo. (GALLICK, 2017, p.13).
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Sobrinho constréi sobre essa santa um misto de bem e mal, de sagrado e de profano,

um paradoxo entre o anjo e o diabo. Além disso, n&o se pode deixar de citar que:

. “as santas aqui representadas ha martires e misticas, filhas rebeldes
esposas e maes amorosas, ex-prostitutas, visionarias, impetuosas e reclusas
humildes, todas elas abengoadas com o dom extraordinario de influenciar o
mundo melhor e uma capacidade sem igual de amar”. (GALLICK, 2017, p.9).

Essa capacidade imensuravel que é colocada na mulher, de amar e de perdoar,
como o simbolo da Mae faz, é recorrente a todo momento dentro da literatura de fim de
século. Ela é o centro de um amor que tudo suporta, benevolente e que,
independentemente de sua condigao social, é capaz de redimir a si mesma e ao homem
também. Este poe-se de joelho diante dessa mulher, tal como o fiel se pde diante da
imagem da santa, rogando a ela por absolvigao, pois ela é tudo, € o idolo, é a deusa, &
a musa, € a santa, € a mae enfeitada no altar, linda, ao mesmo tempo que causa
tormenta é o ponto da salvacgao.

Nos ultimos versos do soneto Santa, o eu lirico escreve que os seus olhos ficam
deslumbrados: vivem sempre os meus olhos deslumbrados, ou seja, alucinados,
inebriados por essa mulher (santa), quase submisso diante dessa imagem da santa.

Segundo Sant’anna (1993), estamos perante uma superioridade ambigua, pois:

Estamos diante de uma conjungao significativa de fatores ideoldgicos e
estéticos. O Parnasianismo se insere nesse quadro de valorizagdo da imagem
da mulher. Mas uma valorizagdo sui generis, pois essa superioridade é
ambigua. A mulher é efetivamente apresentada muito acima do homem. (...)
Por outro lado, essa é apenas uma das faces da moeda. Por tras desse
comércio simbdlico esta uma pratica de controle e submissao da mulher
(SANT’ANNA, 1993, p.69).

Por fim, o eu lirico revela que fica no martirio, no sofrimento, isto €, na renuncia
que os santos e santas fazem durante a vida. “Desde os primordios da Igreja, alguns
desses fiéis sao apontados como dignos de um reconhecimento especial, ou
‘canonizados’, o que significa que a Igreja os apresenta com modelos e intercessores
a ser venerados como santos” (GALLICK, 2017, p.9). Aqui observar-se que essa Santa
representa a veneragao e a crenga que o eu lirico/poeta parece ter. Por outro lado, ela
€ a busca pelo reconhecimento que o préprio escritor buscava em vida. A santa sera a
representacio da epifania do poeta.

Dessa forma, apresentou-se uma analise do poema Santa, com o objetivo de
verificar as relagbes paradoxais envoltas na figura da mulher, como santa/mae, num
processo de construgcao de uma relagdo de ambiguidade exposta entre o religioso e o

profano.
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4.1.3 Rainha do Mal

Chega-se agora no estudo acerca do poema Rainha do Mal. O titulo ja parece
dar a entender de que tipo de imagem de mulher esta sendo descrita: uma mulher fatal,
aqui representada por uma rainha, a opulente, a soberana de um trono. Essa monarca,
logo de inicio, é adjetivada como ma. Pode-se depreender que estamos diante de mais
uma efigie maléfica da mulher ha exemplos de varias outras que surgiram dentro da
histéria, do mito e da literatura, como: Rainha de Sabd, Cledpatra?®,Héroidas, Helena
de Troia?®, Medusa, entre outras tantas. Vale lembrar que Cledpatra, assim como
Salomé, foi eleita como musa inspiradora do mal dentro da literatura simbolista
decadentista, “para alcancar uma representacdo mais completa na figura de Cledpatra,
por sua vez serpente (...) e representante mitica da mulher fatal”. (SANT'ANNA, 1993,
p.96). Essa rainha oriental (Cledpatra) parece estar associada ao simbolo da serpente

que também por fim vira a metamorfose da dissimulagcdo, do mal e do Diabo.

Uma variagao mais discreta sobre o mesmo tema, resumindo bastante bem um
cenario-tipico de mulher, propde-nos a imagem de uma rainha espléndida
passeando entre cadaveres: varias outras pinturas de Moreau, como vimos,
erigem Helena de Tréia (mas também a Virgem) sobre pilhas de corpos.
(ORSINI, 1996, p.45).

Dentro da literatura finissecular, temos muitas representacdes desse tipo de
mulher imperiosa e luxuosa, séo as legitimas rainhas do mal. “Nas pegadas de Gautier,
Flaubert tinha idolatrado Cledpatra como a encarnagédo da antiga luxuria (...) A figura
se fixa na Tentation com a rainha de Saba (...) eu ndo sou uma mulher, eu sou um
mundo. Minhas vestimentas s6 podem cair e tu descobriras em minha pessoa uma
sucessao de mistérios”. (PRAZ, 1991, p.198).

A seguir, apresenta-se o poema completo:

Rainha do Mal
Na torre augusta da Opuléncia, em cujas

28 Conseguiu reunificar seu reino até quando lhe foi possivel. Trajava as vestes sagradas de Isis para
reconquistar a confianga do povo egipcio e, tal como a deusa, profetizava e proclamava oraculos. Sua
figura impressionava em desfiles e cerimbnias cada vez mais faustosas; saudava a multiddo nao como
rainha, mas como deusa e senhora do Nilo profundo. (ROBLES, 2019, p.177-178).

29 A questao teve sua origem no rapto de uma mulher e numa razia, um saque, um ato de banditismo.
Paris saiu levando objetos preciosos e, de quebra, uma rainha. Da rainha fez sua mulher, com a
aprovacao de Afrodite. (BRUNEL, 2005, p. 440).
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seteiras de ouro e barbacas gargalha
0 gipaeto e a nénia das corujas
lembra o ranger de um pano de mortalha,

o Crime, como um corvo de asas sujas,
de olhos rubros, da cor de uma fornalha
voa e revoa, em feias garatujas,

€, com 0 seu pio, a escuridao retalha...

La te encontrei, na torre da Opuléncia,
nua, da cor da Via-Lactea, os ombros
cheios de estranha, de esquisita esséncia!

E tu, pomba do mal, que nao se atinge,

pairas sobre os infernais escombros

com os olhos pétreos como os de uma esfinge....
(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p. 119)

Dito isto, dar-se destaque para a primeira linha do poema Rainha do Mal, de
Maranhao Sobrinho. Nesse primeiro momento, o eu lirico faz meng¢do a uma torre
augusta que, segundo o dicionario Aurélio (2010), essa palavra augusta € “de grande
imponéncia; majestosa”, a torre tem um nome, Opuléncia: “Na torre augusta da
Opuléncia, em cujas”. Essa edificagdo majestosa da Opuléncia pode ser uma referéncia
a Torre de Babel que, conforme o dicionario de Simbolos é: “A construcao de uma torre
que evoca imediatamente Babel, a porta do céu, cujo objetivo era o de restabelecer por
um artificio o eixo primordial rompido e por ele elevar-se até a morada dos Deuses”.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.888). Ainda sobre a simbologia da torre, nos
estudos em taromancia, tem-se uma referéncia forte de destruicédo, queda, ela também
€ chamada de a Casa de Deus®®.

Nessa torre 3'da Opuléncia, o eu lirico descreve essa arquitetura com
caracteristicas de que seja de fato pertencente a algum castelo medieval, visto que sao
utilizadas as palavras seteiras e barbacas, que sao armacgdes tipicas desse tipo de

construgdo: “seteiras®? de ouro e barbacds 33gargalha”. Outro fato interessante de

30 A casa de Deus: A torre é destrogada e dois personagens dela sdo arrojados.

31 Apresenta varios significados na arte crista: simbolo da “cidade santa” (primitiva); simbolo da vigilancia
(medieval); um farol simbdlico da meta eterna que orienta dentre as ondas desta vida (cristianismo
antigo); simbolo da Virgem Maria.

32 E uma pequena abertura nas muralhas, pela qual se arremessavam setas contra os inimigos ou
sitiantes; abocadura, flecheira, frecheira, frecheiro, portilha.

330bra de fortificagdo avangada, geralmente erigida sobre uma porta ou ponte de acesso,
que protegia a entrada de uma cidade ou castelo medieval.
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observar € o de que essa rainha esta gargalhando. Estaria ela diante de um espetaculo
cémico ou tragico (uma guerra) e por que teria essa agdo de estar sorrindo? E
prazeroso para ela ver as pessoas guerrearem ou morrerem?

Vale ressaltar, ainda, que Helena de Troia, uma figura consagrada pelo mito e
pela literatura como uma mulher fatal, e como tal, responsavel, por meio de sua beleza
indiscutivel e dissoluta, pela Guerra de Trdia que durou anos entre gregos e troianos,
além de ter provocado muitas e muitas mortes, foi considerada como o fio condutor de

uma guerra duradora na Grécia Antiga.

Ela tornava-se (...) a deidade simbdlica do indestrutivel. Luxuria, a deusa da
imortal Histeria, a beleza maldita, eleita entre todas pela catalepsia, que lhe
enrijece as carnes e endurece os musculos; a Fera monstruosa, indiferente,
irresponsavel, insensivel, a envenenar, como a antiga Helena, tudo quanto dela
se aproxime, tudo quanto a olhe, tudo quanto toque. (ORSINI, 1993, p.45).

Nessa edificagado opulente, a rainha do Mal é desenhada como uma ave de
rapina observadora, de olhar sorrateiro que espia e que se alimenta de cadaver: o
“gipaeto 3%e a nénia das corujas3®”. Além disso, a palavra nénia significa, segundo o
Aurélio (2010): “uma cancgéo funebre”. Nesse primeiro quarteto do poema Rainha do
Mal, nota-se que Maranhdo Sobrinho apresenta um cenario de destrui¢cao (torre) e
morte (nénia), isso também ira confirmar-se com encadeamento do poema a seguir.
Outrossim, na literatura desse periodo € comumente percebivel as referéncias
simbdlicas de morte, que sdo construidas em cima da figura da mulher. Essa
construgdo também estar fortemente atrelada a sua beleza (desejo) e, ao mesmo
tempo, ao horrivel (repulsa). A mulher dentro da literatura finissecular € o resumo da
beleza cruel.

Compreende-se ainda que, nesse primeiro quarteto do soneto, essa rainha
assume tracos diabdlicos, aquela que ri diante da morte, a que se alimenta da carnica
e lembra a morte: “imprecacéao biblica modernizada (toda mulher é uma filha de Eva) e
do desejo de morte (carnica seja ela!). (ORSINI,1993, p.39). Observa-se no verso

‘lembra o ranger de um pano de mortalha” que essa soberana indica um pano de

34 Ave de rapina diurna que vive em altas montanhas e se alimenta sobretudo de cadaveres, como os
abutres. (Sua envergadura pode atingir 2,5 m.)

35 A coruja é representada como a guardid da morada obscura da terra. Associada as forgas ctonianas,
ela é também um avatar da noite, da chuva, das tempestades. Esse simbolismo associa-a a um sé tempo
a morte e as forgas do inconsciente. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.293).
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mortalha, ou seja, uma vestimenta que se envolve o cadaver de uma pessoa que sera
enterrada, mais uma vez tem-se a referéncia dessa mulher ligada a morte.

Na segunda estrofe do poema, observar-se novamente uma alusdo dessa
mulher como uma ave, na primeira estrofe, tinhamos “giapeto”. Aqui também se tem
uma outra ave que lembra o soturno, a morte e que se alimenta de restos, assim como
o giapeto, que & o corvo: “o Crime como um corvo de asas sujas”. E vélido falar que o
corvo 3 tem um simbolismo muito intenso de morte, ou o anuncio dela, principalmente
nos textos romanticos e simbolistas. A ave é a mensageiro da morte e do mal agouro,
o escritor Edgar Allan Poe, o consagrou ao escrever The Raven (O corvo), como o

simbolo disso. Vejamos abaixo um trecho do poema O corvo:

E esta ave estranha e escura fez sorrir minha amargura

Com o solene decoro de seus ares rituais.

"Tens o aspecto tosquiado”, disse eu, "mas de nobre e ousado,
O velho corvo emigrado |a das trevas infernais!

Dize-me qual o teu nome la nas trevas infernais."

Disse o corvo, "Nunca mais".3”

Observa-se ainda que o poeta dar énfase a cor preta, pois o corvo ja possui
penas dessa cor e, quando ele escreve que essa ave tem as “asas sujas’, reforga o
sinénimo da cor preta como algo podre e/ou como sujeira. Esse simbolo, também, esta
muito ligado ao mal que supostamente a mulher fatal (de levar a morte ou matar)

carrega, a morte.

Simbolicamente, € com mais frequéncia compreendido sob seu aspecto frio,
negativo (...) instalado, portanto, embaixo do mundo, o preto exprime a
passividade absoluta, o estado de morte concluido e invariante (...) As cores
de A morte, Arcano 13 do Taré, s&o significativos. Essa morte iniciatéria, (...) O
instrumento da morte representa a forga vital, e sua vitima, o nada; ceifando a
vida ilusoria. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.740-741).

Ademais, o preto também é um reforgo da ideia do diabdlico, ja que: “Junta-se
as cores diabdlicas para representar, com o auxilio do vermelho, a matéria em ignicao.

Sata é chamado de Principe das Trevas, o proprio Jesus € as vezes representado de

36 Ao que parece, a conclusado a tirar de um estudo comparativo dos costumes e crengas de numerosos
povos € que o simbolismo do corvo s6 tomou seu aspecto negativo ha pouco tempo e quase que
exclusivamente na Europa. Consideram-no, com efeito, nos sonhos, como uma figura de mau agouro,
ligada ao temos da desgraca. E a ave negra dos romanticos, planando por sobre os campos de batalha
a fim de se cevar na carne dos cadaveres.

Shttps://luradoslivros.wordpress.com/2007/05/23/the-raven-por-edgar-allan-poe-e-sua-traducao-por-
fernando-
pessoal#t:~:text=Me%20incutia%2C%20urdia%20estranhos%20terrores,pede%20entrada%20em%20m
eus%20umbrais. Acesso em: 05 de dezembro de 2022.
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preto, quando é tentado pelo Diabo, como se estivesse recoberto com o véu negro da
tentacao”. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.743).

Ainda sobre essa representatividade da cor, nessa mesma estrofe, nota-se: “de
“olhos rubros, da cor de uma fornalha”, percebemos que esse corvo (personificagao por
hora da Rainha do Mal) tem os olhos vermelhos (rubros), que também é refor¢gada pela
figura de linguagem, pleonasmo: cor de uma fornalha (fogo/vermelho). Ja dito em outro
poema do mesmo autor, que o vermelho tem uma simbologia muito profunda, pois,

representa tanto a vida, quanto a morte.

Universalmente considerado como o simbolo fundamental do principio de vida,
com sua forga, seu poder e seu brilho, o vermelho, cor de fogo e de sangue,
possui, entretanto, a mesma ambivaléncia simbdlica destes ultimos (...) porque
esta € com efeito, a ambivaléncia deste vermelho do sangue profundo:
escondido, ele é a condicdo da vida. Espalhado, significa a morte.
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.944).

Dando continuidade ainda sobre esse trecho, a palavra fornalha aqui é entendida
como fogo, cujo significado também remete a vida e a destruicéo, algo que esta sendo
muito recorrente nestas linhas poéticas de nosso escritor. “O aspecto destruidor do fogo
implica também, evidentemente, um lado negativo (...) € igualmente uma fungéo
diabdlica”. (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2009, p.441). Dito isso, vai-se para 0s versos
finais desse quarteto, quando o eu lirico nos conduz ao imaginar essa mulher como um
passaro, uma alegoria do prenuncio da morte: “voa e revoa, em feias garatujas”. Aqui
nota-se que o escritor faz uso da sinestesia, j4 que a ave parece no voo escrever
rabiscos feios, o que, na verdade, nos revela ndo ser bem assim uma escrita, mas sim
a reproducao do som que o corvo emite, um grasnar, quando este sobrevoa por sob a
carniga. A impressao de ser um barulho emitido pela ave é endossada no verso anterior
quando o eu lirico diz que: “e com o seu pio, a escuriddo retalha”. A palavra pio faz
referéncia, por assim dizer, ao falar das aves. E sabido que os passaros 38(aves) sdo
sinbnimos de comunicagado. Estdo a anunciar algo, aqui parece que o pressagio da
morte, pois a escuriddo (preto) e retalhar (cortar, ferir, matar os golpes) confirmam isso.

Ja na terceira estrofe do soneto, Maranhao Sobrinho endossa a ideia da mulher
como maléfica descrita por outros autores, também, do periodo finissecular, quando
utiliza o termo Via-Lactea para comparar a cor do corpo nu da mulher: “nua, da cor da

Via-Lactea...”, pois a cor da mulher fatal “exibe a palidez cadavérica do vampiro”.

38 O passaro, simbolo da alma, tem um papel de intermediario entre a terra e o céu (...) bem como a
abertura e a porta, simbolo da comunicagao.
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(ORSINI,1993, p. 275). Compreende-se também que a brancura quase palida como um
simbolo da “mulher fatal tipica é palida” (PRAZ, pg.204), ja que lembra a morte e a ela
parece sempre esta associada nesse tipo de texto. Sant’anna (1993, p.81) profere que
a literatura “esta povoada de fadas mas e venenosas, mulheres fatais e demoniacas,
identificadas com Medusa, as Goérgonas, a deusa Kali, Pandora, Eva, Cledpatra e
Salomé”. Ademais, o termo Via-Lactea 3*tem uma conotag&o muito forte com os escritos
desse momento literario que “é representada como uma grande cobra branca”, o que
também endossa uma marca da descricdo da mulher nesses textos. “Da estatua passa-
se a sereia e a serpente, para alcangar uma representacdo mais completa na figura de
Cledpatra, por sua vez serpente, sereia e representante mitica da mulher fatal’.
(SANT'ANNA, 1993, p.96).

Ainda sobre esse terceto, temos, assim como no poema Bacante do mesmo
autor em estudo, a colocacao do cheiro desse tipo de mulher como um aroma fedorento,
muito proximo naquele exalado pelos corpos em decomposi¢ao: “os ombros cheios de
estranha, de esquisita esséncial” Que esquisita esséncia, essa rainha teria? Um cheiro
podre, de carnica? Um odor fétido que lembra a morte? “Tratava-se de transformar uma
mulher em cadaver, ndo para converté-la, mas para amedronta-la e mudar sua beleza
em objeto de horror” (...) A mulher fede depois de andar algum tempo!” (ORSINI, 1993,
p. 42-43). Essa analogia da mulher como a carnica foi muito bem incorporada no poema
de mesmo nome (Carniga) de autoria do poeta também pertencente a esse periodo
literario, Baudelaire. Vejamos um trecho o poema acima citado:

Carnica

E o céu olhava do alto a espléndida carcaga
Como uma flor a se entreabrir.
O fedor era tal que sobre a relva escassa
Chegaste quase a sucumbir.

(...)
Entéo, querida, dize a carne que se arruina,
Ao verme que te beija o rosto,
Que eu preservarei a forma e a substancia divina
De meu amor ja decomposto!4?

39 Em todas essas tradigdes, a Via-Lactea aparece como um local de passagem, de origem divina, unindo
os mundos divino e terrestre (...) é utilizada pelas almas e pelos passaros em uma jornada entre os
mundos (...) Marca também uma fronteira entre 0 mundo do movimento e a imdvel eternidade.

40 https://prioste2015.files.wordpress.com/2015/03/uma-carnic3a7a.pdf. Acesso em: 06 de dezembro de
2022.
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O poema Rainha do Mal finaliza-se com o terceto que avigora a imagem mais
uma vez dessa mulher-passaro, ela é a ‘pomba*’ do mal’, o pombo é uma ave
mensageira, usada nos campos de batalha, usado como pombo-correio, e também
aparece na biblia na passagem que narra o diluvio e representa universalmente a paz.
Em mais esse trecho também o autor usa essa metafora do passaro para representar
a figura dessa soberana. Ja se colocou aqui que a ave representa algum tipo de
comunicagao ou anunciagao, o que nos parece ser da morte: “E tu, pomba do mal, que
néo se atinge”.

Considerando esse aspecto de mensageira da paz, a pomba aqui preconiza o
mal, ja que ela “pairas sobre os infernais escombros”. Ela fixa-se como um simbolo da
destruicdo, da queda da torre. A pomba é a mensageira da morte. Ave também, ja
mencionada, pode ser a personificacdo da mulher, no caso da rainha do mal, no poema.
Em quase toda passagem desse soneto, percebemos uma evidente analogia dessa
mulher, como: ave (giapeto, coruja, corvo, pomba), destruicdo (torre, retalha
escombros) e a morte (nénia, mortalha, crime). Vejamos a citagao abaixo que reforga a

concepcao da representacdo da mulher como o simbolo do mal.

Para a literatura da época (...) ela reunia todos os simbolos nictomorfos
segundo uma perspectiva diurna: lindos cabelos negros, “com reflexos azuis
como a asa de um corvo”, olhar forte, “olhos de lobo” penetrantes, pele
acobreada como a do mouro. (...) Sua beleza e gragca ao mesmo tempo
fascinam e intrigam, excluindo toda pureza. (BRUNEL, 2005, p.146).

Além disso, essa ideia de mulher fatal, que por hora se esta depositando nessa
figura do poema, a Rainha do Mal, é refor¢gada pelos ultimos versos desse soneto: “como
os olhos de pétreos de uma esfinge”. Os olhos, entende-se como o olhar, dessa mulher,
dessa rainha, dessa ave do mal, petrifica quem a ver tal como (pétreos), tal como o mito
de Medusa, outra musa inspiradora dos escritores simbolistas decadentistas. “Essa
cabeca de mulher condenada pelos olhos vitreos, essa horrivel e fascinante Medusa,*?
sera objeto de amor tenebroso dos roméanticos e decadentes por todo o século. (PRAZ,
1996, p.44). Por outro lado, também pode-se interpretar que esses olhos de pétreos, sao

como duas pedras, ou seja, duras, impenetraveis, frias, intransponiveis. Caracteristicas

41 Ao longo de toda a simbologia judaico-crista, a pomba- que, como o Novo Testamento, acabara por
representar o Espirito Santo- é fundamentalmente, um simbolo de pureza, de simplicidade, e, também,
quando tras o ramo de oliveira para Noé, na arca, de paz, harmonia, esperanca, felicidade recuperada.
42 Esta terrivel mulher, paradigma de todas as mulheres, que o homem teme e busca ao mesmo tempo,
para o qual Medusa oferece a mascara, é a mae.
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essas postas como uma certa qualidade necrdfila para dita mulher fatal na literatura
desse momento. Além disso, ndo se pode deixar de relatar que o eu lirico compara esses
olhos como os de uma esfinge “3e, novamente, o autor, Maranhdo Sobrinho, faz uso de
mais um simbolo da iconografia das mulheres fatias na literatura, que é a mulher

misteriosa, de olhar opulente, fria e de pedra, a emblematica esfinge.

Consideremos essa metafora da mulher/esfinge. Como a mulher/estatua, a
esfinge é também um ser compésito. Tem cabega de mulher, patas e cauda de
ledo, asas de ave e rosto humano de mée. A esfinge é sedutora e perversa e
um ser antropofagico por exceléncia: ou decifras ou te devoro. O carater duplo
desse signo comega na oposigao entre “decifrar” e “devorar”. (...)vai relevar-
nos que a mulher esfingética e perversa persiste, quando o poeta, sem se dar
conta, passa da descricdo de uma mulher/estatua tipo de Vénus, que ele
deseja, para uma mulher/estatua/esfinge, que o ameaga canibalisticamente.
(SANT’ANNA, 1993, p.82-83).

Sendo assim, em Rainha do Mal, pdde-se depreender que o autor Sobrinho faz
muitas referéncias dessa mulher como uma ave, signo da comunicagéo, do anuncio do
mal, da morte. Outrossim, ele faz também uso de diversas alusbdes para tragcar uma
imagem sombria e maléfica da mulher. A Rainha do mal representada ora com ave, ora

como a proépria morte, sem eufemismos.

4.1.4 Bacante

Agora chega-se para a analise de mais um poema contido na obra Papéis
velhos, roidos pela traca do Symbolo de Maranhao Sobrinho, Bacante. Assim como em
Rainha do Mal, esse texto pontua alguns aspectos da mulher como a efigie do mal,
como mencionado em outros momentos essa visao € muito revisitada nesse periodo
literario. Para enfatizar isso, Orsini (1996) apresenta que “os escritores fin-de siécle
tinham o fecal lugubre quando era feminino”.

Posto a prova que mulher é sinbnimo de malignidade, dentro da literatura
principalmente, é possivel de se encontrar uma infinidade de textos e de pinturas sobre

La belle dame sans merci em diversos poemas*4, igualmente verificado também em

43 No curso de sua evolugdo no imaginario, a esfinge veio a simbolizar o inelutavel. A palavra esfinge faz
pensar em enigma, evoca a esfinge de Edipo: um enigma opressor. Na realidade, a esfinge se apresenta
no inicio de um destino, que &, ao mesmo tempo, mistério e necessidade.

44 Como, por exemplo, em Salomé, Vénus, Afrodite, Cledpatra, Messalina, Carmem, a vampira, a fria,
imperiosa, a cruel, a musa, a deusa, a virgem, a rainha de Saba, a carne, a morte e o diabo.
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Bacante, quanto em Rainha do Mal. Porém essa aparicdo em Maranhao Sobrinho é
mais forte, quando ele traz a tona esse entrelagcamento entre as imagens dicotémicas:
anjo/ diabo, Virgem Maria/ Sata.

Nessa perspectiva de mulheres fatais na literatura, Praz (1996) afirma que ha
uma procissdao delas na literatura finissecular, principalmente, nos escritos
pertencentes ao Simbolismo em sua vertente decadentista, pois foi quando se criou “o
eterno feminino cruel personificado no cortejo das luxuriosas rainhas orientais”
(PRAZ,1996, p. 213). O referido autor apresenta, ainda, que:

Sempre houve no mito e na literatura mulheres fatais, porque o mito e a
literatura s6 fazem espelhar fantasticamente aspectos da vida real e a
vida real sempre ofereceu exemplos mais ou menos perfeitos de
feminilidade prepotente e cruel. (PRAZ, 1996, p. 179).

Ao se adentrar de forma mais detalhada no percurso de visitar e revisitar as
representagbes da mulher em Maranhdo Sobrinho no poema Bacante*®, inicialmente,
o destaque € para o préprio titulo do poema, que ja sinaliza a pista de que tipo de mulher
0 poeta descreve: uma bacante, uma sacerdotisa de Baco mulher que danca de forma
lasciva e livre nos cultos ao deus. Apresenta-se, a seguir, 0 poema Bacante completo.

Bacante

Estranha flor de aroma estranho! Lirio

de carne e sonho, de volupia e gelo!
quem te aspira uma vez sente o delirio
da morte e sonha a paz do Sete-estrelo...

O sol de sangue do deserto assirio
nao cega mais que a luz do teu cabelo
negro, da cor dos halos do martirio,
irmao do crime e irmao do pesadelo...

Nas formas lembras jaspes e alabastros,
estatuas de hemadriadas chorosas,
fulguracdes de lagrimas e de astros...

Ha, no teu seio, 6 pérola bacante!

da brancura das brancas nebulosas,
toda a aromal luxuria do Levante.
(MARANHAO SOBRINHO, 1999, p. 116)

Nesse viés, entende-se Bacante, segundo o dicionario Aurélio (2010) e o
dicionario de Simbolos, como sendo “mulheres tomadas de paixao por Dioniso e

entregues a seu culto com tamanho fervor, que por vezes negavam ao delirio e a

45 As Bacantes ou Ménades, as furiosas, as impetuosas; mulheres tomadas de paixdo por Dionisio e
entregues a seu culto com tamanho fervor, que por vezes negavam ao delirio e & morte.
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morte”. Chevalier e Gheerbrant, 2004, p. 112) discorrem como sendo uma “mulher
consagrada aos mistérios € uma mulher dissoluta”.

Ao se detalhar mais a respeito do significado de mulher dissoluta, nota-se que
se trata de uma mulher desregrada, liberta. Dessa forma, por esses sinénimos,
depreende-se que se fala a respeito de uma caracteristica bem peculiar: da mulher

lasciva, cruel, fatal” a bela senhora sem misericordia.

Na primeira parte do romantismo até cerca da metade do século XIX, ha muitas
mulheres fatais na literatura, mas nao existe o tipo da mulher fatal do mesmo
modo que existe o tipo do herdi byroniano. Para que se crie um tipo, que é, em
resumo, um cliché, é necessario que uma dada figura tenha escavado nas
almas um sulco profundo; um tipo € como um ponto nevralgico. (PRAZ, 1991,
p.181).

No primeiro verso do poema Bacante, “estranha flor de aroma estranho’,
percebe-se que o poeta descreve essa bacante como uma flor, mas com o odor, com
o cheiro estranho. E valido considerar o que Orsini (1996 p.57) acredita: o fato de que
a mulher ma “em geral é bela por fora, mas suja por dentro “. Em paralelo ao verso em
questado, pode-se ainda fazer uma comparacdo em que a mulher é bonita e formosa
como uma flor por fora, mas fede como uma carniga, € podre por dentro. Além disso, a
palavra lirio*8, escrita em letra mailscula, significa brancura, inocéncia e virgindade,
contudo, quando o eu lirico traz a ideia de que este lirio é “de carne, e sonho, de volupia
e gelo”, quebra com essa visdo de pureza e traz a tona a simbolizacédo da tentacéo e
da abertura ao inferno, o que corrobora mais uma vez com a imagem de mal que essa

bacante supostamente representa. Segundo o dicionario de simbolos (2005):

Foi colhendo um lirio (ou um narciso) que Perséfone foi arrastada por Hades,
enamorado dela, através de uma abertura repentina do solo, para seu reino
subterraneo: o lirio poderia nesse sentindo simbolizar a tentagédo ou a porta dos
Infernos.

Além disso, tem-se um forte apreco pelo uso do termo lirio em poemas nesse
periodo literario. Sant’'anna (1993, p.159) avigora que: “é relevante ainda assinalar que
o lyrio (como grafavam os simbolistas) chega a ser também o simbolo da propria arte
decadentista”.

Seguindo entdo para a segunda linha do poema em analise, “de carne e sonho,

de volupia e gelo!”, ha trés palavras muito usadas na iconografia da mulher fatal:

46 Entretanto, o lirio se presta a uma interpretagdo completamente diferente. Seria o final da metamorfose
de um favorito de Apolo, Jacinto, e evocaria, sob esse aspecto, amores proibidos.
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“carne”, “volupia “, “gelo”. A carne representa o desejo de possuir, de comer, de saciar,
a volupia, o grande prazer sexual e o gelo a frieza que supostamente a mulher fatal
possuia.

Essa visdo que se tem da mulher € muito elucidada por autores e poetas.
Sant’ana (1993, p. 74), por exemplo, apresenta a seguinte afirmacgao: “A mulher, por
isso, la esta, na ambiguidade de seu signo, e o desejo do poeta pulsa entre o
esfriamento e o aquecimento, entre a imobilidade e o movimento, entre o
distanciamento e a proximidade imaginaria”. Percorrendo ainda mais pelo escrito, o eu
lirico afirma: “quem te aspira uma vez sente o delirio da morte “, ou seja, € uma flor que
tem efeitos alucindégenos? E que pode levar a morte?

Voltando para Maranhao Sobrinho, o poeta maranhense deixa transparecer, ja
nos primeiros versos do poema Bacante, o desenho fascinante e terrivel do feminino,
subtendendo-se, assim, que quem cheira essa flor (mulher) esta destinada a morte,
recomendando-se, dessa forma, a distdncia a quem a tocar, por caso aspirar e

prometendo desgragas para quem a tocar, para quem melhor, a cheirar.

Para os romanticos, a beleza recebe realce mesmo daquelas coisas que
parecem contradizé-la: coisas horrendas; € beleza mais apreciada quanto mais
triste e dolente (...) A descoberta do horror como fonte de deleite e de beleza
terminou por agir sobre o conceito de beleza (...) em graus insensiveis, ao
horrivelmente belo. (PRAZ, 1991, p.45).

Nessa perspectiva, verifica-se que a mulher fatal € desenhada com um
simulacro: fascinante, meiga, branca, como um lirio, mas que na verdade é terrivel,
cruel, mortal, pois quem a sente, versos 3 e 4 do poema, “quem te aspira uma vez sente
o delirio, a morte e sonha a paz do Sete-estrelo...”, ou seja, quem a tem esta destinado
a morrer.

Sobre o significado de Sete-estrelo, segundo a biblia no livro Amés, capitulo 5,
versiculo 8, temos: “procurai o que faz o Sete-estrélo ’e o Orion*8, e torna a densa
trava em manha e muda o dia em noite; o que chama as aguas do mar, e as derrama
sébre a terra. “(AMOS, 5:8). E interessante perceber como o autor brinca como os
significados de morte e vida, de sagrado e profano, algo que ja foi dito que é bastante

peculiar na poética de nosso escritor em estudo. Sobrinho busca muito em seus escritos

47 O Sete-estrelo € um conjunto de sete estrelas que viajam no espago numa mesma dire¢gdo e numa
mesma velocidade. DEUS pergunta a J6 se ele poderia ajuntar tais estrelas.

48 A constelagdo tem o nome do cagador na mitologia grega e é uma das constelagdes mais evidentes e
reconheciveis no céu.
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sinbnimos préximas da religido catdlica, bem como termos que sao referéncia da
mitologia e da astrologia.

Dito isso, observar-se a segunda estrofe de Bacante, nos versos 1,2 e 3 em
que o poeta usa as palavras “deserto assirio” e “cabelo negro”: descrevendo uma
mulher oriental e que, nas palavras de Praz (1996), o feminino cruel € incorporado pelas
luxuosas rainhas orientais, a exemplo, Cledpatra. O referido autor descreve: “E o eterno
feminino cruel personificado no cortejo das luxuriosas rainhas orientais de nomes
estranhos que desfila em Masque of Queen Bersabe,Hérodias, Aholibah, Cledpatra,
Abigail, Azubah, Ahinoam, Atarah, Semimaris” (PRAZ, 1996, p.213). Ademais, é
interessante mencionar o fato de algumas caracteristicas fisicas que sdo peculiares a

esse tipo de mulher:

Elas personificam uma fatalidade inquietante e exercessem um pode maléfico
sobre o homem(...) este negro dominante remete a noite associada as trevas e
a obscuridade. (...) Sua beleza e graga ao mesmo temo que fascinam e
intrigam, excluindo toda pureza. (...) Ligado ao negro, o vermelho tem sua
importancia na iconografia da mulher fatal. Simboliza a extrovers&o, tendendo
a agressao e a provocagao. (BRUNEL, 2005, p.146-147).

Ainda sobre a segunda estrofe, tem-se 0s seguintes versos: “ndo cega mais
que a luz do teu cabelo, negro, da cor dos halos do matrtirio, irmdo do crime e irméo do
pesadelo”. Nota-se que os cabelos da Bacante sdo negros e podem cegar, parece ter
aqui um paradoxo entre a escuridao (negro) e a luz. Além disso, é preto da cor dos
halos, isto €, sdo auréolas que remetem ao branco, aquilo que € luz e que é angelical.
Como esses halos poderiam ser negros? Se notamos um outro paradoxo que é bem
reforcado quando se trata da imagem do feminino como algo contraditério tem-se:
“halos do martirio, irm&o do crime e irmé&o do pesadelo”. ou seja, os cabelos da Bacante
sdo circulos de luz (negro?), do martirio, do sofrimento. Segundo o dicionario de
Simbolos, luz tem significado bem peculiar, pois “a luz é relacionada com a
obscuridade”, ou seja, na propria luz é possivel encontrar-se o escuro. Ademais, 0 eu-
lirico reforga a ideia de perdigao (fatalidade), que essa mulher é com as palavras: crime
e pesadelo.

Verifica-se, ainda, que, na terceira estrofe, o autor fala sobre as formas dessa
mulher-bacante: nas formas lembras jaspes*® e alabastros, duas pedras, a Ultima

possui uma aparéncia translucida, tal como o marmore, branco fazendo mais uma vez

49 Pedra que se acredita possuidora de certa influéncia em ginecologia: simbolo do parto.
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referéncia a mulher descrita pelos parnasianos e pelos simbolistas em seus poemas,
com um ideal de beleza e perdigdo. A mulher branca, por vezes palida, quase morta, é
a musa eterna desses poetas. Sant’ana (1993) afirma que os poetas desse periodo
“‘esculpem” suas mulheres com a deusa de marmore, “nua e fria”. Além disso, jaspe é
uma pedra que também tem ligagdo como o deus Dionisio (Baco), algo bem relacionado
com nossa sacerdotisa, bacante. Outro aspecto que chama a atencgéao é o feito de essa
bacante também lembrar: “estatuas de hemadriadas %°chorosas, ou seja, ninfas. Sobre

as ninfas, observar-se a seguinte citagdo que faz referéncia com a morte:

Ninfa € a mulher que, a rigor, ainda n&o é mulher e, se levarmos a sério a
hipétese do coveiro que se pronuncia na pega, nem chegou a ser posto que,
quando morta, ja ndo pode ser mulher. A correspondéncia entre a suspensao
da ninfa (nem bem mulher) e a morta (ndo mais mulher) vem a tona nos
raciocinios do coveiro, um dos mais importantes da pega. (...) Ele vé o
significante mulher como algo que se pode dizer do vivente, nao do corpo morto
que esta fora das relagdes, inutil e fora de qualquer. (TIBURI, 2010, p.4).

Na ultima estrofe, o eu lirico fala dos seios da bacante que s&do como “pérolas”,
fazendo mais uma fez referéncia a cor dessa mulher, branca, corroborada pelo segundo
verso da mesma estrofe: “da brancura das brancas nebulosas”, ou seja, aqui o poeta
faz uso da aliteragao para dar énfase a cor dessa mulher, bem como afirma que ela
(mulher-bacante) lembra as brancas nuvens.

Dessa forma, Maranhao Sobrinho enfatiza que ela € bem branca, talvez palida,
como pode-se notar que “a mulher fatal tipica é palida”. (PRAZ, 1996 p. 204) e como
sendo fatal, € o mal responsavel pelo infortunio, pois essa bacante possuia mais uma
vez o cheiro, o0 aroma da luxuria e do Levante®'. Entende-se aqui que a palavra levante
pode ser interpretada como rebelido ou motim, mas também como regido
correspondente a Asia ocidental, ja que foi sinalizado com letra maitscula, confirmando
que se trata do nome de um lugar e dando a entender sobre a origem dessa figura
feminina como sendo, mais uma vez, uma mulher oriental e, como outras mulheres
orientais, eternizadas na literatura, como sinbnimo do mal. Enfatiza-se isso com as
palavras de Praz (1996, p.202) “...6 sempre o mesmo tipo da beleza dissoluta,
imperiosa e cruel (...) € uma mulher cruel e fatal, que enfeitica por vinganga. (...) é

beleza dolorosa, delicadamente romantica”.

50 Ninfa dos bosques que tinha o destino preso a vida de certas arvores.
51 Jugar do horizonte onde o Sol se levanta (um dos quatro pontos cardeais); nascente, oriente, este.

119



A Bacante aqui personificada na visdo da mulher fatal endossa a ideia, assim
como em Rainho do mal, de uma figura maléfica (fatal), mas diferente de Rainha do
Mal, Maranh&ao Sobrinho traz essa mulher (bacante), por assim dizer, com a idealizag&o
da morte, contudo de maneira mais sutil e imensamente prazerosa, pois o autor sempre
busca fazer analogia de algo que remete a luz, ao Oriente (Asia) e fazendo referéncias

mitologias entorno dessa figura da mulher.

4.1.5 Salomé

Antes de comecar a adentrar na analise do poema Salomé®?, de nosso escritor
em estudo, € imprescindivel fazer um predmbulo acerca dessa figura feminina muito
emblematica nos textos finisseculares, haja vista que ela foi eleita a musa dos artistas
decadentistas. “Ela tornava-se, de algum modo, a divindade simbdlica da indestrutivel
Luxuria, deusa da imortal Histeria, a Beleza maldita”. (PRAZ, 1991, p.269).

Ha na historia da pintura e da literatura uma veneragao incondicional a figura
de Salomé. Ela encarna todo mal e volupia dentro da arte do final do século XIX e inicio
do século XX. E unanime dizer que quase todos os artistas, nesse periodo, tenham
rendido homenagens em pinturas e em escritos sobre a suntuosa, sedutora, caprichosa

e voluptuosa, dangarina Salomé53,

Salomé sé existe porque foi o instrumento da morte de um santo. Mas ela tem
uma outra significagéo, que explica bem sua escandalosa valorizagdo: exibe o
poder diabdlico da sedugao feminina e a impureza da danca, dois temas caros
aos pregadores. Se é logico mostrar o encanto e a gragca como as piores
armadilhas do Deménio, por outro lado a iconografia de Salomé sempre corre
o risco de derrapagem, e isto muito antes dos estetas perversos do final do
século XIX: a beleza da jovem pode eclipsar a santidade de Jodo. (ORSINI,
1996, p.129-130).

A figura de Salomé foi muito enaltecida também no teatro®*, por conta da peca

escrita de mesmo nome, por Oscar Wilde em 1892: “A voluptuosa e bela dancarina da

52 Passado o sabado, Maria Madalena e Maria, a mae de Tiago, e Salomé compram perfumes para
embalsamar o corpo de Jesus. (MARCOS 16: 1).

53 O nome Salomé (significando “a Pacifica” ou a “Pacificadora”) -também o nome da cruel irma de
Herodes o Grande, e ainda o de uma das “Santas mulheres” -foi dado por Flavio Josefo, que especifica
o lugar dos martirios (Macaerus) e desenvolve a bibliografia da Salomé histérica, isto é, da filha de
Herodiade e de Herodes-Felipe, meio irm&o de Antipas. (BRUNEL, 2005, p.806).

54 O possivel misticismo de Salomé que Wilde compara a Santa Teresa, tudo isso faz dessa pega muito
perturbadora uma das mais memoraveis celebragdes da filha de Herodiade.
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danca dos sete véus apaixona-se por Jodo Batista, o profeta. Mas todos os seus
artificios sdo impotentes contra o homem da fé” (WILDE, 2003, p.2).

Salomé possui algo no olhar que hipnotiza quem a ver, tal com o mito de
Medusa. A sua danca parecer ser € uma abertura para o infortunio masculino. “Salomé
€ antes de tudo uma imagem, um espetaculo: dancgarina, beneficia-se de todos os
prestigios da cena e esta sempre em evidéncia com a magia...” (ORSINI, 1996, p.129).
Ela é a sedutora dancarina oriental que conduz o homem para o caminho do funesto.
“A mulher é realmente o futuro do homeme-isto &, a morte” (ORSINI, 1996, p.132). E a
tipica mulher de beleza mortal incorporada pelos artistas como a musa inspiradora.
Salomé representou a procissao que foi de mulheres fatais, dentro da literatura de fin-

de- siécle.

Salomé como mito literario € na realidade uma criagao da segunda
metade do século XIX- mas essa nova Salomé €, sem duvida, nutrida
por todos aqueles elementos que a tradicdo e a literatura haviam
emprestado ao tema biblico. A figura de Salomé se solta, entdo de
forma espetacular da histéria e da iconografia religiosas para evoluir
sozinha e encarnar o arquétipo da mulher fatal adorada e execrada,
fascinante e terrivel, uma deusa de grande beleza e luxduria.
(BRUNEL,2005, p.807).

Dito isto sobre a imagem de Salomé dentro dos textos literarios finisseculares,
partir-se para o poema de Maranhdo Sobrinho e se conduz no intento de, nesses

versos, desenhar a Salomé de nosso poeta. Apresenta-se, a seguir, 0 poema completo:

Salomé

Sob o raro esplendor da tua mao direita,

de joelhos, atravesso os saibros da existéncia,
pela senda cruel das lagrimas, estreita
demais, para conter minha dor na eminéncia!

Aurea Porta do Céu onde o arrebol se deita
possuis dos astros bons a luz, a vida, a esséncia!
Os teus seios em flor, que o meu beijo respeita,
sao dois rdseos rosais em rosea florescéncia...

Ha no teu triste olhar a névoa azul dos mitos
€ 0 vivo resplendor das auroras supremas
que incendeiam, no céu, os vergéis de eucaliptos...

S6 tu enches de sol minhas crengas remissas,

E lembra o teu candor, que me traz sob algemas,
Héstias, cirios, altar, turibulos e missas!
(MARANHAO SOBRINHO, 1999.p. 51)
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No primeiro verso do poema € apresentada uma caracteristica bem peculiar
dessa mulher e muito préxima de como ela foi representada em outros escritos: “Sob o
raro esplendor da tua mao direita”. A palavra esplendor nos dar a impressao de luxo,
de algo de grande brilho, uma suntuosidade, atributo tipico dessa mulher. Além disso,
“essas mulheres fatias brilham como todo o esplendor lugubre dos cometas: séo iguais
a “estrelas flamejantes”. (PRAZ, 1991, p.181). Esse esplendor € ainda mais realgado
quando temos o uso do adjetivo raro. Portanto, ndo é um brilho qualquer que emana
dessa figura, ou melhor o brilha que sai da méao direita®® dessa mulher. Existe algo bem
particular quando o autor faz uso da expressao mao direita, pois € uma forma de
demonstrar que ela exerce algum tipo de poder e/ou fascinio sob esse eu lirico. Salomé
parece ser aqui exibida como uma deusa, sobre isso vejamos o que Sant’anna (1993),

afirma:

Na vida, isso corresponde a relagdo entre uma mulher de caracteristicas
marcadas (arquetipicamente bem definidas) e um homem menos afirmado,
arquetipicamente vago. Pedraza continua seu estudo sobre os arquétipos na
mitologia greco-romana e fala da identidade que existe entre essa mulher forte
(deusa), enquanto mae forte, e 0 homem fraco, enquanto pai fraco, dominado
pela mae falica, possessiva.

Nesse mesmo trecho, o eu lirico parece estar em uma posicao de submisséo e
de perplexidade diante de rara magnificéncia, colocagao essa que € comprovada pelo
uso do advérbio sob: “localizacdo espacial inferior a outra; embaixo de”. (AURELIO,
2010). E valido observar que o eu lirico encontra-se embaixo ou sob o dominio dessa
mulher espléndida.

Essa ideia de estar em posicao de subserviéncia € endossada mais ainda com
0 verso a seguir: “de joelhos, atravesso os saibros da existéncia”. Aqui observa-se que
ele se encontra de joelhos e como um sinal de sacrificio em um terreno argiloso, com
a presencga de alguns pedregulhos, que é o saibro%. Ele parece seguir essa deusa
como um devoto que sobe as escadas, com o intuito de agradecer ao santo ou a santa

o indulto recebido.

5 A mao direita é geralmente mencionada, segundo a Biblia como um simbolo de poder: “Para que teus
amigos sejam libertados, salva-nos com a mao direita e responde-nos (Salmos, 60: 7); “Tua mao direita
te ensine prodigios; tuas flechas agudas vao acertar o coracédo dos teus inimigos; a teus pés vao cair os
povos” (Salmos, 45:6).

5% Uma areia grossa de comer avermelhada, misturada com argila.
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Ja foi dito anteriormente que a argila tem uma simbologia bem interessante
porque ela representa a vida, a criagao. Além disso, a cor desse terreno de saibro
(argila) é avermelhada, o que também corrobora com o principio da vida.
“Universalmente considerado como o simbolo fundamental do principio da vida, com
sua forca, seu poder e seu brilho, o vermelho, cor de fogo” ... (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2004, p.944).

Ademais, ao longo do soneto, o poeta vai fazendo algumas referéncias ao
vermelho, mais adiante, pontuam-se algumas dessas alusdes. Ainda nesses primeiros
versos do primeiro quarteto de Salomé, temos: ‘pela senda®” cruel das lagrimas,
estreita”, o eu lirico continua com a mesma ideia de ser conduzido por essa mulher por
um caminho estreito, cruel e de sofrimento. Nota-se que escritor quer dar énfase a essa
apertada vereda, pois, no final desse verso, ele utiliza o adjetivo estreita (pleonasmo).
Esse caminho que o eu lirico quer passar € um caminho tortuoso, de dificil acesso e de
barro (saibro/vermelho). Essa passagem parecer ser dolorida (cruel das
lagrimas/demais) de atravessar, pois, € “demais, para conter minha dor na eminéncia!”.
Ja que ser conduzido pela mao direita dessa esplendorosa Salomé € um caminho
tortuoso que esta por vir (eminéncia), parece ser inevitavel o eu lirico ndo ser conduzido
a atravessar essa passagem (uma vida de dor) tao estreita.

E importante ressaltar que a escrita de Maranhdo Sobrinho é construida por
inumeras referéncias (simbolos) da tradicdo cristdo e que o religioso e profano séo
marcas registradas do poeta, tal como o Barroco (cultismo) fez, essa antitese é algo
bem latente nos escritos de nosso aedo, portanto, as premissas cristds se fazem,
muitas vezes, necessarias para explicar essa tessitura paradoxal de nosso escritor. “E
aqui temos a primeira das duas grandes linhas mestras que parecem conduzir a poesia
de Maranhao Sobrinho neste Papéis Velhos: o misticismo, apoiado na fé crista, mais
precisamente, catolica” (SOBRINHO apud PINTO, 1999, p.25).

Exemplificando o que foi mencionado acima, observa-se, na abertura da
segunda estrofe do poema: “Aurea Porta do Céu onde o arrebol se deita”, nesse trecho,
as palavras Porta do Céu estao escritas em letra maiuscula, fazendo uma mencéao ao

nome de algum lugar (Jerusalém?®8). Outrossim, a palavra aurea remete ao brilho, a algo

57 Caminho estreito; vereda; rumo.

58 Esta porta € uma das mais importantes de Jerusalém. Se encontra no lado leste e olha para o Jardim
das Oliveiras. Por esta porta se entrava, no tempo de Jesus, no espago externo da entrada do Templo.
Ela é chamada também de “Porta Oriental”, localizada em diregao ao oriente, onde nasce o sol, por isso
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glorioso, a algo esplendoroso. Atributo este que ja foi dito no primeiro verso do soneto
sobre essa mulher de “raro esplendor’. Aprofundando mais, verifica-se que essa Aurea
Porta do Céu fica em uma regido do oriente médio (Jerusalém), uma terra sagrada para
os cristdos e que também pode fazer referéncia a origem de nossa Salomé. “E o eterno
feminino cruel personificado no cortejo das luxuriosas rainhas orientais de nomes
estranhos”. (PRAZ, 1993, p.213). Orsini (1996, p.127) também afirma algo sobre essa

origem oriental:

Ela é a favorita dos haréns imaginarios, nomeada por ultimo, como a sintese e
o resultado de todas, no desfile das mulheres cruéis do passado. Podemos
imagina-la como uma moga suntuosamente trajada a oriental, dangando de
maneira lasciva ou segurando entre as maos um prato onde sustém a cabeca
cortada do ultimo profeta de Israel.

Sobre esse mesmo verso, observa-se que a palavra “arrebol “cujo significado
remete a cor do crepusculo, que por sua vez remete ao vermelho (ou dourado) e como
feito referéncia na analise do poema de Santa, a palavra crepusculo conota também a
“definicdo de decadéncia, de fingimento”. Além disso, uma das caracteristicas das
mulheres fatais dentro da literatura simbolista decadentista € de ser crepuscular

(decadéncia e simulacro).

Esta emergéncia de Salomé durante o periodo decadente e simbolista-Salomé
€ mais decadente do que simbolista, pela sua sanguinolenta histéria de mau
gosto e seus requintes crepusculares, face aos quais Jodo mais parece um
barbaro-é explicada, sem duvida, pelo fato de ela, melhor do que qualquer
outra, resumir em si todos os tragcos da mulher fatal como a obsesséao
dominante de uma época. (BRUNEL, 2005, p.810).

Prosseguindo com o estudo sobre o poema Salomé, nota-se, ainda sobre esse
quarteto, o seguinte verso: ‘possuis dos astros bons a luz, a vida, a esséncia!”.
Compreende-se que o poeta a descreve a mulher como um astro, uma estrela, um
cometa que possui luz propria ou, metaforicamente, ela € uma pessoa que € eminente
tal como uma estrela que se ilumina no palco, aqui usamos essa expressao por se tratar
talvez da Salomé dancarina ou de outra atriz, que estivesse em uma apresentacao
teatral. Algo também que ndo podemos deixar de mencionar é o fato de que a mulher
fatal, aqui encarnada na figura de Salomé, é enfeitada por joias, adornos, ornamentos,

instrumentos que, segundo Baudelaire, sdo artificios para ludibriar o homem.

é chamada também de “Porta Dourada”, porque durante o dia é iluminada, aparecendo sempre clara e

brilhante, é a porta pela qual, muitos israelitas acreditam que entrara o Messias, o Rei da Gléria. Percebe-

se, entdo, a importancia desta porta Aurea, ou bela, ou da misericérdia, como comumente é chamada.
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A mulher &, sem duvida, uma luz, um olhar, um convite a felicidade, as vezes
uma palavra: mas ela é sobretudo uma harmonia geral, ndo somente no seu
porte e no movimento de seus membros, mas também nas musselinas, nas
gazes, nas amplas e reverberantes nuvens de tecidos com que se envolve, que
sdo como os atributos e o pedestal de sua divindade; no metal e no mineral
que lhe serpenteiam os bragos e o pescogo, que acrescentam suas centelhas
ao fogo de seus olhares ou tilintam delicadamente em suas orelhas. Que poeta
ousaria, na pintura do prazer causado pela aparicdo de uma beldade, separar
a mulher de sua indumentaria? (BAUDELAIRE, 1996, p.58-59).

Outro aspecto que se fala sobre esse verso é o uso da palavra vida, ligada ao
processo de nascimento, criacdo, simbolo que estar préximo a ideia de mulher ou
melhor de mée, “que se manifesta e essa Forga é o principio espiritual expresso em
forma feminina”. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2005, p.581). A mulher tem, em sua
esséncia, o dom da criagdo, da vida e da morte também. Ela € a origem de tudo.
“Senhora dos nascimentos (...) € a protetora da vida (...), mas se por um lado € capaz
de dar a vida, por outro ela sabe retoma-la”. (BRUNEL, 2005, p.506).

Continuando nessa mesma estrofe, o eu lirico descreve os seios dessa mulher
como flor “Os teus seios em flor, que o meu beijo respeita”. A palavra seio tem uma
conotacao bastante feminina e maternal, sobretudo, a um “respeito” extremo por essa
parte do corpo da mulher, o seio € a sacralidade feminina, ja que: “O seio é sobretudo
simbolo de maternidade, de suavidade, de seguranga, de recursos”. (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2005, p.809). Por outro lado, € o objeto que desperta desejo. Os seios
também delimitam a estranheza entre os corpos masculinos e feminino, a falta em um
€ a medida “pelo proprio fato dessa limitagdo”. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2005,
p.809).

Ao falar que os seios estdo em flor, € criada a imagem de que eles estao
abertos, ou melhor, a mostra, tal como uma flor aberta em seu esplendor, despertando
o desejo de beija-los, ja que o eu lirico afirma que “o meu beijo respeita”, ou seja, aqui
nota-se o desejo reprimido de oscular esses seios, pois o0 eu lirico tem respeito, ndo
ousa beijar os seios dessa mulher. Por qué? De quem sao esses seios a mostra? Da
prostituta na rua? Da atriz no palco? Ou da mae ao amentar ou no banho?

O poeta continua o verso a seguir descrevendo como sdo esses seios que
estao visiveis: “sdo dois réseos rosais em rosea florescéncia”. Temos aqui a presenca
da figura de linguagem, aliteracdo com o intuito de enfatizar a aparéncia desse seio,
réseos, rosais, ambas palavras remetem a rosa, “formosa por sua beleza sua forma e
seu perfume”. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2005, p.788).
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Outro aspecto que se deve citar é o fato de a rosa®®, citada nesse tipo de escrito,
na maioria das vezes ser vermelha e tem espinhos. Outro ponto que ja dissemos é que
o vermelho parece sutilmente nesse poema de Maranhdo Sobrinho, em algumas
passagens. Além disso, na maioria dos textos desse periodo, os termos flores/ rosa/
lirio/ narciso fazem alusdo a mulher, ao corpo dela ou aquilo que ela possa vir
simbolizar, ‘rosa branca entre os espinhos’, uma flor fria, flor vencida, flor sem seiva/que
mais parecia uma virgem morta”. (SANT'ANNA, 1993, p,157). O poeta termina esse
verso ainda com o recurso estilistico da aliteracéo “rosea florescéncia”, ou seja, os seios
dessa Salomé sao duas rosas (perfume e cor) que exalam o vigor (florescéncia).

No primeiro terceto do poema em analise, o eu lirico diz que: “Ha no teu triste
“olhar a névoa azul dos mitos, notamos que “os olhos cintilavam de uma terrivel
expressao”, (PRAZ, 1993, p.183). Os dessa mulher sao tristes, mas também trazem
algo pardacento, ou melhor, obscuro, dificil de enxergar como uma névoa. lgualmente,
essa névoa é azul, segundo o Dicionario de Simbolos (2005), essa cor traz uma

simbologia bem interessante, pois:

O azul é mais profunda das cores: nele, o olhar mergulha sem encontrar
qualquer obstaculo, perdendo-se até o infinito como diante de uma perpétua
fuga da cor. O azul é mais imaterial das cores: a natureza o apresenta
geralmente feito apenas de transparéncia (...) O azul é a mais fria das cores e,
em seu valor absoluto, a mais pura, a excegéo do vazio total do branco neutro.
O conjunto de suas aplicagdes simbolicas depende dessas qualidades
fundamentais. (CHEVALIER e GHEERBRANT, 2005, p.107)

Corroborando com aquilo que o azul representa mais a palavra névoa, temos a
palavra mito®, que é uma tentativa de simular a verdade, de contar uma histéria a partir
de fenbmenos nao comprovados cientificamente. “Ela nédo pretende transmitir a
verdade cientifica, mas expressar a verdade de certas percepc¢des”. (CHEVALIER e
GHEERBRANT, 2005, p.612). Aqui pode-se observar que existe uma simulagdo no
olhar dessa mulher, um simulacro. Ela ndo transmite a verdade, ou pelo menos uma
parte dessa verdade. E a Salomé de “olhar indecifravel”.

No préximo verso, o eu lirico continua descrevendo esse olhar como “vivo
resplendor das auroras supremas”, isto €, com uma claridade das primeiras horas da

manha, aqui o autor tem, mais uma vez, a intengao de enfatizar esse olhar, visto que

59 A rosa tornou-se um simbolo do amor e mais ainda do dom do amor, do amor puro... A rosa como flor,
do amor puro... A rosa como flor do amor de amor substitui o 16tus egipcio e o narciso grego.
60 relato fantastico de tradigdo oral, ger. protagonizado por seres que encarnam as forgas da natureza e
0s aspectos gerais da condicdo humana; lenda.
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os termos resplendor e aurora possuem a mesma significagao, ja que representam a
luz extrema, isso ja foi dito anteriormente nesse poema. Essa ideia € novamente
reforgcada com a palavra suprema, que remete a algo superior algo divino, ou seja, se
estar diante de uma radiante e divina mulher. O retrato da beleza suprema. Essa
imagem de luz gloriosa que emana desse olhar finda com incéndios: “que incendeiam,
no céu, os vergéis de eucaliptos”. O olhar dela tem o poder de destruicao quem a ver
pode estar condenado ao infortinio. “E uma imagem enfeiticada (...) topar com ela ndo
€ coisa boa; o seu olhar fixo congela o sangue do homem” (PRAZ,1993, p.44), neste
caso, incendeia, pega fogo. Um ponto valido de aludir é o fato de o autor utilizar a
palavra eucalipto®!, que séo plantas que existe uma espécie cuja flor € vermelha, ja
mencionado aqui a simbologia da flor e do vermelho, também.

Na ultima parte do poema, o autor utiliza palavras que aludem mais uma vez a
luz, a brilho, a calor: “So6 tu enches de sol minhas crengas remissas”, ou seja, 0 sol
conota a vitalidade, calor, luz, € também a representacdo do deus. Ele esta no centro
de tudo e sem ele ndo ha vida. Dessa forma, essa mulher enche de luz a vida desse eu
lirico, ela é a deusa, a soberana é o astro-rei. Esse sol que brilha também pode queimar,
tal como a candura, a castidade dessa Salomé, “e lembra o teu candor, que me traz
sob algemas”. Observa-se aqui que essa beleza de virgem (candor) o prende
(algemas), novamente o eu lirico se encontra em estado submissao a essa mulher. Ele
esta preso a ela.

E de forma apotedtica, o ultimo verso se faz em um encadeamento de termos
que sao comuns da igreja catdlica: “hostias, cirios, altar, turibulos e missas!” Cada uma
dessa palavras tem um significado ligado a realizagdo de uma missa, pois a hdstia € o
pao consagrado que € oferecido aos fiéis quase no término da missa, cirios, sdo
grandes velas de cera, altar local onde geralmente fica as imagens dos santos e das
santas, ou também é um local para sacrificios, turibulos sao incensarios utilizados em
celebragdes da igreja catolica e missa®? a celebragao eucaristica.

Sendo assim, pode-se depreender que mais uma vez verificou essa amalgama

entre o profano e o religioso, entre o bem e o mal, entre a santa e 0 deménio muito forte

61 O significado espiritual do eucalipto tem a ver com a divisdo do submundo, da Terra e do céu. Além
disso, ele simboliza purificagdo, semelhante a salvia, que limpa qualquer energia negativa no espago em
que é queimado. A planta também pode ser usada para boa saude e protecao.

62 na Igreja catdlica, celebragdo da Eucaristia (sacrificio do corpo e do sangue de Jesus Cristo), feita no
altar pelo ministério de um sacerdote
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nos poemas de Maranhao Sobrinho, aspecto esse que foi representado pelo poema em
estudo, Salomé.

Dessa forma, pretendeu-se nesse capitulo apresentar de maneira sucinta um
estudo acerca da visa da mulher nos poemas de Maranh&o Sobrinho e, para isso,
teceu-se assim algumas observagdes acerca do emaranhar-se entre o profano e o
religioso (anjo/diabo), a figura da mulher mae com o poema Santa, de Rainha do Mal e
Bacante se tragcou um desenho sobre a visdo da mulher fatal e de Salomé, buscou-se
também apontar aspectos dicotdmicos na escrita do autor quando ele revela essa
mulher com aparéncias de maléfica de maneira charmosa e glamurosa, mas com
caracteristicas bastante religiosas, perfazendo, assim, um caminho de bifurcagbes

entre a adoragéo a Virgem Maria e o culto a Sata.
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Consideragoes finais

Ao longo desse estudo, tragou-se um percurso historico e literario acerca do
surgimento do Simbolismo decadentista. Ressalta-se que se usou, no decorrer de toda
essa pesquisa, a aglutinagao dessas duas estéticas como sendo uma, embora saiba-
se que alguns tedricos utilizam o Decadentismo como sendo uma estética literaria e o
Simbolismo como outra. Contudo também, ha aqueles estudiosos que afirmam tratar
de ser a mesma coisa. Foi também utilizado para esse estudo, de forma muito en
passant, a teoria dos arquétipos de Jung para elucidar alguns pontos acerca da visao
das mulheres nos textos de fim de século, haja vista o quantitativo significado de
simbolos mencionados durante o estudo dos poemas para designar a figura da mulher.

Outrossim, buscou-se fazer um resgate das principais concepgdes da estética
simbolista decadentista, percorrendo por alguns conceitos sobre esse momento, tanto
literario quanto historico. Tragou-se um perfil de algumas figuras que sugiram ao longo
desse momento, que foram: o flaneur, o dandi e, principalmente, aimagem da mulher
fatal, que foi pano de fundo para uma investigacao cientifica feita sobre os escritos de
Maranhao Sobrinho.

Ademais, trouxe-se a baila, para compor essa averiguagao, o contexto histérico
e literario do Brasil do inicio do século XX e o processo de urbanizacdo das cidades,
principalmente, da cidade do Rio de Janeiro, periodo que ficou conhecido com a Belle
Epoque tropical. Além disso, se fez necessario resgatar, durante esse estudo, dois
escritores que foram muito importantes nesse momento literario: Joao do Rio e Elyzio
de Carvalho.

Esse mergulho histérico no surgimento do Simbolismo decadentismo no mundo
e no processo de modernizagao das cidades no Brasil foi como forma de balizar,
também as analises feitas nos poemas de Maranhao Sobrinho: Santa, Rainha do Mal,
Bacante e Salomé, cujo cenario foi a visdo da mulher nesse poeta que perpassou pelas
imagens eleita de: o anjo/diabo, a mulher fatal, a mulher morta, a mulher mae e
outras visoes (lésbica e a prostituta).

Também fez-se um preambulo sobre o surgimento das primeiras manifestacées
literarias do Simbolismo decadentista no Maranh&o no final do século XIX e inicio do

século XX, onde situa-se para efeito de estudo nosso autor em evidéncia, Maranhao
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Sobrinho. Apresentou-se também dois grandes autores desse periodo literario no
Maranhao: Francisco Frutuoso Ferreira e Inacio Xavier de Carvalho, cuja obra e
vida ainda permanecem de forma obscura e que, portanto, observou-se que precisa de
mais estudos e enaltecimento acerca de suas producgdes literarias, a fim de que possa-
se vislumbrar um reconhecimento para tdo merecida e ainda incognita literatura
maranhense, sobretudo, do inicio do século XX.

Esse ponto sobre revisitar os dois autores em questao, Frutuoso Ferreira e
Xavier de Carvalho, proporcionou um encantamento e, ao mesmo tempo, uma
inquietacdo sobre a producao poética dos dois poetas que, infelizmente, o primeiro
deles néao teve livro algum que se tenha publicado. Além disso, o poeta referido traz
uma poesia rica, cheia de simbolos, de referéncia ao cosmo, de neologismos e uma
questao pertinente sobre o ser e a finitudes das coisas, merecendo, portanto, uma
investigacao cientifica futura.

O outro poeta, |. Xavier de Carvalho, recebeu apenas um estudo mais recente
da pesquisadora Patricia Durans e que, segundo as pesquisas realizadas para conter
esse texto, foi um dos primeiros poetas a trazer a ideia de grotesco para a poesia
brasileira, além de utilizar uma linguagem, por assim dizer, macabra ao compor seus
versos cheios de referéncia como: cadaver, éter, cova, nojo, noivas mortas entre outros
termos. Além disso, esta pesquisa trouxe a baila fatos sobre a obra poética de Xavier
de Carvalho, pouco revelados, o fato de o autor ter sido o primeiro a introdugado esse
tipo de linguagem dentro do texto poética, na literatura brasileira e ndo como
consagrado Augusto dos Anjos, pelo feito. E de suma importancia exaltar e apreciar a
producao literaria desse autor e referendar sempre sua importancia para a literatura
maranhense e brasileira.

Destaca-se, ainda, a importadncia de revisitar essas imagens/arquétipos da
mulher, como forma de afirmar e reafirmar aquilo que Orsini chamou de misdgina na
literatura. As inumeras obras de arte dedicadas a retratar a mulher como a energia
funesta, como carne, a morte e o diabo na literatura finissecular. Além disso, foi
primordial resgatar essas visdes da mulher dentro da literatura simbolista decadentista
para que pudesse percorrer a trilha analitica para compreender como Maranhao
Sobrinho desenvolveu essa ideia de mulher em seus poemas. E obvio que o autor
realgou muito essa mistura entre o anjo e o diabo, entre o profano e a religioso, que,

por vezes, culminava no ideal de amor que, por outro lado, convertia-se na figura da
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grande Mae, que o acolhia ora como Santa mundana, ora como a Rainha do Mal, ora
como a sedutora Bacante, ora como a suntuosa Salomé. Na verdade, o que nosso autor
criava era uma atmosfera mistica em seus poemas para realizar um tipo de adoracao
entre a Virgem Maria e o culto a Sata.

Ademais, destaca-se que essa visao, por assim dizer, paradoxal embutido na
imagem da mulher dentro das Artes e, sobretudo, na literatura finissecular, foi algo
bastante recorrente e que parece estar entrelagcado com o contexto social, histérico, e
econdmico e politica que a mulher estava mergulhada. Os movimentos sufragistas, a
saida dessa mulher das casas, a emancipacao financeira feminina deu a essa mulher
do inicio do século XX um carater de sujeito, sem completo, individuo completo de sues
diretos e, principalmente participe de sua propria historia.

Ainda sobre Maranhdo Sobrinho, € importante salientar que foi ao lado dos
outros dois poetas mencionados acima, uma triade impar do Simbolismo decadentista
na literatura maranhense e que, excepcionalmente, também nao logrou éxito no canone
literario local e muito menos nacional. Embora seja valido registrar que o poeta possui
algumas publicagdes, estudos e até homenagens feitas em territério amazonense, local
onde o poeta faleceu.

Ressalta-se que quando se volta ao passado, que foi uma tentativa também,
proposta nessa pesquisa, € na tentativa de compreender o presente, assim, percebe-
se que certos artistas foram incompreendidos pelo momento que viveram, talvez tenha
sido o caso do nosso José Américo dos Albuquerques Maranhao Sobrinho. Quando se
volta ao antigo € uma forma também de prestar as homenagens ndo dadas em vida a
esse autor tao intrigante e fascinante, um verdadeiro “poeta maldito”, no bom sentido.
Maranhao Sobrinho foi um poeta que despertou o feio, o belo, a perversao, a retragao,
a dor, o prazer, o satanico e o religioso dentro de uma poética marcada por uma dor
existencial de um génio que buscava aquietar a alma tao solugante.

Alguns estudos, ao passar do tempo, tém indicado um desempenho maior em
visitar e revisitar a obra de Maranhdo Sobrinho e de outros escritores nao tao
conhecidos assim, com o intuito de reviver aquilo que outrora o proprio autor perseguia
— 0 reconhecimento pelos seus conterraneos, e, parafraseando algo que foi dito sobre
Sobrinho de que: ninguém parece dar conta de ver, de enaltecer e de publicar o

riquissimo acervo literario que esse poeta possui. Alias, ao buscar adentra-se nesses
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papéis velhos “quase” roidos pelo tempo € um esforgo por iluminar aquilo que precisa
estar iluminado, que € a obra riquissima desse genial Mallarmé maranhense.

Portanto, esse presente estudo teve, como intengcao também, oferecer bases
para estudos mais cbncavos sobre a poética de Sobrinho, e, principalmente, de
enaltecer sempre a literatura maranhense em toda o esplendor que ela possui. Além
de deixar um registro para estudo mais vindouros acerca da producao literaria
maranhense.

Ademais, essa investigagao cientifica pretendeu contribuir para os estudos em
teoria da literatura, memoria e, especialmente, em literatura maranhense do século XX,
aléem de ressaltar as relagdes antagbdnicas que permearam a visao da mulher,
sobretudo, em textos de fin-de-siecle, buscando assim enaltecer, também, os poetas
que tiveram sua trajetodria literaria silenciada por uma incompreensdo do momento, por
estarem talvez avance dans le siécle. Assim como os poetas videntes, Maranhao
Sobrinho, deixa esse legado poético como forma de buscar o aplauso e o
reconhecimento que tanto almejou em vida. Aqui o tributo feito para ele foi através do
resgate de alguns poemas que tragam um percurso poético entre a adoragao a Virgem

Maria e o culto a Sata.
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