UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE PEDREIRAS
DEPARTAMENTO DE LETRAS
CURSO DE LETRAS PORTUGUES

RAIMUNDO PAULO SILVA NETO

CULTURA POPULAR E IDENTIDADE CULTURAL: uma analise da obra

Macunaima

Pedreiras-MA
2026



RAIMUNDO PAULO SILVA NETO

CULTURA POPULAR E IDENTIDADE CULTURAL: uma analise da obra
Macunaima

Monografia apresentada ao Curso de Letras da
Universidade Estadual do Maranhao, Campus
Pedreiras, como requisito obrigatorio para
obtencdo do grau de licenciado em Letras

Portugués.

Orientador: Prof. Dr. Rubenil da Silva Oliveira

Pedreiras-MA
2026



Silva Neto, Raimundo Paulo.

Cultura popular e identidade cultural: uma analise da obra Macunaima /
Raimundo Paulo Silva Neto. - Pedreiras - MA, 2026.

44 1.

Monografia (Graduagéo em Letras Licenciatura em Lingua Portuguesa
e Literaturas de Lingua Portuguesa) - Universidade Estadual do
Maranhao, Campus Pedreiras, 2026.

Orientador: Prof. Dr. Rubenil da Silva Oliveira.

1. Identidade cultural. 2. Macunaima. 3. Hibridismo. 4. Pos-

colonialismo. I. Titulo.

CDU: 821.134.3(81)

Elaborado por Luciana de Araijo - CRB 13/445



RAIMUNDO PAULO SILVA NETO

CULTURA POPULAR E IDENTIDADE CULTURAL: uma analise da obra

Macunaima

Monografia apresentada ao Curso de Letras da
Universidade Estadual do Maranhdo, Campus
Pedreiras, como requisito obrigatério para obtencao
do grau de licenciado em Letras Portugués.

Aprovagao em: 21 de Janeiro de 2026.

BANCA EXAMINADORA

If‘;b RLHEERIL O IV CHURERRA
g o Data 2002006 0823 20-0300

Yenfigue &m hitps:ualidar s gosbr

ORIENTADOR
Dr. Rubenil da Silva Oliveira

Dromumeante assinado digitalmente

\'I;;b BEGILAKE BARBGOSS MATERD
g . Data: 20012026 08424 1-0300

‘eritigue sm htps ualidas g br

1° EXAMINADOR
Dra. Regilane Barbosa Maceno

Documsanto atsinado digitalmente

\‘E‘,b REHEIHEY DE SQLES ALVES
g o Data: 2L012026 L2148:23-0300

Yenfigue =m hitps: ) ualidar s gov.br

2° EXAMINADOR
Me. Rondiney de Souza Alves



Dedico este trabalho ao meu filho, razdo maior
de cada esfor¢co e de cada renuncia ao longo
desta trajetéria. Que ele possa, no seu tempo e
a sua maneira, trilhar o caminho académico,
enfrentando as dificuldades com coragem,
persisténcia e dignidade. Que este trabalho
seja, para ele, um testemunho de que o
conhecimento também se constréi com
resiliéncia, amor e esperanca.



AGRADECIMENTOS

Agradeco, primeiramente, a minha familia, pelo apoio constante, pela compreenséo
nos momentos de auséncia e pelo incentivo incondicional ao longo de todo o
percurso académico, tornando possivel a conclusdo desta etapa tao significativa.
Aos amigos, deixo meu reconhecimento pela parceria, pelo apoio emocional e pelas
trocas que tornaram a caminhada menos solitaria e mais humana. Aos professores
que fizeram parte da minha formacdo, expresso minha profunda gratidao pelo
conhecimento compartilhado, pela dedicagcdo ao ensino e pelo compromisso com a
educacao, que ultrapassa a transmissao de conteldos e se manifesta na formacéao
critica, ética e sensivel dos estudantes. Ser professor & exercer um papel
fundamental na constru¢do do conhecimento e na transformacdo social, e cada
docente que encontrei ao longo desse percurso contribuiu, direta ou indiretamente,
para minha formagdo académica e pessoal, reforcando em mim a importancia da

educacao como pratica de resisténcia, dialogo e esperanca.



“Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta.”

(Mario de Andrade)



RESUMO

Este trabalho insere-se no campo dos estudos culturais e literarios, tendo como foco
a analise da identidade cultural brasileira a partir da obra Macunaima, de Mario de
Andrade, em dialogo com teorias pds-coloniais e da cultura. O objetivo da pesquisa
€ analisar como a construgdo e a desconstrugdo do sujeito em Macunaima
expressam processos de hibridizacdo cultural e problematizam nogdes fixas de
identidade nacional. A metodologia adotada é de natureza qualitativa, com pesquisa
bibliografica e andlise critica da obra literaria, articulada a referenciais teéricos de
Stuart Hall (2006), Néstor Garcia Canclini (2008) e Homi Bhabha (1998),
privilegiando a interpretacdo textual e conceitual. Os resultados evidenciam que a
narrativa modernista de Mario de Andrade constr6i um sujeito fragmentado, movel e
contraditério, cuja identidade € constantemente reformulada por meio da
incorporacdo de elementos indigenas, africanos e europeus, revelando tensdes
proprias do contexto pds-colonial. Conclui-se que Macunaima funciona como um
espaco simbolico de negociagdo cultural, no qual a identidade brasileira se
apresenta como hibrida e instavel, contribuindo para a compreensao critica da
formacao cultural do Brasil, ao mesmo tempo em que aponta para a necessidade de
novas investigacbes sobre identidade, literatura e cultura em contextos de
colonialidade e pds-colonialidade.

Palavras-chave: Identidade cultural; Macunaima; Hibridismo; Pés-colonialismo.



ABSTRACT

This study is situated within the field of cultural and literary studies, focusing on the
analysis of Brazilian cultural identity through Méario de Andrade's work Macunaima, in
dialogue with postcolonial and cultural theories. The research objective is to analyze
how the construction and deconstruction of the subject in Macunaima express
processes of cultural hybridization and problematize fixed notions of national identity.
The adopted methodology is qualitative in nature, involving bibliographical research
and critical analysis of the literary work, articulated with theoretical frameworks from
Stuart Hall, Néstor Garcia Canclini, and Homi Bhabha, prioritizing textual and
conceptual interpretation. The results show that Mario de Andrade's modernist
narrative constructs a fragmented, mobile, and contradictory subject, whose identity
is constantly reformulated through the incorporation of Indigenous, African, and
European elements, revealing tensions inherent to the postcolonial context. It is
concluded that Macunaima functions as a symbolic space for cultural negotiation, in
which Brazilian identity is presented as hybrid and unstable, contributing to a critical
understanding of Brazil's cultural formation, while also pointing to the need for further
investigations into identity, literature, and culture in contexts of coloniality and
postcoloniality.

Keywords: Cultural identity; Macunaima; Hybridism; Postcolonialism.
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1 INTRODUCAO

A andlise da identidade cultural do Brasil é fundamental nas pesquisas
literérias, principalmente no que diz respeito as obras do Modernismo. Dentro desse
cenario, a obra Macunaima (2006), escrita por Mario de Andrade, se destaca como
uma das criagdes mais complexas e relevantes da literatura nacional ao abordar, de
maneira critica e inovadora, os processos de formacao da identidade brasileira. Ao
integrar aspectos da cultura popular, da tradicdo oral, dos mitos indigenas e do
ambiente urbano contemporaneo, o romance oferece uma interpretagdo do Brasil
caracterizada pela diversidade, pelas contradigdes e pelo hibridismo cultural.

Inserida no contexto modernista que busca valorizar as expressoées culturais
brasileiras, Macunaima quebra com os padrdes literarios convencionais € com
visbes essencialistas sobre a identidade. O herdi sem nenhum carater representa
um individuo instavel, em constante mudanca, que se opde aos padrdes culturais.
Essa instabilidade ndo deve ser interpretada como falta de identidade, mas sim
como a manifestacdo de uma identidade diversa, que surge do encontro entre varias
origens culturais. Dessa maneira, a obra de Mario de Andrade se torna um espaco
especial para refletir sobre a construgéo da identidade cultural do Brasil.

Diante disso, este estudo se baseia na seguinte questdo: como a obra
Macunaima, escrita por Mario de Andrade, retrata a construcdo da identidade
cultural do Brasil ao valorizar a cultura popular e ao desconstruir identidades fixas? A
pesquisa visa entender de que forma a rapsédia reune diferentes elementos
culturais para formar uma histéria que desafia a nocao de uma identidade nacional
singular, destacando seu carater dinamico e historico.

A pesquisa tem como objetivo geral investigar como se forma a identidade
cultural do Brasil na obra Macunaima, de Mario de Andrade, levando em conta a
importancia da cultura popular e a criacdo de um sujeito literario que € instavel e
fragmentado. Os objetivos especificos sao: situar a obra dentro do contexto do
Modernismo brasileiro e do projeto cultural de Mario de Andrade; reconhecer os
aspectos da cultura popular que aparecem na narrativa; examinar como a identidade
do herdi é construida e desconstruida durante o romance; relacionar a interpretacao

da obra com discussoes tedricas sobre identidade cultural e forma literaria.
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A relevancia desta pesquisa se fundamenta na importancia de Macunaima
como uma obra essencial da literatura brasileira € como um ponto de partida para
entender as tensdées que permeiam a construcao da identidade nacional. Ao tratar a
cultura popular ndo apenas como um elemento folclérico, mas como parte essencial
da narrativa, Mario de Andrade antecipa debates atuais acerca de hibridismo
cultural, identidade e representacdo. Assim, a pesquisa ajuda a enriquecer 0s
estudos literarios, especialmente na area das interagdes entre literatura, cultura e
identidade.

Do ponto de vista metodoldgico, esta investigacdo € classificada como
qualitativa, de carater bibliografico, baseada na analise critica da obra Macunaima e
de textos tedricos significativos para a compreensdo da identidade cultural e da
composicao literaria. O estudo se fundamenta, em grande parte, nas ideias de Stuart
Hall sobre a identidade vista como um processo histérico e cultural, além das
contribuicées de Haroldo de Campos, que com sua analise estrutural da obra ajuda
a elucidar os mecanismos formais que sustentam a incerteza do sujeito
macunaimico. Ademais, textos criticos e ensaios de Mario de Andrade sao utilizados
para facilitar a compreensao de seu projeto estético e cultural.

O trabalho esta organizado em quatro capitulos, além da introducéao e das
consideragoes finais. O primeiro capitulo oferece uma visao histérica e cultural do
Modernismo no Brasil, ressaltando a influéncia de Mario de Andrade nesse
movimento. O segundo explora a nogcao de cultura popular e sua relevancia na
formacgéao da identidade do pais. O terceiro examina o projeto intelectual de Mario de
Andrade, com foco na criacdo de uma identidade cultural brasileira no contexto do
Modernismo. O quarto e ultimo capitulo esta voltado para a analise de Macunaima,
discutindo os aspectos da cultura popular e a formacdo e desconstrucdo da
identidade do protagonista. As consideracdes finais resumem o0s principais achados

da pesquisa e sugerem possiveis dire¢goes para investigacdes futuras.
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2 LITERATURA E CULTURA POPULAR NO BRASIL: revisitagéo a historiografica

A relacao entre literatura e cultura popular no Brasil € um tema recorrente na
critica literaria, principalmente, quando se busca compreender como o que é
considerado literatura contribui para a formacao da identidade nacional. Ant6nio
Candido, no livro Literatura e sociedade (2006), oferece uma reflexdo bésica
destacando a funcéo social da literatura e sua integracdo em dinamicas culturais de
diversos contextos histéricos.

Nesta perspectiva, Candido aponta que as tentativas de dissociar texto e

contexto acabam por simplificar a riqueza da literatura:

Hoje sabemos que a integridade da obra ndo permite adotar
nenhuma dessas visdes dissociadas; e que s6 a podemos entender
fundindo texto e contexto numa interpretacao dialeticamente integra,
em que tanto o velho ponto de vista que explicava pelos fatores
externos, quanto o outro, norteado pela convic¢cdo de que a estrutura
€ virtualmente independente, se combinam como momentos
necessarios do processo interpretativo. (Candido, 2006, p. 13).

Entdo, digamos que a obra literaria ndao é apenas um simples reflexo de
elementos externos, nem uma criacdo completamente independente, mas surge da
interacdo entre esses dois aspectos. Por isso, nesse momento, torna-se possivel
integrar a cultura popular na analise da historiografia literaria do Brasil. Enquanto no
século XIX as investigacbes se concentravam em explicacbes amplas
fundamentadas em raca ou meio, e no século XX alguns criticos comecaram a
rejeitar qualquer referéncia ao contexto social, Candido (2006, p. 13) sugere uma
sintese: “o externo (no caso, o social) importa, ndo como causa, nem como
significado, mas como elemento que desempenha um certo papel na constituicdo da
estrutura, tornando-se, portanto, interno.”.

Assim, ao considerar a inclusdo de aspectos da cultura popular na literatura
brasileira, ndo € apenas um registro de tradigées ou praticas coletivas, mas sim uma
andlise de como esses aspectos se convertem em forma estética. Candido (20086, p.
15) ilustra esse processo ao estudar Senhora, de José de Alencar: “vemos que [...]

0 proprio assunto repousa sobre condi¢ées sociais que é preciso compreender e



12

indicar, a fim de penetrar no significado.”. Para ele, essa agcdo representa um

processo de transformacgéo:

[...] O elemento social, ndo exteriormente, como referéncia que
permite identificar, na matéria do livro, a expressao de uma certa
época ou de uma sociedade determinada; nem como
enquadramento, que permite situa-lo historicamente; mas como fator
da propria construcao artistica, estudado no nivel explicativo e ndo
ilustrativo. (Candido, 2006, p. 16).

Ou seja, a presenca da cultura popular ndo é apenas um registro, mas
contribui para a formagéo estética. Além disso, a superacao do sociologismo critico
também ¢é fundamental para compreender como a cultura popular deve ser
posicionada na historiografia literaria. Ele observa que “o que a critica moderna
superou nao foi a orientagdo socioldgica, sempre possivel e legitima, mas o
sociologismo critico, a tendéncia devoradora de tudo explicar por meio dos fatores
sociais.” (Candido, 2006, p. 16). Dessa forma, apesar de ser valido ressaltar o papel
social da literatura, ndo se pode restringir a producéao artistica a um simples reflexo
de habitos culturais.

Em se tratando do Brasil, esse debate é fundamental, ja que muitos textos
modernistas tentaram unir, reformular ou dialogar com expressdes da cultura
popular — seja através do regionalismo ou das diversas culturas e tradicoes locais.
Por exemplo, no poema Descobrimento, o poeta Méario de Andrade, da sua sala na
Rua Oscar Lopes, se compara a um homem do Norte do Pais “Ndo vé que me
lembrei que la no Norte, meu Deus!/ [...] Um homem pdlido magro de cabelo
escorrendo nos olhos, / Depois de fazer uma pele com a borracha do dia, / Faz
pouco se deitou, esta dormindo./ Esse homem é brasileiro que nem eu.”. A visao de
Candido permite entender esse fenébmeno sem recorrer a simplificagdes.

Outro aspecto crucial discutido por Candido, é a investigacao da circulacao
literaria. Candido (2006, p. 84) declara que “A literatura é pois um sistema vivo de
obras, agindo umas sobre as outras e sobre os leitores; e sé vive na medida em que
estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-a.”. Dentro dessa relagao
autor—obra—publico, a cultura popular ndo se apresenta como um elemento externo,
mas sim como um componente do processo comunicativo que caracteriza a

literatura em si.
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Dessa forma, o autor sugere que os textos literarios estdo intrinsecamente
ligados aos contextos sociais, visto que a literatura adquire significado quando
analisada em relacdo a sociedade que a cria e a consome. Entdo, ao integrar a
cultura popular na literatura, é necessario reconhecer a propagacédo de valores,
simbolos e praticas que surgem da vida cotidiana e que, ao serem integrados a obra
literaria, passam a fazer parte da tradicdo nacional.

E nesse sentido que o escritor observa que “dessa forma, a literatura, ao
interagir com culturas diversas, também contribui para a reconstrugdo de seus
significados de maneira coletiva.” (Candido, 2006, p. 85). Assim, a literatura, ao
interagir com culturas diversas, também contribui para a reconstrucdo de seus
significados de maneira coletiva.

Dessa forma, ao retomar a historiografia literaria do Brasil com base em
Candido, pode-se perceber que a literatura e a cultura popular vao além de
simplesmente ser um assunto pautado na escrita, constituindo-se como um
elemento estético e estrutural, incorporado na maneira de escrever. Conforme

resume o critico:

Quando fazemos uma andlise deste tipo, podemos dizer que
levamos em conta o elemento social, ndo exteriormente, como
referéncia que permite identificar, na matéria do livro, a expressao de
uma certa época ou de uma sociedade determinada; nem como
enquadramento, que permite situa-lo historicamente; mas como fator
da propria construcao artistica, estudado no nivel explicativo e néo
ilustrativo. (Candido, 2006, p. 16-17).

Essa visdo é fundamental para considerar escritores como Mario de Andrade,
que em Macunaima converteu componentes do folclore e da tradicdo oral em
artificios estéticos, ou Guimardes Rosa, que em Grande Sertdo: veredas,
reinterpretou a linguagem popular em um estilo literario avancado. Mais do que
simplesmente "reproduzir" a cultura popular, suas criagbes a incorporam na
estrutura formal, corroborando a ideia de que “o externo se torna interno” (Candido,
2006, p. 16).

A analise de Antonio Candido sobre a funcao da literatura na sociedade e sua
ligacdo com a cultura popular pode ser enriquecida ao ser comparada a visao critica
de Afranio Coutinho, que investiga de maneira aprofundada a esséncia da

historiografia literaria e o papel da critica na compreensao do fenémeno literario no
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Brasil. Suas considerac¢des, em especial na Introdugéo a Literatura no Brasil (2007),
argumentam a favor da reavaliacdo da critica e da historia literaria como éareas
independentes, com suas proprias metodologias e objetos de estudo, sem que isso
signifigue desconsiderar as dimensdes culturais e sociais que envolvem a obra
artistica.

Coutinho inicia sua reflexdo sobre a histéria literaria destacando a autonomia

da critica e a especificidade do fendmeno literario. Ele observa que:

Critica e historia literaria, unidas como devem existir em face da obra
literaria, visam a obra nos seus elementos intrinsecos ou artisticos.
As outras disciplinas da natureza ou do espirito podem trazer-lhes
dados que as ajudam em sua tarefa mas ndo emprestar-lhes o seu
método nem substitui-las no seu modo de operar” (2007, p. 17).

Tal declaracdo aproxima-se do pensamento de Candido (2006), na medida
em que ambos reconhecem a necessidade de compreender o texto dentro de seu
contexto, mas sem reduzir a literatura a uma simples ilustragédo da sociedade. A
literatura, para ambos, € um sistema proprio de significacdo, que sdé pode ser
entendido pela articulacao entre forma e conteudo.

Essa visdo também é essencial para analisar a cultura popular como
elemento constitutivo da estética literaria brasileira. Ao discutir o papel das ciéncias
que também fazem parte da cultura, Coutinho esclarece que elas “sao contribuicées
exteriores, legitimas, oriundas da sociologia, histéria, economia, psicologia,
antropologia, psicanalise. Ndo sio criticas, embora possam auxiliar a critica.”
(Coutinho, 2007, p. 17). Ou seja, as expressoes culturais, inclusive as populares,
nao devem ser vistas como meros dados sociolégicos, mas como dimensdes que
podem enriquecer a interpretacdo estética da obra. Assim, o estudo da cultura
popular, em obras como Macunaima, por exemplo, ndo se limita a identificacdo de
tradi¢coes folcléricas, mas também de outros pontos de vista cientificos dentro da
obra, e deve ser compreendido como um processo criativo de transformacéao
simbdlica e formal.

Além disso, Coutinho (2007, p. 17) amplia a discussdo ao definir a histéria
literaria como disciplina cientifica, mas essencialmente literaria. Ele afirma que “a
histéria literaria, com ser literaria, nado perde o carater cientifico. Ou antes, dessa

maneira é que sera cientifica”. Essa concepc¢ao reforgca a necessidade de um
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meétodo proprio, 0 método “critico ou poético”, que parte da obra e retorna a ela
como objeto central de andlise. A partir dessa base, pode-se entender que a
presenga da cultura popular na literatura brasileira ndo € apenas um fenémeno
social ou folclérico, mas também um processo de elaboragdo estética que contribui
para a configuracdo da identidade literaria nacional.

Coutinho (2007), ainda critica a tendéncia de subordinar a literatura aos

fatores politicos e econémicos, afirmando que:

A literatura esta para os outros fendmenos da vida em posicao de
relagéo, ndo de dependéncia ou submissdo. Nao € um epifenédmeno
da economia ou da vida social. Estd para eles em relagdo de
equidistancias, tendo o mesmo valor que as demais expressdes da
atividade humana.” (2007, p. 18).

Essa afirmacgéo € crucial para compreender a funcédo da cultura popular na
literatura e que: ela ndo é um reflexo passivo da sociedade, mas uma das formas de
expressdo dessa mesma sociedade, dotada de autonomia e valor simbdlico proprio.

Outro ponto fundamental da obra de Coutinho (2007) é a discussao sobre a
periodizacéo literaria, que ele entende como parte essencial da metodologia da
histéria literaria. Ao analisar as divisdes tradicionais da literatura brasileira — como
“era colonial”, “era nacional”, “Quinhentismo”, “Romantismo” —, o autor argumenta
que elas sdo, em grande parte, arbitrarias e baseadas em critérios politicos ou
cronoldgicos. Ele observa: “a falta de critério cientifico no estabelecimento dos
periodos acarreta o ceticismo de muitos, que julgam o problema destituido de rigor,
propugnando a tese de que o periodo € um simples nome, neutro, sem significado,
uma etiqueta igual a qualquer outra, sem a menor ligacdo com seu conteudo.”
(Coutinho, 2007, p. 20). Para Coutinho, a literatura deve ser estudada por meio de
sistemas de normas estilisticas e estéticas, ndo por simples marcos histéricos ou
politicos.

Coutinho também destaca que cada periodo literdrio corresponde a uma
visao particular do homem e da realidade: “Ocupa o centro das épocas ou periodos
uma ideia do homem ou o conjunto de concepg¢des que o homem faz de seu
destino, de si préprio, da vida futura e de Deus, da melhor maneira de dar
representacdo simbdlica a essas concepgoes [...]” (Coutinho, 2007, p. 23). Nesse

sentido, as manifestagbes da cultura popular, quando incorporadas a literatura,
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representam nao apenas estilos, mas também modos de ser e de pensar do homem
brasileiro em diferentes momentos histéricos. Essa perspectiva dialoga diretamente
com a de Candido, que compreende a literatura como “sistema vivo” em constante
interacdo com os leitores e com a sociedade.

Desse modo, isso evidencia uma historiografia literaria que leva em
consideracao critérios de estilo e estética, Coutinho (2007) apresenta uma
abordagem metodoldgica para reexaminar a histéria da literatura brasileira sob a
perspectiva da cultura popular. A cultura popular, ao ser convertida em literatura,
passa a ser um dos fatores que definem o estilo e a esséncia de uma época. Nesse
sentido, sua contribuicao teédrica fortalece a ideia de que a literatura nacional deve
ser entendida ndo apenas como um reflexo da realidade, mas também como uma
construgdo simbolica que gera significado. Dessa maneira, a literatura, ao interagir
com as expressdes populares, se reafirma como uma das maneiras mais ricas e

profundas de manifestacédo da identidade cultural do Brasil.

2.1 Afinal, o que é literatura? A literatura brasileira na primeira geracao
modernista

Discutir o conceito de literatura significa deparar-se com uma questao
complexa, cuja resposta esta longe de ser definitiva. Literatura abrange uma
variedade de significados, que varia conforme o tempo histérico, tradi¢cdes, valores
sociais e usos institucionais. E mais uma construcdo cultural e histérica do que uma
categoria fixa. Dessa forma, entender o conceito de literatura exige considerar nao
apenas os textos em si, mas também as praticas de leitura, os padrées morais e 0s
contextos sociais que os sustentam.

Terry Eagleton dedica as paginas iniciais do seu livro: Teoria da Literatura:
uma introdugdo (2006), para problematizar a propria nogdo de literatura. O autor
parte do principio de que definir literatura como escrita imaginativa ou ficcional é

insuficiente. Ele afirma que:

Muitas tém sido as tentativas de definir literatura. E possivel, por
exemplo, defini-la como a escrita "imaginativa", no sentido de ficgéo -
escrita esta que nao é literalmente veridica. Mas se refletirmos, ainda
que brevemente, sobre aquilo que comumente se considera
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literatura, veremos que tal definicdo nao procede. (Eagleton, 2006, p.
2).

Esse ponto de vista de Eagleton pode ser exemplificado com Macunaima, de
Méario de Andrade. A obra rompe com a tradicdo literaria da Europa e transforma a
percepcao do que é considerado literario no Brasil. Ao combinar mitos nativos,
manifestagdes populares e inovagdes na linguagem, Mario de Andrade sugere uma
estética renovada, baseada na valorizacao da cultura nacional e recusando modelos
classicos. Desde as primeiras palavras: “no fundo do mato-virgem nasceu
Macunaima, herdi da nossa gente.” (Andrade, 2016, p. 9). Andrade ja traz nessa
escrita um protagonista que ndo vem de uma familia rica, mas surge na mata, e sua
linguagem reflete o portugués coloquial e a tradi¢ao oral regional.

Afinal, obras consagradas como os ensaios de Francis Bacon ou os sermdes
de John Donne integram o canone literario, embora nao se enquadrem na categoria
de ficgdo, afirma Eagleton. Ao mesmo tempo, textos como artigos de noticias do
século XVII, que atualmente podem ser considerados fatos, eram lidos em seu
tempo em continuidade com narrativas ficcionais. Isso mostra que a distincao entre
fato e ficcdo, comumente usada para definir o territério da literatura, ndo se sustenta
de forma universal.

Eagleton também recupera a teoria dos formalistas russos, que buscavam
definir a literatura a partir de sua linguagem especifica, caracterizada pelo
“estranhamento” ou pela “violéncia organizada contra a fala comum” (2006, p. 6).
Nessa perspectiva, a literatura seria aquilo que desautomatiza a percepcéo
cotidiana, tornando o mundo mais visivel por meio da distorgdo da linguagem. No
entanto, o autor desafia esse critério, afirmando que a literatura nem sempre se
diferencia por uma linguagem Unica e que outras formas discursivas, como “[...]
piadas, slogans, refrbes de torcida de futebol, manchetes de jornal dos anuncios...”
(2006, p. 9), podem se referir a recursos esteticamente agradaveis semelhantes
sem serem classificados como literatura.

Devido a essas limitagdes, Eagleton visa compreender a literatura como algo
a ser compreendido de forma histérica e ideolégica e ndo como uma esséncia
textual. Em suas palavras, “a literatura, no sentido de uma cole¢cdo de obras de

valor real e inalteravel, distinguida por certas propriedades comuns, nao existe”
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(2006, p. 16). Para ele, a maneira como certos textos sado lidos, valorizados e
legitimados em contextos especificos € o que define a literatura. Em outras
palavras, qualquer coisa pode ser considerada literatura em algum momento e
depois ser desconsiderada em outro, mudando os valores estéticos de uma
sociedade.

Essa ideia esclarece que a constituicéo literaria € dada a partir dos valores
atribuidos pela sociedade. Eagleton observa que:

“Valor” é um termo transitivo: significa tudo aquilo que é considerado
como valioso por certas pessoas em situagcées especificas, de
acordo com critérios especificos e a luz de determinados objetivos.
Assim, é possivel que, ocorrendo uma transformagdo bastante
profunda em nossa histéria, possamos no futuro produzir uma
sociedade incapaz de atribuir qualquer valor a Shakespeare. Suas
obras passariam a parecer absolutamente estranhas, impregnadas
de modos de pensar e sentir que essa sociedade considerasse
limitados ou irrelevantes. Em tal situacdo, Shakespeare nao teria
mais valor do que muitos grafitos de hoje. (2006, p. 17 - 18).

Dessa forma, a literatura ndo é apenas um conjunto de textos, mas uma
pratica social, relacionadas as formas pelas quais grupos exercem influéncia
cultural e ideolégica. Também pode ser sustentado que enquanto Terry Eagleton
enfatiza o carater instavel e ideol6gico do que se pode conceituar como “literatura”,
Antonio Candido oferece um ponto de vista complementar em Formacdo da
Literatura Brasileira (2000). Candido vé a literatura como um sistema composto por
autores, obras e publico que estdo sempre interagindo. Nao basta somente que
haja textos de qualidade ou autores talentosos para que se tenha uma literatura
genuina, esses elementos devem estar articulados em um processo histérico de
circulagao, aceitacao e legitimacao.

Candido ressalta o fato de que a literatura exerce funcéo social em todas as
sociedades, ndo apenas limitando-se ao ambito culto, mas em varios niveis de
conhecimento, desde mitos e narrativas antigas até obras de alta cultura. Como
resultado, a literatura € uma forma de expresséo que integra o coletivismo e ajuda a
moldar a identidade cultural de um povo. Segundo o autor, “a literatura é fator
indispensavel de humanizagao” (Candido, 2006, p. 26). Isso significa que amplia os
sentidos, a imaginacdo e a formacao do pensamento critico, desempenhando um

papel crucial na constituicdo do sujeito na sociedade.
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A primeira manifestagdo do modernismo no Brasil aparece como uma
consequéncia imediata da agitacdo artistica e do pensamento critico que
precederam a Semana de Arte Moderna de 1922. Afranio Coutinho (2001, p. 4),
afirma que os primeiros contatos com essa nova tendéncia surgem com Oswald de
Andrade, “regressando da Europa, em 1912, Oswald de Andrade fazia-se o primeiro
importador do ‘futurismo’, de que tivera apenas noticia no Velho Mundo”. Esse
contato com os conceitos de Marinetti trouxe ao Brasil a aspiracdo por uma
renovacao estética e a quebra das normas convencionais. O escritor nota que,
nesse cenario, ‘o desejo de atualizar as letras nacionais [...] ndo implicava uma
renegacado do sentimento brasileiro” (Coutinho, 2001, p. 4). Essa preocupagao em
unir modernidade e nacionalismo tornou-se o eixo principal da literatura da década
de 1920.

A nova geragéao de escritores respondia ao cansago das correntes que vieram
antes, especialmente o parnasianismo e o simbolismo. Coutinho (2001, p. 8) afirma
“por enquanto, sdo indecisdes e tateios. Por enquanto, sdo o Parnasianismo e o
Simbolismo se desmanchando”. Essa mudanca, caracterizada por incertezas e a
procura por novas direcées, criou oportunidades para vivéncias linguisticas e
estruturais que desafiavam a rigidez do passado. O cenario cultural brasileiro, nesse
momento, comegava a receber “as novas posi¢des assumidas pela literatura no
mundo” (Coutinho, 2001, p. 6), preparando o cenario para a eclosédo de 1922.

Desse modo, a Semana de Arte Moderna marcou nao sé o rompimento com
as normas convencionais da literatura como também o fortalecimento dessa nova
forma de pensar sobre arte. O evento aconteceu no Teatro Municipal de Sao Paulo
e foi 0 momento mais importante de um movimento que ja estava se formando em
torno de publicagdes e declaragdes. Para Coutinho (2001, p. 44), “a luta pela
atualizacao da literatura brasileira havia comeg¢ado de verdade em principios do ano
anterior”. Esse acontecimento representou a emancipacdo da arte do pais das
normas académicas e a procura por uma manifestacao verdadeiramente brasileira.

O autor ainda destaca que “o que se desejava, em geral, era a libertacdo da
poesia das formulas e dos temas académicos, para que se fizesse atual” (Coutinho,
2001, p. 45). Essa emancipacgao representava a quebra dos padrdes parnasianos e
simbolistas, abandonando a obsessao pela forma impecavel e pela busca de uma
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musicalidade ideal. Dessa maneira, a literatura modernista da primeira geracao
defendia uma arte espontanea e natural focada nas transformacdes da época. Mario
de Andrade, Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia, Guilherme de Almeida e
Manuel Bandeira foram alguns dos principais artistas que lideraram essa
transformacao, alinhando-se com as transformacgdes sociais e culturais do Brasil.

A inovagdo linguistica foi uma das principais caracteristicas desse periodo. O
verso livre e a linguagem popular passaram a ser ferramentas de expressao criativa.
Os autores tinham como intengdo desenvolver uma literatura viva, que refletisse a
fala do Brasil e que estivesse receptiva as influéncias do povo. Essa mudanca
também estava ligada a afirmacao da identidade do pais. Segundo Coutinho (2001,
p. 49), “pela primeira vez, enfim, a poesia brasileira iria assumir a consciéncia de
que impunha criar-se a si mesma, sem copiar as modas europeias. Era preciso
autodeterminar-se, refletindo a gente e o meio que Ihe davam origem”. Dessa forma,
a literatura comecou a considerar o Brasil como uma referéncia para a estética e a
cultura.

Nesse contexto, emergiram correntes internas ao modernismo, como o Pau-
Brasil e a Antropofagia, ambos liderados por Oswald de Andrade. O primeiro
promovia a pureza e a simplicidade da expresséao cultural local, enquanto o segundo
sugeria uma absorcao critica das influéncias externas. Como lembra Coutinho
(2001, p. 49), o movimento Pau-Brasil buscava fazer uma poesia de exportacéo e
nao de importacdo, baseada em nossa ambiéncia geografica, histérica e social.
Esse tipo de abordagem ampliou o horizonte literario brasileiro, unificando a arte
com a realidade e ao imaginario do povo

A literatura da primeira geragdo do modernismo nao se limitou somente a
destruir, mas também a criar e renovar. Sua revolta trouxe uma nova visao sobre as
artes, que unia liberdade, experimentagdo e identidade brasileira. O modernismo
nao aceitou a reproducao servil das estruturas europeias, mas também nao quebrou
completamente com o passado. Ele conseguiu reinterpreta-lo de forma inovadora,
transformando-o na manifestacédo de uma cultura dindmica e diversificada.

Sob esse prisma, a primeira fase do modernismo, mesmo tendo surgido
“furtivo e acanhadamente” (Coutinho, 2001, p. 4), estabeleceu um novo padrao

estético e ideoldgico. Seu impacto foi além da literatura, tendo um efeito profundo
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nas artes visuais, na musica e na cultura do pais. O movimento destacou a
relevancia da experimentacdo, da andlise critica e da reflexdo acerca da identidade.
Em uma nacéo caracterizada pela diversidade, a literatura modernista trouxe uma
linguagem que conseguiu capturar o espirito da época, unindo a inovagao artistica

com o sentimento nacional.

2.2 Cultura popular, mesticagem e literatura: notas historiograficas

A literatura brasileira revela-se, desde seus primérdios, como um campo de
intersecao cultural, marcado pelo encontro entre tradi¢gdes indigenas, africanas e
europeias. Essa mistura de matrizes culturais ndo se limita a aspectos bioldgicos ou
sociais, mas se manifesta de maneira complexa nas praticas culturais, na
linguagem, nos mitos e nas narrativas populares, constituindo a base de uma
identidade cultural hibrida. A compreensao da literatura brasileira, portanto, exige
olhar ndo apenas para os textos eruditos, mas também para as manifestacoes
populares, as histérias orais, as lendas, as festas, os costumes e os saberes que
compdem o imaginario coletivo do pais, refletindo um panorama social plural e
historicamente condicionado.

No ano de 1928, quando Macunaima foi langado, a discussdo sobre a
construcdo da identidade brasileira ainda era bastante influenciada por teorias
raciais deterministas, que viam a mistura de ragas como sinal de decadéncia moral,
cultural e biologica. Essas correntes, guiadas pelo positivismo e pelo evolucionismo
social, encaravam a combinagao racial como um impedimento ao avanco do pais,
promovendo ideias de branqueamento e uniformizacao cultural. A obra de Mario de
Andrade faz uma critica a essa visao ao reinterpretar a mesticagem como uma forga
estética e simbdlica. Em Macunaima, a diversidade cultural € apresentada ndo como
um sinal de declinio, mas como uma fonte criativa que possibilita a geracdo de
novas formas literarias e expressa a rica complexidade histérica, social e cultural do
Brasil, destacando a diversidade como base da identidade nacional.

Segundo Canclini (2008, p. 22), a hibridizagcdo cultural € uma caracteristica
central das sociedades latino-americanas e se refere a “coexisténcia e

interpenetracdo de mudltiplos sistemas simbdlicos que se transformam em contato
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uns com os outros”. A literatura, nesse contexto, constitui um espacgo privilegiado
para analisar essas relagcbes, pois incorpora elementos da cultura popular e
experimenta formas inovadoras de linguagem e narrativa. Em outras palavras, a
literatura hibrida ndo apenas representa o encontro de culturas, mas também cria
novas formas de percepcao estética e social, tornando-se um instrumento de
negociacgao cultural e identitaria.

Um exemplo emblematico dessa dinamica € a obra ja citada, Macunaima
(2016), de Mario de Andrade, considerada marco do Modernismo brasileiro. O
romance apresenta um personagem que sintetiza a complexidade da identidade
cultural brasileira: Macunaima nasce nas matas, possui caracteristicas tanto de
indigena, quanto de negro, interage com personagens de origem africana e
europeia, e seu comportamento incorpora multiplos modos de ser e pensar. A
narrativa transita constantemente entre o mito e a realidade, a oralidade popular e a
escrita literaria, explorando jogos de linguagem que misturam portugués, tupi e
expressoes coloquiais. Andrade escreve: “respeitava os velhos e frequentava com
aplicacdo a murua a poracé o toré o bacororé a cucuicogue, todas essas dancas
religiosas da tribo.” (2016, p. 11).

Do ponto de vista historiografico, a obra de Mario de Andrade pode ser
compreendida a luz das reflexdes de Stuart Hall (2006, p. 44) sobre identidade
cultural na pdés-modernidade. Hall afirma que: “as identidades culturais ndo séo
fixas, nem eternas. Elas sao construidas historicamente, em contextos de
transformacao social, e estdo sempre em processo de negociag¢do.”. Aplicando essa
perspectiva a literatura, percebe-se que o valor literario ndo depende apenas da
forma ou do conteudo de um texto, mas da maneira como ele é lido e interpretado
em contextos especificos. A luz dessas refexdes, Macunaima, que & época de sua
publicagdo foi considerado experimental, inovador e até transgressor, € hoje
reconhecido como uma obra central do Modernismo brasileiro € um simbolo da
identidade cultural hibrida do pais.

Além disso, Canclini (1995, p. 45) observa que: “A circulagdo de praticas
simbdlicas e a hibridizacao cultural ampliam a compreensao da cultura, mostrando
que as fronteiras entre o popular e o erudito sdo permeaveis e historicamente
negociadas.”. Em Macunaima, a narrativa dialoga com festas populares, lendas
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orais e tradicbes regionais, tornando-se uma obra que nao apenas relata histérias,
mas também reconhece e legitima a diversidade cultural brasileira. O romance
representa, portanto, um ponto de convergéncia entre cultura popular e literatura
erudita, mostrando que o valor literario ndo € exclusivo de obras “classicas” ou
europeizadas, mas pode emergir do didlogo entre diferentes tradicdes culturais.

A analise de Macunaima permite também compreender como a literatura
atua como espago de negociacao identitaria. O herdi maltiplo, mutavel e hibrido
simboliza uma sociedade brasileira em constante transformagdo, em que as
fronteiras entre o indigena, o africano e o europeu se sobrepbem e se reconfiguram.
A literatura, nesse sentido, ndo apenas narra a mesticagem, mas também reflete
como elemento constitutivo da identidade nacional, confirmando a perspectiva de

Hall de que a identidade cultural é dinamica, histérica e socialmente construida.
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3 IDENTIDADE E CULTURAS HIiBRIDAS EM TEMPOS POS-COLONIAIS

A andlise da identidade em ambientes pos-coloniais requer a superagao de
ideias fixas e essencialistas sobre o sujeito, pois conceito de "péds-colonial" ndo se
limita a um periodo que comeca apds a conclusao do dominio colonial formal, mas
refere-se a uma situacao historica, cultural e simbdlica que persiste, caracterizada
pela continuidade das estruturas de poder, desigualdade e hierarquias culturais que
vém do colonialismo. Nesse contexto, o pds-colonial se apresenta como um espaco
de conflitos, onde as identidades estdao sempre em negociacdo, deslocamento e
reinterpretacdo, em meio ao embate entre tradicdo e modernidade, centro e
periferia. Logo, trata-se de um processo ativo e em aberto, no qual surgem novas
formas de cultura e subjetividade que desafiam identidades fixas e essencialistas.

Ao abordar as vivéncias coloniais e pds-coloniais, Hall (2006) aponta que o
individuo € influenciado por diversas posi¢des identitarias, muitas vezes em conflito,
o que torna inviavel qualquer ideia de uma identidade Unica e consistente. Nesse
cenario, a didspora nao se resume apenas a uma mudancga de lugar, mas envolve
também um aspecto simbdlico, resultando em individuos fragmentados, cujas
identidades que sdo moldadas também "através da assimilagdo e da
homogeneizacao" (Hall, 2006, p. 88). Dessa forma, a identidade pos-colonial surge
como um espacgo de constante interacdo entre culturas.

A visdo de Hall dialoga diretamente com a nocédo de hibridismo cultural
desenvolvida por Néstor Garcia Canclini. Para o autor, as culturas contemporaneas
nao podem mais ser pensadas a partir de oposigdes rigidas. Canclini argumenta que
a modernidade latino-americana, em especial, se constréi por meio de processos
hibridos, nos quais elementos culturais distintos se articulam de forma desigual e
conflituosa. Segundo o autor, “a hibridagdo ndo é sinbnimo de fusdo sem
contradigdes, mas, sim, que pode ajudar a dar conta de formas particulares de
conflito geradas na interculturalidade recente em meio a decadéncia de projetos
nacionais de modernizagdo na Ameérica Latina.” (Canclini, 2008, p. XVIII).

No cenario pés-colonial, a mistura de culturas se torna um componente
essencial na formacdo da identidade, pois demonstra que as identidades se

desenvolvem na intersecao de tradicoes locais e influéncias globais, muitas vezes
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mediadas por relagdes de poder desiguais. Canclini aponta que essas dinamicas
nao eliminam os conflitos culturais, mas os reorganizam, gerando novas maneiras
de negociacao simbdlica (Canclini, 2015, p. 45). Assim, a identidade hibrida ndo é
uma combinagdo harmoniosa, mas sim um espago de tensdo constante, onde
diversas referéncias culturais coexistem de forma instavel.

E precisamente essa faceta conflitante e ambigua da identidade que Homi
Bhabha (1998) explora ao investigar o discurso colonial. Segundo o autor, o
colonialismo ndo apenas impde controle, mas também cria incertezas dentro do
préprio sistema de poder, uma vez que se apoia tanto na repeticdo quanto na
diferenga para se manter. Bhabha apresenta o conceito de "mimica" para ilustrar
como o colonizado acaba por copiar o colonizador, tornando-se semelhante em
seus costumes, mas ndo igual. Ele diz que:

Mimica colonial é o desejo de um Outro reformado, reconhecivel,
como sujeito de uma diferenca que é quase a mesma, mas nao
exatamente. O que vale dizer que o discurso da mimica é construido
em torno de uma ambivaléncia; para ser eficaz, a mimica deve
produzir continuamente seu deslizamento, seu excesso, sua
diferenca. A autoridade daquele modo de discurso colonial que
denominei mimica € portanto marcada por uma indeterminacao: a
mimica emerge como a representacao de uma diferenca que é ela
mesma um processo de recusa. A mimica é, assim, o0 signo de uma
articulacédo dupla, uma estratégia complexa de reforma, regulacao e
disciplina que se "apropria" do Outro ao visualizar o poder. (Bhabha,
1998, p. 130).

Essa analogia imperfeita provoca essa ambivaléncia citada por Bhabha que,
coloca em risco a autoridade colonial, pois revela suas contradicdes internas.

A mimica, de acordo com Bhabha, € um dos principais métodos para a
formacdo da identidade hibrida no cenario colonial e pds-colonial. Enquanto o
discurso colonial tenta posicionar o sujeito colonizado de maneira subserviente, ele
também cria oportunidades para deslocamento e resisténcia. Portanto, a identidade
nao é apenas imposta, mas sim algo que é negociado, sendo forjada no "entre-lugar
de cultura: entre signo e o significante, nem um nem outro, nem sexualidade nem
raca, nem simplesmente, memaéria nem desejo.” (Bhabha, 1998, p. 182). Esse entre-
lugar € essencial para entender a identidade pds-colonial como um processo de

tradugé&o cultural, caracterizado pela instabilidade e ambiguidade.
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Consequentemente, ao articular as ideias de Hall (2006), Canclini (2008) e
Bhabha (1998), é possivel entender a identidade pds-colonial como um resultado de
processos historicos complexos, onde a cultura funciona como um espaco para
disputas e negociagbes. A identidade ndo é algo fixo nem um essencialismo
bioldgico, mas sim um territério em constante evolugdo, marcada por vivéncias
hibridas. Em cenarios pos-coloniais, essas dindmicas se tornam mais intensas,
mostrando que o sujeito se forma na diversidade, na ambivaléncia e nos conflitos

entre diversas referéncias culturais.

3.1 Identidade e hibridismo cultural na pés-modernidade

A reflexdo sobre a identidade na pdés-colonialidade exige compreender os
processos hibridos de formagédo cultural e os modos de resisténcia simbdlica que
emergem em sociedades atravessadas por colonizacdo, desigualdade e
globalizacdo. Como afirma Néstor Garcia Canclini:

A linguagem descontinua, acelerada e parddica do videoclip é
pertinente para examinar as culturas hibridas, se sua fecundidade
para desfazer as ordens habituais e deixar que emergem as rupturas
e justaposicoes ndo deveria culminar - em um discurso interessado
no saber - em outro tipo de organizacao dos dados. (2008, p. 284).

Esse é o ponto de partida para compreender o modo como as identidades
latino-americanas se constituem entre a tradicdo e a modernidade, em meio a
dindmicas de intercambio e reinterpretacdo simbdlica.

Canclini observa que a hibridacado cultural é intensificada pela expanséo
urbana (2008, p. 285). Assim, a identidade deixa de ser vista como herancga imutavel
e passa a ser concebida como processo, em permanente movimento. Nesse
contexto, o hibridismo cultural ndo se resume a fusdo de elementos distintos, mas a
negociagdo entre culturas desiguais, produzindo novas formas de expressédo e
pertencimento. O autor explica que “a urbanizagdo predominante nas sociedades
contemporaneas se entrelaga com a serializacdo e o anonimato na producao, com
reestruturagdes da comunicagao imaterial” (Canclini, 2008, p. 285-286), o que altera

profundamente os modos de interagcao social e de percepc¢ao identitaria.
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Em sua leitura da modernidade periférica, Canclini também reconhece que
“as ideologias urbanas atribuem a cidade um aspecto de transformacao, expresséo
de muitas formas da modernidade” (2008, p. 287). A cidade, portanto, torna-se o
espacgo privilegiado de hibridagdo cultural — lugar onde se cruzam as vozes do
popular, do erudito e do massivo. Essa visdo desloca o centro da producao
simbdlica e valoriza as formas de cultura que emergem das margens. O autor
ressalta que “a eficacia desses movimentos depende, por sua vez, da reorganizagao
do espacgo publico” (Canclini, 2008, p. 288), enfatizando que as transformacgdes
culturais ndo podem ser compreendidas sem considerar os contextos sociais e
tecnoldgicos que as sustentam.

Ao discutir a influéncia das tecnologias e dos meios de comunicacdo na
cultura, Canclini acrescenta que “as novas tecnologias n&do promovem apenas
inovagao, mas também reproduzem estruturas conhecidas, revelando as interagdes
entre o moderno e o tradicional” (2008, p. 309). Essa observacgao € essencial para
compreender a complexidade das identidades pds-coloniais, que se formam em um
campo de tensdes entre a permanéncia e a mudancga. Nesse sentido, “a ampliagao
das articulagdes entre modernidade e tradicdo, entre cultura erudita e cultura de
massa” (Canclini, 2008, p. 290) expressa o carater hibrido das sociedades latino-
americanas e o modo como elas negociam seus simbolos no interior de uma
modernidade desigual.

Essas formulacbes dialogam diretamente com a teoria do hibridismo
proposta por Homi K. Bhabha. Em O local da cultura (1998), o autor desloca o
debate sobre a identidade pds-colonial ao introduzir os conceitos de mimetismo e
ambivaléncia, que revelam a complexidade das relacdes entre colonizador e
colonizado. Para Bhabha (1998, p. 130), “a mimica emerge como uma das
estratégias mais ardilosas e eficazes do poder e do saber coloniais”. Esse
mecanismo opera através da reproducdo deformada dos signos de autoridade: o
colonizado imita o colonizador, mas nunca o reproduz integralmente. Assim, “o
desejo de um Outro reformado, reconhecivel, como sujeito de uma diferenca que é
gquase a mesma, mas nao exatamente” (Bhabha, 1998, p. 130), torna-se a base da

instabilidade discursiva do poder imperial.
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A mimese, nesse sentido, € um movimento ambiguo: produz semelhancga e
diferenca ao mesmo tempo, instaurando uma fissura na autoridade colonial. Bhabha
esclarece que “a ameaca da mimese € a sua visao dupla, que revela a ambivaléncia
do discurso colonial” (1998, p. 133). Essa ambivaléncia, longe de ser mero equivoco,
constitui 0 espaco da resisténcia. O colonizado, ao mimetizar o colonizador, devolve-
lhe uma imagem distorcida, expondo a precariedade da dominagdao. Bhabha
argumenta que “a mimese, como desejo de ser reconhecido, € marcada por uma
indeterminacdo: a mimese emerge como a representagdo de uma diferenga que €
ela mesma um processo de recusa” (1998, p. 130). E nesse processo que o sujeito
pds-colonial reconfigura os signos de poder, subvertendo-os por meio da repeticéao e
do desvio.

A analise de Bhabha sobre o discurso colonial evidencia que o poder nao é
estavel, mas constantemente ameacado pela diferenca. Como ele explica, “o
discurso colonial articula uma alteridade interdita e o desejo de incorporacdao de uma
consciéncia historica auténtica” (Bhabha, 1998, p. 137). Essa tenséo entre repressao
e desejo € o que torna o hibridismo uma pratica produtiva: o colonizador tenta fixar o
outro, mas €& transformado pelo contato com ele. O autor observa que “a
ambivaléncia da autoridade colonial repetidamente passa de mimese — uma
diferenca que é quase nada, mas nao exatamente — a ameaca — uma diferenca
que é quase total, mas nao exatamente” (Bhabha, 1998, p. 138). Nesse “nao
exatamente”, nesse entre-lugar da diferenca, emerge o potencial criativo da pds-
colonialidade.

Ao discutir a sobrevivéncia cultural, Bhabha enfatiza que “a critica pods-
colonial é testemunha das forcas desiguais e irregulares de representagcédo cultural
envolvidas na competicdo pela autoridade politica e social dentro da ordem do
mundo moderno” (1998, p. 239). Essa afirmagao aproxima-se da leitura de Canclini,
gue vé na cultura hibrida um espago de reorganizacao do poder simbdlico. Ambos
reconhecem que as identidades contemporaneas se constroem na instabilidade e na
negociagdo, € nao em esséncias fixas. Bhabha acrescenta que “reconstituir o
discurso da diferenga cultural exige ndo apenas uma mudanca de conteudos e

simbolos culturais, mas uma revisao radical da temporalidade social” (1998, p. 240).
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Isso significa que as identidades pds-coloniais devem ser pensadas como processos
histéricos, marcados por deslocamentos e reinterpretacdes continuas.

Em outro momento, o autor observa que “a cultura como estratégia de
sobrevivéncia é tanto transnacional como tradutéria” (Bhabha, 1998, p. 241). Essa
traducao cultural €, ao mesmo tempo, movimento e resisténcia: ela cria pontes entre
experiéncias dispares, mas preserva as marcas da diferenca. Para Bhabha, “o
discurso pés-colonial tenta elaborar um projeto histérico e literario hibrido” (1998, p.
242), buscando construir novas narrativas a partir das vozes marginalizadas. Essa
formulagdo dialoga diretamente com Canclini, que entende a hibridacdo como
‘estratégia descolonizadora e desierarquizadora das tecnologias culturais e
artisticas” (2008, p. 309). Em ambos, o hibrido nao é um ponto de chegada, mas um
processo de transformacao e rearticulagcao simbdlica.

O autor indiano também observa que “a cultura torna-se uma pratica
desconfortavel, perturbadora, de sobrevivéncia e suplementaridade” (Bhabha, 1998,
p. 245). Tal desconforto € o motor da criatividade pds-colonial, pois obriga os
sujeitos a reinventarem seus repertérios culturais em meio a condi¢coes adversas. A
sobrevivéncia, aqui, ndo € resisténcia passiva, mas acao politica e simbdlica que
subverte o centro hegemédnico. Assim, “o processo enunciativo da cultura tenta
reinscrever e recolocar lugares hibridos de negociagao cultural” (Bhabha, 1998, p.
248). E nesses “lugares hibridos” que o pds-colonial encontra sua poténcia de
renovagao, em um movimento de constante tradugao e ressignificagao.

A partir dessa leitura, torna-se possivel compreender que o hibridismo
proposto por Canclini e o mimetismo analisado por Bhabha convergem para uma
mesma nocao de identidade: uma identidade inacabada, relacional e criativa. Ambos
rejeitam a ideia de culturas puras e enfatizam o carater histérico das trocas
simbdlicas. Bhabha (1998) afirma que “as histérias emergentes das minorias dentro
das divisées geopoliticas de Leste e Oeste, Norte e Sul, interferem na revisao dos
discursos ideoldgicos da modernidade” (1998, p. 239). De modo semelhante,
Canclini argumenta que “as estratégias culturais latino-americanas, ao se
apropriarem de elementos modernos e tradicionais, constroem novas formas de
modernidade hibrida” (2008, p. 289).
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As reflexbes de ambos revelam que o poés-colonial ndo € a negacdo do
moderno, mas sua tradugao critica. Como escreve Bhabha, “o pds-colonial resiste a
busca de formas holisticas de explicacdo social. Ele forca um reconhecimento das
fronteiras culturais e politicas mais complexas que existem no interior dessas esferas
frequentemente opostas” (1998, p. 242). Essa recusa a totalidade e a pureza é o que
aproxima sua teoria da hibridagdo de Canclini: ambos concebem a cultura como
campo de interagdes dinamicas e contraditorias.

Por fim, Bhabha sintetiza a condicdo po6s-colonial ao afirmar que “a propria
emergéncia do colonial depende para sua representacdao de algum tipo de limitacdo
ou proposito estratégico dentro do proprio discurso autorizado” (1998, p. 131). Essa
limitacao é a brecha por onde o hibrido emerge — o espaco onde a diferenca se
torna produtiva. Em consonancia, Canclini conclui que “as culturas hibridas existem,
se afirmam e se expandem tanto nos paises centrais quanto nos dependentes”
(2008, p. 309), demonstrando que o hibridismo é uma condi¢cdo universal da
modernidade tardia.

3.2 Mario de Andrade e o projeto da identidade nacional no modernismo

A contribuicdo de Mario de Andrade no Modernismo brasileiro vai além de
ser apenas um autor inovador, ele transforma a literatura brasileira em um projeto
que de fato buscava a exploracdo e criacdo da identidade nacional auténoma.
Desde suas primeiras analises criticas até a criacdo de Macunaima, suas obras
expressam uma atencdo constante em entender o Brasil pelas suas expressdes
culturais, linguisticas e simbdlicas, principalmente aquelas que vém da cultura
popular. Dessa forma, o modernismo de Mario de Andrade n&o se restringe a quebra
estética, mas sugere uma reavaliagdo substancial das fundacdes culturais que
apoiam a nog¢ao de nagao.

As ideias de Andrade estdo diretamente relacionadas com a interpretacéo de
Antonio Candido, que acredita que a literatura deve ser vista como um conjunto em
que a obra, o autor e o publico se interconectam ao longo da histéria. Dessa forma,
Candido diz que “A literatura € pois um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as
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outras e sobre os leitores; e s vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a.” (Candido, 2006, p. 84). Nesse contexto, o trabalho de
Mario de Andrade se coloca como uma tentativa de unir a forma literaria com a
vivéncia social, integrando o elemento cultural — especialmente o popular — como
parte fundamental da estrutura estética da obra.

A inquietagéo sobre a identidade nacional aparece de forma clara nas obras
criticas do autor. Em Aspectos da Literatura Brasileira, Mario de Andrade destaca
que “S6 mesmo o nacionalismo que nos toca essencialmente para conseguirmos
viver em paz com a nossa terra.” (Andrade, 1974, p. 41). Essa declaragao
demonstra sua busca por um nacionalismo verdadeiro, que integra as expressoes
culturais brasileiras a escrita literaria. Portanto, a identidade nacional nao € algo
estabelecido, mas sim elaborada por meio da exploracdo estética e da interacao
com as tradi¢cdes populares.

Essa visdo se alinha a analise de Afranio Coutinho, que vé o Modernismo

como um movimento que busca a liberdade cultural. De acordo com Coutinho:

O que se desejava, em geral, era a libertacao da poesia das formulas
e dos temas académicos, para que se fizesse atual. Isso redundaria
na procura de novos assuntos ou na destruicdo dos assuntos
poéticos, em novos principios de composicao do poema e em novas
formas de expressdo. Mas o denominador comum era mesmo O
desejo de libertagdo. (2001, p. 45).

Mario de Andrade se destaca, nesse cenario, como um dos principais
responsaveis por essa emancipag¢ao, ao sugerir uma literatura que refletisse a
variedade cultural da nagdo se desfazendo aos poucos das referéncias europeias.

Macunaima é a mais refinada expressao desse ideal. A obra reune mitos
nativos, aspectos da tradicdo oral, particularidades linguisticas locais e alude a
cultura afro-brasileira, formando uma histéria marcada pela mistura de culturas. Essa
diversidade nao sugere caos, mas sim uma abordagem artistica que representa a
complexidade da identidade no Brasil. Neste aspecto, Haroldo de Campos define a

técnica de Mario de Andrade como:

Uma inovagao de linhagem vetusta, porque profundamente arraigada
na arqueologia fabular do romanesco. Por essa via, inclusive,
irrompendo como objeto bizarro e de dificil classificagdo face aos
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limites do género ‘romance’ tal como o Oitocentos o consolidou, o
livro de Mario se propde necessariamente em modo contestatorio,
pois o cliché categorial de ‘género’ acaba sofrendo um
‘estranhamento’ inesperado, por forca mesma desse deslocamento
funcional das matrizes folcléricas para o romance de vanguarda,
mergulho abissal nas raizes orais da propria fonction fabulatrice.
(Campos, 1973, p. 74).

A ideia de identidade como algo dinamico esta igualmente ligada a atuacao
intelectual de Mario de Andrade como estudioso da cultura popular, um ponto que
vai além da literatura pura. Em O Turista Aprendiz, fruto de suas exploracdes
etnograficas nas regides Norte e Nordeste do Brasil, ele destaca a relevancia do
convivio direto com as expressdes culturais populares como um meio de entender
melhor o pais. Ao compartilhar suas vivéncias, Mario percebe que essas

experiéncias enriguecem sua visao sobre a nacionalidade, pois mostram:

O resgate de um Brasil de feicdo mestica e desgarrado dos padroes
europeus de entdo, mais indigena, mais africano, mais caboclo e
caipira, inicia uma nova sintese cultural que procura abarcar as
multiplas faces da brasilidade. Trata-se de reinventar o pais a partir
do seu reconhecimento e indeterminacdes. (Andrade, 2015, p. 12).

Esse ponto de vista solidifica a crenca de que a identidade nacional é
formada pela variedade e pela valorizagdo das diversas influéncias culturais que
fazem parte do conjunto social do Brasil.

Essas consideracdes de Andrade se conectam diretamente com a proposta
estética de Macunaima, que foi pensada apds uma imersdao mais profunda do autor
no mundo amazd6nico. Como Mario de Andrade préprio ressalta, a obra surge de um
esforgo para reimaginar a literatura popular, movendo-a do ambito folclérico para
uma forma artistica contemporédnea. Esse processo nao consiste apenas na
mudanc¢a de conteudos tradicionais, mas também na sua reinvencdo estética,
tornando a cultura popular num elemento fundamental da obra. Dessa forma, a
rapsodia adquire caracteristicas inovadoras e criticas, onde a linguagem, os mitos e
as narrativas orais sdo reorganizados conforme uma légica que respeita a
modernidade.

Ao promover essa mudancga, Mario de Andrade desafia as normas classicas
do romance e coloca em xeque 0s padrdes narrativos que vieram de tradicoes

europeias. Como aponta Haroldo de Campos (1973), esse método gera um
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“estranhamento” da proépria ideia de género. Assim, Macunaima se apresenta como
uma obra provocativa, que combina tradi¢cdo e inovacao para refletir uma identidade
nacional caracterizada pela incerteza, pela mistura de culturas e pela constante
transformacao.

Nesse contexto de questionamento dos padrbes estéticos e culturais
oriundos da tradicdo europeia, o Manifesto Antropofago, escrito por Oswald de
Andrade, intensifica a analise modernista sobre a identidade do pais ao sugerir uma
mudanga simbdlica na dindmica colonial. Ao declarar que “sé a antropofagia nos
une. Socialmente. Economicamente. Philosophicamente.” (Andrade, 1928, s.p.). O
manifesto apresenta a devoracdo como a metéfora principal de uma iniciativa
cultural que descarta tanto a cépia servil quanto a recusa total da dependéncia
cultural. A antropofagia, nesse aspecto, se define como uma agdo proativa de
apropriacdo critica, onde o Brasil internaliza e modifica influéncias externas com
base em suas préprias raizes culturais, reconhecendo a diversidade e a mesticagem
como pilares da identidade nacional.

A l6gica antropofagica se liga diretamente com a visdo estética presente em
Macunaima, da mesma maneira que o protagonista sem um carater definido
representa uma identidade multipla e fragmentada, o manifesto defende uma cultura
em constante transformacao, baseada na assimilacdo do diferente. Andrade (1928,
s.p.) ao afirmar “sé me interessa o que ndo é meu” e “nunca fomos catechizados”,
ressalta que a cultura brasileira € moldada através de constantes mudangas. Assim,
a ideia da antropofagia modernista fortalece a interpretacdo de Macunaima como
uma metafora de uma identidade nacional que nao se baseia em esséncias, sendo
formada na relacéo entre tradicdo e inovacao, entre o que € popular e o que € culto,
entre o0 antigo e o moderno.

Essa andlise aprofunda a percepgcdo do romance como uma forma literaria
que integra um projeto cultural mais abrangente, onde a estética e a identidade se
conectam. A imagem do heroi desprovido de tracos definidos, ao invés de denotar a
falta de valores, representa a rejeicdo a uma identidade nacional Unica e
essencialista. Alinhando-se com as ideias de Stuart Hall, a identidade mostrada em
Macunaima se revela dinamica, em constante mudanca e cheia de contradicdes,

formada na interacdo entre diversos discursos culturais e historicos.
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A partir desse conjunto de reflexdes, fica evidente que a contribuicdo de
Mario de Andrade se estabelece como uma tentativa organizada de compreender o
Brasil a partir de suas proprias contradicdes. Seja por meio da analise literaria, da
investigacado etnografica ou da criacdo de ficcao, o autor sugere uma definicdo de
identidade nacional que se baseia na diversidade cultural, antecipando discussdes
atuais sobre hibridismo, cultura popular e pds-colonialismo, que foram discutidas ao
longo do capitulo. Nesse cenario, Macunaima nao apenas simboliza o Brasil, mas
também questiona as maneiras de se pensar o pais, tornando-se uma obra

fundamental para a reflexdo sobre a construgéo da identidade cultural brasileira.
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4 FORMAGCAO DA IDENTIDADE CULTURAL BRASILEIRA EM MACUNAIMA, DE
MARIO DE ANDRADE

A investigacdo da construcdo da identidade cultural brasileira em
Macunaima demanda uma mudanca no enfoque tedrico sobre nacionalidade,
direcionando-se para uma analise cuidadosa dos elementos internos da obra. Desta
forma, a rapsddia de Mario de Andrade ndo deve ser vista apenas como uma
representacdo simbdlica do Brasil, mas sim como um espac¢o onde os aspectos da
subjetividade nacional sdo integrados a estrutura narrativa. Essa visdo € apoiada
pelo pensamento de Antonio Candido, que argumenta que o aspecto social ndo
serve apenas como um cenario da obra, mas sim como um componente
fundamental de sua forma estética. Segundo o critico, “o externo (no caso, o social)
importa, ndo como causa, nem como significado, mas como elemento que
desempenha um certo papel na constituicao da estrutura, tornando-se, portanto,
interno” (Candido, 2006, p. 14).

Quando aplicada a Macunaima, essa ideia ajuda a entender a pertenca
cultural brasileira ndo como um simples tema do romance, mas como um elemento
central na estrutura da narrativa. A fragmentacdo do enredo, a inconstancia do
personagem principal, a combinacdo de diferentes estilos de linguagem e a
justaposicéo de varias culturas ndo sao apenas técnicas aleatérias, mas sim formas
que refletem literariamente uma vivéncia histérica cheia de diversidade. Dessa
forma, o romance cria uma identidade que n&o se fixa em verdades absolutas, mas
se apresenta como um processo dindmico, incluindo contradicées e mudangas como
partes fundamentais de sua logica interna.

Essa andlise do perfil identitario dialoga de forma proveitosa com as
consideracoes de Stuart Hall sobre as culturas dos paises. Segundo o autor, a
identidade cultural ndo deve ser vista como algo fixo ou inerente, mas sim como uma
construgdo historica, constantemente influenciada por representacées e batalhas
simbdlicas. Hall afirma que “a identidade torna-se uma ‘celebragao moével’, formada
e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos

representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (Hall, 2006,
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p. 13). Essa ideia se torna relevante para a analise de Macunaima, ja que o livro
representa, em sua narrativa, essa flexibilidade da identidade.

O personagem desenvolvido por Mario de Andrade ndo tem uma
personalidade fixa. Pelo contrario, sua jornada no decorrer da narrativa é repleta de
mudancas fisicas, éticas e simbdlicas, que dificultam qualquer esfor¢co de definicao
identitaria. Essa variacdo nao deve ser vista como uma falta de carater, mas sim
como uma representacdo de uma formacdo cultural influenciada por diversos
costumes. A particularidade brasileira, da forma como é mostrada no livro, surge
exatamente da interagcdo conturbada entre varias tradicées culturais, sem que
nenhuma delas se estabelega como a esséncia principal.

Dessa perspectiva, a construgdo da narrativa de Macunaima inclui o que
Antonio Candido chama de “estrutura orgénica”, ou seja, uma configuragdo onde os
varios componentes da obra se conectam de maneira dinamica, gerando coesao a
partir da variedade. Candido ressalta que “s6 através do estudo formal é possivel
apreender convenientemente os aspectos sociais.” (Candido, 2006, p. 10). A
representagdo dessa estrutura organica, no livro de Méario de Andrade, aparece na
forma dos mitos e costumes dos povos indigenas, as historias contadas oralmente,
0s registros da cultura popular e as referéncias da cidade estdo em harmonia,
formando uma estética que representa a riqueza da pluralidade nacional.

A construgdo da identidade cultural do Brasil, mostrada pela ficgdo, em
Macunaima, também pode ser entendida através da ideia do “deslocamento” ou
“‘descentralizacdo do sujeito”, proposta por Stuart Hall (2006). De acordo com o
escritor, o individuo contemporaneo ndo € mais visto como um nucleo fixo de
identidade, mas sim como alguém que ocupa diversas posi¢des, que muitas vezes
podem ser opostas. E isso leva o sujeito a ndo ter uma identidade fixa, essencial ou
permanente.

Desse modo, a subjetividade torna-se uma “celebragdo mével” formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam.” (Hall, 2006,
p. 12-13). Essa proposta esta diretamente conectada a figura central do livro, cuja
identidade estd sempre em transformagdo de acordo com os contextos culturais e

simbadlicos que experimenta.
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Dessa maneira, Macunaima nao s6 simboliza a identidade do Brasil, mas
também questiona os mecanismos através dos quais ela é formada. A trama mostra
que a identidade nacional ndo surge da exclusdo das diferengcas, mas sim da
conexao temporaria entre elas. Essa conexao, como aponta Hall, é constantemente
incompleta e sujeita a mudangas, uma vez que a identidade “é definida
historicamente, e ndo biologicamente.” (Hall, 2006, p. 13). O livro, ao ndo aceitar
uma unica identidade para seu protagonista, desafia iniciativas nacionalistas que se
fundamentam na mistura das culturas.

Pode-se concluir que a constituicdo da identidade cultural do Brasil em
Macunaima ocorre como um processo literario e social, caracterizado pela incerteza,
pela mistura e pela rejeicao de esséncias fixas. Ao integrar as ideias de Antonio
Candido sobre a relevancia da estrutura social na literatura e as contribuicées de
Stuart Hall sobre a parecenga como uma construgéo histérica e dindmica, € viavel
entender a rapsédia de Mario de Andrade como um espaco importante para uma
analise critica da brasilidade e da sociedade brasileira em outra época. Macunaima
nao traz respostas claras sobre o que significa ser brasileiro, mas, de maneira
estética e provocativa, revela as tensdes que formam essa identidade em constante

transformacao.

4.1 Elementos da cultura popular em Macunaima, de Mario de Andrade

A presenca da cultura popular em Macunaima é um dos pilares fundamentais
do livro e vai além da mera adicdo de mitos, histérias ou praticas tradicionais. A
cultura popular desempenha um papel que estrutura a narrativa, afetando
diretamente a forma de expressao, a construcao das cenas e a coeréncia interna do
texto. Dessa maneira, 0 romance junta aspectos da tradicdo oral, do folclore
indigena e das expressdes populares em elementos estéticos, movendo-os do
ambito etnografico para a esfera da literatura contemporéanea.

Desde o comego da narrativa, Mario de Andrade mostra um personagem
criado por métodos da tradicdo oral. A introducdo do livro, com a icOnica
apresentacao do herdi “no fundo do mato virgem”, remete ao estilo das lendas e
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contos folcléricos, onde tempo e espaco néo tém limites fixos, mas estao localizados
em uma esfera simbdlica.

Essa abordagem torna o texto semelhante ao que Luis da Camara Cascudo
(2012), considera uma caracteristica essencial da literatura oral: a continuidade e o
compartilhamento dos temas através da transmissdo coletiva, caracterizada pela
adaptacao e constante reinvencdo. Em Macunaima, essa logica aparece na
sequéncia de episédios da histéria, que se estruturam menos por uma relacao de
causa e efeito estrita e mais pela sobreposicao de aventuras, semelhante ao que
acontece nos ciclos miticos e nas narrativas orais.

Outro aspecto fundamental da cultura popular presente na obra é a lingua. A
inclusdo de musicas, rezas, feiticos e expressdes recorrentes em Macunaima
fortalece a conexao da narrativa com o mundo da oralidade. Esses elementos atuam
como indicadores de uma cultura que € passada de geracdo em geragao através da
fala e da memdria coletiva, sendo uma caracteristica fundamental das tradicdes
populares. Cascudo fala que “Todos sabiam contar estérias. Contavam a noite,
devagar, com gestos de evocacéao e lindos desenhos mimicos com as maos.” (2012,
p. 7). Sdo esses costumes que mantém a literatura oral preservada e ativa. Em
Mario de Andrade, essa forma de contar histérias é adaptada para a literatura,
fazendo com que o romance imite o tempo e a expressividade da narracao falada,
aproximando o narrador da imagem do contador de histérias tradicional.

Esse valor empregado na cultura popular oral esta diretamente ligada a
vivéncia etnografica de Mario de Andrade, documentada em O Turista Aprendiz
(2015). Durante suas exploragdes pelo Norte e Nordeste do Brasil, o autor percebe e
registra expressdes culturais que se mantém, em grande parte, por meio da
transmissao oral. Mario mesmo admite que essas experiéncias foram fundamentais
para seu entendimento do pais, ao declarar que sua vivéncia revelou um Brasil
imensamente diferente daquele que os livros costumavam apresentar (Andrade,
2015). Assim, Macunaima surge como o resultado de um processo de
reinterpretacdo estética dessas vivéncias, convertendo o material popular em parte
essencial da criacao literaria.

Entretanto, a inclusdo da cultura popular na narrativa ndo significa que as

formas tradicionais sejam reproduzidas com exatiddo. De acordo com a analise de
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Haroldo de Campos, Macunaima realiza uma mudanca formal das bases folcloricas
dentro de uma histéria de vanguarda, desafiando os limites do romance
convencional.

Para o critico, a obra provoca um “estranhamento” no género ao reconfigurar
o material popular de acordo com as mudancas da época (Campos, 1973). Dessa
forma, os componentes da cultura popular nao apenas atuam como um tema, mas
se tornam principios que estruturam a narrativa, conferindo ao romance uma

identidade formal e estética Unica.

4.2 Construcao e desconstrucao da identidade em Macunaima, de Mario de
Andrade

Desde o inicio da narrativa € apresentado um protagonista cuja identidade se
revela instavel, fragmentada e em constante mudanca. A prépria natureza de
Macunaima rompe com as concepg¢des convencionais de formacao do herdi, ja que
ele vem ao mundo “no fundo do mato-virgem”, lugar incomum para um heroi.
(Andrade, 2006, p. 22). A combinagdo contraditoria entre o ambiente primitivo da
floresta e o titulo coletivo “herdi da nossa gente” prenuncia a tensdo que permeia
toda a obra: Macunaima nao se apresenta como um individuo unificado, mas sim
como uma figura influenciada por diversas culturas.

A infancia do protagonista reforga essa ideia de desconstrugdo da identidade.
Em vez de seguir um padrdao de desenvolvimento continuo, Macunaima se destaca
pela sua aversdo ao trabalho, pela sua forma de falar fragmentada e pela sua
alternancia entre esperteza e inocéncia. O narrador ressalta que o herdi ficou “mais
de seis anos nao falando”, limitando-se a repetir a expressdo “Ai! que preguical!”
(Andrade, 2006, p. 21). Essa recusa pela linguagem convencional e pela producao
social age como um ato simbdlico de rejeicdo a um modelo de identidade rigida e
controlado.

Ao longo da histoéria, a personalidade de Macunaima é moldada através de
metamorfoses, que tornam impossivel a estabilizagdo do sujeito. Um dos momentos
mais marcantes acontece quando o protagonista mergulha na agua magica e passa

por uma transformacao fisica profunda, resultando em um personagem “branco louro
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e de olhos azuizinhos”. (Andrade, 2006, p. 48). Essa passagem revela, de maneira
simbdlica, a artificialidade das defini¢cdes raciais e a inviabilidade de uma identidade
uniforme no cenario brasileiro.

Essa maneira que Mario de Andrade escreve seu livro se relaciona
diretamente com a ideia de identidade cultural proposta por Stuart Hall (2006), como
ja mencionado. De acordo com o autor, a identidade ndao pode ser vista como algo
imutavel, mas sim como um processo que ocorre ao longo da histéria e nas
relagbes. Hall diz que a identidade “é formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam” (2006, p. 13). Macunaima é exatamente esse individuo
em transformagéo, cuja identidade muda de acordo com os diversos contextos
culturais, geograficos e simbdlicos por onde passa.

A transicao do espaco fantastico da floresta para a cidade acentua ainda mais
a desconstrucao da identidade. Ao chegar na metropole, Macunaima se depara com
um ambiente dominado por diferentes l6gicas econémicas e simbdlicas, sentindo-se
deslocado e fragmentado. O narrador nota que, frente a modernidade urbana, o
protagonista ficou bastante insatisfeito, ou nas palavras de Andrade “muito
contrariado” e sussurrou, triste: "Ai! que preguica!" (Andrade, 2006, p. 49). A
repeticdo dessa frase ressalta que o0 personagem nao consegue se adaptar
plenamente a nenhum dos mundos que atravessa, permanecendo sempre em um
estado de desconexao com sua identidade.

Essa variacdo continua entre estranhamento e pertencimento pode ser
entendida através da analise estrutural sugerida por Haroldo de Campos que, ao
avaliar Macunaima, o critico observa que a obra se estrutura como uma "polimorfia
narrativa", onde o protagonista ndo se limita a uma uUnica funcdo, mas adota
diferentes papeis dependendo da logica do episédio (Campos, 1973, p. 58). Esse
arranjo evita a formagédo de um sujeito fixo, enfatizando a nogéo de identidade como
algo temporario.

No aspecto tedrico, essa representacdo se alinha novamente com o
pensamento de Stuart Hall, que defende que o sujeito moderno é influenciado por
diversas identificagdes, frequentemente em conflito. Para Hall, “o sujeito assume

identidades diferentes em diferentes momentos, identidades que ndo séo unificadas
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ao redor de um ‘eu’ coerente.”, ou seja, uma identidade fragmentada. (Hall, 2006, p.
13). Macunaima, ao transitar entre o indigena, o urbano, o mitico e o moderno,
expressa literariamente essa natureza fragmentada do sujeito cultural brasileiro.

Assim, a construcao da identidade em Macunaima acontece ao mesmo tempo
a sua desconstrucdo. Cada esforco para caracterizar o heréi € rapidamente
contestado por novas mudancas, deslocamentos ou oposicbes. O protagonista
nunca se fixa como indigena auténtico, cidadao contemporaneo ou heroéi tradicional,
mas permanece em um continuo estado de transicdo simbdlica. Essa falta de
estabilidade ndo é um erro na narrativa, mas sim uma proposta estética e ideoldgica
de Mario de Andrade que surge a partir do modernismo.

Desse modo, o capitulo mostrou que Macunaima desenvolve uma analise
critica sobre a identidade cultural do Brasil ao combinar elementos da cultura
popular, da oralidade e do mito com uma narrativa fragmentada. A imagem do herdi
sem carater definido revela um sujeito instavel, caracterizado por deslocamentos
simbdlicos e pela rejeicdo de uma identidade permanente. Essa incerteza do
personagem deve ser vista como um principio estético e ideolégico do movimento
modernista de Mario de Andrade. Dessa maneira, a obra ilustra a identidade
nacional como um processo historico e cultural em constante evolugéo, reafirmando

0 aspecto hibrido, contraditério e plural da vivéncia brasileira.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho teve como objetivo examinar como a identidade cultural
brasileira € desenvolvida na obra Macunaima, escrita por Mario de Andrade, com o
foco na valorizacdo das culturas populares e na andlise do individuo dentro do
cenario do Modernismo no Brasil. Durante a pesquisa, procurou-se evidenciar que a
obra nao apresenta uma identidade nacional fixa ou essencialista, mas sim constroi
uma representacdo caracterizada pela variabilidade, pela diversidade e pela
coexisténcia de distintas tradicées culturais. Assim, Macunaima foi entendido néo
apenas como um romance modernista, mas também como um projeto estético e
cultural que promove uma reflexao critica sobre o Brasil.

A andlise dos capitulos mostrou que a introducdo dos aspectos da cultura
popular — incluindo a oralidade, os mitos nativos, os rituais, a linguagem coloquial e
o sincretismo cultural — € fundamental para a narrativa. Esses aspectos nao se
apresentam de forma superficial, mas se condensam de maneira estética, fazendo
parte da estrutura do romance e ajudando a criar uma linguagem literaria nova.
Desse modo, Mario de Andrade converte 0 acervo popular em uma genuina matéria
literaria, destacando sua relevancia na formacao da cultura nacional.

No que diz respeito a identidade, a pesquisa revelou que Macunaima
representa um individuo em constante formacao e transformagéo. O anti-heroi, que
nao possui um carater definido, simboliza a rejeicao aos modelos identitarios fixos,
mostrando uma identidade cultural caracterizada pelo hibridismo, pela contradicéo e
pelo deslocamento. A associagdo com as reflexdes de Stuart Hall possibilitou
entender essa instabilidade como um aspecto fundamental das identidades
contemporaneas, enquanto a analise estrutural de Haroldo de Campos destacou que
essa condi¢do esta presente na prépria estrutura da obra, por meio de uma narrativa
fragmentada, rapsédica e multifacetada.

Dessa forma, a obra de Mario de Andrade € de suma importancia para a
reflexdo sobre a identidade cultural do Brasil, ndo como algo uniforme, mas como
um processo histérico e cultural em continua mudanca. O texto destaca as
contradigdes entre o que é tradicional e 0 que € moderno, entre a cultura popular e a
erudita, entre 0 que é antigo e o que é urbano, rejeitando solucbes simplistas e
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mostrando a complexidade do imaginario nacional. Essa abordagem reforca a
importdncia de Macunaima e sua significAncia para as pesquisas literarias e
culturais atuais.

Por fim, espera-se que este estudo contribua para o aprofundamento de
pesquisas e discussbes sobre cultura popular, identidade cultural e a literatura
modernista do Brasil, ressaltando a relevancia de Macunaima como um livro
fundamental para a interpretacdo do Brasil em suas diversas facetas. Como uma
sugestao para continuidade, propde-se a expansao da pesquisa para outros escritos
de Mario de Andrade ou para a interagcdo com obras literdrias que vieram depois e
que também discutem a identidade nacional, mostrando a continuidade e a

renovacao dessas tematicas na literatura brasileira.
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