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Prezado/a professor/a,

Este produto educacional foi desenvolvido
como parte dos requisitos para a obtencao do -
titulo de Mestre pelo Programa de Pos--

Graduacido em  Histéria, da Umversid‘ade
Estadual do Maranhé&o (PPGHIST/UEMA) com o}
objetivo de fornecer orlentagoes sobre oidi ol
dos cinemas africanos em sala de aula.

‘Destinado a professores/as de Histéria dos
Anos Finais do Ensino Fundamental, o material .
oferece sugestdes pedagoglcas para o uso
critico e reflexwo do audiovisual. - '

O conteudo esté dividido‘ie_m trés partes:
explora a diversidade dos cinemas africanos,
destacando Mogambique e Senegal; aprésenta
- metodologias para integrar o audiovisual nas
aulas e sugere filmes acompanhados de
propostas de analise: e £ ‘
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POR QUE CINEMAS

AFRICANGS?

Quando se fala em “cinemas africanos”, pretende-se
destacar a diversidade cultural e estética existente no
continente. A busca pelo entendimento do que, de fato,
constitui tais cinematografias, leva-nos a perceber que ha
varios pontos divergentes entre elas, a0 mesmo tempo em
que as particularidades devem ser mantidas.

Assim, seria desonesto reduzir o continente africano, tao
vasto e diverso, a uma dimensao uniforme no campo
cinematografico. Afinal, partindo da complexidade dos
mais de 50 paises, € evidente que essa multiplicidade seria
refletida no audiovisual.

Com base nisso, convém questionar: a) quais sdao 0s
critérios que permitem identificar uma obra
cinematografica como parte dos cinemas africanos? b)
para um filme ser classificado como africano, basta que
seja filmado em terras do continente?

Para responder a tais perguntas, é fundamental considerar
que é um equivoco afirmar que qualquer filme produzido
em Africa seja automaticamente classificado como cinema
africano, pois, ao longo da histdria, muitos filmes
realizados por europeus no continente retrataram as
sociedades africanas a partir de uma perspectiva




colonialista e paternalista. Essas producdes, embora
filmadas em Africa, muitas vezes nio refletem as vozes, as
experiéncias ou as culturas dos proprios povos africanos,
mas sim a visao externa e distorcida imposta por cineastas
estrangeiros (Lima Junior, 2014, p. 46).

Nesse sentido, compreende-se que existem filmes
produzidos em territério africano, ou que usam a Africa
como cenario, mas que possuem uma perspectiva
ocidental ou até mesmo exdtica, representando o
continente de maneira folclorizada, por meio de
esteredtipos. Geralmente, esses filmes sdo produzidos por
europeus. Por outro lado, embora a experiéncia
cinematografica nos paises de Africa tenha comecado
desde o periodo colonial, os cinemas africanos
constituem-se como um projeto sobretudo politico,
partindo de uma proposta de romper com o colonialismo e
resgatar sua autonomia.

De acordo com Thiong’o (2007, p. 27), “é imprescindivel
que existam filmes realizados por africanos que abordem a
condicao africana, antes que se possa discutir o cinema
africano”. Esse argumento sublinha a necessidade de
disponibilizar  recursos e tecnologias para o0
desenvolvimento da cinematografia nos paises africanos. E
importante lembrar que a histéria do continente é
profundamente marcada pelo colonialismo, cujos efeitos
ainda se fazem sentir na producao e distribuicao de filmes.
Nesse contexto, Thiong’o (2007) defende ndo apenas a
descolonizagdo desses recursos, mas também a
“descolonizagdo das mentes”.

Por isso, enquanto as produgdes coloniais eram
frequentemente permeadas por esteredtipos e racismo,




as obras africanas apresentavam personagens nativos
emhistérias que se distanciavam dos padrdes ocidentais,
que costumavam oferecer uma visao limitada e
homogénea do continente. Assim, o termo “cinema
africano” comecgou a ser utilizado a partir de 1960, um
momento que coincide com o periodo de independéncia
da maioria dos paises de Africa. Um exemplo significativo
dessa época é o curta-metragem Borom Sarret (1966), de
Ousmane Sembeéne, reconhecido como o primeiro filme
africano (Rosenstein, 2014, p. 79).

Diante dessas informacgdes, justifica-se a escolha pelo
termo “cinemas africanos”, no plural, uma vez que “é um
cinema que ja comega a existir no plural. Essa pluralidade
ndao estd apenas na diversidade tematica, estd na
renovagdo estetico-estilistica e na emergéncia de novas
geracOes cinematograficas do norte ao sul do continente”
(Bamba, 2008, p. 216).

Esses cinemas também sdo marcados pelos impactos do
controle europeu. A forma como o cinema foi
desenvolvido em diferentes territdrios africanos esta
intimamente ligada a experiéncia colonial vivida em cada
regido. Isso se deve ao fato de que cada pais colonizador

adotou posturas variadas em relacdao a sétima arte, ora
incentivando, ora desestimulando as iniciativas locais.




Além disso, a questdo do financiamento, ou a sua escassez,
é um outro elemento comum aos cinemas africanos. O
apoio financeiro proveniente da Europa nao foi
desinteressado, ja que buscou alinhar as producdes a
critérios ocidentais e comerciais. Essa dinamica impactou
tanto a producdo quanto a distribuicdo dos filmes,
dificultando o sucesso de cineastas independentes e
limitando suas oportunidades de expressao artistica.

O apoio dos paises colonizadores teve um papel
importante na continuidade dos lagos coloniais. Um
exemplo disso é a postura da Franca em relagdao as
producgdes africanas, ja que o governo francés criou o
Consortium  Audiovisuel  International  (Consoércio
Audiovisual Internacional, CAI), com a intencdo de
oferecer subsidios para a producgao audiovisual nas ex-
coldénias. Contudo, na pratica, essa iniciativa serviu mais
para fortalecer as relagdes culturais e econdmicas da
Franca e garantir sua influéncia sobre esses territorios
(Rosenstein, 2014, p. 84). Assim, mesmo apos a conquista
da independéncia politica, os paises africanos
continuaram a enfrentar novas formas de submissao.

Os aspectos discutidos até aqui
revelam que o histérico da
colonizagao e a dependéncia de
financiamento externo sao
fatores  cruciais para 0
desenvolvimento dos cinemas
africanos. Contudo, apesar
dessa interseccao, cada pais
mantém sua singularidade na
histéria do cinema e na maneira
como o incentivo a sétima arte
€ promovido em cada regiao.




As diferencas entre as industrias cinematograficas sdo
evidentes em paises como Egito, Africa do Sul e na regido
norte do continente. Por exemplo, enquanto os paises do
Magreb (Marrocos, Argélia, Tunisia, Mauritéania e Libia)
podem ser associados a cinematografia arabe, o Egito se
destaca por seu carater industrial, sendo um importante
centro produtor de filmes na regido. Essa diversidade
ilustra como as influéncias histéricas e culturais moldam
as producdes cinematograficas em cada lugar, resultando
em uma rigueza de narrativas e estilos que refletem as
experiéncias unicas de seus povos (Armes, 2014, p. 34).

A Africa do Sul, por sua vez, conta com uma grande
infraestrutura no ramo cinematografico, sobretudo apds o
fim do apartheid que, segundo Bamba (2008, p. 228-229),
marca uma nova fase desse cinema, o qual, desde entédo,
passou a ter pessoas negras diretamente envolvidas na
producao. As diferencas também estao relacionadas com a
interferéncia que cada pais colonizador deixou em cada
coldnia, assim como a maneira pela qual os subsidios
estatais foram destinados por cada governo que assumiu o
comando dos paises independentes. As estéticas e as
influéncias de cineastas estrangeiros também acarretam
singularidades no cinema dos paises, sem falar no tipo de
industria, veiculacao e recepcao que cada lugar possui.




“[..] o cinema na Africa continua
sendo uma realidade gragas a
individualidades. E um cinema que jd
comeca a existir no plural. Essa
pluralidade néo estd apenas na
diversidade temdtica, estd na
renovagdo estético-estilistica e na
emergéncia de novas geragées
cinematogrdficas do norte ao sul do
continente.”

Mahomed Bamba



Sao essas especificidades que levaram autores como
Mahomed Bamba (2008) a wusar o termo “cinemas
africanos”, no plural, com a finalidade de ressaltar as
diferengas da cinematografia de um continente téo
diversificado. Essa expressao, munida de forte teor
politico, ultrapassa os limites geograficos e revela um
conjunto de obras distintas, feitas por africanos, para
africanos, que compartilham do mesmo histérico colonial
que atormentou a Africa, mas que ainda representam suas
histdrias impares por meio do audiovisual. Exemplos dessa
cinematografia sao os filmes de Mogambique e Senegal.

O cinema de Mocambique

A experiéncia de Mogcambique com o
cinema teve inicio no periodo colonial,
guando as exibi¢cdes eram controladas
por Portugal e focadas em conteudos
que exaltavam a cultura europeia e o
homem branco. Os mogambicanos
enfrentavam restricbes de acesso as
salas de cinema, como a proibicao de
assistir filmes com cenas violentas e a
imposicao de um coédigo de
vestimenta europeu (Convents, 2019).
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Com a independéncia em 1975, sob o comando da Frente
de Libertacdo de Mocambique (FRELIMO), liderada por
Samora Machel, o governo passou a incentivar a producao
audiovisual como uma ferramenta de formagao e
mobilizagdo do povo. O cinema foi utilizado como um
instrumento de propaganda politica, promovendo a
“mocambicanidade” e o ideal do “homem novo”, que
buscava romper com o colonialismo e construir uma
identidade nacional moderna, unificada e cientifica
(Basilio, 2011).

O Instituto Nacional de Cinema (INC), criado logo apods a
independéncia, foi o principal motor desse projeto,
promovendo a formacao de cineastas mocgambicanos e
contando com o apoio de diretores internacionais, como
Jean Rouch, Jean-Luc Godard e Ruy Guerra. O INC
também produziu o cinejornal Kuxa Kanema, que
funcionava como um noticidario cinematografico
propagando os ideais da FRELIMO e informando a
populagédo sobre as realizagdes do governo.

No entanto, na década de 1980, o INC enfrentou conflitos
internos devido a divergéncia entre cineastas, que
desejavam explorar outros temas, e o partido, que focava
na propaganda governamental. A crise se agravou apos a
morte de Samora Machel, quando o financiamento estatal
diminuiu e muitas salas de cinema foram vendidas para a
Igreja Universal do Reino de Deus. O incéndio que destruiu
o prédio do INC, em 1991, marcou o fim de suas atividades.

A partir desse momento, a producdo cinematografica
moc¢ambicana passou a ser conduzida por produtoras
independentes, como a Copimagem, Promarte, Ebano
Multimedia, Catembe Produgédes e Iris Imaginagées. Desde




a década de 1970, o cinema mocambicano tem sido
majoritariamente composto por documentarios,
abordando as questbes sociais e culturais do pais, com
foco nos efeitos do colonialismo e da guerra civil (1977-
1992).

O cinema de Senegal

No caso do Senegal, a relacao colonial com a Francga
deixou marcas profundas na producgao audiovisual, mesmo
apos a independéncia em 1960. Como apontado por
Manthia Diawara (1992), o cinema francéfono foi o mais
produtivo na Africa subsaariana no final do século XX, com
um numero consideravel de longas-metragens. No
entanto, essa producdo nao pode ser considerada
completamente autossuficiente, ja que a Franga continuou
a exercer controle sobre as filmografias, por meio de
subsidios e imposicao de padrbdes estéticos europeus,
perpetuando a dependéncia pds-colonial.

Uma importante medida que
limitou as producdes

africanas foi o Decreto Laval da
década de 1930, que proibia a
realizacao de filmagens em solo
africano. Em resposta a isso,
cineastas, como Paulin Vieyra,
comecgaram a produzir filmes, a
exemplo de Afrique sur Seine
(1955), filmado em Paris,
abordando questdes da
didspora e identidade africanas.
Mesmo com o surgimento do
CAl (Consortium Audiovisuel
International), em 1961, que
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oferecia financiamento para filmes nas ex-colbnias, as
producdes tinham que seguir os critérios estéticos
definidos pela Franga, o que gerou debates sobre a falta
de autonomia criativa.

No Senegal, o cineasta Ousmane Sembéne desempenhou
um papel crucial no desenvolvimento de uma
cinematografia africana anticolonialista. Considerado o
“pai do cinema africano”, Sembeéne utilizou o cinema como
ferramenta politica para criticar o colonialismo e
representar as realidades africanas de forma auténtica.
Suas obras pioneiras, como Borom Sarret (1962) e
Mandabi (1968), foram fundamentais para abrir caminhos
para a producdo cinematografica em linguas africanas e
para a representacao da vida pds-colonial no continente.

A partir dos anos 1970, cineastas senegaleses passaram a
criticar o paternalismo francés e exigiram medidas que
facilitassem o acesso a producgdo cinematografica. Um
exemplo foi a criagdo da Société Nationale de Cinéma
(SNC), em 1973, responsavel pelo financiamento de filmes
no Senegal. Apesar desses esforcos, o cinema senegalés
enfrentou desafios continuos de financiamento e controle
da distribuicdo, uma vez que ainda dependia de recursos
externos.

Na virada do século XXI, o cinema senegalés passou a
explorar novas formas de produgdo, como o cinema
digital, que proporcionou maior flexibilidade e acesso mais
barato a producao audiovisual, facilitado por plataformas
como o YouTube e servicos de streaming, que ampliaram o
alcance das produgdes senegalesas e africanas em geral.
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COMO FAZER DGS CINEMAS
AFRICANGS UMA

FERRAMENTA PEDAGOGICA?

Para utilizar o cinema em sala de aula de forma eficiente, o
planejamento prévio é essencial. Primeiramente, o/a
professor/a precisa considerar a adequag¢do dos recursos
disponiveis na escola e o tempo necessario para a
atividade. Isso envolve ajustar a duracdo do filme ao
tempo de aula. Se o filme for muito longo, € possivel
selecionar e exibir trechos que melhor atendam aos
objetivos pedagdgicos, garantindo que haja tempo
suficiente para debates e reflexdes.

Uma alternativa viavel, caso os recursos tecnoldgicos ou o
tempo nao permitam a exibicao da obra em sala de aula, é
solicitar que os/as estudantes assistam ao filme em casa -
se tiverem condi¢cdes de acesso a internet e a dispositivos
de midia.

Além do tempo, o/a professor/a deve verificar se os
equipamentos  necessarios, como  projetores e
computadores, estardo disponiveis e funcionando
adequadamente. Se o filme for exibido online, é
importante certificar-se de que ele esta acessivel na
plataforma desejada, com boa resolucao e legendas, caso
seja um filme estrangeiro. Cuidar desses detalhes técnicos
evita imprevistos que possam comprometer a dinamica da
aula.




Outro ponto fundamental é o cuidado na escolha do
conteudo. O/A docente deve garantir que o filme seja
apropriado para o ambiente escolar e a faixa etaria a qual
sera exibido, atentando-se para cenas com conteudo
sexual, violéncia excessiva ou linguagem inadequada. A
escolha do filme deve ter um propdsito claro e estar
alinhada aos objetivos educacionais. Assim, o/a docente
precisa refletir sobre quais habilidades e conceitos deseja
mobilizar com a obra, e como esta pode enriquecer o
ensino de Histdria ou de outras disciplinas.

Além disso, para um planejamento adequado das
atividades envolvendo cinema, é fundamental que o/a
professor/a tenha conhecimento de informacdes
importantes sobre o filme que sera exibido. Ao selecionar

a obra, o/a docente deve levar em
consideragcao aspectos como a
direcdao, o pais de producao e a
recepcao do filme pelo publico e
critica. Entender o impacto que o
filme teve na sociedade no
momento de sua producdo, bem
como identificar quem financiou o
projeto, oferece uma perspectiva
mais rica e contextualizada para
os/as estudantes.

Essas informacgdes sdo especialmente importantes no caso
dos cinemas africanos, que muitas vezes sdo coproducdes
europeias. Compreender essas colaboracgdes é crucial para
explicar aos/as discentes as dinamicas envolvidas na
producédo de filmes africanos e os possiveis impactos
dessas parcerias na representacao de temas e
personagens.




Assim, o/a professor/a deve explorar essas questdes antes
de passar o filme, ajudando os/as estudantes a
entenderem as relacoes entre a producao
cinematografica, o contexto politico e econémico, e como
esses fatores podem influenciar a narrativa apresentada
no filme.

Esse tipo de abordagem critica prepara os/as estudantes
para uma analise mais aprofundada do conteudo,
permitindo que eles compreendam nao apenas a histdria
contada, mas também as forcas culturais, econémicas e
politicas que moldaram a obra. Dessa forma, o uso do
cinema em sala de aula vai além da mera exibicao de
filmes, tornando-se uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento do pensamento critico e da analise
contextual.

Na selegcao dos trechos a serem exibidos, € crucial que o
professor os avalie previamente, assegurando-se de que
se conectem ao conteudo escolar e proporcionem boas
oportunidades pedagdgicas. O filme deve ser visto como
uma ferramenta para explorar temas histéricos, e nao
como um retrato fiel da realidade. O/A professor/a deve
estimular os/as discentes a refletirem sobre a forma como
0s eventos e personagens sdao apresentados no filme,
questionando as interpretacdes e as escolhas narrativas.

No caso dos documentarios, é essencial estar atento a
forma como eles sao percebidos pelos/as discentes, pois
muitos tendem a considera-los como relatos mais fiéis a
realidade, em contraste com os filmes do género de
ficcdo, drama, romance ou guerra, por exemplo. No
entanto, é importante que o documentario também seja
submetido a questionamentos, assim como os filmes de




ficcdo. Isso se deve ao fato de que o documentario, apesar
de seu carater informativo, € uma obra que também passa
por decisbes de direcdo e roteiro, envolvendo escolhas
que refletem a subjetividade do cineasta.

Ampliar a visdo critica dos/as estudantes para que
compreendam essas nuances € crucial no uso do cinema
em sala de aula. E necessario desconstruir a ideia de que o
documentario € uma representacdo objetiva e fiel dos
fatos e fomentar a andlise sobre as escolhas narrativas, as
auséncias e os enfoques que o filme adota. Isso nao
apenas enriquece o aprendizado, mas também promove o
desenvolvimento de um olhar mais critico e reflexivo em
relacdo ao que € exibido nas telas.




“O documentdrio, mesmo o mais
diddtico e voltado para o publico
escolar, é um género de filme que
implica um conjunto de regras de
linguagem para a elaboragéo do ro-
teiro, técnicas de filmagem, principios
de montagem e edi¢cdo, ou sejaq,
implica um conjunto de escolhas dos
profissionais  envolvidos na sua
realizagéo [...].”

Marcos Napolitano




As legislacoes educacionais

Para contribuir com o trabalho docente e respaldar suas
praticas pedagodgicas, serao apresentados alguns
dispositivos legais que oferecem suporte aos/as
professores/as no ensino de Histdria de Africa por meio da
cinematografia, promovendo um ensino mais plural e
alinhado as demandas do presente.

E importante que o/a docente conheca tais legislacdes,
para enriquecer suas atividades educativas, combater o
racismo e preconceitos histéricos e contribuir para uma
sociedade que valoriza a sua memdéria e as contribui¢oes
de africanos e afro-brasileiros. Os dispositivos legais
selecionados buscam respaldar a pratica docente, a partir
de leis e propostas curriculares que circulam em ambitos
nacional, estadual e municipal. Afinal, este produto
educacional esta alinhado a tais diretrizes, oferecendo
uma abordagem pratica para a integracao do cinema como
recurso pedagaogico.

\‘i{ Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)

Mesmo que de forma abreviada, os PCNs (Brasil, 1998)
fornecem algumas iniciativas a  respeito da
problematizagéo e insercao dos conteudos relacionados a
histéria de Africa no curriculo escolar, questdes que
comegaram a ser exploradas em outros documentos
educacionais, ao longo do século XXI. Incentivam o uso do
cinema em sala de aula, de maneira que seja estimulada a
reflexdo critica acerca das narrativas e da producéo.




§\, Lein210.639/2003
\

Incluiu a obrigatoriedade do ensino de histdria e cultura
africana e afro-brasileira (Brasil, 2003). Assim, em 09 de
janeiro de 2003, foram acrescidas a Lei de Diretrizes e
Bases (LDB) determinagcbes quanto ao conteudo
programatico sobre o povo negro na histéria do Brasil,
aléem da inclusdao do dia 20 de novembro como “Dia
Nacional da Consciéncia Negra” no calendario escolar
(Brasil, 2003).

L\, Lein?13.006/2014
\

Altera a Lei de Diretrizes e Bases (Brasil, 1996) e referenda
0 uso do cinema em sala de aula como ferramenta
pedagdgica, tornando obrigatéria a exibicao de filmes
nacionais por, no minimo, duas horas mensais. Dessa
maneira, ainda que a lei seja voltada para a cinematografia
nacional e o incentivo a industria brasileira de cinema,
também endossa a poténcia do cinema em sala de aula.

@/ Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
\

No que diz respeito ao componente curricular da Historia,
o documento frisa que, no Ensino Fundamental, é
essencial que o/a estudante desenvolva a capacidade de
analisar, comparar, interpretar e contextualizar os eventos
histéricos, a fim de que possa construir uma atitude
historiadora, de forma autébnoma e critica (Brasil, 2018).
Além disso, a BNCC inclui em seu texto uma observagao
quanto a histéria de povos africanos e afro-brasileiros, a
partir das Leis n? 10.639/2003 e n2 11.645/2008.




Em relagdo ao continente africano, nos conteudos
curriculares do 92 ano do Ensino Fundamental, parte-se
dos desdobramentos do imperialismo, a crise do
colonialismo em Africa, com destaque para a emergéncia
dos nacionalismos africanos, bem como os processos de
descolonizagao no continente.

%\1 Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA)

Elaborado em 2019, serve como base para as escolas das
redes publica e privada e esta fundamentado na BNCC
(Brasil, 2018). Para os anos finais do Ensino Fundamental,
o DCTMA determina a valorizagao das produc¢des culturais
tanto de Africa e Asia quanto da Europa, a fim de que os/as
estudantes “tomem consciéncia de que a memoria e a
histéria sdo produzidas a partir de diferentes

perspectivas e interpreta¢des” (Brasil, 2019, p. 439).

Q Proposta Curricular da Educacdo Infantil e Ensino

"\ Fundamental da Rede Publica Municipal de Sdo Luis—MA

Publicado em 2023, aborda a colonizacgao e descolonizagao
de Africa principalmente por meio do tema integrador dos
direitos humanos. Quanto as metodologias, o uso do
cinema como ferramenta pedagégica € destacado
principalmente nas 4areas de Linguagens (Lingua
Portuguesa, Lingua Inglesa e Arte), sugerindo exibicdo e
analise de audiovisual. No entanto, no componente de
Histdria, o cinema é mencionado apenas como uma
estratégia avaliativa, sem maior énfase no processo de
ensino.




Como (nao) usar o cinema em sala de aula

O historiador Marcos Napolitano (2003) alerta para alguns
usos inadequados do cinema em sala de aula, que devem
ser evitados para garantir que o filme cumpra um papel
pedagdgico significativo. Um exemplo comum de uso
inadequado é o que ele chama de “video tapa-buraco”.
Isso ocorre quando o filme é exibido apenas para
preencher o horario, sem um planejamento ou propdsito
pedagdgico claro, como quando um professor falta ou
surge um imprevisto. Nesse contexto, o filme é apenas
exibido, sem aprofundamento ou discussdo, o que leva
os/as estudantes a perceberem o0 cinema como uma
atividade sem valor educacional, associando-o a ideia de
“enrolagdo”. Em consequéncia, muitos estudantes podem
ver o uso do filme como um sinénimo de “falta de aula” e,
por isso, desvalorizam essa ferramenta pedagdgica.

Outro uso inadequado que Napolitano (2003) destaca é
guando o filme ndo tem uma relagao préxima com o
conteudo curricular. Isso o transforma em um mero
preenchimento de tempo, sem conexao com 0s objetivos
de aprendizagem. E importante que o filme tenha
relevancia para o componente curricular e que seja
integrado a abordagem pedagdgica planejada.

H4a ainda o que ele chama de “video
deslumbramento” (Napolitano, 2003, p.
34), que ¢é quando o/a professor/a
exagera no uso do cinema, exibindo
filmes em praticamente todas as aulas,
sem equilibrar com outras atividades
didaticas. Essa pratica desvia o foco de
outras formas de ensino igualmente
importantes, criando uma dependéncia




excessiva do cinema.

Outro erro é o uso do “video
perfeicdo”, onde o filme ¢é
tratado como uma
representacao impecavel da
realidade ou do conteudo
abordado, sem ser submetido
a questionamentos. Nessa
situacao, o/a professor/a ndo
explora possiveis
problematizagdes do filme,
como  anacronismos  ou
interpretacdes enviesadas da
histdria, aceitando-o de
forma acritica.
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Por fim, Napolitano (2003)
critica o uso de filmes que
sao exibidos sem qualquer
exploracao pedagoégica posterior. Simplesmente mostrar o
filme, sem discussao, reflexdo ou atividades relacionadas,
0 que reduz o impacto educacional que o cinema pode ter.

Para evitar esses usos inadequados, o autor sugere que o
cinema seja utilizado como uma ferramenta que instigue a
curiosidade e o senso critico dos/as discentes. A exibicdo
deve ser acompanhada de intervencdes pedagdgicas que
promovam debates, andlises e conexdes com o conteudo
curricular, assegurando que o filme seja um meio de
aprofundamento e nao apenas uma distracao.

Portanto, uma maneira de desenvolver a atividade de
maneira critica é: antes de atribuir o filme, o/a
professor/a pode orientar os/as estudantes a




observarem cuidadosamente certos aspectos durante as
projecdes, por exemplo, o contexto historico retratado, as
falas dos personagens e o modo como as cenas foram
representadas Esse procedimento ajuda a direcionar o
olhar dos estudantes, tornando a experiéncia mais
reflexiva e organizada. Apds o filme, o/a professor/a pode
estimular discussbées em sala, permitindo que os/as
estudantes compartilhem suas observagdes de forma oral
ou escrita.

A avaliacao

A avaliagdo dessas atividades pode ser feita de varias
formas. O professor pode solicitar que os/as estudantes
respondam as perguntas oralmente, promovendo uma
discussao coletiva, ou pedir que registrem suas respostas
no caderno. Outra possibilidade € pedir que eles/elas
expressem suas interpretacdes através de desenhos, ou
dividam-se em grupos para discutir e expor as suas
opinides (Napolitano, 2003, p. 59). O/A professor/a
também pode fornecer textos curtos relacionados ao
conteudo do filme, possibilitando a comparacao entre o
filme e o material escrito, incentivando uma analise mais
critica (Napolitano, 2003, p. 59).

Caso o filme seja atribuido como tarefa para casa, os/as
discentes podem ser orientados/as a fazer anotagcdes ou




registrar suas impressdes para posterior discussdao em
sala. Isso permite que as suas percepcdes sejam
compartilhadas coletivamente, mesmo quando a exibicao
nao ocorre no ambiente escolar.

Além disso, para aprofundar o aprendizado, os/as
discentes podem ser incentivados a realizar pesquisas
complementares e produzir textos dissertativos sobre o
tema abordado no filme, relacionando o conteddo com o
curriculo escolar. Essas diferentes abordagens asseguram
que a atividade com o filme ndo apenas enriquega o
conteudo escolar, mas também promova uma reflexdo
critica, colaborativa e criativa entre os estudantes.

Preparando a sessao: tudo no lugar?

Verificar tempo de atividade;

Verificar disponibilidade e funcionamento dos
equipamentos;

QR

Investigar a respeito da direcdao/producéo do filme;

Adequar a duracao do filme e selecionar as cenas que
serao trabalhadas;

QEQ

Contextualizar a obra e oferecer sinopse, antes da
exibicao;

Q

Exibicéo do filme;

Avaliacao.

QR




'QUAIS FILMES DE
MOCAMBIGUE E SENEGAL

POSSO UTILIZAR NAS
AULAS DE HISTORIA?

Nesta secao, serdo apresentadas referéncias de filmes
mocg¢ambicanos e senegaleses que podem ser utilizados
pelos/as professores/as em sala de aula para abordar o
tema da descolonizagcao do continente africano. Esses
filmes, produzidos por cineastas que vivenciaram e
representaram a realidade local, sdao valiosas ferramentas
pedagdgicas para discutir os processos histdricos,
politicos, sociais e culturais da descolonizagao. A selecao
inclui trés obras de Mocambique e trés de Senegal, que
possibilitam uma reflexdo profunda sobre o contexto
vivenciado nesses paises durante esse periodo.

Sao apresentados aspectos como género, diregcao, prémios
e sinopse, além de sugestbes de cenas que podem
fomentar discussdes criticas em sala de aula,
relacionando-as ao contexto pds-colonial em Africa.

Os filmes foram escolhidos com base na sua repercussao
dentro da cinematografia de seus respectivos paises e na
importancia de seus diretores. No entanto, isso nao
significa que outros/as cineastas ou obras nao sejam
igualmente relevantes. A escolha reflete apenas um
recorte de algumas producdes de Mocambique e de
Senegal, sem esgotar a vasta gama de filmes que podem
ser igualmente valiosos sobre esses dois contextos para
enriquecer as discussbes sobre o tema.




< @ Ficha técnica

O TEMPO DOS
LEOPARDOS
o Ny

* Género: Drama.

* Duracao: 91 minutos.

* Ano de lancamento: 1985.

¢ Direcao: Zdravko Velimirovic.

* Producado: Mihajlo Rasic e
Luis Simé&o.

* Produtoras: Instituto
Nacional de Cinema e Avala
Film - Belgrado.

* Principais prémios: Nao
foram encontrados registros
de premiacdes ou festivais

REALIEACHO:

de cinema nos qua|s a obra IDRAVKO VELINIRINIC

oM
SANTOS MULUNGO. ANA MAGAIA, SIMLLO MATLEE. | |,

concorreu.

@ Sinopse

Considerado o primeiro filme de ficcdao produzido por
Mocambique, a obra foi inspirada em relatos sobre a luta
armada de libertagdo de Mocgambique e apresenta os
entraves entre os guerrilheiros da FRELIMO e os
portugueses, na década de 1970. Nesse contexto, dois
amigos de infancia se deparam. De um lado, Pedro (Santos
Mulungo), lider dos combatentes mog¢ambicanos, que
atende pelo codinome de Leopardo, e, do outro, Armando
(Armando Loja), major das forcas armadas colonialistas.
Nesse reencontro, ambos estdo em lados opostos da
guerra.




O filme O tempo dos leopardos (1985) retrata o contexto
pos-colonial da luta pela independéncia, focando nos
combatentes mocgambicanos contra o exército colonial
portugués. Esse cendrio pode ser explorado em sala de
aula com base em cenas-chave do filme. Duas cenas
merecem destaque. A primeira € o discurso dos
combatentes da FRELIMO, que, ao recorrerem a luta
armada, enxergam nesse processo o unico caminho para
alcancar a libertacao.

O intuito da luta armada

& nés pegamos na arma para que tudo seja
melhor para ti

Fonte: O Tempo dos Leopardos, diregao de Licinio Azevedo, 1985




“O nosso povo jd pagou por tudo isso, mais
de 100 vezes. Ndo queremos mais a vossa
bota sobre nossas cabecgas, a bota fascista.”

O tempo dos leopardos (1985, 01:21:41).



A segunda cena refere-se ao didlogo entre o protagonista,
Pedro, e o Sargento Armando, um ex-amigo, que agora luta
pelo exército portugués. Nesse didlogo, fica clara a tensao
entre os colonizadores que resistem a independéncia e os
mogambicanos que anseiam por liberdade e emancipacao
politica. Essas cenas oferecem material rico para
discussdes sobre a persisténcia do colonialismo e o desejo
dos povos colonizados por autodeterminacao. Além disso,
o filme como um todo apresenta uma dualidade marcante
entre a opressao colonial e a luta pela libertagao, o que
pode ser muito bem explorado em debates criticos sobre o
processo de descolonizagao.

Dialogo entre Pedro e Armando

civilizagdo compreendes
e é verdade

Fonte: O tempo dos leopardos, diregao de Licinio Azevedo, 1985
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Género: Drama. (B)(=) s (&) =)

QUANTIO R INDCENGIA PRGA 0 PEECO DUS SUNNGS.

¢ Duracao: 84 minutos.

¢ Ano de langamento: 2012.

¢ Direcao: Licinio Azevedo.

* Producado: Pedro Pimenta,
Pandora da Cunha Telles,
Pablo Iraola, Jacques Bidou,

Marianne Dumoulin e
Mariano Bartolomeu. ]
¢ Produtoras: |[Ebano

Multimedia, Ukbar Filmes,
JBA Production e Dreadlocks

* Principais prémios: Prémio
do Publico e Mencgéo
Honrosa - Amiens, International Film Festival, 2012 e
Prémio de melhor longa-metragem de ficcao - Festival
Internacional de Cinema de Argel, 2013.

%ﬁ Sinopse

O filme narra a histéria de Margarida (Sumeia Maculuva),
uma jovem camponesa, analfabeta, de 16 anos, levada por
engano a um campo de reeducagdo para prostitutas no
interior de Mocgambique. Ambientada no pos-
independéncia, a obra retrata o governo de Samora
Machel e seu programa de combate aos resquicios do
colonialismo, incluindo o combate a prostituicdo. Como
parte da “limpeza social”, mulheres consideradas de ma
vida eram enviadas aos campos para assimilar a ideologia
do novo governo, sendo também submetidas a castigos
fisicos.




Virgem Margarida (2012) possibilita a realizacao de
debates sobre a experiéncia politica de Mogambique apds
a independéncia, sob o governo da FRELIMO. A construgéo
da identidade nacional perpassava pelo abandono da
estrutura colonial, a fim de emergir uma nagao moderna,
distante do que foi considerado tradicional e
obscurantista.

A primeira cena do filme retrata um grupo de pessoas,
transportadas em um caminhdo, cantarolando e
segurando faixas com lemas que marcaram o periodo de
luta pela independéncia. Frases como “A luta continua”,
“Unidade - Trabalho - Vigilancia” e “Independéncia ou
morte”, demonstram que a luta pela independéncia
deveria ser um processo continuo, uma conquista que
teria como desdobramento a ruptura com o pensamento
colonial.

Populares com faixas em Virgem Margarida (2012)

Fonte: Virgem Margarida, diregédo de Licinio Azevedo, 2012




Outro aspecto que pode ser abordado junto aos/as
discentes é a contradi¢cao do governo independente, que
adotou praticas opressoras com o intuito de alcangar o
ideal de “homem novo”.

Segundo a FRELIMO, essa categoria direcionava-se a
homens e mulheres e representava a nova sociedade. O
“homem novo” deveria ser um aliado da luta pela
libertagdo, priorizaria a ciéncia, a educacdo e a
modernidade. Tudo que remetesse ao colonizador, seria
eliminado. Por isso, houve politicas governamentais para
retirar pessoas “improdutivas” do ambiente urbano.
Aquelas que ndo comprovassem seu vinculo profissional,
eram levadas para campos de trabalho, sob o argumento
de romper imediatamente com praticas indesejaveis,
outros grupos foram igualmente repudiados, como
curandeiros e prostitutas.

No caso das prostitutas, os campos de reeducagcao eram
locais afastados dos centros urbanos, para onde as
mulheres eram levadas de forma coercitiva. Ali, poderiam
sofrer castigos fisicos e deveriam aprender sobre novas
condutas e os ideais desenhados pela FRELIMO, a fim de
transformarem-se em novas mulheres, responsaveis pelos
cuidados de seus filhos.

Nota-se que, para garantir a unidade nacional, o Estado
buscava homogeneizar o povo mogambicano, reduzir a
diversidade de linguas existentes ao portugués do
colonizador, promovendo a eliminagao de qualquer forma
de segregacdo baseada na divisao étnica, na religiao e em
outras praticas culturais ou formas de organizagdo social.
No entanto, a erradicagcdo desses costumes enfrentou
desafios, pois faziam parte do modo de vida da maior
parte da populagao, predominantemente rural.




B

“Ndo sabem varrer, ndo sabem
cozinhar, ndo sabem fazer coisas que
uma mulher, uma mde, deve saber.
NGs iremos vos ensinar. Sairdo daqui
mulheres transformadas,  com
cabecas bem limpas! E quando se
transformarem, serdo libertadas, -
para poder servir o pars, servir vossos
‘maridos, formarem familia [...].”

Virgem Margarida (2012, 00:23:54)

St




\ Ficha técnica e

Género: Drama. . M snnnﬂ“:-.

Duragéo: 20 minutos. ‘ ik sty

Ano de langamento: 1963. -

Direcao: Ousmane Sembéne.

Producao: Ousmane

Sembeéne.

* Produtoras: Les Actualités
Francaises; Films Domirev e
Ministere Coopération.

* Principais prémios: Nao
foram encontrados registros
de premiac¢des ou festivais de
cinema nos quais a obra
concorreu, porém, destaca-se

a homenagem feita ao filme, na secao Cannes Classics,
do Festival de Cannes, em 2013.

@ Sinopse

Considerado o primeiro filme africano, realizado por um
africano, o enredo apresenta o dia de trabalho de um
carroceiro (Ly Abdoulaye), que consiste em levar
passageiros aos diversos pontos da cidade, na sua carroga.
Em uma de suas viagens, desloca-se até a zona urbana,
onde seu veiculo ndo é permitido. Ali, € envolvido pelo
contraste social pds-colonial. Apdés uma série de
contratempos, o protagonista volta para casa, sem

dinheiro, sem carroga e sem esperanca.

T

THIS FILM FOLLOWS A HORSE-CART DRIVER AND THE CHARACTERS HE
MEETS, AS HE STRUGGLES TO MAKE ENDS MEET IN THE CITY OF DAKAR

DIRECTOR: QUSMANE SEMBENE
GAST: LY ABDDULAY, ALBORAN




Na sala de aula, O carroceiro (1963) pode ser utilizado para
dialogar a respeito da sociedade senegalesa apds a
independéncia. Na obra, Ousmane Sembeéne tece criticas
as desigualdades sociais presentes no pais, por meio das
criticas que o protagonista faz em relagao aos passageiros,
que raramente conseguem pagar por seu translado. Essa
estrutura pode ser desenvolvida, junto aos/as discentes,
como uma heranca do colonialismo.

Os reflexos desse periodo também podem ser verificados
nas paisagens apresentadas nos filmes, que transitam
entre o vilarejo, ponto de partida do carroceiro, até a
cidade. A regiao habitada pelo carroceiro € composta por
casas mais simples, pessoas com trabalho informal (a
exemplo do protagonista), enquanto que o espago urbano
remete a modernidade, com a presenca de automaoveis,
prédios luxuosos e a presenca da organizagdao do Estado,
representado pelo guarda de transito.

As viagens do carroceiro

Fonte: O carroceiro, diregdo de Ousmane Sembeéne, 1963




Além dos bairros, a contraposicdo da sociedade
senegalesa pode ser observada também nas vestimentas,
0 que abre espago para a discussao de conceitos como
“tradicao” e “modernidade”. Tais conceitos ndao devem ser
interpretados como antagbnicos, tampouco de modo
hierarquico, como se a tradicao fosse inferior ao moderno.

Deve-se observar que esse contraste foi reforcado pela
légica colonialista, que associava as nogdes de progresso e
civilizacao a modernidade. O julgamento de valor favorecia
o moderno, considerando a tradicdo como algo
ultrapassado. A modernidade, vista pelo Ocidente como
uma linha de progresso, chegou a Africa com o
colonialismo e encontrou um contexto favoravel para se
expandir como um projeto social apds as independéncias
dos paises africanos.

Carrogas ndo sdo permitidas na cidade!




“[..] E isso! Isso é a vida moderna. E a
vida nesse pais. [...] Ontem foi igual..
antes de ontem foi igual.. nds
trabalhamos por nada!”

O carroceiro (1963, 00:17:05)



A NEGRA DE...

QQ Ficha técnica

* Género: Drama.

e Duragao: 60 minutos.

* Ano de langamento: 1966.

* Diregdo: Ousmane Sembéne.

* Producéao: Ousmane

Sembeéne.

Produtoras: Les Actualités

Francaises; Films Domirev;

Ministere Coopération.

* Principais prémios: Prémio
Jean Vigo - Festival de
Cinema de Cannes, 1966 e
Prémio Tanit d’Or - Festival
de Cinema de Cartago, 1966.

Ty .
Qog Sinopse

Diouana (Mbissine Thérese Diop) é uma jovem senegalesa
em busca de trabalho. Ao receber a proposta de uma
familia francesa, para cuidar de seus filhos, parte para a
Europa. No entanto, ao chegar na Francga, é privada de sua
liberdade e obrigada a realizar todos o0s servigos
domeésticos. Frustrada, questiona seu lugar social e os
motivos que a levaram até ali.




Ao  desenvolver tematicas como  colonialismo,
imperialismo e independéncias de Africa no Ensino
Fundamental, é oportuno fazer uso de A negra de... (1966)
para questionar as dificuldades enfrentadas pela
sociedade senegalesa contemporanea. Afinal, mesmo com
a emancipacao politica, o racismo e a pobreza revelam-se
enquanto herancga colonial.

Na narrativa, Diouana é submetida aos valores europeus,
sendo forcada a adequar-se as normas sociais da familia
francesa. Um simbolo que evidencia essa relacao € a
mascara que Diouana presenteia a familia. Para ela, o
objeto carregava o significado de sua cultura e
ancestralidade, enquanto que, para os franceses, era mais
um objeto decorativo a ser exposto na parede. Por meio
desse contraste, Sembéne constréi uma critica
contundente a dominagdo europeia e a apropriagao
superficial das culturas africanas.

O presente de Diouana




Ali, a jovem é vista como algo exdtico, o que € percebido
na cena em que € obrigada a cozinhar e servir aos amigos
de seus chefes. Um dos homens presentes levanta-se e
beija o rosto da moca, alegando que nunca beijara uma
mulher negra.

O racismo e a desumanizacdao de Diouana perduram
durante sua estadia na Europa, levando-a aos
questionamentos sobre a perda da identidade cultural, o
frustrado sonho europeu e a inferiorizagao de sua posicao
social.

A obra também pode auxiliar a estabelecer paralelos entre
a imigracao e as condi¢cbes de trabalho em Senegal, na
década de 1960, e o contexto atual, a fim de compreender
0s entraves na integragcao de africanos/as na Europa e a
exploracgao laboral.

O incémodo de Diouana

- N
- N

Fonte: A negra de..., diregdo de Ousmane Sembeéne, 1966




“O que devem estar pensando de mim em
Dakar? ‘Diouana é feliz na Franga. Vive
bem’. A Frang¢a aqui é a cozinha, a copa,
o banheiro e o quarto de dormir. [...] O
que eu sou aqui? Cozinheira? Mulher da
limpeza? Lavadeira? [...] Estou sozinha.
Foi para trancar-me que a patroa me
trouxe aqui [...]".

A negrade... (1966, 00:27:22)
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VIRGEM MARGARIDA - INFORMAGOES SOBRE A OBRA

Filme selecionado Virgem Margarida

Género Drama

Duragao 85 minutos

Ano de langamento 2012

Diregao Licinio Azevedo

Produgio Pedro Pimenta, Pandora da Cunha Telles, Pablo Iraola, Jacques Bidou,

Marianne Dumoulin e Mariano Bartolomeu

Produtoras Ebano Multimedia, Ukbar Filmes, JBA Production e Dreadlocks

Prémio do Publico e Mengdo Honrosa — Amiens, International Film
Festival, 2012 e Prémio do Cineport - Portuguese, Prémio de melhor
longa-metragem de ficgdo - Festival Internacional de Cinema de
Argel, 2013

Principais prémios

O filme narra a histéria de Margarida (Sumeia Maculuva), uma jovem
camponesa, analfabeta, de 16 anos, levada por engano a um campo
de reeducagdo para prostitutas no interior de Mogambique.
Ambientada no poés-independéncia, a obra retrata o governo de
Sinopse Samora Machel e seu programa de combate aos resquicios do
colonialismo, incluindo o combate a prostituigdo. Como parte da
“limpeza social”, mulheres consideradas de méa vida eram enviadas
aos campos para assimilar a ideologia do novo governo, sendo
também submetidas a castigos fisicos.




A SESSAO DE CINEMA

* Compreender a cinematografia mogambicana como um recurso
pedagdgico capaz de elucidar a histéria de Mogambique pds-colonial
presente no curriculo escolar da Educagdo Basica.

Objetivos
¢ Realizar sessdo de cinema com o filme Virgem Margarida (2012),
acompanhada de debates criticos sobre o contexto histérico de
Mogambique apds a independéncia.
« 0 colonialismo na Africa;
Objetos de e As guerras mundiais, a crise do colonialismo e o advento dos

conhecimento

nacionalismos africanos e asiéticos;
e Os processos de descolonizagio na Africa e na Asia.

Habilidades

(EFO9HI14) Caracterizar e discutir as dinamicas do colonialismo no
continente africano e asidtico e as ldgicas de resisténcia das
populagdes locais diante das questdes internacionais.

.

(EFO9HI31) Descrever e avaliar os processos de descolonizagdo na
Africa e na Asia.

Formato proposto

Exibicéo das principais cenas do filme, previamente selecionadas pela
professora mediadora. Em seguida, ocorre o debate com os alunos e
alunas, com base no que foi exposto.

Duragédo

100 minutos, divididos (aproximadamente) em:

- Organizagao do material em sala de aula (5 min)

- Apresentacao da sessao de cinema (5 min)

- Apresentacéo das informagdes do filme (10 min)

- Introdugdo sobre o contexto histérico abordado pela obra (15 min)
- Exibicdo das cenas do filme (25 min)

- Discusséo apos o filme (25 min)

- Tempo extra, caso necesséario (15 min)

Cenas selecionadas

Minutagem e sintese da cena, por exemplo:

03:43 - 06:15 (Apreenséo das prostitutas e de Margarida por policiais)
06:55 - 07:25 (Deslocamento das mulheres para a zona rural)

11:35 - 16:22 (Apresentagédo da personagem Maria Jodo e chegada das
prostitutas ao campo de reeducagao)

Avaliagao

Perguntas orais a partir de roteiro de questdes elaborado previamente.
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FILMOGRAFIA

VIRGEM Margarida. Direg&o: Licinio Azevedo. Produgéo: Ebano Multimedia, 2012. 1 video (83 min). Publicado
pelo canal Fernando Gil. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?=-6dj_eaBqBc. Acesso em: 10 set.
2023.




O TEMPO DOS LEOPARDOS - INFORMAGOES SOBRE A OBRA

Filme selecionado

O tempo dos leopardos

Género Drama
Duragao 91 minutos
Ano de langamento 1985

Diregédo Zdravko Velimirovic
Producao Mihajlo Rasic e Luis Siméo
Produtoras Instituto Nacional de Cinema e Avala Film - Belgrado

Principais prémios

Néo foram encontrados registros de premiagdes ou festivais de cinema
nos quais a obra concorreu

Sinopse

Considerado o primeiro filme de ficcdo produzido por Mogambique, a
obra foi inspirada em relatos sobre a luta armada de libertagdo de
Mocambique e apresenta os entraves entre os guerrilheiros da Frente de
Libertagdo de Mogambique (FRELIMO) e os portugueses, na década de
1970. Nesse contexto, dois amigos de infancia se deparam. De um lado,
Pedro (Santos Mulungo), lider dos combatentes mogambicanos, que
atende pelo codinome de Leopardo, e, do outro, Armando (Armando
Loja), major das for¢as armadas colonialistas. Nesse reencontro, ambos
estdo em lados opostos da guerra.




A SESSAO DE CINEMA

¢ Compreender a cinematografia mogambicana como um recurso
pedagdgico capaz de elucidar a histéria de Mogambique pds-colonial
presente no curriculo escolar da Educagéo Basica.

Objetivos
¢ Realizar sessao de cinema com o filme O tempo dos leopardos (198,
acompanhada de debates criticos sobre o contexto histérico de
Mogambique apds a independéncia.
¢ O colonialismo na Africa;
Objetos de e As guerras mundiais, a crise do colonialismo e o advento dos

conhecimento

nacionalismos africanos e asiaticos;
« Os processos de descolonizagdo na Africa e na Asia.

Habilidades

(EFO9HI14) Caracterizar e discutir as dinamicas do colonialismo no
continente africano e asidtico e as logicas de resisténcia das
populagdes locais diante das questdes internacionais.

(EFO9HI31) Descrever e avaliar os processos de descolonizagdo na
Africa e na Asia.

Formato proposto

Exibicdo das principais cenas do filme, previamente selecionadas pela
professora mediadora. Em seguida, ocorre o debate com os alunos e
alunas, com base no que foi exposto.

Duragédo

100 minutos, divididos (aproximadamente) em:

- Organizagdo do material em sala de aula (5 min)

- Apresentagéo da sesséo de cinema (5 min)

- Apresentagéo das informagdes do filme (10 min)

- Introducéo sobre o contexto histérico abordado pela obra (15 min)
- Exibi¢do das cenas do filme (36 min)

- Discusséo apos o filme (25 min)

Cenas selecionadas

Minutagem e sintese da cena, por exemplo:

00:00 - 10:00 (Apresentagdo dos créditos do filme e a respeito dos
personagens Pedro e Major Armando)

16:50 - 21:15 (Apresentacao do grupo de guerrilheiros e seus ideais pela
libertagdo do pais / didlogo entre Pedro e grupo de pessoas mais velhas)
30:40 - 31:47 (Apresentagao dos personagens Januario e Ana, membros
da FRELIMO e importantes para entender a composi¢do do grupo de
guerrilheiros)

Avaliagao

Perguntas orais a partir de roteiro de questdes elaborado previamente.




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BARROS, José D’Assuncdo. Cinema e histéria - as fungdes do cinema como agente, fonte e
representacao da histdria. Ler Histéria, 52, 2007, p. 127-159.

CANTANHEDE, Itamiris Cantanhede e. Mulheres transformadas, com cabeca bem limpas:
Mogambique independente e o combate a prostituicdo pelas lentes de A ultima prostituta (1999)
e Virgem Margarida (2012), 2022, 104 f. Monografia (Graduagédo) — Curso de Histdria. Universidade
Estadual do Maranhao, Sao Luis, 2022.

CUCO, Arcénio Francisco. FRELIMO: de um movimento revoluciondrio a partido politico. REVISTA
NEP (Ntcleo de Estudos Paranaenses), Curitiba, v.2, n.2, 2016, p. 137-152.

FRANCA, Alex Santana. A producédo documentarista de Licinio Azevedo: imagens, discursos e
narrativas mogambicanas do pés-independéncia. Mulemba. Rio de Janeiro: UFRJ, v.9, n.17, 2017,
p. 99-111.

GALLO, Fernanda. A histéria mogambicana através das telas do cinema. Revista Outras Fronteiras,
Cuiaba-MT, vol. 7, n.1, 2020, p. 170-190.

MORAES, Kleiton de Sousa. Cinema e autoridade no ensino de Histéria da Africa. In: Franck Ribard.
(Org.). Palavras e imagens de um encontro em torno do cinema africano. led.Fortaleza: Plebeu
Gabinete de Leitura, 2018, v., p. 89-101.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. Sdo Paulo: Contexto, 2003.

NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: a histéria depois do papel. In: Carla Bassanezi Pinsky.
(Org.). Fontes Histéricas. 2ed.Sao Paulo: Editora Contexto, 2008, p. 235-290.

NOVOA, Jorge. Apologia da relagéo cinema-histéria. In: NOVOA, Jorge; BARROS, José D’Assuncéo
(Org.). Cinema-histéria: teoria e representagdes sociais no cinema. 3.ed. Rio de Janeiro: Apicuri,
2012, p. 19-54.

PEREIRA, Ana Cristina. Alteridade e identidade na ficgao cinematografica em Portugal e em
Mocambique. 2019. Tese. (Doutorado em Estudos Culturais). Universidade do Minho, Instituto de
Ciéncias Sociais, Braga, 2019.

SECCO, Carmen Tindd; LEITE, Ana Mafalda; PATRAQUIM, Luis Carlos (org.). CineGrafias
Mocambicanas: memdrias & crénicas & ensaios. Sdo Paulo: Kapulana, 2019.

VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a anlise filmica. Tradugao: Marina
Appenzeller. 7. ed. Campinas: Papirus, 2012.

OUTRAS REFERENCIAS

FILMOGRAFIA
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CONSIDERACOES DOS/AS

DOCENTES

Para promover a interdisciplinaridade no uso desse
material, foi realizada a avaliacao de suas potencialidades,
limitagdes e aplicabilidade por professores/as das areas de
Ciéncias Humanas e Linguagens. A seguir, sao
apresentadas suas consideracdes sobre o uso desse
recurso nos componentes curriculares de Geografia,
Lingua Portuguesa e Historia.

Aplicacao do material na Geografia

€o produto digital mostra-se muito didatico por suas
possiveis aplicagbes no ensino de Geografia sobre o
continente africano. Vale ressaltar que o uso do cinema
como proposta pedagdogica no ensino € indispensavel,
tendo em vista a importancia da ludicidade como subsidio
para a educacao na rede basica. A cartilha apresentou
algumas sugestdes de filmes que podem ser utilizados,
sendo um deles O Tempo dos Leopardos.

Como aplicar este filme em uma aula de Geografia?

1. Contextualizacao historica e geografica

- Apresentar a histdéria de Mogambique, focando no
periodo colonial e na luta pela independéncia.

- Utilizar mapas para ilustrar as fronteiras coloniais e a
geografia do pais.




2. Andlise das cenas principais e discussdes sobre:

- Motivos que levaram a luta armada.

- Condicdes sociais e politicas da época.

- Impacto da guerra nas rela¢des pessoais das comunidades.

- Reflexao sobre como a geografia influencia as vidas dos
personagens.

3. Relacao entre a Geografia e o conflito:

- Analisar os impactos geograficos da guerra em
Mocambique:

- Areas mais afetadas e suas consequéncias atuais.

- Comparar com conflitos contemporéaneos em outras
regides do mundo.

4. Atividades Praticas

- Organizar um debate entre grupos (FRELIMO vs. Forcas
Coloniais).

- Discussdo sobre motivacgdes de cada lado do conflito.

- Como a Geografia influencia conflitos humanos,

usando exemplos do filme.

- Propor a apresentagdo de um seminario informativo
sobre a colonizacdo e descolonizagcao no continente
africano e seus impactos. 27

César Roberto, professor de Geografia.




Aplicacao do material na Lingua Portuguesa

€€ A utilizacdo do cinema como ferramenta pedagdgica nas
aulas de Lingua Portuguesa pode ser extremamente
enriquecedora, mas, como apontado, exige planejamento,
reflexdo e cuidados para que nao se torne uma atividade
superficial ou apenas um "tapa-buraco". Vou analisar
criticamente cada um dos pontos mencionados,
considerando o contexto de uma escola particular com
salas lotadas, recursos pedagogicos e tecnolégicos
limitados, e a possivel desvalorizacdo do cinema como
recurso educativo.

Planejamento pedagdgico prévio - Em escolas com salas
lotadas e recursos limitados, o planejamento prévio pode
ser negligenciado devido a falta de tempo dos professores
Ou a pressao para cumprir o curriculo. Sem um
planejamento claro, o filme pode ser usado apenas como
uma forma de ocupar o tempo, sem conexao com 0S
objetivos de aprendizagem. Além disso, em escolas
particulares, onde ha cobranca por resultados, os pais
podem questionar o uso do cinema se nao houver uma
justificativa pedagdgica clara.

[...] Cuidado na escolha do filme
apropriado para o ambiente
escolar e a faixa etdria - Em
escolas particulares, onde ha
maior diversidade de valores e
crengas, a escolha de um filme
pode gerar conflitos com pais ou
responsaveis. Além disso, filmes
com linguagem complexa ou
temas muito densos podem néao




ser adequados para a faixa etaria dos alunosl...].

Professores e estudantes veem o cinema como um "tapa-
buraco" - Em escolas particulares, onde ha pressao por
resultados e cumprimento de prazos, o cinema pode ser
visto como uma atividade de menor importéancia, usada
apenas para preencher tempo ou distrair os alunos. Isso
desvaloriza o potencial pedagégico do cinema e reforca
uma visao utilitarista da educacao.

No ano passado, nas aulas de Lingua Portuguesa foi
utilizado o cinema como ferramenta pedagdgica para
desenvolver habilidades de pensamento critico,
argumentagcao e producao textual. Duas producgdes
cinematograficas foram selecionadas para trabalhar temas
relevantes e estimular a reflexdo dos alunos do 82 e 9°
anos: Meu Pé de Laranja Lima e Extraordindrio.

O filme Meu Pé de Laranja Lima foi exibido com o objetivo
de despertar nos alunos do 8 ano uma analise critica sobre
as tematicas abordadas na obra, como infancia, familia,
desigualdade social e superacdo. Apds a exibicao, os
estudantes foram orientados a escolher um tema que mais
lhes chamou a atencao e relaciona-lo a trechos especificos
do filme. Em seguida, apresentaram suas reflexdes em
forma de seminario e produziram artigos expositivos, nos
quais exemplificaram suas ideias com cenas e dialogos da
obra. Essa atividade permitiu que os alunos
desenvolvessem habilidades de interpretacao,
argumentacao e escrita, além de ampliarem seu repertoério
cultural. 99

Nathalie Ribeiro, professora de Lingua Portuguesa.




Avaliacdao do material por outra professora de Histéria

€€ Esta cartilha assume um papel central ao instruir os
professores na utilizagdo do cinema como ferramenta
pedagdgica estratégica para trabalhar narrativas africanas
auténticas, descontruir esteredtipos e promover uma
visdo mais ampla e diversa sobre o continente, fator que
muitas vezes deixa a desejar nos livros didaticos.

[...]

Ante o exposto, ao ser utilizado em sala de aula, este
produto pode gerar um impacto tanto entre os
estudantes, quanto em nds, professores, pois incentiva
uma visao mais ampla da cultura africana, indo além das
representacdes eurocéntricas. Além disso, amplia o
repertério cultural dos estudantes, promovendo uma
educacdo antirracista e uma formacgdo mais critica, ja que
0 cinema € um meio poderoso para discutir temas como
colonialismo, identidades africanas, diversidade cultural e
estética cinematografica.

[...]

Para mim, o ponto central desta
cartilha € 0 momento em que a
autora promove a apresentagao de
filmes de Mogambique e Senegal, que
podem nao ser de conhecimento dos
professores. Esse recurso é util para
discutir processos histoéricos,
politicos, sociais e culturais ligados a
descolonizagao, temas que
geralmente sao pouco explorados em
sala de aula.




A escolha de Mocambique e Senegal pode refletir um
recorte intencional, destacando dois paises africanos que
passaram por experiéncias distintas, mas emblematicas,
no contexto das independéncias. Ademais, os critérios de
escolha baseiam-se na repercussao historica e importancia
dos diretores, mas a cartilha reconhece que ha outros
filmes igualmente relevantes. Isso demonstra um cuidado
metodolégico, evitando uma visao limitada sobre as
producdes cinematograficas africanas.

Portanto, os aspectos pedagdgicos, tais como:
apresentacao de género, direcao, prémios e sinopse;
sugestdo de cenas especificas que podem fomentar
discussdes criticas em sala de aula e a relagdao dos filmes
ao contexto pés-colonial na Africa, sdo a¢des que facilitam
o trabalho dos professores, fornecendo material de apoio
estruturado para as aulas. Deste modo, essa iniciativa
reforca a importéncia do cinema como recurso histérico e
cultural, permitindo aos estudantes vivenciar narrativas
africanas contadas por africanos, e ndo apenas a partir de
olhares externos. 99

Raniele Alves, professora de Historia.




César Roberto Freitas Fonseca

Professor de Geografia na educagéo basica da rede
privada em Sao Luis - MA; Pds-graduacao em
Geografia, Historia e Didatica pela Faculdade
Venda Nova do Imigrante (FAVENI); Licenciado em
Geografia pela Universidade Estadual do Maranhé&o
(UEMA).

Nathalie de Jesus Maria Ribeiro

Professora de Lingua Portuguesa na educacao
basica da rede privada em Sdo Luis - MA;
Especialista em Linguagens, suas Tecnologias e o
Mundo do Trabalho pela Universidade Federal do
Piaui (UFPI); Especialista em Metodologia do Ensino
de Lingua Portuguesa, Literatura e Lingua
Espanhola pela Faculdade Venda Nova do
Imigrante  (FAVENI), Licenciada em Letras
Portugués e suas respectivas literaturas de Lingua
Portuguesa pela Universidade Estadual do
Maranhdo (UEMA).

Raniele Alves Sousa

Professora de Historia na educagao basica da rede
pubica em Sao Luis — MA; Mestranda do Programa
de Pds-Graduacdo em Histdria pela Universidade
Federal do Maranhao (PPGHIS/UFMA); Licenciada
em Histéria pela Universidade Estadual do
Maranhao (UEMA).




INDICACOES DE LEITURAS

by

] | A Africa na sala de aula: visita a histéria
A Africa contemporanea

na sala de aula L. L.
Em uma abordagem pedagdgica, explora a histéria
do continente africano a partir do imperialismo e
seus desdobramentos politicos. Tematicas como o
pan-africanismo, movimentos de resisténcia e as

independéncias também sdo desenvolvidas.

HERNANDEZ, Leila Maria Gongalves Leite. A Africa na sala de aula: visita
a historia contemporanea. Sao Paulo: Selo Negro, 2005.

neiterd =~ Como usar o cinema nasala de aula
S| Apresenta estratégias metodoldgicas para o uso do
o cinema na escola, explorando sua relagao com a
1 historia. Além de discutir diferentes géneros e
& tematicas cinematograficas, oferece sugestbes de
atividades para aplicacdao em sala de aula.

NAPOLITANO, Marcos. Como usar o cinema na sala de aula. Sao Paulo:
Contexto, 2003.

Histéria Geral da Africa, VIII: Africa desde 1935
Reune especialistas que analisam o contexto
africano no século XX, destacando as lutas de
libertacao e as mudancgas politicas, econbémicas e
culturais, além do posicionamento dos paises
africanos no pds-Segunda Guerra Mundial e suas
relacdes com o cenario internacional.

MAZRUI, Ali; WONDJI, Christophe. Histéria geral da Africa, VIII: Africa
desde 1935. Brasilia: UNESCO, 2010.




Introducdo ao documentario

Discute sobre os principais tipos de documentarios
e auxilia na compreensao sobre suas caracteristicas,
analise e fungdes. Sdo pontuadas questdes como o
limite entre o real e o género de documentario, além
das reflexdes criticas que podem ser feitas.

NICHOLS, Bill. Introdugao ao documentario. 6. ed. Campinas: Papirus,
2016

Descolonizando as mentes: Ousmane Sembéne e a
proposta de um Cinema Africano na década de 1960
Dissertagao sobre a vida e cinematografia de
Ousmane Sembeéne. Sao exploradas questdes como
a colonizacao e independéncia de Senegal, bem
como a analise de trés filmes do cineasta.

LIMA JUNIOR, David Marinho de. Descolonizando as mentes: Ousmane Sembéne e a
proposta de um Cinema Africano na década de 1960. Dissertacao (Mestrado em Histéria
Social da Cultura) - Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2014.

Tem cinema em Africa: cinemas africanos e audiovisuais
como ferramentas educativas para o ensino de Histdria
da Africa

Dissertacao sobre o uso dos cinemas africanos na
educacao, com foco em Mocambique e Senegal. O
trabalho apresenta trés videos educativos voltados
para estudantes, explorando as cinematografias
desses paises e seu potencial pedagdgico em sala de
aula.

FERREIRA, Ana Paula Mendes. Tem cinema em Africa: cinemas africanos e audiovisuais
como ferramentas educativas para o ensino de Histéria da Africa. Dissertacio (Mestrado)
- Programa de Pds-Graduacdo em Histdria (PPGHIST), Universidade Estadual do
Maranhao,2022.
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A Cartilha CinematogrAfrica nasce do desejo de
propor caminhos. Com foco na produc¢ao audiovisual
de Mocambique e Senegal, a obra convida professores
e professoras a descobrirem o potencial pedagdgico
do cinema africano, ndo como ilustragcao ou distracgao,
mas como linguagem que educa, provoca e emancipa.

Amparada por legislagbes como a Lei n210.639/2003 e
fundamentada em uma critica as praticas tradicionais
de ensino, esta cartilha oferece orientacbes ‘e
reflexdes que ajudam a inserir estéticas e narratlvas
africanas nos curriculos escolares. :

Um convite a construgcdao coletiva de - praticas
educativas mais criticas, plurais e comprometidas com .
uma formacdo antirracista. g



