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RESUMO

Ao estudar a literatura brasileira, nos deparamos com obras de autores consagrados
que retratam fatos relacionados a realidade de sua época. Ainda que essas obras
tenham sido escritas em séculos anteriores, percebemos que existe nelas uma
representacdo do real, proxima ao que vivenciamos nos dias atuais. Dessa forma,
ao mencionar os problemas sociais, a vida do sertanejo e a busca incessante pela
liberdade de expressao da mulher, é imprescindivel lembrar O quinze, romance de
estreia da autora Rachel de Queiroz. Nesta obra, além dos temas recorrentes sobre
a seca, perpassam as questdes pertinentes sobre o papel da mulher na sociedade
de 1930, como também a reclusdo dos seus direitos, razdo que fez refletir e buscar
respostas a essa problematica suscitada por essa obra. Por isso, o objetivo geral foi
compreender e mostrar como Raquel de Queiroz reconstréi a identidade feminina no
romance “O Quinze”. A metodologia utilizada foi a pesquisa bibliografica,
desenvolvido com base em materiais publicados em livros, revistas, artigos,
trabalhos como teses e dissertagbes, encontradas nas bases de dados Google e
SCIELO e material impresso. Ao terminar a pesquisa chegou-se a conclusdode que
a obra dialoga com a sociologia, a psicologia, a critica genética, e principalmente, foi
relevante no sentido de entender os anseios das mulheres daquela época,
mostrando que, apesar do flagelo da seca e de uma aparente fragilidade das
mulheres nordestinas, sempre houve mulheres que mudaram as perspectivas de

sua época e tentavam mostrar seus outros valores perante a sociedade.

Palavras-chave:O Quinze. Raquel de Queiroz. Modernismo. Identidadefeminina.



ABSTRACT

In studying Brazilian literature, we are faced with works by consecrated authors who
portray facts related to the reality of their time. Although these works have been
written in previous centuries, we realize that there is a representation of the real,
close to what we experience today. Thus, by mentioning social problems, the
country's life and the incessant pursuit of women's freedom of expression, it is
essential to remember the fifteen, the debut novel by author Rachel de Queiroz. In
this work, in addition to the recurring themes about drought, the pertinent questions
about the role of women in society of 1930, as well as the imprisonment of their
rights, pervaded, which made reflecting and seeking answers to this problem raised
by this work. Therefore, the general objective was to understand and show how
Raquel de Queiroz reconstructs female identity in the novel "The Fifteen". The
methodology used was the bibliographic research, developed based on materials
published in books, magazines, articles, works such as theses and dissertations
found in the Google and Scielo databases and printed material. At the end of the
research, it was concluded that the work dialogues with sociology, psychology,
genetic criticism, and mainly, was relevant in understanding the wishes of women of
that time, showing that, despite the scourge of drought and Of an apparent fragility of
northeastern women, there have always been women who changed the prospects of

their time and tried to show their other values before society.

Keywords: the fifteen. Raquel de Queiroz. Modernism. Femaleidentity.
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1 INTRODUGAO

Rachel de Queiroz causou espanto ao langar, com seus préprios recursos,
oromance O Quinze, no ano de 1930. Mas espanto ainda causou pela tematica que
era tdo natural ao homem. E praticamente impossivel pensar nesta obra e ndo
refletirsobre as mulheres que aparecem no romance. Afinal, as personagens
femininas sdo, emtoda a obra, elementos fortissimos que tomam conta da narrativa.

A narrativa deste livro, alémde retratar o drama da seca de 1915, periodo que
afligia a vida do povo no sertdo Cearense,perceptivel na obra através da saga de
Chico Bento e familia, possui temas paralelos a este,como por exemplo, a historia
de amor meio que platdnico entre Concei¢cdo e Vicente. E outra novidade para
aépoca, era um livro escrito por uma mulher, sobre uma mulher com intensas
preocupagdessociais e autonomia no pensar e agir por si.

No decorrer do livro, percebe-se que ocorre uma busca incessante da mulher
emocupar seu espago na sociedade. Isto se confirma no decurso danarrativa,
quando a personagem revela suas escolhas e procura alcangar seus proprios ideais,
aexemplo de Conceicdo, no romance queirozeano, que, embora estivesse em meio
a uma lutaconstante, num lento processo de conscientizacdo dos seus direitos,
busca tornar visivel acapacidade de vencer os desafios que a mulher encontra numa
sociedade marcada pelodiscurso machista.

Nesse sentido, a justificativa para escolha deste tema se da pelo fato de O
Quinze ser uma obra que mostra a forga feminina numa época em que a mulher
para ser respeitada tinha que ser submissa ao homem. Dentro desta perspectiva,
esta pesquisa busca compreender como a mulher éapresentada no romance. Além
disso, nesse romance, aautora da voz as mulheres, um ser tdo oprimida, que
necessitava ser vista e ouvida.Ela cria tipos sociais por meio de seus personagens,
0s quais representam toda uma classe.

Tendo em vista as informagdes abordadas anteriormente e sua grande
relevancia, essa pesquisa traz como objetivo geral:Compreender e mostrar como
Raquel de Queiroz reconstréi a identidade feminina no romance “O Quinze”. E como
especificos: Discutir a representagao feminina no romance O Quinze, de Rachel de
Queiroz; investigar como aconteceu a inser¢do da mulher na literatura feminina no
Brasil e suas principais caracteristicas;conhecer obra e a vida da autora Raquel de

Queiroz; analisar como a autora constréi o papel da mulher da década de 1930,
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compreendendo como esta reage aos costumes de uma época tdo marcada pela
supremacia do homem.

A metodologia utilizada para a composi¢cao deste trabalho sera a pesquisa
bibliografica, que segundo Severino (2007), € aquela que se realiza a partir do
registro disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos impressos
como livros, artigos, teses etc., em que os pesquisadores se utilizam de dados de
categorias teodricas ja trabalhadas por outros pesquisadores e devidamente
registrados.

Portanto, o estudo sera desenvolvido com base em materiais publicados em
livros, revistas, artigos, trabalhos como teses e dissertagées, bem como uma busca
em sites de pesquisas na internet. A técnica utilizada sera uma busca nas
bibliografias indexadas nas bases de dados Google e SCIELO e material impresso.

Assim sendo, o corpo deste trabalho esta estruturado em quatro partes.A
priori, procura-se fazer um breve levantamento histérico e literario sobre“Modernismo
no Brasil: histéria e literatura”,buscando enfocar alguns aspectos que marcaram
esse periodo da literatura brasileira. Ainda nessa parte, sera falado sobre “A
segunda geracdo do modernismo”,dando énfaseas caracteristicas das producgdes
dessa fase do modernismo.

Na segunda parte far-se-a uma reflexdo sobre o “Contexto da literatura
feminina no Brasil”, fazendo uma abordagem histérica sobre a literatura escrita por
mulheres e como elas foram ganhando espacgo entre os escritores masculinos.

Na terceira parte sera a vez de falar a respeito de “Raquel de Queiroz: vida e
obra”, em que se fara um estudo acerca da vida e obra dessa autora. Nessa secao
ainda sera preciso falar sobre “Raquel de Queiroz sob o prisma da critica”, onde
sera destacado as principais criticas a seu respeito e sobre o romance O Quinze.
Também sera mostrado “A identidade feminina em Raquel de Queiroz”, enfatizando
0 porqué dela ter essa caracteristica marcante em suas obras.

Na quarta parte sera mostrado“O Quinze: algumas consideragdes”,
enfatizando as caracteristicas dessa obra e a construgdo dos seus personagens. E
por fim sera apresentada a “Reconstrucédo da identidade feminina na obra O Quinze
de Rachel de Queiroz”, apontando os recursos que a autora usou para reconstruir a

identidade da mulher em uma época em que 0 homem era o detentor de tudo.
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2 MODERNISMO NO BRASIL: HISTORIA E LITERATURA

O modernismo no Brasil foi um movimento artistico, cultural e literario que se
caracterizou pela liberdade estética, o nacionalismo e a critica social.Inspirado pelas
inovagbes artisticas das vanguardas europeias (cubismo, futurismo, dadaismo,
expressionismo e surrealismo), “o modernismo teve como marco inicial a Semana de
Arte Moderna, que se realizou nas noites dos dias 13, 15 e 17 de fevereiro de 1922,
no Theatro Municipal de Sdo Paulo” (CEREJA; MAGALHAES, 2005, p. 399).

Nessa época, no Brasil, o cenario era de insatisfagdo, pois muitas pessoas
consideravam que a politica, a economia e a cultura estavam estagnadas. Parte
disso estava relacionado com o modelo politico vigente baseado na politica do café
com leite (em alusdo a economia de Sao Paulo e Minas, grandes produtores,
respectivamente, de café e leite).

Nesse contexto, o poder era revezado entre paulistas e mineiros, e dominado
por aristocratas fazendeiros. Isso ocorreu até 1930, quando um golpe de estado
depbs o presidente Washington Luis, dando o cargo de presidente a Getulio Vargas,
pondo fim a Republica velha.

Foi nesse cenario de incertezas que um grupo de artistas, empenhados em
propor uma renovacgao estética na arte, apresentam um novo olhar, mais libertario,
contrario ao tradicionalismo e ao rigor estético. Esses artistas promoveram a
Semana de Arte Moderna liderada pelo chamado “Grupo dos cinco”: Anita Malfatti,
Mario de Andrade, Menotti del Picchia, Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral.

Esse evento, que reuniu diversas apresentacdes e exposi¢des, colaborou
com o surgimento de revistas, manifestos, movimentos artisticos e grupos com
experimentagdes estéticas inovadoras, inaugurando o modernismo brasileiro.

Esse movimento foi dividido em trés fases ou “geragdes”, e suas principais
caracteristicas foram: nacionalismo, liberdade de forma e de tema, critica social e
retomada do passado brasileiro (principalmente das influéncias europeias em sua
histéria). Além da literatura, o movimento também esteve presente nas artes visuais,
principalmente na pintura.

O inicio do movimento modernista era claramente focado em S&o Paulo,
naquele momento a cidade mais rica do pais pelo acumulo na producédo e
exportacado de café. Contudo, mesmo tendo uma industrializagéo ja iniciada, havia

nela poucos centros culturais, e a divulgagao artistica era dominada pela imprensa,
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nos jornais e revistas.Assim, os modernistas retratavam Sao Paulo como um lugar
“‘modernizavel”’. Vale lembrar, que o0 movimento ndo ficou apenas com os artistas
paulistas, mas mobilizou artistas do pais inteiro.

Depois de séculos em que os artistas e escritores apenas reproduziam e
importavam referéncias europeias, o modernismo trouxe a atencdo para o solo
nacional. Nesse momento comecga a existir uma maior valorizagdo da cultura e do
povo brasileiro: seu modo de falar, sua realidade, seus problemas.

Neste marco da historia da literatura esse grupo de artistas (escritores,
historiadores, pintores, musicos, artistasplasticos) buscava, influenciado pelos
movimentos modernistas europeus (cubismo,futurismo, surrealismo, expressionismo,
entre outros), promover uma renovagao estética naarte brasileira, na busca por uma
linguagem nacional, com uma arte com a cara doBrasil.

Segundo Abaurre e Pontara (2005) o Modernismo brasileiro propés
novoscaminhos estéticos sob forma de manifestos para a literatura, cujas ideias
conciliavam acultura nativa e a cultura intelectual. Resgatar manifestacdes culturais,
utilizar o recurso dalingua sem preconceito e a proposta de ver com olhos livres é
uma marca do modernismono Brasil.

Na literatura, o legado dos modernistas foi valioso. Cansados de ver sempre
0s mesmos temas e as mesmas formas no fazer literario, eles queriam quebrar com
as tradi¢cdes, promovendo uma liberdade formal e estética.

Esses valores se manifestavam, por exemplo, através do verso livre € no uso
da pontuagado. Outro tragco marcante do movimento € o modo como valorizava os
temas do cotidiano, os trazendo para a prosa e a poesia.O movimento também
trouxe varias técnicas literarias como o fluxo de consciéncia,os mondlogos interiores
e ainda a possibilidade de mostrar varios pontos de vista diferentes dentro de uma
mesma obra.

Ainda que em algumas obras estivessem caracteristicas das vanguardas
europeias, esse movimento buscava apresentar uma arte mais brasileira
(brasilidade).Uma importante caracteristica desse periodo de afirmagao nacional foi
a disseminagao de diversos grupos e manifestos. Além disso, as publicagbes de
algumas revistas auxiliaram na divulgacao dos ideais modernos.

Com o movimento modernista, foi construido toda nossa tradicao literaria, e
como resultado disto,iniciou-se com os romances dos escritores do chamado pré-

modernismo, tornando-se tao relevante ao ponto de determinar o que ha obras
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validas ou ndo no periodo. Autores como Lima Barreto e Euclides da Cunha
anteciparam as novas tendéncias literarias que influenciaram os modernistas, tanto
que abordagens atribuidas ao modernismo venham dos estudos pré-modernismo.
Além disso, esse movimento organizou a mentalidade brasileira para compreender
as belas obras da literatura e arte para além dos guias de museu do turismoliterario,
despertando o interesse por formas mais humanas € menos convencionais.

Para o criticoAntonio Candido, com o Modernismo, “o artista brasileiroretoma
o debate entre optar por uma arte local e universal” (CANDIDO,2000, p.119). Nesse
sentido, caberia ao modernista optar por uma arte sofisticada que problematizasse
essa dialética entre o nacional e o importado.No processo de revisdo, o0s
modernistas tomam consciéncia de que arepublica brasileira, isto € a modernizagao
do pais, ndo era um projeto paratodos, pois havia uma grande massa de excluidos:
pobres, mulatos, negros,indios, estrangeiros. Portanto, pode-se dizer que os
modernistas escreviampara as elites brasileiras uma versao popular do Brasil com
sua lingua, seufolclore, suas lendas e seus mitos. Tais referéncias sao fundamentais
para aconstrucdo de uma base popular para a literatura brasileira.

O Modernismo veio com o objetivo de romper com as expressoes artisticas
tradicionais, ja que, aos olhos de toda uma geragdo de artistas e intelectuais, o
Brasil era uma jovem republica em busca de sua identidade. E, para eles, era
necessario encontrar a esséncia de uma arte genuinamente brasileira. Sobre essa

busca, Cereja e Magalhdes fazem a seguinte afirmacgéo:

Varios obras, grupos, movimentos, revistas e manifestos ganharam o
cenario intelectual brasileiro, numa investigagdo profunda, e por vezes
radical, de novos conteudos e de novas formas de expresséo. Os resultados
deixados por esse periodo de pesquisas foram a implementagéo definitiva
do movimento modernistas e a maturidade e autonomia de nossa literatura
(CEREJA; MAGALHAES, 2005, p. 4002).

Portanto, movidos pela literatura repetitiva europeia, acreditaram numa
mudanca literaria para focalizar os assuntos, que chocavam o pais e buscaram na
literatura uma forma de apresentar criticamente a verdadeira realidade do Brasil,
abordando questdes publicas em modo de denunciagao.

Segundo Silva (2014), com essa transformagao na arte, e principalmente na
literatura, comeca a firmar-se um novo publico, como novos gostos artisticos e nova
exigéncias espirituais — um publico burgués -, o romance, o género literario de

ascendéncia obscura pelos teorizadores das poéticas, conhece uma metamorfose e
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um desenvolvimento muitos profundos. Desse modo, o romance moderno constituiu-
se com a desintegracédo da estética classica e a ruptura da narrativa imaginosa do
barroco que entrou em crise por causa de narrativas inverossimeis e complicadas.

O modernismo pode ser caracterizado como as formas criativas
deexpressividade dentro da modernidade e como a constituicdo paulatina de
umasensibilidade moderna, que nao so6 refletem a condicdo da modernidade como
também apossibilitam. Ademais, o modernismo possuiu determinados padroes
cognitivos,axiolégicos e normativos, imagens e interpretagbes do mundo e
identidades definidorasde uma ontologia social

Os escritores defensores dos novos principios estéticos buscavam uma
renovacao literaria que valorizasse a identidade nacional, conforme explica Barbosa

ao dizer que:

Retomando toda uma tradi¢ao, que fizera do Brasil tema e assunto de arte,
0 modernismo se empenha na valorizacdo e descoberta do nacional.
Basicamente busca reagir contra o academicismo decadente, em fungao
das propostas futuristas, dadaismo ou cubismo e surrealista. A medida que
assim agem os escritores brasileiros terminam por agir contra uma
idealizacdo do pais contra uma tematica europeia (BARBOSA, 2009, p. 12-
13).

Em linhas gerais, o que os escritores modernistas pretendiam, era mostrar
suas capacidades de produzir arte nacional sem a necessidade de buscar ideias fora
do pais. Na poesia deram preferencias aos versos livres, e ao predominio do
poema-piada, onde a ironia era frequente. Ja no romance deram preferéncia as
critica sociais. Assim, os participantes do movimento romperam com as velhas
tendéncias e revolucionaram a arte através dos novos principios, atualizando a
renovacao artistica brasileira.

Apesar de diversidade de correntes e ideias, pode-se dizer que, de modo
geral, os escritores de maior destaque dessa fase defendiam a reconstrugdo da
cultura brasileira sobre bases nacionais, a promog¢ao de uma revisdo critica do
passado historico brasileiro e tradicdes culturais, a eliminagao definitiva do nosso
passado complexo de colonizados, apegados a valores estrangeiros. Eram,
portanto, defensores de uma visdo nacionalista, porém critica, da realidade
brasileira.

Contrariando as escolas literarias anteriores, os modernistas buscaram

transmitir suas emogdes e retratar os fatos da realidade cotidiana de uma forma livre
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e descompromissada.Para eles a arte deveria ser a voz da identidade brasileira, e
por isso, ndo deveria ter amarras estéticas nem preocupagdes com estilos rigidos.

2.1 A Segunda Geragao do Modernismo

A segunda fase do modernismo brasileiro, compreende o periodo de 1930 a
1945, e foi marcada pela prosa de ficgao e predominancia de tematicas nacionalistas
e regionalistas. Também chamada de fase da Consolidagao, esse periodo foi tido
como um momento de amadurecimento do movimento.

Abandonando os excessos da primeira fase, esse foi 0 momento em que o
Modernismo Brasileiro conseguiu sua melhor definigdo. Apds o rompimento com as
tradicoes e o experimento das novas formas de fazer arte, os modernistas passaram
a apresentar engajamento com as questdes sociais.

As tematicas de ordem politica, social, econbmica, humana e espiritual
passaram a ser incluidas nas obras literarias dessa fase. Temas ligados ao
regionalismo também se fizeram presentes, no qual houve uma representagao do
homem brasileiro em diversas regides. Foi o momento em que os artistas
transmitiram a consciéncia critica através de suas obras. E muito comum perceber
nas obras desse periodo abordagem de temas de interesse social como: a
desigualdade social, os resquicios de escravidao, o coronelismo e a vida dificil dos
retirantes.

Todas essas questdes é porque essa geracdo foi influenciada, por um
contexto histérico marcado por conflitos sociais e politicos, como a Revolugao de
1930 e a Revolugdo Constitucionalista de 1932 (durante a Era Vargas), além da
Segunda Guerra Mundial. Essa fase ficou caracterizada pela reflexdo dos escritores
acerca de fatos contemporaneos, por obras comprometidas com o realismo das
questdes sociopoliticas e pelo conflito espiritual de alguns de seus autores.

Na poesia, essa fase que tem nomes como Carlos Drummond de Andrade,
Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Murilo Mendes e Jorge de Lima, predomina a
liberdade formal. Ja a prosa, escrita por romancistas como Graciliano Ramos, Jorge
Amado, José Lins do Rego, Erico Verissimo e Rachel de Queiroz, € marcada por
engajamento politico e tematica social de cunho regionalista.

Preocupados com o contexto sociopolitico brasileiro — alguns deles, inclusive,
foram perseguidos pela ditadura de Getulio Vargas —, esses escritores utilizaram os

seus livros como veiculo de reflexao politica e combate ao regime vigente. Portanto,
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as obras desse periodo lancam um olhar critico e realista sobre o Brasil da Era
Vargas.

A geracdo de 30, como também ¢€é chamada essa fase da literatura
modernista, apresentou as seguintes caracteristicas:foco no mundo
contemporaneo;reflexdo sobre o sentido de existir; conflito espiritual, fé versus
desilusao;textos focados no contexto sociopolitico; liberdade no wuso da
linguagem;liberdade formal; perspectiva realista;presenca de “cor local” na prosa.

As obras desse periodo trazem um enredo dinamico, além de uma linguagem
simples, o que acabou seduzindo os leitores e propiciando sucesso de vendas para
alguns autores. Essas caracteristicas, contudo, ndo sao aleatérias. O romance de
1930, dado o seu carater ideologico, € construido, intencionalmente, para ser
sedutor e de facil entendimento, de forma a alcancar o maior numero de leitores
possivel.

Mais ponderada que a anterior, essa geragcdo mantém alguns principios
fundamentais do modernismo de 22, como o verso livre e a linguagem coloquial,
mas mudou o enfoque. Os leitores dessa fase testemunharam a explosdo das
tematicas querefletiam acerca da denuncia social como instrumento para apontar
equestionar a realidade, principalmente a regido nordeste, a qual condena muitos
brasileirosa fome, miséria e seca, surgindo o regionalismo, cuja ficcdo dominou
essageracao.

Sobre esse periodo Gay (2009) fala o seguinte: “Reconhecer o novo sistema
cultural posterior a 30 ndoresulta em cortar as linhas que articulam a sua literatura
com o Modernismo. Significaapenas ver novas configuragdes historicas a exigirem
novas experiéncias artisticas”.Assim, o ano de 1930 acelerou as tendéncias
contemporaneas, e, por isso, astransformacgdes culturais, politicas e sociais que sao
herangcas dos fatos ocorridos na décadasdo as fontes de inspiragcbes para o0s
romancistas dessa época.

A ficcdo nacional nesse periodo aponta a realidade do individuo no espaco
em quevive, o qual se torna preso. Dessa forma, analisa-se o comportamento dos
sujeitos noromance, tragcando o perfil social e psicolégico dos habitantes de
determinadas regidesbrasileiras. Bosi (1994, p. 388) afirma que “Os decénios de 30
e de 40 serao lembrados como“a era do romance brasileiro”.

O projeto literario do romance de 1930 tinha por objetivorevelar a realidade

socioecon6mica brasileira, o subdesenvolvimento, cujas raizesinfluenciavam a vida
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dos seres humanos.(LOBATO, 1994). Portanto, o espago geografico eo contexto
socioeconbmico sao partes do enredo das obras da segunda geracdo do
modernismo, em que seusautores narravam o que conheciam, ou seja, baseado em
fatos reais. Neste contexto, Raquel de Queiroz escreveu seu primeiro livro, “O
Quinze”, que representa muito bem essa fase da literatura brasileira, se destacando
no regionalismo e como a unica mulher entre varios escritores.

De acordo com Barbosa (2009, p. 15), esse é o periodo da ditadura Vargas,
da tortura e da repressao, da censura aos meios de comunicagao e da perseguicao
aos intelectuais que reagiam contra a situagdo que o pais atravessava. Pois os
autores nao reivindicavam apenas a democracia e a liberdade, mas avangos em
varios problemas sociais. O romance social de cunho regionalista veio com toda a
forca nessa fase do modernismo, mostrando as dificuldades pelas quais o pais
passava em suas varias regides, principalmente nas periféricas.

Na segunda geragdo do modernismo, Rachel de Queiroz langou um olhar
feminino sobre o sertdo, e surgiu como a unica mulher a figurar entre escritores da
geragcdo de 1930, publicou o romance O quinze nesta época, o qual foi escrito
quando tinha apenas 19 anos e tornou-se uma escritora que ajudou a firmar a
tradigdo do romance regionalista do ciclo nordestino da literatura brasileira.

Por ser regionalista, o enredo do romance € construido a partir da valorizagao
do espaco, isto €, personagem e espago tornam-se uma coisa soO, pois o lugar em
que vive o personagem influencia diretamente o seu comportamento. Para a
geragao de 1930, se 0 meio € a causa dos problemas sociais, isso se resolve ao
transformar o meio e nas obras literarias isso fica bem esclarecido.

Foi uma época rica em producdo, visto que os autores dessa fasedo
modernismo, deixaram varias contribuicdes efetivas a literatura brasileira como os
ensaios, as crénicas, o romance e até na poesia, enfatizando a beleza literaria e a
emocao artistica, ou seja, apresentando um amadurecimento, conforme esclarece

Barbosa ao dizer que:

Literariamente, o pais entra num periodo de maturagdo e de aparecimento
de valores, hoje representativos da nossa cultura. E o momento da
revitalizagcdo do romance regionalista, enquanto a poesia adquire vigor e
nds da figuras como Carlos Drummond de Andrade (BARBOSA,2009, p.
15).
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Trata-se, portanto, de um momento em que os intelectuais brasileiros
efetivamente se responsabilizaram pelo desenvolvimento da cultura com consciéncia
critica em relagao a desigualdade social existente no pais.

O romance dessa geracao faz uma retomada do regionalismo romantico;
porém, a partir de uma perspectiva realista, e ndo mais idealizadora, como acontecia
antes. Além de rejeitar a idealizacdo romantica, os autores também deixaram de
lado a impessoalidade, trazendo sua visdo pessoal sobre a realidade
brasileira,focando principalmente, nos problemas politicos e sociais do momento.

Os escritores de 1930 transpiravam suas ideologias, e criaram, assim, uma
literatura de personagens politicamente engajados, socialistas, capitalistas,
conservadores. Falavam sobre a inflagdo, sobre a crise do modelo capitalista e seus
personagens discursavam sobre a revolugido proletaria advinda das classes
operarias. Narravam a vida do homem comum e suas dificuldades, ainda que pelo
olhar das classes mais abastadas. Consequentemente, em suas narrativas
vigoravam as ideologias da época. O patrdo era sempre o vildo que escravizava o
empregado e este, por sua vez, era sempre explorado e miseravel.

Segundo Bosi (1994, 411), os escritores expoentes do romance da segunda
geragao utilizavam “uma prosa de ficcdo encaminhada para o realismo bruto”.
Conforme o autor, as décadas de 1930 e 1940 ficaram lembradas como a era do
romance brasileiro, da produgdo da ficgcdo regionalista, da prosa cosmopolita,
psicoldgica e moral. Alguns autores, ainda, propdem a triagem em torno de tipos de
romance divididos em social-regional e psicolégico (BOSI, 1994).

De acordo com Camargo (2001), os intelectuais da geragcao de 1930 sentiam
a necessidade de afirmar suas posigdes politico-ideoldgicas e viam na arte a
alternativa de reconstrucdo de um novo mundo, com novos ideais, isto €, sentiam a
necessidade de refazer as bases para a constru¢gao de um novo mundo, justo e livre
da barbarie, apesar desse ideal estar condicionado a polarizagdo de
esquerda/direita.

O fato é que toda essa preocupagdao com a mensagem social e politica fez
com que muitos dos autores fizessem de sua obra a propaganda de uma causa.
Raquel de Queiroz € um bom exemplo dessa época, pois ela era uma mulher a
frente de seu tempo, que retratava as mazelas do seu tempo.

As obras produzidas durante a segunda fase do modernismo, mostrou de

forma muito clara, como o contexto de produgdo pode influenciar o artista e,
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consequentemente, a sua obra. As criticas dirigidas aos autores que se colocavam
como produtores de um romance proletario ndo levam em conta o contexto histérico
em que o mundo se encontrava.

Embora seja realmente uma continuacdo do movimento modernista, a
segunda fase possui muitas caracteristicas préprias.A literatura € mais madura; n&o
traz a descontracdo e a irreveréncia da fase anterior. No entanto, apresenta
reflexdes sobre a realidade do povo brasileiro, trazendo a tona o nacional através
desta reflexdo, com textos de linguagem mais proxima do popular questionando
sobre o lugar que o ser humano tem neste mundo repleto de conflitos.

3 CONTEXTO DA LITERATURA FEMININA NO BRASIL

Historicamente, o discurso opressor construido socialmente com base na
dominagdomasculina e patriarcal, forjou a ideia de que a mulher era um ser
biologicamente inferior efragil. Um segundo sexo, fraco e sem razdo, forgado a
passividade, subjugado ao desejo dohomem e incapaz de ocupar espago na esfera
publica e literaria. De acordo com Gotlib (2003, p. 27)., “ao homem era de praxe se
‘ensinara ler, a escrever e a contar’, e a mulher, ‘a coser, lavar, a fazer rendas e
todos os misteresfemininos’, que incluia a reza”.

A mulher ao longo dos séculos vivia em situagao de extrema dependéncia do
homem, pode-se afirmar que vivia para o homem e o lar, ndo tinha direito a
educacado nem ao voto. No século XIX, com o desenvolvimento industrial e urbano
comegou-se a exigir a participagdo da mulher na vida publica. Porém, seu trabalho
deveria restringir-se ao ambiente familiar. Neste mesmo século comecga a surgir o
feminismo no Brasil. As primeiras manifestacbes se relacionavam a luta contra o
conservadorismo que excluia a mulher do mundo publico, e a emancipacao
feminina, com relagdo a dominagdo masculina, pois as que ousava a viver algo fora
disso, eram mal vistas pela sociedade.

Vagarosamente, em fungdo das mudangas promovidas pelo progresso

tecnolégico, é que segundo Dias e Oliva:

A mulher comeca a sair do espago privado e a estudar dentro dessa
sociedade fechada e machista. Algumas dessas mulheres que conseguiram
o direito a uma educacao diferenciada foram influenciadas pelas ideias
feministas que ja circulavam na Europa o que garantiu o direito de inclusdo
de novas vozes como Mary Wollstonecraft, escritora inglesa que inspirou
Nisia Augusta Floresta para a acomodacdo das mesmas no cenario
brasileiro, além de outras mulheres que contribuiram para sinalizar
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profundas mudangas no campo intelectual, no terreno literario e no modo de
pensar da sociedade (DIAS; OLIVA, 2020, p. 76).

Foi, portanto, nesse momento que a mulher comecgou a escrever e a ter uma
participacdo na literaturado Brasil, no entanto ainda estava longe de ganhar um
papel importante na histérialiteraria brasileira. Para tanto, € preciso lembrar que
apenas uma pequena elite tinha acesso a lingua escritano pais, e que essa elite era
composta em maioria pelo género masculino, de modo que, tantoa figura da leitora
quanto da autora era restrita. Algumas publicaram suas obras sob pseuddnimos
masculinos e outras enfrentaram grandes dificuldades, assinando seus nomes
verdadeiros.

Por terem sido ignoradas por tanto tempo, a tradicdo literaria nacional,
desconsiderou o talentocriativo da mulher, centrando-a no dom artistico do homem.
Por esse motivo, elas foram apagadas e silenciadas e a maior parte de sua historia

contada por homens. Sobre isso Schmidt, fala o seguinte:

Excluida da orbita da criagdo, coube a mulher o papel secundario da
reproducdo. Essa tradicdo de criatividade androcéntrica que perpassa
nossas histérias literarias assumiu o paradigma masculino da criacéo e,
concomitantemente, a experiéncia masculina como paradigma da existéncia
humana nos sistemas simbdlicos de representagao, ou seja, ela n&do ousava
criar (SCHMIDT, 1995, p. 184).

Desse modo, a escrita feminina n&do era muito respeitada. Mas no final do
século XIX algumas mulheres ja se aventuravam a escrever seus versos em jornais,
e assina-los.Porém, muitas vezes, se conformavam em escrever textos adocicados,
sentimentais, sobreflores, borboletas e amores galantes. Isso, porque a tematica
social, os temas considerados politicospareciam pertencer a uma literatura
considerada masculina. Falar politicamente eraatividade de homens, de uma
racionalidade que por muito tempo era pensada como dominiodo masculino.

Vale lembrar, que o papel exercido pela mulher do século XIX, é, na
verdade,determinado pelas estruturas, sobretudo a econémica. Nesse sentido, era
necessario para osistema patriarcal que as mulheres permanecessem em suas
casas, cuidando de tarefasdomésticas, educando seus filhos, sem interferirem na
ordem social. Uma das maneiras para manter isso era n&do permitir que elas
recebessem educacao nas escolas como homens, poiso conhecimento pode leva-

las para a liberdade e autorrealizagao.
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Em meados do século XIX, opensamento feminista originado da Europa se
espalhou gradualmente pela América,despertando a consciéncia feminina. No Brasil,
sob um sistema patriarcal, as mulheres daclasse média comegaram a se manifestar,
reivindicando diretos iguais aos dos homens,especificamente o direto de receber
educacao e de votar. Na década de 1870 foi permitido amulher brasileira frequentar
a escola, o que |he possibilitou uma maior presenca no palco daliteratura desde o
final do século XIX e chegando com mais forga no século XX.

Zolin et al. (2007, p. 82), dizem que a escrita femininarepresentou "uma
transgressdo dos padrbes culturais, ou simplesmente dos padrdespatriarcais."
Naquela época, "escrever significou transcender o sexo". Entdo, conhecer aescrita
significou para a mulher uma maneira de problematizar o mundo. Para os autores,
"A mulher queincorpora a escrita deixa de ser identificada exclusivamente em sua
funcao primordial de secasar, dar a luz e cuidar dos filhos”. Porém, o que foi escrito
pela mulherera uma literatura agucarada para as mocinhas, ainda sob a ideologia
patriarcal, com apremissa de que a mulher deve servir ao lar.

O século XX chegou, e com ele novos paradigmas, visto que, se inicia com
uma movimentagao inédita de mulheres que se organizam pelo direito ao voto, ao

ensino superior e ao trabalho fora do lar. E conforme ressalta Ramalho:

No século XX, essa consciéncia € mais palpavel, pois o préprio mundo, a
prépria sociedade, comega a discutir a condigdo da mulher em varias
esferas, como a politica (com a luta pelo direito ao voto), a trabalhista (com
o ingresso maci¢co das mulheres no mercado de trabalho), a pedagdgica
(com a valorizagao da atuagdo da mulher no campo da educagéo, que foi a
base de todas as outras conquistas), entre outras. A mulher (ou, mais tarde,
as mulheres) passa a ser o foco tematico e isso facilita sua agdo no campo
das artes e da literatura (RAMALHO, 2011, p. 26).

Quando as mulheres se tornaram escritoras ealgumas fizeram da escritura
sua profissdo, pouca coisa parece ter mudado na historia daliteratura. A cultura e os
textos pareciam subordinar e aprisionar as mulheres ainda no século XIX.Por isso, a
conquista deste territério foi trabalhosa na época, principalmente para asque
receberam uma cultura eurocéntrica e crista.

Ao se posicionar como sujeito ativo e criativo, as mulheres escritoras puderam
dar voz apersonagens a partir da perspectiva feminina e repensar o sujeito feminino
além da tradicionalrepresentacao literaria anterior.

Ainda que muitas escritoras tivessem que enfrentar dificuldades para obter

espaco numa sociedade marcada pela escrita masculina, as mulheres ganharam
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forca e autonomia, afirmando-se na escriturafeminina, buscando sua emancipacao,
fazendo uso de sua identidade, construindo eassumindo posicédo na sociedade.

Nessa perspectiva, foi que a partir da década de 1930, o romance
femininodesenvolveu-se em torno da representacdo da mulher, com temas
relacionados a sua condicdoe experiéncia na sociedade, bem como em apresentar
os problemas e situacdes sociais queafetavam a mulher naquela época.

Dentro deste campo fecundo de ideias sobre a emancipagdo da mulher na
sociedade,Rachel de Queir6z se destaca por ter sido uma das primeiras mulheres
de sua época a se aventurarno terreno das letras, praticando uma atividade
considerada exclusivamente masculinae se colocando como sujeito de voz ativa.
Seuo romance “O Quinze”, publicado em 1930, ao se confrontar com uma tradicéo
literaria criadapor homens, gerou duvidas quanto a sua autoria, poishouve quem
duvidasse da capacidade de uma mulher, quanto mais sendo tdo jovem (com 20
anos), ter tidocondigbes de escrever uma obra tdo bem tecida.

ParaRamos citada por Constancia Lima Duarte

O Quinze caiu de repente ali por meados de 30 e fez nos espiritos estragos
maiores que o romance de José Ameérico, por ser livro de mulher e, o que
na verdade causava assombro, de mulher nova. Seria realmente de
mulher? N&o acreditei. Lido o volume e o retrato no jornal, balancei a
cabeca: Nao ha ninguém com esse nome. E pilhéria. Uma garota assim
fazer romance! Deve ser pseuddnimo de sujeito barbado (Ramos apud
Duarte, 2003, p. 212).

Agravidade, a for¢ca e a seriedade pareciam pertencer somente ao universo
masculino, pelomenos é o que se percebe nas palavras de Duarte, que, de certa
forma, representavaa atmosfera cultural daquele tempo, para quem a literatura feita
por mulheres poderia sertudo, menos politica e racional.

Além de Raquel de Queiroz, outras mulheres também deixaram seu nome
marcado na escrita feminina brasileiras, dentre elas:

' l gmgy Cora Coralina (1889-1985)0O poeta Carlos Drummond de Andrade
— conheceu a obra literaria de uma eximia doceira e se encantou.

Cora Coralina encantou também o Brasil com sua singeleza e

qualidade. Seu primeiro livro “Poemas dos becos de Goias e

g

estérias mais” foi publicado quando ela ja tinha oitenta anos de

a g
<

idade. A autora também escreveu contos que foram reunidos no livro “Estérias da

casa velha da ponte”.
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| Cecilia Meireles (1901-1964).Com apenas 18 anos, a carioca

publicou seu primeiro livro de poesia, marcado pelo simbolismo.
Também jornalista, escreveu textos bastante criticos em relagao a
baixa qualidade da educacgao e se preocupava com a formacgao do
leitor. Foi responsavel, em 1934, pela fundacdo da primeira
biblioteca infantil do pais. Desenvolveu extensa obra voltada para as criangas
justamente por se preocupar com a formacgao de leitores.

| — Carolina Maria de Jesus (1914-1977).Considerada uma das
escritoras mais importantes da literatura brasileira, Carolina foi
também a primeira escritora negra do pais. Tendo vivido boa parte
de sua vida na favela do Canindé, tornou-se conhecida pelo livro
“Quarto de despejo: Diario de uma favelada”, publicado em 1960.
Clarice Lispector (1920-1977).Clarice nasceu na Ucrania, mas se
mudou para o Brasil com apenas dois anos de idade,
considerando-se entdo pernambucana. A autora desperta
sentimentos contraditorios no grande publico. Ao mesmo tempo
em que sua figura € bastante querida, a sua obra é vista como
prolixa.Um dos seus livros mais lidos € “A hora da estrela”, tido como um dos mais
simples. Dona de uma escrita complexa, Lispector € uma das autoras mais
relevantes de todos os tempos da literatura nacional.

Lygia Fagundes Telles (1923-2022).Considerada como uma das
escritoras mais auténticas da literatura contemporanea. Lygia se
formou em educacado fisica e teve incursbes no Direito. No
entanto, foi no campo das letras que se consolidou, tendo
recebido um Prémio Camdes e outras honras. Na literatura, os

f principais destaques ficam para “Seminario dos ratos” e a

“Disciplina do amor” (contos) e para os romances “As meninas”, “Verao no aquario” e

“As horas nuas”.

Adélia Prado (1935-)A escritora se consagrou como poetisa, no
entanto, sua obra ndo necessariamente ressignifica os temas em
que foca. E um nome de grande relevancia para a literatura
nacional. Também autora de prosa, tem como destaques de sua

obra titulos como “Solte os cachorros” e “Bagagem e Terra de
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Santa Cruz”.

Essas sdo apenas algumas mulheres que ajudaram e ajudam a construir a
historia da literatura brasileira.Esse espag¢o conquistado mostra o quanto a
emancipag¢ao das mulheres e a luta das mesmas foram validas para que ganhassem
espaco na literatura brasileira.

Na busca do préprio ser, na literatura feminina, as escritoras ao longo do
tempo, comecgaram a tomarposi¢cdes diferentes diante da sua escrita.Escrevendo
como escritoras em frente ao espelho, comotestemunhas das respectivas condi¢des
socioculturais ou como sujeitos discursivos queprocuram uma identidade textual
prépria (REISNER, 1999).Portanto, foi a duras penas, que as mulheresconquistaram
seu espacgo no senario literario brasileiro, mostrando que podiam e podem escrever
sobre qualquer tema, seja eles de cunho politico e social, ou voltado ao amor
romantico. Pois aquela mulher submissa ao homem, deu lugar a mulher
imponderada, que estudava, trabalhava, e escreviam sobre temas atuais.

4 RAQUEL DE QUEIROZ: VIDA E OBRA

Rachel Franklin de Queiroz nasceu em Fortaleza, Ceara, no dia 17 de
novembro de 1910 e faleceu em 04 de novembro de 2003, no Rio de Janeiro, aos 92
anos de idade. Rachel era filha de Daniel de Queiroz Lima e Clotilde Franklin de
Queiroz. Conforme Hollanda (2005, p. 11), “ela nasceu na casa de sua bisavo, D.
Miliquinha, a qual eraparenta do escritor José de Alencar e constituia uma das
integrantes do grupo de ouvintes dosfolhetins escritos por esse autor, antes de
serem publicados”.Com 45 dias de nascida, a familia mudou-se para a Fazenda
Junco, em Quixada, uma propriedade da familia.

Sobre essa heranga literaria Hollanda (2005, p. 12) destaca: “Rachel nascia,
portanto, com amarca valente das mulheres fazendeiras nordestinas e com a
literatura gravada em seu DNA”. Durante a infancia, ela viveu momentos no campo e
outros na cidade. Foi alfabetizada peloseu pai, e desde cedo teve contato direto com
o mundo dos livros, pois tanto na fazendaquanto na cidade, havia a biblioteca dos
Queiroz, onde a autora lia os livros com entusiasmo,uma pratica até entado nao visto
em jovens da mesma faixa etaria.

Em 1913 Raquel voltou para Fortaleza, onde seu pai foi nomeado promotor.
Em 1917, a familia foi morar no Rio de Janeiro procurando fugir de uma grave seca

que desde 1915 atingia a regiao Nordeste. Em 1919 retornam para Fortaleza e, em
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1921, Rachel de Queiroz ingressou no Colégio Imaculada Conceicdo, diplomando-se
professora, em 1925, com apenas 15 anos.

Em 1927, com apenas 17 anos com o pseuddnimo de Rita de Queluz, Raquel
escreveu uma carta para o jornal “O Ceara”, remetida ao promotor de evento,
ironizando o concurso de Rainha dos Estudantes da época.Com o sucesso da carta
que enviou, ela foi convidada para colaborar com o jornal e passou a organizar a
pagina literaria e publicou o folhetim “Histéria de um Nome”. Colaborava também
para o jornal “O Povo”, ambos de Fortaleza.Nessa época, também passou a lecionar
Historia como professora substituta no colégio Imaculada Conceigao.

Em 1939, quando se mudou para o Rio de Janeiro, colaborou com o “Diario
de Noticias”, “O Jornal” e a revista “O Cruzeiro”, onde publicou, em quarenta
edicoes, em folhetins, o romance “O Galo de Ouro”.

A partir de 1988, colaborou semanalmente para “O Estado de Sao Paulo” e
para o “Diario de Pernambuco”. Nesses jornais escreveu mais de duas mil crénicas,
que foram reunidas e publicadas em diversos livros. Ela, sem duvidas, foi uma
mulher a frente do seu tempo e teve grandes contribuigbes para escrita feminina no
Brasil

Em 1930, com apenas vinte anos, Rachel de Queiroz se projetou na vida
literaria do pais através da publicacdo do romance "O Quinze", uma obra de fundo
social, profundamente realista na sua dramatica exposi¢ao da luta secular de um
povo contra a miséria e a seca.

O Quinze, langado na “Segunda Fase do Modernismo” representou um
importante impulso para o “Romance Regionalista de 30”. A obra, cujo titulo refere-
se a grande seca de 1915, atribui novas dimensdes a dramaticidade social e ao
papel da mulher. Em paralelo, narra a histéria do amor impossivel entre a professora
“Conceigao” e o proprietario rural “Vicente”.

O livro teve grande repercussdo no Rio de Janeiro, recebendo elogios de

Mario de Andrade e de Augusto Schmidt. Por esse motivo, a consagracéo de Rachel
de Queiroz veio em 1931, quando a escritora foi ao Rio de Janeiro receber o prémio
“Graga Aranha de Literatura”, na categoria melhor romance.Ainda em 1931, Rachel
conheceu os integrantes do Partido Comunista Brasileiro e, ao retornar para Fortaleza,
participou da implantagao do partido no Nordeste.

Apos exercer forte militdncia politica no Nordeste, Rachel de Queiroz mudou-

se para o Rio de Janeiro, em 1932 e casou-se com o poeta José Auto da Cruz
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Oliveira. Juntos tiveram uma filha, Clotilde, que falece com 18 meses, vitima de
septicemiae separaram em 1939.Em 1940, Rachel casou-se com o médico Oyama
de Macedo, com quem viveu até 1982, ano em que ficou viuva.

Nos anos seguintes, Rachel militou no Partido Comunista e em 1937 foi
presa, por trés meses, por defender ideias esquerdistas. Nesse mesmo ano,
publicou “O Caminho das Pedras”.Décadas depois, em 1964, apoiou a ditadura
militar brasileira, integrando o Conselho Federal de Cultura e o Diretério Nacional da
Arena, partido politico de sustentagcdo do regime.

Além de ser romancista, tradutora, cronista e jornalista, Rachel de Queiroz
escreveu algumas pecgas para o teatro, entre elas “A Beata Maria do Egito” (1958), que
recebeu o prémio de teatro do Instituto Nacional do livro.

Rachel traduziu para o portugués mais de quarenta obras. Como uma mulher

a frente do seu tempo, viveu intensamente, chegando a ser membro do Conselho
Estadual de Cultura do Ceara. Participou da 21.2 Sessao da Assembleia Geral da
ONU, em 1966, onde serviu como delegada do Brasil, trabalhando especialmente na
Comisséo dos Direitos do Homem. Ela também integrou o quadro de sdcios efetivos
da “Academia Cearense de Letras”.

Rachel foi eleita para a Academia Brasileira de Letras e no dia 4 de agosto de
1977, vencendo por 23 votos a 15, o jurista Francisco Cavalcanti Pontes de Miranda.
Foi a primeira mulher a entrar para a Academia Brasileira de Letras, tomado posse
no dia 4 de novembro de 1977, ocupando a cadeira n° 5.

Em 1992, com 82 anos, Rachel de Queiroz publicou “Memorial de Maria
Moura”. A obra, conta a vida de Maria Moura, 6rfa, que se envolve em brigas com
seus primos, por uma questdo de heranga de terras. Escrita em estilo narrativo, a
maneira de uma telenovela, a obra foi adaptada para a televisdo na minissérie
“‘Memorial de Maria Moura”, que foi sucesso de audiéncia.No ano de 1969, se
dedicou a area de Literatura Infanto-Juvenil, escrevendo “OMenino Magico e
Andira”, encantando e desenvolvendo o poder da criagao e imaginagdo namente dos
jovens.

Raquel teve uma vida agitada, pois vivia entre a capital e sua fazenda,
herdada de sua méae. Sobre ela ser uma mulher dividida, o Jornal Folha de S. Paulo,

ressalta:

Dividida entre a literatura e o jornalismo, vivendo entre o Rio e o sertdo do
Quixada, a escritora parecia uma arvore atravessando o século, firme, forte
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como o0s mandacarus. Sua literatura inspirou outras, sua presencga
enriquece para sempre a nossa cultura. (JORNAL FOLHA DE S. PAULO,
2003).

Além do prémio da Fundacdo Graga Aranha, a escritora também ganhou
diversos outros prémios, dentre eles:

e Prémio Machado de Assis (1957) pelo conjunto de sua obra;

Prémio Nacional de Literatura de Brasilia (1980) pelo conjunto de obra;
e Titulo de Doutor Honoris Causa pela Universidade Federal do Ceara (1981);
e Medalha Rio Branco, do Iltamarati (1985);
e Prémio Luis de Camobes (1993), sendo a primeira mulher a receber essa
honraria;
e Titulo de Doutor Honoris Causa, pela Universidade Estadual do Rio de

Janeiro (2000).

Tao grande quanto a lista de prémios € a lista de seus livros. Rachel escreveu
varias obras dentre elas: O Quinze(1930), Jodo Miguel(1932), Caminho de
Pedras(1937), As Trés Marias(1939), A Donzela e a Moura Torta (1948), O Galo de
Ouro (1950), Lampiao(1953), A Beata Maria do Egito(1958), Cem Crdnicas
escolhidas (1958), O Brasileiro Perplexo(1964), O Cacgador de Tatu(1967), O Menino
Magico(1969), Dora, Doralina (1975), As Menininhas e Outras Crbnicas (1976), O
Jogador de Sinuca e Mais Historinhas(1980), Cafute e Pena-de-Prata (1986),
Memorial de Maria Moura (1992), Cenas Brasileiras(1995), Nosso Ceara(1997),
Tantos Anos(1998), Memdrias de Menina (2003), Pedra Encantada(2011).

A carreira literaria de Rachel de Queiroz se estende por quase sete
décadas,durante as quais o movimento feminista no Brasil avangou gradualmente e

obteve bastanteresultados positivos que mudaram a vida das mulheres brasileiras.

4.1 Raquel de Queirozsob o prisma da critica

A relacdo da mulher com a literatura e com o mundo da escrita tem sido
objeto de estudo de varios historiadores. Os romances de Rachel de Queiroz se
destacam por enfatizarem aspectos sociais e tratarem de valores de uma época nas
varias tramas que vivem seus personagens.

Vale lembrar, que a mulher do inicio do século XX, no Brasil ainda era

formada pela ordem patriarcal e submetida ao pai e ao marido, que a silenciavam
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em sua propria sociedade. Com esta submissao, ela era reduzida a condigcdo de um
ser fragil e de “pouca inteligéncia”, destinando-se a ela apenas a fungao de “dona de
casa”, de modo que todo o conhecimento que adquiria era fruto de suas préprias
experiéncias de vida, limitando-se, portanto, ao universo doméstico.

Nos anos 1930, enquanto o movimento pela emancipagdo da mulher
avancava na Europa e nos Estados Unidos, noBrasil eram fracas suas
repercussdes, mas “A literatura estava destinada a desempenhar um papel decisivo
na denuncia daquele descompasso e daquela barreira” (COELHO, 2002, p. 246), e
neste aspecto Rachel de Queiroz é reconhecidamente uma das pioneiras. Ela
cumpre um papel valioso no processo de discussao da literatura feminina no Brasil.

A expresséo literaria de Rachel de Queiroz realiza-se através de uma
narrativa plenamente sintonizada com o espirito dos anos 1930, empenhado ndo so
em compreender a realidade brasileira, mas também em denunciar as mazelas
sociais. Dai a valorizagao do regional, a linguagem precisa e objetiva, com marcas
de oralidade, em que a terra e a tradicdo falam mais alto. Destacam-se, nas
narrativas da autora cearense, além de varios motivos regionalistas, tais como
aseca, a politicaarcaica das oligarquias, o misticismo, o cangago, amulher sertaneja
como heroina numa sociedade ainda marcada pela submissao da mulher.

Além dos aspectos propriamente literarios, o primeiro romance da
escritora cearense, O Quinze, trazia algo que por si mesmo era uma novidade: era
um “livro de autoria feminina”, que se desenhava sobre a figura de uma mulher
forte e independente, com evidentes tracos sociais, livre pensamento e acéo.
Alguns sequer acreditavam que o livro pudesse ter sido escrito por uma mulher
tdojovem, pois exprimia os anseios e angustias da populagdo de uma vasta regiao,
assunto considerado sériodemais para ser tratado por uma mocga de vinte anos
de idade.

Graciliano Ramosé um exemplo desse posicionamento, pois ao conhecer
romance O Quinze ele suspeitou tratar-se de um homem, porque segundo ele nao
era possivel uma mulher e ainda por cima tdo jovem escrever sobre coisas téo

masculinas, como comprova seu depoimento muito revelador sob esse aspecto:

Conheci O Quinze, depois conheci Jodo Miguel e Rachel de Queiroz, mas
ficou-me durante muito tempo a ideia idiota de que ela era homem, tao forte
estava em mim o preconceito que excluia as mulheres da literatura. Se a
moga fizesse discursos e sonetos, muito bem. Mas escrever Jodo Miguel e
O Quinze nao me parecia natural (RAMOS apud BUENO, 2006, p. 133).
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A escrita de Rachel ndo tinha nada a ver com aquilo que era esperado do
texto feminino. A forma, o tema, a gravidade e a for¢ca de sua escrita ndo casavam
com aquilo que se pensava ser inerente ou natural ao mundo feminino: a docilidade,
a leveza, a futilidade e a irracionalidade.

O autor ainda diz: “como s6 se ouvirdo mulheres de escritores, os solteiros e
os viuvos ficardo prejudicados. E como Rachel de Queirds ndo tem mulher, o publico
ignorara que ela fez O quinze a lapis, deitada no soalho, de barriga para baixo”
(RAMOS, 1994, p. 181).

Ver-se, nesta citagdo, o quanto Graciliano Ramos, enquanto sujeito leitor,
critico e escritor, desconfiou da escrita feminina presente no livro, questionando
sobre a possivel reagao negativa que o publico teria quando soubesse que o livro
era de uma mulher, pois diante do seu ponto de vista, uma mulher, “deitada no
soalho de barriga para baixo”, jamais seria capaz de escrever um romance com
tragos objetivos e precisos, denunciando acontecimentos sérios.

Portanto, o espanto que Rachel de Queiroz causou foi tamanho que alguns
leitores e criticos chegarama duvidar de sua fala, da autenticidade de sua voz.

Frederico Schmidt chegou a afirmar:

Nada ha no livro de D. Rachel de Queiroz que lembre, nem de longe, o
pernosticismo, a futilidade, a falsidade da nossa literatura feminina. E o livro
de uma criatura simples, grave e forte, para quem a vida existe. E que nao
tem apenas a compreensao exterior da vida. Livro que surpreende pela
experiéncia, pelo repouso, pelo dominio da emocéao- e isso a tal ponto que
estive inclinado a supor que D. Rachel de Queiroz fosse apenas um nome
escondendo outro nome. (SCHMIDT apud BUENO, 2006, p. 133.).

De fato, o lugar social que a autora ocupava, ao publicar O Quinze, ndo era o
tipo delugar ocupado por mulheres pobres, e nem da maioria das cearenses e
brasileiras. Meninaletrada, filha de fazendeiro e ja com relativa rede de contatos que
a permitiram, por exemplo,escrever para alguns jornais cearenses.

O lugar que Rachel de Queirozocupava na literatura, estava meio suspenso,
visto que ela estava dividida entre o novo e velho, amodernidade e a tradi¢do. Ela
ndo conseguiu, pelo menos n'O Quinze,romper com algumas amarras de seu
préprio lugar social: filha de fazendeiro, classe média,moca culta e professora, para
qual a seca e suas consequéncias nio foram vividas por ela.

A prépria escritora, em depoimento que deu a Revista Letras de Hoje, em

1987 ,afirmou que sabia da seca pelo que havia ouvido dizer:
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Isso conto para explicar que, ao escrever o livrinho, eu nunca vira uma seca
com os meus proprios olhos. Mas a tradi¢do local era tao forte, a lembranga
em todos tdo presente, os relatos repetidos com tanta frequéncia, as
referéncias ao flagelo tdo cotidianas (“aqui no agude, onde a agua esta
dando duas bragas, foi que o povo cavou cacimba no Quinze”, “este
rebolado de mandacaru ndo sei como escapou- foi cortado até a raiz no

” o«

Dezenove, para rama do gado”, “esse menino veio é assim movido porque
nasceu na seca, coitado”...) (QUEIROZ, 1987, p. 36).

Mas Raquel, em seu livro ndo focou apenas na seca, mas nas questdes
sociais femininas da época,mostrando de forma impar e diferencial a construgao
desua personagem feminina: mulher livre e independente, que respondia aos
conflitos politicos de suaépoca, e de um momento em que a literatura assumia a
tarefa de “pesquisar’ para melhor conhecer e compreender a realidade social do
pais (HOLLANDA, 2005).

Com o romance O quinze, Rachel de Queiroz, ganhou popularidade na
literaturada segunda fase do modernismo com um enredo regionalista. A esse
respeito, Julio CésarRodrigues Cattapan delineia essa escritura do seguinte modo:
“A narrativa é enxuta, prendesse ao essencial e dispensa o supérfluo. A narragéo é
sObria, sem apelar para sentimentalismosromanticos, nem para o brutalismo
naturalista. O tom dramatico esta na situagcdo descrita, naonos artificios do
narrador”. (CATTAPAN, 2010, p. 6).

Raquel, com sua audacia e intelectualidade, também chamou a atengao de

Moisés, que corroborando com o raciocinio de Cattapan, afirma que:

Percorridas as primeiras paginas, logo salta a impresséo de estarmos diante
de algo particularmente vigoso, com um invulgar poder de concentragao:
emdois breves capitulos, uma romancista ainda adolescente desenha toda
asituagao dramatica que garante o enredo, e o faz com mao de mestre. A
seca,como fendmeno meteorolégico e a sua implicagdo no meio
ambiente,sugere-lhe descricdes sem falsos adornos, como a refletir a
paisagem despidade verde e esturricada pelo sol inclemente. (MOISES,
2007, p. 145).

Nessa perspectiva, além de retratar o drama da seca de 1915, problema que
assolava avida do povo no sertdo cearense, o romance possui um enredo que até
entdo era novidade paraa época, ou seja, um livro escrito por uma mulher, cuja
protagonista € uma mulher comnitidas preocupagdes sociais, 0 que despertava, na
maioria dos criticos literarios, um olhardiferenciado.

Embora o cenario literario daquele periodo ainda estivesse dominado pela

autoria epublico masculinos, e a escrita feminina estivesse restrita ao



31

sentimentalismo romantico, foisurpreendente, para a época, que uma mulher
pudesse escrever um romance de linguagemdireta e objetiva como O quinze, tanto
€, que, muitos chegaram a duvidar sobre a autoriadessa obra, conforme mencionado
anteriormente.

Percebe-se dai como se figurava a situagdo da mulher intelectual na
sociedade brasileira dos anos 1930. Pode-se igualmente perceber a forca com que
se apresentava a autora cearense, no campo da literatura,

Contrapondo-se as criticas, construtivas ou ndo, Rachel de Queiroz, em uma

entrevistaao Instituto Moreira Salles, em 1997, pondera:

Eu acredito numa escrita feminina, sim. O mundo da mulher ndo é o mundo
masculino. As marcas da escrita feminina estariam principalmente na
linguagem. O meu caso €& diferente: talvez eu tenha uma linguagem
masculina porque venho do jornal. Quando eu comecei a escrever, a
literatura brasileira ainda se dividia entre o estilo agucarado das mocinhas e
a literatura masculina. Hoje o estilo de muitas escritoras brasileiras se
impde. Clarice, por exemplo. Ela foi a maior de todas nés — e era
absolutamente feminina (QUEIROZ, 1997, s/n).

Um romance precursor: a obra-prima de uma jovem desconhecida e que
transferiu para seu primeiro trabalho publicado as ideias marxistas que a fizeram
vibrar, ndo se utilizando de seu portugués polido, mas do linguajar de seu povo,
vitimas diretas ou indiretas das secas sazonais, causou espanto o que fez chover
criticas ao seu trabalho.

4.2 A identidade feminina em Raquel de Queiroz

Raquel deQueiroznao sofreu todas as mazelas que as pessoas de sua época
sofreram, principalmente as mulheres, visto que ja nasceu rica e teve uma educagéao
regada a livros e outros tipos de instrugdes que seus pais podiam lhes proporcionar.
Ela foi educada em casa por seus pais, mas devido a vasta cultura a que teve
acesso, sempre cultivou ideias ousadas, e muito cedo ja escrevia para jornais do
Ceara.

Esse perfil levou a escritora criar protagonistas mulheres que, nas palavras de
Heloisa Buarque de Hollanda, professora, pesquisadora e amiga de Queiroz, sao
mulheres “autossuficientes, que percorrem, com obstinagdo, os caminhos que levam
aos destinos marcados pela independéncia e pelo poder’, sendo entdo “as

personagens femininas mais radicais da época” (HOLLANDA,2005, p. 86).
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Em O quinze, a protagonista Conceigao € uma mulher que néo se prende as
convengdes da época.Personagem central da trama, ela é retratada como uma
mulherforte e independente, que no meio dasdificuldades causadas,
principalmente,pela aridez do sertdo nordestino n&o deixade lado seus
posicionamentos sobre suacondigdo de mulher. E umafigura cujo contraste com as
questdessociais da época € marca caracteristica das obras de Queiroz.

Ainda que nao esteja no foco da trama da seca, ela € uma das voluntarias dos
campos de concentragdo nos arredores da capital, onde ficavam as familias do
sertdo cearense que precisavam de apoio do governo. Conceigdo € uma
personagem que demonstra as contradi¢des entre o campo e a cidade, entre a vida
na fazenda e o estudo, entre a mulher que constitui familia no interior e a que se
dedica inteiramente a profissdo, dizendo “alegremente que nascera uma solteirona”
(QUEIROZ, 2012, p. 91).

Ja em As Trés Marias, um romance com toques autobiograficos, a autora
apresenta trés possibilidades de futuro para jovens que acabaram de sair do
internato num colégio de freiras. Maria José comeca a trabalhar como professora e
ajuda a sustentar a mée e os irmaos, abandonados pelo pai. Numa vida solitaria, o
que lhe resta é apoiar-se na religido. Maria da Gléria faz um bom casamento e
assume o papel da esposa e mae exemplar, distanciando-se das amigas da
adolescéncia. Por ultimo, a narradora e uma provavel encarnagdo da autora, Maria
Augusta volta brevemente para a casa dos pais no interior, onde se sente sufocada,
até conseguir um cargo de datilégrafa em Fortaleza. (PINHEIRO, 2019).

Maria Augusta ou Guta, como era chamada, experimenta, depois de anos
enclausurada, a vida independente da forma que era possivel as mulheres na
década de 1930 viverem numa capital nordestina. Por querer viver essa liberdade,
nao quis casar rompendo com o ideario feminino de sua época, como se ver no

trecho abaixo:

E como me horrorizavam, minha Nossa Senhora, as camas por fazer, as
meias por cerzir, as mesas a por e a tirar, as famosas semanas de cozinha
que eu deveria revezar com minha madrasta! O fim apologético daquilo tudo
era preparar em mim futura mae de familia, a boa esposa chocadeira e
criadeira (QUEIROZ, 2005, p. 63).

Narrado sob o ponto de vista da personagemGuta, a autora coloca nas

variaspersonagens femininas da obra ascaracteristicas imputadas as
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mulheres:Casar, ter filhos, realizar tarefasdomésticas e nunca abandonar os
tragosda “submissa feminilidade”. Guta, noentanto, tende a fugir a essas imposi¢oes.
Ela sonhava com uma vida independente e ndo via como ter isso num casamento e
vivendo como uma dona de casa exemplar.

Em Memorial de Maria Moura, Queiroz mostrou uma mulher capaz de assumir
o controle de seu destino. Maria Moura € uma jovem corajosa, guerreiraque, apos a
perda do pai, vive com sua mae e seu padrasto numa pequena propriedade rural,
até que outras perdas e episédios de violéncia provocarao uma mudanga brusca em
sua vida de dondoca.

Apo6s a morte da mae, Maria ficou sem muitas opgdes: permanecer sob a
guarda ameacgadora do padrasto ou casar com um de seus primos para que as
terras continuassem em familia? Para Maria, nenhuma dessas opgdes era realmente
uma alternativa. A unica saida era abandonar o posto de dondoca e reunir um grupo
de capangas — entre os funcionarios de confianga na fazenda e ex-escravizados —
para fugir daquela encruzilhada de submisséo e, assim, estabelecer um pequeno
impeério nas terras antigas e nunca ocupadas da familia, na Serra dos Padres, se
tornando uma das personagens femininas mais fortes de Queiroz.

A primeira visdo da aparéncia de Moura é de umhomem, vejamos a citagao:
“E entao apareceu a Dona. Calgava botas de cano curto, trajavacal¢gas de homem,
camisa xadrez de manga arregagcada. O cabelo era curto, junto ao
ombro”’(QUEIROZ, 2004, p.14). Percebe-se aqui a despreocupagao de Raquel, em
manter uma identidade feminina da mocinha de vestidos comportados, pois a
descaracterizacao feminina € um manifesto de suas obras.

5 O QUINZE: ALGUMAS CONSIDERAGOES

Impresso e publicado no ano de 1930, no Estado do Ceara, O quinze teve
granderepercussao nacional e internacional, chegando a ter uma tradugao francesa,
conforme constano prefacio do livro, publicado em 1986, denominada de L’année de
la grande sécheresse(oano da grande seca), distribuida por varios paises.

O romance contém, em sua estrutura, 26 (vinte e seis) capitulos, sem titulos,
apenasenumerados, em que a autora vai apresentando caracteristicas e acdes das
personagens.A historia € enxuta, prende-se ao essencial e dispensa o supérfluo. A

narragao € realista, sem recorrer ao sentimentalismo romantico, nem para o a
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brutalidade do naturalista. O tom dramatico esta na situagdao descrita, ndo nos
artificios do narrador.

Outra caracteristica que se pode apontar, dentro do romance, diz respeito
apluralidade de planos narrativos. O enredo é estruturado em torno de dois
planosprincipais, osertdo e a cidade, cruzados pelas vinte e uma personagens
pertencentes a planos distintos em seus deslocamentos, encontros e desencontros,
mas que nao estdo especialmente destinados a coincidirem, os quais transcorrem
sobre o seguinte trajeto: Chico Bento e familia evademdo sertdo em direcao a
cidade; Conceigéo viaja inumeras vezes para visitar sua familia nosertdo; Vicente,
seu primo, que mora no sertao, sai para visitar Conceig¢ao na cidade; V6 Inacia deixa
o sertdorumo a cidade, retornando ao sertdo somente apds a seca. Outras
novidades que a autora introduziu com este romance foram a profusao de dialogos
sem a quase interferéncia do narrador.

Quanto ao narrador, a obra é escrita em 3% pessoa, de tal modo que se
estabeleceuma grande proximidade entre narrador e personagens, atestado pela
empatia flagrante porparte do primeiro.Isto pode ser confirmado abaixo, no destaque
feito por Leite (2007) quando diz: Narrador onisciente fala em 3% pessoa, e
emboraseja bastante frequente o uso da cena para os momentos de dialogo e
acdo,em O Quinze, a caracterizagdo da personagem é feita pelonarrador que as
descreve e explica para o leitor.

O que a autora quer dizer, € que durante a narrativa, compreende-se que o
narrador € onisciente porquepossui uma visao ilimitada dos fatos e faz questao de
demostrar todas as caracteristicas dos personagens,focalizando o que ocorre por

dentro e por fora delas, conforme se observa nesse fragmento deO quinze:

Ele, nesse momento, se voltava para a prima, mostrando num sorriso os
dentes brancos, onde luzia um ponto de ouro:

— A dor de cabega voltou? Esta tao calada!

Com despeito, ela pensou que talvez aquele riso, aquela fala carinhosa, ele
também os empregava conversando com a cunhd do Zé Bernardo... E
respondeu frouxamente:

— N&o... estava ouvindo... Ah! Sabe quem encontrei no Campo? A
Chiquinha Boa... (QUEIROZ, 2012, p. 81-82).

Desse modo, essa obra, trata-se de um romance de profundidade psicolégica,
pois, aomesmo tempo em que o narrador determina as agdes dos personagens,
introduz interrogagdese duvidas, demonstrando o que teria passado por sua cabega

€ por seu espirito.
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Assim sendo, entende-se que as personagens presentes nesse romance,
emboraestejam representando pessoas e vivenciando suas dificuldades, €
importante lembrar que ndosao seres reais, mas a representacdo humana, fruto da
imaginacéo, dos desejos e vivéncias daautora que, através de personagens, termina
atraindo o leitor de tal forma, que confunde aficcdo proposta pela narradora, com a
realidade presente no cotidiano das pessoas.

A novidade do estilo narrativo desta obra esta, como aponta Cattapan (2012,
p. 103): [...] no enfoque, na forma, na linguagem, na estruturagédo do enredo, nos
ideais defendidos, comuma linguagem simples e direta. A descricdo das cenas é
feita de forma objetiva, com o predominio de substantivos sobre adjetivos e
adverbios.

Em suma, podemos dizer que, como aponta Ribeiro:

Em O quinze, com um carater mais psicoldgico, a narrativa é centrada
principalmente nos dialogos interiores das personagens; assim o espago
externo deixa de ser a parte mais importante e a tensao é centrada na
comunicagdo fragmentada e na incomunicabilidade. Observa-se, desta
maneira, um isolamento tipico para o moderno e seus personagens, que
vivenciam uma descontextualizagdo permanente nos seus enquadramentos
sociais (RIBEIRO, 2012, p. 146).

No que concerne ao enredo d‘O Quinze, a mesma nao se faz sobre os
acontecimentos por si, mas sobre cenas conectadas tal qual na linguagem
cinematografica, consolidada pelos modernistas paulistas de 1922, de quem Rachel
era profunda admiradora.

O quinze é uma trajetéria que se passa em dois momentos, mas aos poucos
vao se desfazendo, dando lugar aos encontros inesperados dos personagens. A
primeira parte, oenredo afetivo de Conceigédo e seu primo Vicente, o amor entre os
dois ndo se concretiza, pois, apesar de gostar muito de seu primo, Concei¢gao, moga
estudada e professora, ndo consegue se envolver na vida rural e simples do rapaz
rude do campo, e além disso, ela acha que o casamento é uma forma do homem
oprimir a mulher; e na segunda parte do enredo, temos a situagao precaria e sofrida
da familia de Chico Bento, sua esposa Cordulina, os cinco filhose sua cunhada
Mocinha, mas as vidas de todos os personagens se entrelagam.

O enredo dramatico ja se inicia com uma situagao opressora na qual os mais

fortes tomam as decisbes.Sobre a personagem conceigao, ela é o grito de liberdade
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que as mulheres do sertdo de Quixada gostariam de dar,visto que é representada
por uma mulher que nao se deixa ser dominada por nenhum homem.

Quanto a linguagem usando nessa obra Cattapan ressalta:

A linguagem utilizada era propositalmente simples, a narragdo mais enxuta,
direta e sintética, com o objetivo de alcangar uma maior proximidade do
publico e um maior poder de penetragdo de sua mensagem. Para a geragao
de 30, os experimentalismos dos modernistas de 22 produziram uma
linguagem artificial e pouco compreensivel para o publico, ainda que
buscassem captar a lingua falada no Brasil (CATTAPAN, 2012, p. 100,
102).

A publicagcdo d‘O Quinze impressionou, primeiramente, pela linguagem
utilizada na obra, que é simples e direta, o que a aproximou do povo pela forma
como a autora plasma o linguajar do sertdo. Ao contrario dos romances regionalistas
anteriores, este, tal como afirma Cattapan (2012), apresenta inovagdes importantes
que contribuiram para com as obras de cunho regional subsequentes, como, por
exemplo, o foco do enredo nas relagdes humanas e n&o na seca em si.

Numa linguagem simples e coloquial, 0 romance é marcado, sobretudo, por
frases curtas, breves e precisas.De caracteristica psicologica, a autora
brilhantemente discorre uma analise exterior das personagens. E fica mesmo por ai,
dissecando uma caracteristica aqui, outra ali, ja que seu proposito € o de nao
interromper a narrativa principal com particularidades.Ao mesmo tempo em que o
narrador informa as acdes dos personagens, introduz interrogagcbdes e duvidas que
teriam passado por sua cabeca, por seu espirito.

A sobriedade da construgdo, a emogao sem grande eloquéncia, sao recursos
perceptiveis em todo o livro. Além disso, a histdéria € contada em linha reta,
valorizando o presente, o cotidiano das pessoas. O passado é evocado raramente,
muito mais por Conceicdo. Rachel também opta pela previsibilidade das narrativas,
uma vez que, ndo havendo avangos nem recuos no tempo, a historia é contada de
maneira tida como tradicional, obedecendo a sequéncia de inicio, meio e fim.
5.1Reconstrucao da identidade feminina na obra O Quinze de Rachel de

Queiroz

Aproveitando-se do cenario da seca que assolou o Nordeste em 1915, Rachel
de Queirdzescreveu um romance que ultrapassa a perspectiva de um puro

regionalismo com que foi lidodurante muito tempo, pois ali na narrativa também esta
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presente um discurso de reconstrugdosobre o lugar da mulher e o papel feminino na
sociedade. Embora a escritora tenha negado seuenvolvimento com o movimento
feminista, é possivel perceber que o romance O Quinze é bemmarcado por estas
reflexdes e sua trajetoria particular, corroborando com a ideia de que todotexto tem a
marca do sujeito que escreve.

E bem verdade que no Brasil dos anos 1920 e 1930 ja se ensaiava outro
discursosobre o feminino. Eram tempos de o Brasil civilizar-se, da mulher ser
pensada de outraforma, estar presente nos discursos. A moda também se
transformava, modificando avestimenta feminina, transformando os costumes.

Os mesmos jornais que traziam textosadocicados feitos por mulheres também
conclamavam suas transformacdes, principalmenteas de classe média e burguesas,
para que pudessem ter maior atuacao. O periodo noqual Rachel de Queiroz publicou
0 seu romance e conseguiu notoriedade era de reconstrugdo da identidade da
mulher.

Em O quinze, nota-se a preocupacado da autora com a independéncia da
mulher e € Conceigao a personagem usada para mostrar esse lado da obra. Nela, a
protagonista Conceigado se abstém de um relacionamento no qual seria apenas uma
esposa submissa, uma mae devotada e uma prendada dona de casa e opta pela
integracao social, o que por si ja evidencia as concepgdes de cunho revolucionario
de sua autora.

O fato de optar por ndo se casar e criar sozinha o afilhado € uma patente
demonstracado de ousadia para a época porque €, em poucas palavras, uma afronta
ao paternalismo reinante, levantada por uma jovem de 20 anos de idade em sua
primeira obra, quando ainda era completamente desconhecida do publico leitor.

Ver-se, entdo, que a autora ao construir a personagemConcei¢do, propés
uma nova opg¢ao de vida para a jovem professora inteligente que vivia na cidade,
com pensamentos livres e esclarecidos.Uma mulher que n&o ligava para as
convengdes machistas e gostava de livros, embora sua avd ndo entendesse os
motivos que levaram a moga a se envolver em tantas leituras, que segundo a avo

nao era para mogas, como fica evidente neste trecho da obra:

Sentada na espreguicadeira da sala, Conceig¢ao lia, com os olhos escuros
intensamente absorvidos na brochura de capa berrante.

[...] Maciamente, num passo resvelado de sombra, dona Inacia entrou, de
voltada igreja, com seu rosario de grandes contas pretas pendurado no
bracgo.

Conceigdo s6 a viu quando o ferrolho rangeu, abrindo:
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— Ja de volta, Mae Nacia?

— E vocé sem largar esse livro! Até em hora de missa!

A moga fechou o livro, rindo:

— La vem Mae Nacia com briga! Ndo é domingo? Estou descansando.
Dona Inacia tomou o volume das méos da neta e olhou o titulo:

— E esses livros prestam para moga ler, Concei¢do? No meu tempo, moga
s6 lia romance que o padre mandava...

Conceigéo riu de novo:

— Isso n&o é romance, Mae Nécia. Vocé ndo esta vendo? E um livro sério,
deestudo...

— De que trata? Vocé sabe que eu ndo entendo francés...

Conceigéo, ante aquela ouvinte inesperada, tentou fazer uma sintese do
tema

da obra, procurando ingenuamente encaminhar a avo para suas tais ideias:
— Trata da questdo feminina, da situagdo da mulher na sociedade,
dosdireitos maternais, do problema...

Dona Inacia juntou as maos, aflita:

— E minha filha, para que uma mocga precisa saber disso? Vocé querera ser
doutora, dar para escrever livros?

Novamente o riso da moga soou:

— Qual o qué, Mae Nacia! Leio para aprender, para me documentar...
(QUEIROZ, 2012, p. 130-131).

Dessa forma, entende-se que a autora, ao criar a personagem Conceicéao,
apresenta ao publico leitor a figura de uma mulher independente, que transgredia as
regras do patriarcado, ou seja, uma mulher ousada, sagaz e desafiadora, deixando
para tras a submissao e modelos, que, até entdo, deveriam ser atributos.

No livro Raquel reconstréi a imagem feminina, mostrando uma mulher jovem
intelectualizada e liberal da cidade, que buscava a si mesma em suas leituras e,
através delas, se encontrava como uma mulher em constante descoberta, do seu
espaco e de seus deveres como cidada.

O que difere esse romance dos demais escritos pela autora, esta, entre outras
razdes, no fato da personagem principal, enquanto heroina, ter uma preocupagao
com o social, ao mesmo tempo em que lapida sua personalidade de mulher, que vé,
no estudo e no trabalho, a possibilidade de conseguir independéncia financeira e
realizacdo pessoal, como também exercer seu papel humano e solidario a frente de
uma sociedade machista, conforme veremos a seguir em um trecho do romance que

evidencia essa preocupag¢ao com o social:

Conceigdo passava agora quase o dia inteiro no Campo de concentragao,
ajudando a tratar, vendo morrer as centenas as criancinhas lazarentas e
trbpegas que as retirantes atiravam no chao, entre montes de trapos, como
um lixo humano que aos poucos se integrava de todo no imundo ambiente
onde jazia.

[...] De vez em quando, porém, a avé tinha que repreendé-la por quase nao
comer, por sempre chegar em casa atrasada, por consumir todo o ordenado
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em alimentos e purgantes para os doentinhos do Campo; ela respondia
rindo:

- Mae Nacia, eu digo como a heroina de um romance que li outro dia: Nao
sei amar com metade do coragao... (QUEIROZ, 2012, p. 134).

Observa-se, a partir desta citagdo, que a autora além de abordar aspectos
instigantes sobre a personagem Concei¢éo, nos presenteia com uma obra concisa
que vai além de seu tempo e da problematica da seca. Ela mostra que a mulher
pode desempenhar papéis importantes e integrar-se na sociedade, estando onde
quisesse, diluindo esteredtipos.

A galeria de personagens femininas de Rachel de Queiroz, segundo Hollanda
(2005, p. 29), “...] instaura o direito da mulher de defesa de sua individualidade e
autodeterminagao”. E é exatamente assim, que a mulher é representada em O
Quinze,por ser intensa, a personagem nao vivencia relacionamentos amorosos, nem
tampouco vive atrelada aos afazeres domésticos, mas sim, uma mulher desafiadora
em relagao aos costumes da época.

Em O Quinze a autora rompe com aquela ideia de que a mulher letrada e
professora, tinha que ser séria, recatada e submissa ao que a sociedade exigia dela.
Muito menos aquela que cumpri com seu oficio de educadora e ao mesmo tempo
cuida da casa, dos filhos e do marido, pois era isso que a sociedade esperava que
fosse o papel da mulher. Sua personagem, Conceigédo, rompe com essa ideia, pois
se aproveitando da sua condicao de professora, prefere os livros a ter um marido
para ser mandada, e em uma passagem do livro em que a avo reclama de tanta
leitura a moga rebate: - Mae Nacia, quando a gente renuncia a certas obrigagdes,
casa, filhos, familia, tem que arranjar outrascoisas com que se preocupe... Senao a
vida fica vazia demais... (Queiroz, 2012, p. 131).

Através daquelas paginas lidas com tanto afinco é que Conceigdo extrai
ideias para seu projetode vida e resisténcia aos padrdes tradicionais. E verdade que
nutre por seu primo Vicenteum sentimento de grande estima, masse depara com a
possibilidade de um casamento frustrado,pautado na submissdo da mulher ao lado
de um homem adultero. Como a mulher erasubjugada pelo homem, ela Ihe servia de
objeto sexual e reprodutor e ndo podia exigir suafidelidade dentro do matriménio.
Receosa e desiludida, Conceicéo se torna indiferente comVicente, como se nota na
seguinte passagem:

Ainda sob a impressdo da conversa com Chiquinha Boa a moga pensava
em Vicente. E sofreu novamente o sentimento de desilusdao e despeito que
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a magoara quando a mulher falava. “Sim, senhor! Vivia de prosear com as
caboclas a até falavam muito dele com a Zefa do Zé Bernardo!” E ela, que o
supunha indiferente e distante, e imaginava que, aos olhos dele, todo o
resto das mulheres deste mundo se esbatia numa massa confusa e
indesejada... (Queiroz, 2012, p. 113).

O adultério era uma pratica natural e muito comum na sociedade daquela
época, pois oshomens poderiam gozar livremente de aventuras sexuais fora do
casamento. A natureza poligdmicado macho viril ndo era questionada e segundo os
conselhos da avo Inacia, as mulheresacabavam se acostumando a viver com esta
situagdo. Conceigao, no entanto, como mulherque se afirma como sujeito do proprio
destino e que almeja a liberdade em sentido amplo, ndoaceita esta condi¢do imposta

a mulher como fica claro no didlogo com sua avo:

- Mas minha filha, isso acontece com todos...

[...]

- Pois eu acho uma falta de vergonha! E o Vicente, todo santinho, é pior do
que os outros! A gente € morrendo e aprendendo!

Dona Inacia meteu os olhos pelo passado e recordou-se dum velho tempo
em que ela vivera também aqueles rompantes e aquelas revoltas... E no
fim, tudo isso é natural e de esperar, e a gente se acostuma a forga...

[...]

- Minha filha, a vida é assim mesmo... Desde que o0 mundo é mundo... Eu
até acho os homens de hoje melhores.

Conceigéao voltou-se rapida:

- Pois eu n&o! Morro e ndo me acostumo! E |4 direto! Olhe Mae Nécia, eu
podia gostar de uma pessoa como gostasse, mas sabendo de uma histéria
assim, ndo tinha santo que desse jeito! (Queiroz, 2012, p. 113).

Ver-se que Dona Inacia e Conceicdo ndo comungam das mesmas ideias
quanto ao papel da mulher na familia e na sociedade, e é nesta parte que fica mais
evidente a intengdo da autora com essa personagem, o de reconstrugcdo da
identidade feminina, e para isso ela mostra o choque de geragdes ente essas duas
personagens, mostrando como as mulheres mais velhas pensavam a respeito do
casamento e como essa ideia comecava a ser desconstruida.

Conceicdo nado gostava de se submeter as imposi¢cdes dos costumes da
época; era uma mulher forte, intelectual; que nao tinha medo de ficar solteira e nem
do falatério que isso poderia gerar na cidade.Essa incapacidade de se submeter as
imposi¢cdes sociais leva a protagonista a renunciar a relagdao afetiva com
Vicente.Além domais, esse relacionamento colocaria em ameacga a sua liberdade
conquistada, pois para Vicenteuma mulher n&o poderia sair de casa sem um “guarda

de banda”, conforme é mostradono trecho abaixo:
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— Quando vocé entrou, tia Inacia estava dizendo que s6 lhe esperava
detarde.

— Ah! Foi porque eu hoje estava com uma dor de cabega enorme, e nao fui
para o Campo... Mas s6 ao ver vocé aqui, melhorei...

Vicente riu, abanando a cabeca. Depois perguntou ja sério:

— Foi por causa da doenga que veio s6?

Ela riu de novo:

— S67? Eu sempre ando sé! Tinha que ver, de cada vez que fosse a escola,
arranjar companhia...

— Pois eu pensei que nao se usava uma moga andar so, na cidade.

Dona Inacia ajuntou:

— Agora é assim... eu também estranhei...

Conceicao continuava a rir: (Queiroz, 2012, p.59).

Aqui pode-se perceber a intengdo da autora em inserir na narrativa a ideia
deuma mulher pensante que se nega as delicadezas do lar e as
prerrogativasmasculinas. Além disso, evidencia a forga da mulher que tem
consciéncia desuas escolhas, que ndo se sujeita aos outros, pois é dona de seu
destino.

Demonstrando dificuldades em se enquadrar e aceitar as imposicoes
decomportamento as mulheres da sociedade a qual pertencia, Concei¢cédo, com certa
audacia,transitava livremente nos espacos publicos, sem a presengamasculina
recomendada a época. A personagem nao se encaixava no contexto social em que
amulher necessitava da figura masculina para sua seguranga ou para obter
estabilidade de vida,através do casamento, por exemplo.

Ao criar essa personagem, em O Quinze, Raquel ousou, pois, uma mulher
com conhecimento causava certo desconforto.O conhecimento, o saber, o ensino,
pareciam nao fazer parte das caracteristicas consideradasadmiraveis em uma
mulher. O conhecimento excessivo ndo era bem visto.

Outro ponto tocado pela escritora foi a questdo da maternidade ou da
faltadela em relagcdo a essa mulher professora e letrada. Conceigédo nao tinha filhos,
acabouadotando uma crianca (seu afilhado, filho de Chico Bento e Cordulinda),
acabou por ndo cumprir biologicamente aquilo a que o seu corposupostamente

estava predestinado, o que para ela ndo fazia diferenca.

Afinal, o verdadeiro destino de toda mulher é acalentar uma crianga no
peito... E sentia no seu coragédo o vacuo da maternidade impreenchida..(...)
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Seria sempre estéril, inutil, s6...Seu coragdo nao alimentaria outra vida, sua
alma nao se prolongaria noutra pequenina alma...Mulher sem filhos, elo
partido na cadeia da imortalidade...Ai dos s6s...(QUEIROZ, 2012, p. 80.).

A questdo da maternidade como uma necessidade biolégica para a mulher foi
também discutida no texto, visto que para a mulher da época, representada em
conceigao, criar um filho, ndo biolégico e ainda por cima sozinha, ndo seria nenhum
problema.

Destoando do comportamento marcado pelo patriarcalismo, presente na
figura da avo,a personagem D. Inacia, uma representante das tradigdes religiosas,
Rachel de Queirozimpingiu a jovem Concei¢cao de pensamento critico, com espirito
inovador e atitudes tipicasde uma mulher contemporanea, que € capaz de agir por si
mesma e tomar suas proépriasiniciativas e decisoes.

Conceigdo, mesmo tendo surgido no inicio do século XX, nos apresenta
tracos
caracteristicos da mulher contemporanea. E uma personagemque traz ndo somente
as marcas da emancipag¢ao da mulher, a partir do momento em que elaexerce sua
vontade, mas que também luta para fazer valer o direito de cidadania do outro.

A jovem possuia argumentos proprios, que chamavam a ateng¢ao doleitor,
que, ao ler O quinze, se surpreende com a capacidade e autonomia da
personagemprotagonista.A autora, ndo sé cria uma protagonista que quebra o
esteredtipo damulher ideal da época, desmistifica, com seu préprio ato de escrever,
a ideia de que s6 os homens podem escrever livros sérios.

Com Conceigao uma figura exdtica para seu tempo. Uma protagonista mulher
que foi umespanto para sua época, Raquel mostrou que a mulher pode construir sua
prépria identidade. Essa personagem,uma mulher que nao almejava as tradigbes
basicas femininas deseu tempo, como o casamento, ser mae e constituir uma familia
era o desejo de muitas mulheres. Concei¢do escolheu para siuma vida sem
sentimentalismos, diferente da vida tradicional das mulheres de seu periodohistorico.

Em sua obra, Rachel de Queiroz se volta para a valorizagdo da mulher,
demonstrandoa figura feminina como forte e transgressora da ordem vigente. A
autora demonstra através de sua personagem certa resisténcia ao patriarcalismo do
sertdo nordestino e as tradicbes evirtude cristds da época, colocando Conceigao
coOmo uma personagem que ira negar viver umdestino padronizado as mulheres de

seu tempo. Sobre o assunto, a autora Tamaru (2004 )argumenta:
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Rachel de Queiroz acredita numa escrita capaz de mostrar o mundo da
mulher de uma otica diferente da masculina, que sempre a posiciona como
fragil e necessitada de protecdo. E as marcas dessa escrita estariam
principalmente num discurso que combate a convengao do feminino, numa
busca de afirmacdo do papel da mulher, com espago para a sua rebeldia
perante o lugar em que é colocada, para o raciocinioe argumentagéo que
viabilize melhor posicdo e reconhecimento. Portanto, um assunto
recorrente, seja nos seus romances, pegas ou cronicas, € essa conquista de
espaco pelas mulheres. (TAMARU, 2004, p. 36).

Neste sentido, Conceigcado pode ser analisada como um espelho das primeiras
décadasde seu século, momento este em que a mulher comega a se emancipar e
ganhar espaco na sociedade, na educagao e no campo profissional, representando
a mulher autdbnoma, forte e, de certa forma solitaria, queencontra na vida sertaneja
sua razao de luta.

Nessa obra a autora quebra todos os paradigmas quando cria uma
protagonista que n&o se enquadra nas praticas sociais vigentes, porque ndo aceita o
casamento como destino inevitavel, mas se preocupa com sua profissdo, com sua
carreira e seus estudos.Sua avd nao se cansava de lembrar para a neta de como
seria importante e bom para ela casar-se, insistia que Conceigao tinha o perfil para o
casamento. As mulheres mais velhas tentavam induzir o comportamento das mais
jovens para o casamento e a procriagao.

A autora ressalta ainda que a sociedade sempre foi hierarquizada e
patriarcalista e quem estava no mais alto posto social seriam os homens. Era sobre
a mulher que repousava a perenidade do casal, a felicidade conjugal s6 dependia da
mulher, ela deveria ser sensata a toda insensatez masculina. A mulher cabia o papel
social de ser cristd e educar seus filhos e seguir uma boa conduta. Sem estudos e
sem outras opg¢des de vida, essa era a fungdo da mulher enquanto segundo sexo, o
sexo mais fragil da relagao e por esse motivo mesmo n&o poderia se dar o direito de
ter ideias avangadas, como trabalhar fora e estudar. E concei¢gdo era o oposto de
tudo isso, desconstruindo o que era ideal para a mulher dos anos 1915.

Raquel em O Quinze, mostrou uma outra identidade feminina, ndo se
importando que para época, a mulher ideal era a que frequentava as missas,
casava-se, tinha filhos e nao criticava seu marido. Ler e se informar era algo fora da
realidade, algo considerado desnecessario, que fugia do curso natural feminino. Mas
Conceigéo tinha um pensamento arrojado, marcado por alta desenvoltura, frente as

questdes morais, sociais e intelectuais, nada parecia fazer com que ela acreditasse
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que valeria a pena largar sua profissdo e estudos para casar e ser submissa ao
marido que via a mulher como alguém que cuida do lar e dos filhos.
6 CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos resultados obtidos com o levantamento bibliografico, pode-se
inferir que no romance O Quinze de Raquel de Queiroz, a mulher brasileira de 1930,
estava buscando firmar sua identidade perante a sociedade.

No que se refere a reconstrucao da identidade feminina, esta obratrouxe para
anarrativa de ficcdo o testemunho da realidade humana e a denuncia da
marginalizacdo dohomem no processo social brasileiro, bem como as lutas em favor
da ideia de que a mulherpossuisse direitos iguais aos deles na sociedade.

A identidade da mulher mostrada através da personagem Conceigao
representa a figura feminina que busca espago numasociedade marcada pelo
preconceito e pela desigualdade social, porque embora trabalhasse eexercesse sua
personalidade de mulher independente, era questionada sobre a maternidade e
aconstrucdo familiar, costumes impostos pela sociedade patriarcal. Porém,
Conceicao naoapresenta tracos de instabilidade decorrentes de sua autonomia, pelo
contrario, sua condigaolhe possibilita decidir sobre o que realmente quer.

Portanto, ao analisar a obra O quinze, percebeu-se que a identidade da
mulher é reconstruida a cada cena de conceigdo. Por meio dela, a autora apresenta
a busca incessante da mulher na representacdo social, na década de 1915,
demostrando que a mulher naoservia s6 para desenvolver atividades domésticas,
mas que também poderia exercer outras fungdesna sociedade.

E importante salientar que, este estudo ndo é uma conclusdo a respeito da
personagemConceigdo, mas sobre a identidade da mulher, numa era em que a
figura feminina era vista como inferior. E nessa obra Raquel tentou desconstruir essa
ideia através dessa personagem.

Portanto, as pesquisas desse estudo de revisdo narrativaacerca da obra de
Rachel de Queiroz,permitiu concluirque a obra dialoga com a sociologia, a
psicologia, a critica genética, e principalmente,foi relevante no sentido de entender
os anseios das mulheres daquela época, mostrando que, apesar do flagelo da seca
e de uma aparente fragilidade das mulheres nordestinas, sempre houve mulheres
que mudaram as perspectivas de sua época e tentavam mostrar seus outros valores

sociais.
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Vale lembrar, que as discussdes em torno dessa obra n&o se esgotam na

perspectiva deste trabalho, visto que a tematica ficara aberta para outras reflexdes.
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