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“Ainda acabo fazendo livros onde as  nossas
criangas possam mora’”

(Monteiro Lobato)



RESUMO

Esta monografia busca compreender a importincia da literatura infantil e juvenil na
contemporaneidade relacionado a vida social do publico leitor, especialmente as criangas e
adolescentes. Ha sempre uma quantidade crescente de contos contemporaneos, escritos da
releitura dos contos tradicionais. Nas releituras encontramos mudangas sociais, culturais,
historicos e politicos. A literatura infanto-juvenil, conhecida como um simbolo cultural tem
poder em relagdo a vida da crianga com o mundo contemporaneo. Mostrando os valores
socioculturais existentes no mundo moderno, evoluindo o conhecimento da crianca ¢ de seu
conhecimento linguistico. Segundo as reflexdes do conto Chapeuzinho Vermelho (1697) de
Charles Perrault, e Chapeuzinho Vermelho (1812) dos Irmads Grimm, e Chapeuzinho
Vermelho (2004) de Rubem Alves e Antecedentes de uma famosa historia (2010) de Carolina
Alonso, construimos possiveis reflexdes sobre as mudangas e os principios morais nas
representacdes de género e da sexualidade apresentadas nos contos narrados. Este estudo
mostra ideias importantes e fundamentais dos tedricos e especialistas sobre os estudos de
género ¢ sexualidade e da intertextualidade vista nos contos contemporaneos e classicos em
relacdo a sociedade atual. O intuito ¢ de compreendemos como sdo representadas na literatura

infantil e juvenil a vida e os costumes sociais de cada ser na sociedade contemporanea.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil. Reflexdes na contemporaneidade. Relagdes de

género. Intertextualidade.



ABSTRACT

This monograph seeks to understand the importance of children's and youth literature related
to the social life of the reading public, especially for children and adolescents today. There is
always an increasing amount of contemporary tales written from the reinterpretations of
traditional tales. In the re-readings we find social, cultural, historical and political changes.
Children's literature known as a cultural symbol, has power in relation to the child's life with
the contemporary world. Showing the socio-cultural values existing in the modern world,
evolving the child's knowledge and linguistic knowledge. According to the reflections of the
tale Little Red Riding Hood (1697) by Charles Perrault, and Little Red Riding Hood (1812)
by the Brothers Grimm, and Little Red Riding Hood (2004) by Rubem Alves and a famous
story (2010) by Carolina Alonso, making possible reflections on the changes and moral
principles, in the representations of gender and sexuality represented in the narrated tales.
This study shows important and fundamental ideas on the part of theorists and experts about
gender and the sexuality studies and the intertextuality seen in contemporary and classic tales
in relation to current society in order to understand children’s and youth literature about life

and custos of each being in contemporary society.

Key words: Children's literature. Reflections on Contemponeity. Gender relations.
Intertextuality
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1 INTRODUCAO

r

A literatura infantil e juvenil é uma arte literdria que encontra-se caracterizando a
representacio social da vida humana. E uma literatura especialmente voltada para o ptblico
infantil e os jovens adolescentes com a capacidade dos pequenos leitores descobrirem o
mundo em sua volta e construir seus proprios valores éticos, morais e sociais e refletindo
sobre o0s aspectos da cultura contemporanea.

Percebe-se que a literatura € a representatividade do ser humano, relacionado com a
sociedade, demostrando o seu modo de pensar através da linguagem, possibilitando a
constru¢do de valores e suas caracteristicas historicas, politicas de uma sociedade. Neste
trabalho analisei o estudo sobre as relacdes de género e sexualidade apresentadas na literatura
infantil e juvenil, procurando investigar sobre a figura feminina e masculina dentro dos contos
de fadas contemporaneos.

Ao descobrir a grande diversidade de contos baseado nas releituras dos contos
classicos Chapeuzinho Vermelho, conto tradicional de Charles Perrault (1697) e Chapeuzinho
Vermelho, na versao recontada pelos os Irmaos Grimm (1812), os autores tiveram a
importancia de analisar de como os contos tradicionais sdo narrados, apresentando
comportamentos e agdes do proprio individuo na vida contemporanea.

Durante as releituras de Chapeuzinho Vermelho tive curiosidade de realizar uma
pesquisa sobre os didlogos entre as novas versdes € os contos classicos, baseando-me em
tedricos para descobrir a importancia das relagdes de género e sexualidade na literatura
infantil e juvenil, também a intertextualidade utilizada nos contos narrados, na inten¢ao de
compreender cada significado e sentidos representados nas histérias de Chapeuzinho
Vermelho.

Entre os contos estudados, me chamou atengao dois contos reescritos por dois autores
de diferentes culturas; Chapeuzinho Vermelho (2004), de Rubem Alves escritor brasileiro, e
outra historia, Antecedentes de uma famosa historia (2010) de Carolina Alonso, escritora
colombiana, como havia dito as escolhas foi pelo o fato dos contos serem de escritores de
paises diferentes e culturas totalmente diferentes. Nos contos reescritos Chapeuzinho
Vermelho nas duas versdes percebe a contextualizacdo social e cultural de cada individuo
sobre as reflexdes da modernidade.

Durante as leituras dos contos de fadas tradicionais e dos contos contemporaneos,

pude compreender a representagdo e as diferencas através do ser humano, ndo apenas as
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relacdes comportamentais e sociais, também as importancias da identidade de género, o
masculino e feminino, com o intuito da representacdo da infancia e da adolescéncia na
atualidade, trazendo reflexdes sobre os estudos de género e sexualidade na literatura infantil e
juvenil. Durante a pesquisa dos contos tradicionais ¢ contemporaneos de Chapeuzinho
Vermelho argumentarei.

No capitulo 4, Irmaos Grimm e Charles Perrault retratando o género nas duas versdes,
argumento sobre as relagdes de género e sexualidade, depois dessas reflexdes, analiso os
contos tradicionais Chapeuzinho Vermelho de Charles Perrault (1697) e Chapeuzinho
Vermelho dos Irmaos Grimm (1812), irei analisar ainda diferencas nas historias contadas pelo
o contexto social, histdérico e politico, época que foi publicada e também a representacdo do
papel feminino e masculino nas narrativas.

No capitulo 5, 4 intertextualidade nos contos de fadas, analiso as reflexdes sobre a
literatura infantil e juvenil contemporanea, discutindo sobre as novas mudangas e
comportamentos na contemporaneidade. Depois das analises, argumentarei sobre o uso da
intertextualidade e falo sobre as versdes contemporaneas de Chapeuzinho Vermelho, dos
escritores de lugares diferentes, Rubem Alves, escritor brasileiro, e Carolina Alonso, escritora
colombiana. Essas reflexdes ocorrem de acordo com os assuntos estudados, relacionado as
questdes de género e da sexualidade, comparando com as obras classicas de Chapeuzinho

Vermelho.



13

2 UMA REFLEXAO SOBRE OS SIGNIFICADOS DA INFANCIA E DA
ADOLESCENCIA

A literatura infantil e juvenil ¢ uma literatura artistica voltada para as criangas e
adolescentes, ¢ uma literatura de fundamental importincia onde podemos estudar e
compreender o trajeto historico sobre os conceitos de infancia e de adolescéncia.

A literatura infantil e juvenil estuda o pensamento contemporaneo daquilo que
entendemos de infancia e adolescéncia, estudando as caracteristicas que fizeram das criangas
e dos adolescentes pessoas diferentes do adulto, com o intuito das necessidades individuais a
serem concluidas no seu processo de formagdo, e que ainda possamos compreender em qual
momento da historia a adolescéncia consegue ter um novo olhar reconhecido pelos os adultos
e, sobretudo as perturbagdes da crianga e do adolescente e seus conflitos internos, como a
morte, o0 medo, a obesidade, a sexualidade, o racismo, o bullying, a separacdo dos pais, a
inveja, e as relagdes de género encontradas nas releituras dos contos de fadas.

Portanto as releituras de Chapeuzinho Vermelho nas vozes de Carolina Alonso e
Rubem Alves representam personagens que se encaixam na faixa etaria da adolescéncia, por
isso estas obras Chapeuzinho Vermelho, estdo representando caracteristicas em relacao a
crianca ¢ o adolescente. Entdo, percebemos a produgdo da construcdo da histéria da
identidade da crianca e da compreensdo e das concepcdes diferentes da infancia antiga aos

dias atuais de hoje em dia.

A imagem da crianca ¢, assim, o reflexo do que o adulto a sociedade
pensam de si mesmos. Mas este reflexo ndo ¢ ilusdo; tende, ao contrério, a
tornar-se realidade. Com efeito, a representagdo da crianga assim elaborada
transforma-se , pouco, em realidade da crianga. Esta dirige certas exigéncias
ao adulto e 4 sociedade, em fung¢do de suas necessidades esséncias.
(ZILBERMAN, 2014, p.18).

O autor afirma que o papel da crianca na sociedade era seguir as regras que a
sociedade colocava diante de sua vida, e os pais exigiam que as criangas se comportassem de
tal maneira, ou seja, da forma que seus pais viviam para que eles tivessem conhecimento da

sociedade de como era educado seus filhos de forma padrdo como demanda a sociedade.
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A partir do momento em que a crianga se tornou um ser relevante para a
sociedade, a instituicdo escolar adquire o papel de um meio necessario para
forma-la e transforma-la em futuros adultos. (VIDAL, 2008, p.65)

Percebemos aqui, que o autor diz que a escola preparava e ensinava os costumes da
vida social exigida pela a sociedade e pelos os proprios pais, a escola demostrava as criangas e
aos adolescentes que deveria viver daquela forma, seguir aquela educagdo, ¢ que menina
deveria ser menina € menino deveria ser menino para que ndo houvessem intrigas entre os
familiares , inclusive com a sociedade , porque a sociedade era cruel com seus modos
vivencial , entdo cada crianga , cada adolescente deveria respeitar e seguir os costume cultural
da sociedade , e principalmente da familia. “Dessa forma, a concep¢do de infincia ¢é
construida conforme os anseios e interesses de quem a constroi”. (BUJES, 2002, p.40).

O autor afirma que as criancas sdo educadas da mesma forma que seus pais foram
educados e da mesma forma tem que fazer o que os seus pais fazem, ou seja, a familia
criavam seus filhos para seguir seus exemplos, como o trabalho, a cultura, o gostos e as
religides. A crianga, na Idade Média, era concebida de maneira diferente da qual langamos
mao para compreendé-la hoje. Naquela época, era praticamente considerada um adulto em
miniatura. (ARIES, 1981, p. 14,15).

Na Idade Média as criangas eram visto pelos os adultos, pessoas adultas, a unica
diferenca era o tamanho, mas as criangas eram obrigadas a trabalhar como os adultos e viver
como se fossem adultos, inclusive as meninas eram obrigadas até manter relagdes sexuais
com pessoas adultas, porque naquela época a crianga nao tinha liberdade de ser crianga e
muito menos ser reconhecida como criangas e ser protegidas pelas as leis, entdo as criangas

eram escravizadas a viver como adultos.

Foi em meados do século XVIII que a crianga saiu do anonimato e passou a
ser considerada um ser diferente dos adultos: na idade , maturidade e
necessidade de atengdo e zelo. A partir desse periodo, comecou — se a dar
énfase a infancia, bem como a literatura infantil. (ARIES, 1981, p.14,15).

Percebe- se que no século XVIII, as criangas por sua felicidade, foram reconhecidas
pelos os adultos que os pequenos eram realmente diferentes deles, e que dependiam de vossa
protecdo, como casa, comida, estudar e brincar como qualquer crianga, entdo depois desses

reconhecimentos as criangas tiveram outro tipo de vida, outro tipo de sobrevivéncia na
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sociedade, ja tinha seu proprio direito de ir e vir livremente, inclusive ir as escolas e receber

protecdo e os cuidados dos adultos.

[...] a adolescéncia surge no século XIX vinculada & higiene social desejada
por médicos e reformadores sociais. A sociedade sentia a necessidade de
preparar o adolescente para os papéis sociais e sexuais da maturidade.
(CESAR , 1998, p.94).

A autora afirma que no século XIX, na época que surgiu a adolescéncia, a sociedade
preparava os adolescentes para a vida adulto, ensinando como se comportar como trabalhar
até mesmo manter relacdes sexuais com seus parceiros, porque quando um adulto tem esses
costumes vivencial e naquela época os adolescente tinham que seguir esse padrdao como os
adultos , trabalhar , casar , ter filhos e viver como seus pais e obedecer as regras da sociedade
que era posta como lei para os habitantes daquela sociedade, daquele tempo e assim os
adolescentes seguiam essa ordem para nao causar brigas, conflitos entre os familiares, € os
adolescente ndo poderia opinar se concordavam ou ndo com essas ordem que era colocada
para eles , até porque os adolescentes ndo tinha voz. “Durante o século XX, instaurou-se uma
concepcao de adolescéncia embasada no comportamento e pensamento do sujeito
adolescente”. (CESAR, 1998, p.94).

A autora afirma que essas concepgdes foram instauradas para estudar e analisar o
comportamento de cada adolescente, ouvir seus proprios pensamentos, de como os
adolescentes tinha em mente de como seria sua fase adulta, de como seria sua propria
identidade, suas proprias escolhas, como os adolescentes queria seguir e construir sua propria

vida social.

2.1 A literatura infanto-juvenil: Consideracoes iniciais

Percebe- se que a literatura infanto-juvenil, ¢ uma arte literaria que representa a
crianca ¢ o adolescente na sociedade. A literatura é vista de forma inferior as outras
literaturas, por fato do termo “infantil”, e muitas pessoas acabam deixando de lado a grande
riqueza que existe na literatura. A literatura infantil ¢ uma literatura que se encontra em todas
as partes do mundo, como porta de entrada para os iniciantes da leitura, e at¢é mesmo para o

publico adulto.
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Portanto temos que percebe que a literatura ¢ de extrema importancia na vida da
sociedade, porque a literatura ¢ descobrimento, ¢ libertagdo das nossas criangas e jovens que
se encontra em situagdes dificeis da vida, e a literatura é um resgate da criangca ¢ do
adolescente que se encontra perdidos por certos problemas, tanto social, como familiar.
“Atualmente (inicio do século XXI), podemos dizer que a literatura infantil, de certa forma ja
alcangou o seu territério”. (AZEVEDO, 2016, p16).

A autora afirma que a literatura infantil e juvenil, vem crescendo e ganhando espago no
munda da literatura, quebrando barreiras para ser reconhecida, a literatura ¢ uma literatura que
possui diversas caracteristicas em seu contexto literario para que o leitor possa se identificar
diante de suas leituras encontradas no texto, principalmente para o seu publico alvo que sdo as

criancas de adolescentes, de certa a literatura também vem conquistando os adultos de tdo rica

que a literatura tem em seus textos, e obras literarias.

A obra juvenil contemporanea busca encarar os problemas e ndo escamotea-
los. Nela, o adolescente mostra a sua “fase” como ela é, trazendo a
desobediéncia, a rebeldia e os questionamentos se encontram. E quando
afirmamos que o jovem tem o seu comportamento representado nos
romances ¢ porque agora ele tera — vozes narrativas. (AZEVEDO, 2016,
p-20).

A autora confirma que a literatura infantil contemporanea, ¢ uma literatura que se
enquadra na vida daquelas criancas e adolescentes que estejam passando por dificuldades,
bullying, racismo, vida financeira, pois a literatura quando demostram esses fatos que vem
ocorrendo na vida desse publico, € porque o papel da literatura ¢ mostrar uma solugdo de
como a crianga € 0 jovem possa sobressair dessa tormenta que estdo vivendo, entdo a
literatura em momento algum estar incentivando a crianca e adolescente a seguir o que se
encontra na literatura, mas sim, um caminho da libertagdo do problema de cada crianga ,
como uma solu¢do a vencer todos esses problemas que vem causando sofrimento nas nossas
criancas e adolescentes. “Quando se trata de literatura infantil, o que importa ¢ o substantivo
literatura e ndo o adjetivo infantil”. (PEREIRA, 2014, p.28).

A autora confirma que o mais importancia que possamos encontrar em uma obra literaria,
¢ a literatura, e os adjetivos que se refere a obra ndo quer dizer que a literatura seja ruim , o
mais importante ¢ a literatura , porque nos deparamos com a leitura literaria que cada obra
oferece ao leitor, e quando o leitor se depara com a literatura, o leitor vai descobrindo novos

conhecimentos, novas descobertas , novas linguagens, novas interpretagdes que uma literatura
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passa ao seu leitor, porque a palavra literatura ¢ descobrimento de conhecimento da qual
possamos encontrar em cada palavra escrita em sua obra literaria escrita por cada autor,

porque cada obra encontramos literatura , isso sim € o mais importantes que possamos

descobrir em cada obra que s3o suas proprias literaturas.

A literatura infanto-juvenil & por esséncia, a porta de entrada a0 mundo da
leitura e da literatura cuja compreensdo, consideramos a substancia mais
apurada do processo de leitura, o acesso a elas garante ao futuro leitor uma
experiéncia que conduz ao processo critico de leitura em niveis profundos ,
oportunizando —lhe uma integragdo ao mundo elitizado mais complexos
processos psicolinguisticos requeridos em nosso cotidiano”. (2001 apud
Fernanda Nogueira p.2).

A autora afirma que a literatura infanto-juvenil ¢ fundamental para as nossas
criancas e adolescentes que estdo em fase de desenvolvimento intelectual, principalmente
quando estdao aprendendo a ler, a literatura mostra os principais caminhos de como a crianga
ja podera iniciar interpretar e entender de fato como a leitura entre em contato com seu leitor,
pois encontramos varias formas na literatura infantil, como a linguagem verbo visual que tem
nas obras infantis e partir desses pequenos detalhes a crianca vai conseguido ter suas proprias
interpretagdes ¢ entendimentos de como a leitura funciona, por isso ¢ muito importante as
criangas ja terem conhecimento da literatura infantil e principalmente de suas caracteristicas
para identificacdo da leitura em si para o aprendizado geral da crianca, porque sabemos que a
literatura ¢ arte, e tudo que se envolve em arte ¢ algo novo para quem esta aprendendo a ler
que aqui no caso sdo as criangas para que depois disso a crianga vai se descobrindo ao longo
da vida estudando esses conceitos literarios que a literatura perpassa para seu publico alvo.

Portanto a literatura infanto-juvenil tem a capacidade de criar pequenos mundo, ¢ a
vida por cada palavra encontrada na literatura, transformando sonhos em realidades para
novos conhecimentos para a formagdao do leitor, por isso a literatura infantil reconstroi
pequenos mundos através de suas palavras para seus pequenos leitores alfabetizantes da

contemporaneidade.
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3 CONTOS DE FADAS: CONCEPCOES E REFLEXOES

Os contos de fadas sdo contos artisticos historicos que sempre esteve no mundo e
inclusive na vida das pessoas, em especialmente nas criangas e adolescentes, causando um
mundo fantéstico cheio de emogdes e descobertas através dos contos de fadas. Para que a vida
dos pequenos leitores se transforma em realidade, realizando seus sonhos, criando suas
proprias imaginacdes e desejos usando os contos de fadas como a libertacdo e a solugdao dos
problemas que as nossas criangas vem enfrentando em seu dia cotidiano. Em Silva e Bortolin

(2011), observamos que:

O ser humano sempre utilizou das narrativas, do maravilhoso para
compreender seus conflitos internos, para perpetuar culturas, ensinar, explicar
a realidade humana e, ainda, para se divertir. (SILVA E BORTOLIN, 2011.
p.26).

Os autores afirmam que os contos de fadas sdo narrados para alegrar as pessoas,
causando muitas alegrias e amor na vida das pessoas, trazendo para si 0s personagens
folclore, como diversdo e autoestima das pessoas que se alegram através da narrativa e
descobrindo novas culturas na sociedade daqueles habitantes que estdo se identificando com
cada personagem folclorico dos contos infantis. “Os contos de fadas ndo podem ser
considerados apenas um material do folclore antigo”. (CANTON, 1994, p.12).

O autor afirma que a maioria das pessoas ver os contos de fadas como historias
folcloricas antigas e que ndo ha nenhuma importancia na vida humana por fato de ser antigo,
mas ai que se enganam, pois os contos folcloricos representam a sociedade atual da qual
vivemos e vivenciamos, pois 0os contos tras historias dentro dos contos de fadas, que sao
contos realistas do mundo atual, entdo muita gente precisa observar a esse lado, que o conto
de fadas ¢ de extrema importancia em nossas vidas, ndo somente na vida das criancas, mas
também na vida do adulto, pois os contos de fadas fazem refletir que na vida podemos
acreditar em um futuro melhor, por isso os contos folclorico ndo podem ser considerados
antigos para a populacdo e sim contos eternos que passara de geragdo a geracdo , porque
quando perpassa os contos folcloricos ganham mais valorizagdes por parte do publico da qual
se encanta em descobrir do que se trata em cada paginas , em cada palavras, em cada

encenacdo, em cada narrativa do texto, da historia relacionado os contos folcloricos.
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A magia e o encanto que os contos de fadas transmitem até hoje estdo no
fato de que eles ndo falam & vida real, mas & vida como ela ainda pode ser
vivida, apresentando situagdes humanas possiveis ou imaginaveis.
(AGUIAR, 2001, p.80).

O autor afirma claramente que os contos ndo narra fatos reais, mas por um lado, os
contos de fadas revela a realidade social, a verdade humana através de personagens
folcloricos, pois o conto deixa bem claro que os personagens representam historias, como
alegria, tristeza, medo, angustia, felicidades, ou seja, solugdes de problemas da vida humana,
para que possamos nos identificar e procurar uma solu¢do que tudo na vida € possivel e nada ¢

impossivel e que vale apena sonhar, construir nossos proprios contos de fadas.

Assim , pode —se dizer que as pessoas iam contanto os fatos reais de suas
vidas, de familia para familia , de cidades para cidades, de regides para
regides e estes eram recolhidos e guardados para mais tarde formarem a base
sociocultural de cada povo, em sua época e local. Como os contos de fadas
nasceram das palavras do povo através do mito, pode-se concluir, que eles”
Nasceram na alma do povo”.(GOES , 1984, p.67).

O autor confirma que os contos nasceram sim da vida humana, pois os contos de fadas
representa as pessoas, inclusive a sociedade, pois com essa evolucdo dos contos de fadas ,
sem davidas os contos sdo perpassados de familia de familia , de pais para filhos , cidade para
cidade at¢ mesmo ser conhecido e ganhar espago na sociedade , pois os contos € cultural e ela
nao pode passar despercebidas nas novas geragdes , somente assim 0s contos vai
transformando vidas para que as pessoas tenha em mente que vieram dos contos de fadas,

porque nossas vidas € um conto de fadas , sdo registrados entre o passado, presente e o futuro.

Sdo historias fantasticas sobre seres miticos e imagindrios encontrados no
reino da fantasia e sdo habitadas por fadas, bruxas , principes , princesas ,
animais que podem simbolizar as dificuldades e solugdes dos seres humanos
levando a uma promessa de final feliz.( REZENDO E CRUZ, 2011, p.47).

Entdo os autores afirmam que claramente encontramos nos contos de fadas esses
personagens que simboliza as pessoas € 0s animais que representa nossos animais, pois bem,

toda histéria que encontramos nos contos de fadas nos deparamos com problemas da qual
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existe na vida, mas esses problemas sdo colocados nos contos para ajudar ao leitor que tudo
na vida ¢ possivel e que depois da tempestade vem a alegria, a felicidade, pois os contos de
fadas representa a vida humana e principalmente como lhe da com os problemas cotidianos,

que tudo ¢é possivel superar, nada ¢ impossivel e sim tudo ¢ possivel.

[...] os contos de fadas fazem parte do acervo de texto narrativos da tradigdo
oral, por meio de contetidos apropriados a diferentes destinatarios, capazes
de desenvolver a imaginacdo a ponto de vivenciarem a historia. (
BETTELHEIN, 1980,p78).

O autor Bruno Bettelhein afirma que os contos de fadas existem para todos os
publicos de toda faixa etaria, mostrando contetidos diferenciados para cada publico e gerando
novas imaginagdes na vida de cada leitor , como forma de libertacdo para a vida cotidiana

para construir sua propria histoéria.

3.1 Caracteristicas dos contos de fadas

Nos dias atuais, os contos de fadas existe grandes imaginagdes que constitui e
completa um encantamento para a criacdo de um novo mundo entre as criangas durante a sua
interpretagdo, para que essas caracteristicas possa ser encontradas no mundo imaginativos ,
pois as caracteristicas representa ,0 amor , a felicidade, a alegria , a saudade , o medo , a morte
,a velhice , e os obstaculos que envolve nos contos de fadas para que possamos enfrentar a
realidade de cabeca erguida , estudando e analisando diversas caracteristicas que tem no

contos de fadas na representatividade humana.

O verdadeiro conceito para a apreciacdo de um conto de fadas despreza a
questdo de sua possivel realidade. E um estado tipico de indiferenca espiritual
em relacdo a esse ponto, estado em que predomina uma arte da representacao,
na qual a crianca toma um partido especial, muito distinto de sua atitude em
face de um conto realista. (SOSA, 1982, p.122- 123).

O autor confirma , quando a crianca ao ver e assistir os contos de fadas , a crianca ndo
saberd exatamente em seu ponto de vista se ¢ um conto real ou ficticio, apenas a crianga vai

querer viver e imaginar o seu mundo e criacdes mentais através dos contos de fadas,
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construindo sua propria fantasia, sua propria historia, sua propria imaginacao, e sabemos que
os contos de fadas sdo artes, e usando essas caracteristicas a crianga vai criando para si , seu

préprio mundo imaginario , até mesmo querendo se vestir iguais os personagens.

Outra caracteristica dos contos de fadas é: “a capacidade de vencer as
dificuldades”, pois tudo se resolve. Parece haver sempre a certeza de uma da
vitoria obtida. Apds muitas lutas e dificuldades, com a ajuda de um elemento
magico ou ndo, as personagens obtém sucesso. (PEREIRA, 2014, p.55).

A autora afirma que os contos de fadas e principalmente os personagens, nos
representa a nossas vidas cotidiana, atual, ensinando enfrentar e vencer os obstaculos e
desafios, e at¢ mesmo buscando o rumo da felicidade, a conquista, superando todas as

dificuldades da vida.

Outro elemento caracteristico dos contos ¢ a presenca das “fadas”. Apesar de
que elas ndo estejam presentes em todos os contos, elas representam a magia
capaz de solucionar o conflito dos enredos em que se fazem presentes.
(PEREIRA, 2014, p.55).

A autora confirma que as fadas sdo de fundamental importancia nos contos de fadas,
porém elas ndo se encontram em todos os contos de fadas, em todos os contos infantis, as
fadas representa o papel feminino, a mulher na sociedade, a mulher guerreira, batalhadora, a
responsavel, a cuidadosa, que estd sempre resolvendo os conflitos familiares, inclusive os
problemas dos filhos, e resolvendo todos esses conflitos, a mulher se torna na sociedade a
mulher salvadora de todos os problemas, trazendo a familia a harmonia, a paz, o amor,
amizade, o carinho e o respeito tanto na familia, para a sociedade, portanto as fadas
representadas nos contos de fadas estdo dentro dos contos para nos ensinar como resolver os

problemas de nossas familias e também da sociedade em si.

Somente a crianga ¢ capaz de descobrir, espontaneamente e por meio da
intui¢do, os significados que estdo implicitos nas entrelinhas das narrativas
infantis. A crianga € capaz de assimilar das leituras algo especial criado para
si. (BETTELLEIN, 1980, p.205).
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O autor Bruno Bettellein afirma que a crianga tem si capacidade de interpretar e
entender as narrativas dos contos de fadas, porque cada crianca vai criando sua propria
interpretagdo, sua propria imaginagdo, seu proprio conhecimento de mundo, suas proprias
versdes, suas proprias ideias em relagdo na narrativa durante sua leitura, e depois da leitura a

crianga ja tem mente seu proprio mundo fantastico.

Infelizmente, ainda existem aqueles pais que negam os valores positivos dos
contos para seus filhos, preferindo manté-los protegidos e sem contato com a
angustia, sofrimento, dificuldades, fatos tristes, conflitos e outros
sentimentos representados nas narrativas infantis, privando as criangas de
elaborar por conta propria suas armas e recursos para entender a si mesma e
ao mundo que os rodeia. (PEREIRA, 2014, p.57).

A autora confirma em sua citagdo que os pais proibem as criangas assistirem os contos
de fadas, porque em alguns contos mostra fatos reais, acontecimentos tristes da vida humana,
como a morte que ¢ algo inaceitavel na vida das pessoas, a violéncia, traicdo, falsidade,
conflitos, entdo os pais acreditam que esses fatos reais que encontramos em alguns contos de
fadas possam causar medos as criancas e a crianga acabara constrangida, s6 que os pais tém
que entender que as criangas precisar saber desses acontecimentos que faz parte da vida
humana, para que a crianca esteja preparada para enfrentar o mundo como o mundo €, de altos

e baixos.

3.2 Os contos de Fadas: Perrault e Irmiaos Grimm

Perrault e os Irmdos Grimm, se destacaram porque ambos tiveram as mesmas
semelhangas em suas versdes sobre a obra Chapeuzinho Vermelho, semelhangas no capitulo,
nos personagens € nas razdes narradas, durante suas escrituras do conto Chapeuzinho
Vermelho, eles tiveram quase um século de separagdo. Pois as histérias sempre estavam
presentes na realidade do ser humano ao longo dos tempos. E suas obras, a maioria sdo
construidas em ambientes, como fazenda, bosques, florestas, cagadores da mata, tudo que
tenha relagdo com a natureza, porque natureza ¢ vida, entdo Perrault e Irmaos Grimm, sdo
escritores da qual sabemos que escrevem contos infantis, voltado para o publico infantil e até

mesmo para os adultos, mostrando em seus contos a realidade da vida contemporanea.
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O ser humano nao vive apenas da realidade, em todas as épocas ele usou
historias do maravilhoso para explicar, ensinar, perpetuar tradigoes,
conversar com seus conflitos internos e principalmente para se divertir , pois
as historias folcloricas tradicionais mantém-se ao longo da existéncia, uma
vez que abordam de forma simbolica a realidade humana e seus
predicamentos. (SILVA E BORTOLIN 2001, p.26).

Os autores afirmam na citacdo que a maioria das pessoas ndo vivem da realidade, ¢
sim do mundo fantastico no mundo da imaginacdo, como os contos de fadas, como se tudo
fosse flores . Porém na realidade ndo sdo bem assim, claro que na vida encontramos
momentos iguais aos contos de fadas tudo perfeito, mas também encontramos o lado triste e
real da vida humana, que sdo os problemas cotidianos que faz parte da vida, mas o importante
de tudo que os contos de fadas tras a tona, a representatividade real das pessoas que enfrentam

na vida.

Os contos de fadas s@o obras de arte para as criangas e adultos, pois mostram
“em suas tramas, de modo simbolico, os dilemas existenciais tais como o
amor ¢ o ddio; a juventude e a velhice; o desejo de vida eterna; a morte ¢ a
vida, entre outros (SILVA, BORTOLOLIN, 2011, p.27).

Os autores afirmam que os contos de fadas, narrados nas versdes de Perrault e os
Irmaos Grimm, o conto Chapeuzinho Vermelho, relatam a vida real, a realidade humana, tipo
a velhice que todos os humanos um dia irdo envelhecer e precisar de ajuda igual ao conto
Chapeuzinho Vermelho de sua neta e também de sua filha por mandar e levar bolinhos, o
amor que representa o amor ao proximo, o desejo da vida, a morte, a juventude, alegria, a
tristeza, o perigo das meninas por estarem sozinhas nas ruas, tudo que envolve os
acontecimentos da vida. Por apresentarem uma estrutura simples, porém com tematica
humana complexa, a crianca consegue “Nao s6 acompanhar o enredo, mas também viver a
historia junto com as personagens”. (AGUIAR, 2011, p.78).

O autor confirma quando a crianca esta lendo, narrando os contos de fadas com seu
proprio pensamento, a crianga vai criando novas ideias, novas formas de ver o conto de
acordo com sua interpretacdo, para que no final de todo esses processos de entendimento da
crianga, ela possa chegar até o final feliz, que sempre os contos de fadas terminam em

momentos felizes.

A magia e o encanto estdo presentes em Chapeuzinho Vermelho de Perrault
e Grimm, quando sdo descritas situagcdes humanas possiveis ou imaginaveis,
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passiveis de serem vivenciadas. Os exageros fantasticos, como ser engolido
por lobo e renascer, ddo aos contos uma verdade psicoldgica. Por meio da
“linguagem simbolica, os contos ndo se prendem a contingéncia do real e
veiculam mais de uma significacdo” (AGUIAR, 2001, p.80-81).

Conforme o autor, afirma que o conto Chapeuzinho Vermelho aborda fatos reais que
acontece no mundo atual, situa¢des dificeis da qual enfrentamos na sociedade , no caso da
Chapeuzinho sendo perseguida , por um lobo, entdo no conto sdo personagens folcléricos que
representa as meninas de hoje em dia sendo enganada por homens estranho desconhecido que
acabam violentando , matando meninas que andam sozinhas pelas as ruas , por ter e acreditar

nas boas confiangas de um estranho.

[...] tanto Perrault quanto os Grimm se preocuparam com as antigas versodes
de Chapeuzinho vermelho. Os autores resolveram reescrever a historia ,
retirando do conto elementos obscenos e grotescos , produzindo um conto
que promovesse os bons costumes, a moral e regras que pregam as virtudes
.Em suas narrativas condenavam a vaidade , a ociosidade e a desobediéncia ,
principalmente, a feminina; e ainda, “os vestigios da jocosidade erdtica das
versoes orais”’( TATAR, 2004.p28-29).

Os autora afirma que os escritores Perrault € os Irmaos Grimm, reescreveram o conto
da Chapeuzinho Vermelho tirando algumas cenas constrangedora para ndo causar panicos nas
criangas, mas eles colocaram em cada versao , o papel feminino na sociedade , de como deve
se comportar diante da sociedade , obedecendo as regras e ordem familiar no espaco da
mulher , pois naquela época a mulher deveria ter sua postura valorizada e respeitada por ela
propria, caso fugisse dessa regra a mulher poderia ser julgada , castigada , tanto pela a propria
, como da sociedade , porque os mas comportamentos prejudicaria ndo a mulher , mas sim os
familiares, a moral ética da familia. “Certo dia, tendo cozinhado e feito bolos folhados, sua
mae lhe diz: vai ver como estd passando tua avo, pois ela me disse que estava doente; leva-lhe
um bolo folhado e este pequeno pote de manteiga” (Perrault, 2005, p.234).

Afirma Charles Perrault que a menina nesse momento a mae de Chapeuzinho nao avisa
sobre os perigos de ir e também ao entrar na floresta, por fato dela ser menina e esta sozinha e
ter em mente de como ¢ perigoso esta dentro da floresta , ou seja ndo teve nenhuma
orientacdo de sua mae em relacdo aos perigos que chapeuzinho poderd encontrar em seu
percurso até a casa de sua avo.

Ao encontrar o lobo, ela conta para o lobo sobre a sua avo e ainda, obedece ao

conselho dele: ir pelo caminho mais longo, conforme Perrault (2005, p.234).
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Ele [lobo] lhe pergunta aonde ia; a pobre crianca, que ndo sabia que ¢
perigoso deter-se para estudar um lobo, lhe disse: vou ver minha avo e levar-
lhe um bolo folhado com um potinho de manteiga que minha mae esta lhe
enviando. Tua avé mora muito? — pergunta-lhe o Lobo. Oh! Sim- diz
Chapeuzinho Vermelho — € para 1a do moinho que vedes bem 14 embaixo, 1a
embaixo , na primeira casa da aldeia . Olha- diz o Lobo — quero ir vé — la
também ; eu vou por este caminho aqui e tu por aquele caminho de 14 e logo
nos veremos.

Entao de acordo com Perrault em sua narrativa a menina da atengao ao lobo , inclusive
até segue as ordem que ele da sobre ela, orientando que va pelo o caminho mais longo porque
encontraras flores , com esse tempo que a menina estava colhendo flores para a sua avo foi o
momento em que ele chegasse primeiro a casa da vovo de chapeuzinho e a engolisse e logo
apds chega a menina e ele faz da mesma forma que fez com avo sem nenhuma chance de
defesa e acabam sendo mortas por fato da Chapeuzinho acreditar e ter confiangas em
desconhecidos, que ndo acontece na narrativa dos Irmdos Grimm que sdo salvas por um
cacador. Os contos de Perrault mostra a representacdo da moralidade e realidade da sociedade
através de seu conto.

Na versao dos irmaos Grimm, percebe perfeitamente a orientacdo feita & menina,

conforme Grimm (1984,144):

Certo dia, sua mae lhe disse: - vem ca , Chapeuzinho Vermelho; aqui tens
um pedaco de bolo e uma garrafa de vinho, leva isto para a vovo ; ela esta
doente e fraca e se fortificard com isto. Sai antes que comece a esquentar, ¢
quando saires, anda direitinha e comportada ¢ ndo saias do caminho, sendo
podes cair e quebrar o vidro e a vovo ficard sem nada. E quando chegares 14,
ndo se esquegas de dizer bom-dia, e ndo fiques espiando por todos os contos.

Na versao dos Irmaos Grimm, eles afirmam uma conversa entre a menina ¢ a mae,
mas em momento algum a mae de Chapeuzinho Vermelho adverte sobre os perigos que ela
poderia encontrar durante a ida a casa de sua vovo, no momento da troca de dialogo, a mae de
Chapeuzinho Vermelho fica, mas preocupada com os alimentos que ela levard a sua vo, em
nenhum momento da conversa ela orienta a sua filha sobre os perigos de caminhar sozinha.

No conto dos Grimm, nesta narrativa a menina € vové ndo morrem, porque dentro da
narrativa aparece um personagem, um cacador que estava passando pela a floresta e escutou a
vovo roncar bem alto, e isso lhe chamou atencao, e foi ver o que era exatamente e ao entrar na

cabana encontrou o lobo encima da cama e fez uma cesariana nele com uma tesoura e retirou
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a chapeuzinho e a vovo de dentro de sua barriga, moral da histdria elas foram salvas por um
cacador e logo apés o lobo vem a falecer com vérias pedras em sua barriga, o que nao
acontece na narrativa de Perrault que elas s3o mortas. Como confirma (SILVA; BORTOLIN,

2011, p. 29-31). Eis os finais dos dois contos Classicos:

Entdo os trés ficaram contentissimos. O cacador arrancou a pele do lobo ¢
levou-a para casa, a vovo comeu o bolo e bebeu o vinho que Chapeuzinho
trouxera, ¢ logo melhorou, mas Chapeuzinho Vermelho pensou: ‘“Nunca
mais eu sairei do caminho sozinho, para correr dentro do mato, quando a
mamae me proibir fazer isso”. (GRIMM, 1989, P. 149).

[.]

E para te comer: E, ao dizer estas palavras, o malévolo lobo se langou sobre
Chapeuzinho Vermelho e a comeu. Moral: Vé-se aqui que criangas
pequenas,/ Sobretudo meninas pequenas,/ Bonitas, de belas formas e gentis,/
fazem muito mal em escutar qualquer tipo de gente,/ O que ndo ¢é algo raro,/
Tanto é assim que o lobo as come./ Digo o lobo, pois nem todos os lobos/
Sdo da mesma espécie;/ Ha os de humor agradavel,/ Sem ruido, sem fel nem
colera,/, Que domesticados, complacentes e doces,/Seguem as jovens
donzelas/ Até nas casas, até nas vielas;/ Mas ai de quem desconhece que
esses lobos adocicados,/ De todos os lobos sdo os mais perigosos
(PERRAULT, 2005, p. 236-237)

Entao os dois contos narrados pelos os escritores tem finais diferentes
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4 IRMAOS GRIMM E CHARLES PERRAULT: RETRATANDO O GENERO NAS
DUAS VERSOES

4.1 Reflexoes sobre as questdes de género e sexualidade

Sabemos que cada ser humano nasce com seu sexo bioldgico, que sdo os Orgaos
genitais, para a sua identificacdo sexual. Porém quando se trata de género, se trata de uma
construgdo social que sdo raga, religido, classes sociais etc. Género ¢ uma identificacdo de
uma pessoa, ¢ uma nova constru¢do de uma nova imagem, de um novo perfil, um novo papel
social diante da sociedade. Pois quando se trata de género, se trata de homens e mulheres e
seus fatores sociais e sexuais. A sexualidade ¢ uma questao individual, cada ser possui a sua
propria sexualidade, porém quando a pessoa se torna adulta tera seus desejos sexuais
construidos por si proprio, desejo que leva a uma identidade de género pessoal, criando seu
proprio papel social, na construcdo de uma nova relagdo de caracteristicas de género e

sexualidade.

[...] género é fundamentalmente uma construg¢do social — portanto , historia.
Esse conceito ¢ plural, ou seja , haveria conceito de feminino e de masculino
, social e historicamente diversos . A ideia de pluralidade implicaria admitir
ndo apenas que sociedades teriam diferentes concepgdes de homem e
mulher, como também que no interior de uma sociedade tais concepgdes
seriam diversificadas , conforme a classe , a raga , a religido , idade , etc;
além disso , implicaria admitir que os conceitos de masculino e feminino
podem se transformar ao longo do tempo.( LOURO , 1997, p.130).

O autor afirma que os conceitos de feminino e masculino podem transformar com
devido ao longo do tempo, quebrando o preconceito social, pois cada pessoa tem direito de ser
o que realmente quer, o ser humano ¢ livre para suas escolhas, pois homens e mulheres podem
sim construir sua propria identidade de género independentemente de ragas, classes socias,
religido, pois cada ser pode ser o queres ser, construir uma identidade de género ¢é cultura

social.

O sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos;
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente. Dentro de
nés ha identidades contraditorias, empurrando em diferentes direcdes de tal
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modo que nossas identidades estdo sendo continuamente deslocadas.
(HALL, 1997, p.13).

O autor confirma que cada um de nds possuimos identidades diferentes, ndo somos
iguais em diversos aspectos, pois a constru¢do de género ¢ uma libertacdo para a constru¢ao
social que enfrentaremos no nosso dia a dia , os contos de fadas aborda na literatura que cada
ser humano ¢ diferente e que no mundo real cada pessoa ¢ diferente , pois cada um tem que
ser respeitado como manda a lei, cada escolha ¢ uma identidade social, nem todos irdo querer

viver como os outros, pois cada um tera seu proprio pensamento € sua maneira de viver.

As criangas acabam reproduzindo aquilo que ouvem ou veem em relacdo as
concepgoes de género. Elas aprendem desde cedo, por exemplo, que rosa é
cor de menina e azul é cor de menino. Dai acontece muitas vezes, do menino
ndo querer pintar com lapis de cor de rosa porque isso é coisa de menina. E
se ele quer brincar na casinha com as bonecas ou com as panelinhas as
proprias meninas se sentem incomodadas. (BIAGIO, 2005, p.34).

O autor afirma que as criangas, estdo sendo ensinadas de forma incorretas que cor rosa
¢ somente para meninas, € que azul € somente para meninos, com isso a crianca vai crescendo
com seu olhar preconceituoso de um novo olhar para o mundo, os pais tem que entender que
cores nao interfere na vida sexual da crianga, pois isso estar completamente errado, cores sao
cores e todas as cores fazem parte da vida humana, inclusive vivemos entre as cores, pois 0
importante de tudo ¢ que os pais ou responsaveis deixem a crianca de descobrir e criar a sua

propria identidade de género.

Através dessa nova leitura podemos observar nas representagdes do feminino
e masculino nas novas versdes dos contos de fadas, se apresentam a
personificagdo de um unico modelo de mulher ou de homem, ou se
contempla em varias outras formas e maneiras diversificadas do ser homem
ou ser mulher. Deve-se lancar um novo olhar para os contos de fadas
modernos e verificar a representacdo de imagens, espagos € conceitos
capazes de tornar essas novas leituras desestabilizantes. (VIDAL, 2008,
p.134).

O autor afirma que o publico leitor tem que olhar os contos de fadas de outra maneira,
pois estamos no século XXI, cada homem e cada mulher tem direito de seguir diversas

profissdes, ndo somente o que existe nos contos de fadas, mas sim no mundo real, se um
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homem quiser ser professor, manicure, costureiro ele pose ser, pois cada escolha ¢
fundamental em sua vida, do mesmo modo ¢ a mulher se ela quiser ser bombeira ela pode ser,
pois estamos em um mundo que os homens e as mulheres estdo em processo de evolucdo. “A
constru¢do de género vai se dando no dia a dia, 4 medida que a crianga vai sendo socializada
na familia, na escola, na comunidade e vai introjetando o modelo de homem ou de mulher que
lhe ¢ apresentado”. (BRUNELLI 2004, p.10).

A autora afirma que a crianca vai se alto descobrindo sua identidade de género, através
de sua propria familia, na escola da qual a crianca passa a metade de sua vida , e também
através da comunidade, pois devido a esses trés fatores a crianga vai analisando e descobrindo
cada personagens que ha em meio social, e partir dai durante seu crescimento a crianga vai se
identificando com alguma identidade de género, portanto ninguém incentiva a crianca a nada ,

pois ela mesmo vai se descobrindo ao longo do tempo.

Portanto, ¢ necessdrio examinar o conteudo de que se revestem os novos
contos de fadas destinados a criangas e jovens , atentando para que como s3o
representadas as relagdes de poder entre géneros . Ao analisar nosso objeto
de estudo, é pertinente estabelecer pontos de contato entre os contos
contemporaneos e o0s contos classicos originais e discutir o nivel de
identidade e diferenga entre os textos selecionados. (PEREIRA, 2014, p.42).

A autora confirma que devemos analisar os contos de fadas, os contemporaneos € os
classicos e discutir as diferencas que se trata os contos, pois 0s contos classicos as criangas e
jovens deveria somente ter aquela visdo de mundo da forma que era retratada os contos de
fadas, e jamais poderia construir identidades de géneros , hoje em dia , os contos
contemporaneos a crianga ja pode sim ,ter sua propria opinido a determinada personagens
sobre o que esta presente no conto de fadas , para que as criancas e jovens ja possam se
identificar e partir desse conhecimento que cada crianga e jovens possuem , ja possa criar sua

propria identidade de género.

Observa que nos contos de fadas a caracterizacdo dos papéis femininos e
masculinos sdo definidos de modo que se percebe “a importincia da
diferenca de comportamentos entre os dois sexos para o funcionamento da
sociedade”. (PASSOS, 1996, p.62).

A autora Joana Passos afirma que dentro dos contos de fadas, existe personagens

masculino e feminino com cada comportamento diferente do sexo oposto, pois no conto de
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fadas, as mulheres se comportam e agem como mulher e do outro lado do mesmo jeito sdo os
homens com comportamento masculino, mas isso ndo quer dizer que no mundo real , a
crianga e o adolescente tem que seguir essa regra que existe no conto de fadas, pois no conto
de fadas relatas historias que seja possivel aqui no mundo real, porém as criangas e jovens tem
livre espontanea vontade de como deve se comportar diante da sociedade, porém de forma

educada.

Nos contos tradicionais, a0 nos deparamos com personagens femininas
atuantes, criativas, nota-se que elas sdo apresentadas como vilds, monstros,
bruxas, demodnios que merecem puni¢do, ¢ geralmente sdo punidas e
destruidas em seus enredos. Atribuir 4 personagens femininas um carater
maldoso, e considerar o perfil do heroico e benfeitor da personagem
masculina e, constitui uma questdo politica, pois “enquanto se valoriza o tipo
de mulher passiva e inocente, a legitimidade do poder masculino ndo ¢
afetada por nenhuma espécie de competicdo”. (PASSOS, 1996, p.59).

A autora afirma que o papel feminino nos contos de fadas, sdo papéis horriveis,
mostrando que as mulheres sdo perigosas, mulheres ruins, incapazes de contribuir com a
sociedade e que deve ser passiva ao macho, porém no mundo contemporaneo a mulher ¢ um
ser de extrema valia, muito importante na sociedade e que a mulher tem si seu proprio direito
de construir sua identidade de género, ser contribuinte na sociedade, e ser respeitada diante do
universo masculino, ser mulher ndo ser submissa ao homem e sim ser respeitada, porque o
papel feminino sim pode ser reconhecido no mercado de trabalho, porque tem mulheres que

trabalha na mesma area dos homens e saem muito melhor que eles.

H4 uma longa tradicdo de literatura instrutiva cujo proposito ¢ dizer as
mulheres como “aparecer” — tornando — as mais desejaveis — aos homens [...]
Mesmo os contos de fadas funcionam no sentido de passar a *“ Sabedoria “
coletiva recebida do passado e nisso refletem os mitos da sexualidade sob o
dominio do patriarcado. (HUTCHEON, 1989, p.155).

O autor confirma que na literatura infantil e juvenil, tem personagens femininas
simbolizando a sexualidade com motivo de provocar desejos aos homens, como forma de
passar a sabedoria que existe em cada mulher, s6 que elas usam a sensualidade sexual para
atrair os homens e também a populagdo mostrando que na literatura infantil também existe o
mundo sexual entre homens e mulheres e que as criangas e jovens precisa entender da

realidade da qual os pequenos vivem.
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Em “Chapeuzinho Vermelho”, tanto no titulo como no nome da menina,
enfatiza-se a cor vermelha, que ela usa declaradamente. O vermelho ¢é a cor
que significa as emocgdes violentas, incluindo as sexuais. O capuz vermelho
que a avé da para Chapeuzinho pode entdo ser encarado como o simbolo de
uma transferéncia prematura da atragdo sexual. (BETTELHEIN, 1980, p.209).

O autor Bruno Bettelhein afirma, que o uso do capuz vermelho simboliza a paixao, a
sexualidade, o desejo sexual ardente entre duas pessoas, embora a literatura infantil fala de
fantasias , mas também certas cores e certas cenas no mundo da literatura , também retrata o
mundo sexual . A cor vermelha significa a transformag¢do da infancia para a vida adulta, de
forma muito precoce, que se encontra associado ao mundo sexual da qual a menina ¢ uma
atraente sexual, por isso o lobo se encantou com sua beleza e o vermelho ardente para o seu
desejo sexual, entdo Chapeuzinho Vermelho representa a figura feminina em um discurso
patriarcal e erotico.

As relacdes de género e sexuais podem e devem ser representadas na literatura infantil
para a identificacdo da construcao de uma identidade de género. A literatura mostra a criacao

de conceitos sociais. Carvalho e Bedendo (2001, p.10) confirmam que,

a literatura deve propiciar uma reorganizagdo das percep¢des do mundo e,
desse modo possibilitar uma nova ordenagdo das experiéncias existenciais da
crianga. A convivéncia com textos literarios provoca a formagao de novos
padroes e o desenvolvimento do senso critico. (CARVALHO E

BEDENDO, 2001, p.10)

Os autores afirmam que a literatura liberta as criancas e jovens da escuriddo, pois a
partir da literatura os leitores produzirdao novos conhecimentos e novas criticas ¢ até mesmo
novas criacoes de padrdes, usando a literatura como descobrimento pessoal de cada crianga e
jovens descobrindo a sua sexualidade e sua maneira de como lhe d4 com a sociedade e o

mundo.

4.2 A literatura infantil na contemporaneidade

A literatura infantil contemporaneo vem transformando e fazendo realizagcdes no
mundo e na vida das criancas e dos adolescentes, pois a literatura vem mostrando a realidade

social aos leitores que tudo na vida € possivel, para construir seus proprios espacos na
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sociedade. A literatura contemporanea busca compreender através de suas obras, aten¢ao dos
leitores em geral, criangas, jovens, adultos e idosos de toda a faixa etdria, a buscar o
conhecimento de algumas mudancas de comportamentos sociais que representa a nossa
sociedade, ¢ compreender que a literatura representa os fatores reais de cada pessoa,
representando inclusivamente as criangas e adolescentes que sempre estdo tendo novas

fantasias, novos conhecimento de mundo através da literatura infantil e juvenil.

Surgem, assim, as releituras de outros textos que ja encantavam o publico
infantil, como por exemplo, os contos de fadas, as fabulas e as lendas.
Através de releituras criticas, as parddias partem desses textos ja existentes.
Seus enredos sdo ampliados e renovados, tornando-os irreverentes,
engragados e hilariantes, com temas diversificados e atuais, capazes de
cativar o/a leitor/ a por meio de seus recursos visuais e tematicos distintos.
(PEREIRA, 2004, p.74).

A autora afirma que a literatura infantil vem modificando criando novas estratégias
para que as criangas e adolescentes possam ter um novo olhar sobre a importancia da
literatura , pois a literatura esta cada dia mais , transformando as criangas para um novo
conhecimento de mundo , novas criticas , novos entendimentos sobre do que se trata os contos
de fadas e partir disso , os leitores irdo criar sua propria visao de mundo de acordo com a
literatura , novas tematicas fazem com que as criancas e os adolescentes criem seu proprio

personagens diante da sociedade moderna.

Nota-se que as versdes contemporaneas buscam acompanhar as alteragdes
dos valores da sociedade vigente. Com o objetivo de aproximar 4 realidade ,
as novas princesas sao retratadas como personagens ousadas , indelicadas ou
atrevidas, que ndo esperam pelo principe encantado nem pelo casamento
para se sentirem realizadas. (PEREIRA, 2004, p.74).

Entdo, como a autora acabou de confirmar, que a literatura infantil contemporanea
vem mostrando ao publico leitor a pura e real verdade da vida humana, que hoje em dia nao
existe mundo perfeito, cheio de magias, um mar de rosa, pois ndo, a literatura contemporanea
esta hoje em dia no universo para que as nossas criangas e adolescentes ja descubra de como ¢
a vida real, exemplos das meninas que ndo devem sonhar com o principe encantado pois a

literatura da diz que sonhar faz parte da vida , mas isso ndo quer dizer que existe realmente no
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mundo contemporaneo , o principe encantado , pois ndo hd , da mesmo forma ¢é para os
meninos para que ndo fazem muitas fantasias , porque isso s6 existe na literatura infantil , pois
na vida real s3o histdrias totalmente diferentes do universo fantastico .

As novas versdes de literatura infantil, trazem ao publico infantil contos que valorizam
arte da literatura . A literatura infantil contemporanea oferece a troca de dialogo com seus
leitores quando o narrador mostra as condigdes reais com a realidade da crianga. Coelho

(2000), ao retratar sobre a literatura infantil contemporanea, observa que a autora afirma que,

[...] como um dos campos férteis de experimentagdo do verbal e do visual
para a invengdo de novos modos de ver, sentir, pensar, etc. A partir dessa
nova interpretacdo da palavra como construtora do real vai-se difundir a
técnica da metalinguagem, a palavra sobre a palavra. A preocupagdo com o
como narrar se sobrepde a o que narrar. O experimentalismo verbal é
explorado nos jogos verbais, brincadeiras com a linguagem, etc. Explora-se
também a técnica da intertextualidade (a absor¢do de um texto antigo por
um texto novo), técnica resultante da consciéncia de que ndo hd texto
original, pois cada texto novo depende visceralmente de um texto anterior e
este, de outro, e assim ad infinitum, até chegar a um hipotético (ou
esquecido) texto inmaugural. (Nesta linha estdo as satiras, parddias ou
reinvengdo dos antigos contos de fadas, fabulas, contos maravilhosos, etc).

(COELHO, 2000, p.154 -155).

Quando a crianca entra no mundo da literatura infantil contemporanea, a crianga
encontrara diversas linguagens, as linguagens verbais que sao encontradas em cada palavras ,
em cada texto , e as linguagens verbo visuais , que sao as capas dos livros infantis, imagens ,
desenhos, diversos tipos de intertextualidade para que as criangas possas adquirir suas
opinides através dessas diversas linguagem em que a crianga esta inserida, entdo a literatura

infantil contemporanea ¢ mostra os novos conceitos da linguagem dentro da literatura.

A narrativa de historias tem acompanhado o desenvolvimento da civilizagao,
de maneira variavel; os contos mudam de configuragio e adquirem
diferentes significados conforme as pessoas que os contam e 0s contextos a
que pertencem. (CANTON, 1994, p.29).

Percebe-se que os contos com o passar dos anos, vao sendo modificados de acordo
com os novos narradores, passando de época a época e vai construindo novos relatos, e sdo
narrados por diferentes pessoas, porque cada pessoa tem seu ponto de vista, um exemplo
importante aqui sobre as versdes de contos diferentes, a questdo de Charles Perrault no final

de sua historia a Chapeuzinho e a avd morrem engolidas por um lobo, e na versdo dos Irmaos
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Grimm a menina e a vovo s3o salvas por uma cagador que estava passando em frente a casa
da vovo , entdo cada pessoa tem novas ideias de contar um conto , construir novas versoes

para que os contos cres¢am cada vez mais no mundo contemporaneo.

[...] sua intengdo de estimular a consciéncia critica do leitor, leva-lo a
desenvolver sua propria expressividade verbal ou sua criatividade latente;
dinamizar sua capacidade de observagao e reflexdo em face do mundo que o
rodeia; e torna-lo consciente da complexa realidade em transformacdo que é
a sociedade, em que ele deve atuar quando chegar a sua vez de participar
ativamente do processo em curso. ( COELHO, 1994, p.29).

A autora afirma que a literatura contemporanea tras ao publico uma reflexdao de mundo
comparando com a realidade, interpretando e analisando de formas diferentes tanto verbais
como imaginario, € esse € o papel da literatura contemporanea, ¢ despertar a pessoa para as
situagdes reais que encontramos no nosso dia a dia para que as pessoas tenha consciéncia da

transformagdo da qual a literatura desperta em cada cabega humana.
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5 A INTERTEXTUALIDADE NOS CONTOS DE FADAS

5.1 A obra Chapeuzinho Vermelho para o escritor Rubem Alves

Rubem Alves ¢ um escritor brasileiro, em sua versdo a obra Chapeuzinho Vermelho,
ndo aconteceu diferente, como 0s outros escritores que reescreveram a obra original. Rubem
Alves conseguiu reproduzir o conto original usando novas intertextualidade para adquirir
novos significados narrado em seu conto, novos personagens, com o intuito de representar o
papel feminino e masculino na literatura infantil contemporanea, principalmente os valores
morais € comportamentos atuais que vivenciamos em nossa sociedade .Percebe-se ao analisar
as releituras de Chapeuzinho Vermelho, descobri diversos escritores sobre a obra , escrevendo
novas formas de interpretacdo e semelhangas que pudessem mais ainda chamar atenc¢ao do
leitor ao novo “conto”, usando novos sentidos para a construir novos significados buscando
renovar a literatura infantil e juvenil contemporanea, a ser mas presentes na vida de nossas
criancas e adolescentes para que esses leitores possam se aprofundar e se identificar com a
literatura .

O autor Rubem Alves conta a historia de uma adolescente que se chama Rubia, com
cabelos pintados de vermelho. A adolescente mora com a sua mae, a menina ¢ uma
adolescente rebelde, ambiciosa e que esta disposta a conseguir tudo, para se tornar modelo
famosa a qualquer preco, € encontrar um namorado bem sucedido de preferencia que seja
empresario ¢ dono de uma empresa para se tornar modelo e realizar todos os seus sonhos. Em
uma bela noite a mae de Rubia pede para a sua filha, que va a casa de sua avo e a leve uma
cesta basica. Porém a avo de Rubia mora na favela da Rocinha, s6 que a menina aceitou o
pedido de sua mae, com a proposta e muito desejo de ir dirigindo o carro BMW de sua mae da
qual tem muito ciimes, entdo sua mae a deixou a ir dirigindo seu carro até a favela.

Durante seu trajeto, o pneu do carro luxuoso furou, e nesse exato momento era
22h00min da noite, e Rubia simplesmente desceu do carro em uma estrada deserta em pleno
escuro, para trocar o pneu, s6 que seu medo era de sujar as maos, porque ¢ uma menina rica,
patricinha, porém ela ndo sabia o risco que ela poderia passar por fato de ser mulher e esta
sozinha e logo aparece um homem lobo disfargado de um belo rapaz, em uma Mercedes
oferecendo ajuda, de imediato ele se apresenta como Crescéncio. Ribia nesse momento se
sente atraida por ele, j4 que parecia ser rico, tipo de homem que ela sempre estava
procurando, enquanto ele trocava o pneu, ele cantava, hoje estou contente, vai haver festanca,

tenho um petisco para encher a panga, e Rubia altamente encantada por ele, ao terminar de
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trocar o pneu ele oferece a sua companhia até a casa da avo de Rubia, com o pretexto de
proteger a adolescente de qualquer perigoso, ja que ela estava sozinha.

Quando eles chegaram na casa dd avo da adolescente , o jovem Crescéncio se
apaixonou imediatamente pela a avo de Rubia , por ser uma mulher da terceira idade , madura
muito bonita , elegante e inteligente , logo os dois comegaram a conversar , se conhecer,
Rubia ao ver aquela cena, ficou muito furiosa , zangada , e comecou a gritar a fazer escandalo.
A avo e o Crescéncio tentaram acalmar, tranquilizar Rubia sem saber o que estava
acontecendo, s6 que eles ndo conseguiram. Uma viatura de policiais que passaram nesse
momento ouviram a gritaria, “zuada”, de imediato os policiais entraram na casa da avo e
perceberam que a adolescente agia de forma estranha e que precisava de um atendimento
médico .

Logo eles foram ao hospital e Rubia se apaixonou pelo o delegado que ajudou a leva
para o hospital. No final da historia a avo e Crescéncio iniciaram um compromisso amoroso,
inclusive ele até pagou uma cirurgia plastica a sua amada , para ficar mas jovens e bonita. E a
adolescente Rubia se relacionou com o delegado um compromisso amoroso e ficaram felizes
para sempre. A historia de Chapeuzinho Vermelho na versao de Rubem Alves, inicia nesse
trecho, a personagem Rubia s6 obedece ao mandato de sua mae em troca de ir dirigindo o

carro luxuoso de sua mae até a favela da Rocinha, onde mora a sua avo.

Pois, numa noite, por volta das 10 horas, sua mae lhe disse: Rubinha querida,
quero que vocé me faca um favor...”. Rubia pensou: “La vem a mae de
novo...”. E gritou: “De jeito nenhum. Estou vendo televisdo...”. “Mas eu ia
até deixar vocé dirigir meu BMW ..., disse a mae. Rubia se levantou de um
pulo. Para guiar o BMW ela era capaz de fazer qualquer coisa (ALVES,
2004, p. 10).

Percebe-se que adolescente Rubia, representa as jovens atuais de hoje em dia, que
somente fazem favores aos seus pais em troca de alguma coisa, para se da bem. Na conversa
entre a menina ¢ a mae nao ha nenhuma adverténcia sobre o perigo da adolescente ir a uma
favela muito perigosa, ainda mais sendo uma jovem feminina e tarde da noite sozinha, Neste
enredo jovem ao sair em direcdo a casa de sua vO em momento algum ela pensa nos perigos
da vida, ela simplesmente pensa em seu desejo que ¢ chegar a favela com um carro muito
bonito, mostrando a comunidade da Rocinha que ¢ uma moga rica e que pode tudo, entdo nos

dias atuais acontece muito com as adolescente de alto padriao, querem mostrar a sociedade que
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elas tem esse material, porque ¢ de familia rica e com ela pode tudo, mas a0 mesmo tempo se
enganam, pois através dessa rebelde elas podem acabar muito mau , porque aparece cada lobo
disfar¢ado de bom moco, para atrair as jovens , rouba-las e até mesmo violenta-las e mata-las
para satisfazer seu desejo sexual e roubar o luxuoso carro , como estamos cansados de
vivenciar esses fatos no mundo atual. “Que homem gentil e prestativo! E ainda canta
enquanto trabalha... ¢ dono de uma mercedes! Acho que minhas oragdes foram atendidas.”
(ALVES, 2004,p.12).

Entao, fato importante que representa muito as adolescentes no mundo moderno, que
se deixa levar por uma aparéncia, por fato de um homem educado, gentil, oferecer sua ajuda e
com aparéncia de rico, mas isso ndo quer dizer nada , ele esta ajudando ndo € porque ele
realmente quer , e sim por outro motivo, conquistar a garota e ter relacdes sexuais com ela ,
mas sO que na mente na ingénua adolescente , ele € apenas um cavalheiro que simplesmente
esta ajudando uma princesa perdida no meio da noite , mas na mentalidade desse bom moco,
se encontra um lobo muito mau que esta ali pra matar sua fome com intuito de ser macho ter
poder sobre o sexo feminino ,levando em conta o ato sexual. “hoje estou contento, vai haver
festanca, tenho um petisco para encher a minha panga...” (ALVES, 2004, p 12).

Neste momento o lobo disfar¢ado de um bom mogo, comegar a canta com a certeza
que ira conseguir o que realmente desejas naquela noite, ja que ele estd sozinho com ela, nao
tem ninguém para acabar com seu plano, de manté-la em seus bracos para encher sua panga e
matar sua fome, mas nesse momento a adolescente ndo demostra nenhum medo e sim alegria
por fato de um homem bonito rico e educado, nao fara nada contra ela, pois ai que se engana
as aparéncias enganas, homens bonitos e bem vestidos também tem muito em nossa sociedade
disfarcado de bom mocgo para cometer ¢ fazer o mau com mogas indefesas nas ruas de nosso
pais. “era uma linda mulher, uma senhora elegante, fina, de voz suave, inteligente” (ALVES, 2004,
p-12).

Percebe-se que no conto de Alves avo de Rubia representa a mulher moderna em
nossa sociedade, pois ela representa um papel de extrema importancia no meio social, por ser
uma mulher da terceira idade, elegante, bonita e de voz suave, no entanto essa representacao
feminina faz o Crescéncio mudar completamente os seus planos construido quando chegasse a
na casa de avéd de Rubia, pois o ser masculino encanta profundamente com a avo, isso tem de
fato a representagdo atual no século XXI, homens jovens se apaixonarem por mulheres mais

velhas.
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Comegou a gritar e, por mais que os dois se esforcassem, ndo
conseguiram acalma-la. Passava por ali, acidentalmente, uma viatura
do 5° Distrito policial. Os policiais, ouvindo a gritaria, imaginaram
que um crime estava acontecendo. Pararam a viatura e entraram na
casa. (ALVES, 2004, p.12).

Neste momento a adolescente Rubia comeca a gritar de forma agressiva , nesse enredo
a personagem retrato os fatores sociais da vida humana atual , por fato de ndo aceitar ser
trocada por uma mulher mas velha, dessa forma ja gera o preconceito por parte da
adolescente, por fato de parecer feio uma mulher mas velha namorar com um rapaz mas novo,
entdo sdo fatos reais que vivenciamos no mundo atual , de homens mas jovens ter romances
amorosos com mulheres mas velhas, s6 que a jovens ndo aceita e entrar a questdo do
preconceito por ndo aceitar esse romance com a diferenca de faixa etdria , entre dois géneros
diferentes , 0 homem por ser muito jovem e a mulher por ser mas velha que ele.

No final da histéria os policiais representam o herdéi que conseguiu a calmar a
adolescente para que ndao a continuasse fazendo mas escandalos , e no final das contas o
delegado que estava com os policiais percebeu que era apenas uma rebeldia de uma
adolescente, porque sabemos que adolescentes gostam de chamar ateng¢ao das pessoas adultas,
isso ¢ uma representatividade real que existe na sociedade e nas literaturas contemporaneas.
Rubem Alves , em seu conto apresenta o encanto da sexualidade que existe na sociedade
desde o inicio do mundo, a heterossexualidade. O romance sexual se apresenta entre duas
pessoas do sexos biologicos diferente , o género masculino € o género feminino, que sao os

personagens , Rubia e o delegado, e Crescéncia e avo. Sefton (2000, p5-6.) relata que:

o controle da sexualidade esté intrinsecamente ligado ao controle dos corpos
e sobre os sexos (macho e fémea), pois trata-se de legitimar a ideia que ha
apenas uma forma de sexualidade ‘“natural” e “correta”: a
heterossexualidade. (SEFTON, 2000, p. 10)

O autor relata que o mundo atual somente ha atragdes sexuais, em diferentes géneros
entre um homem e a mulher para que despois desse encanto, gerem a sexualidade,
construindo a sexualidade em heterossexualidade que de fato ¢ o normal na sociedade, entre o
homem e a mulher, e o autor trds a representagdo social entre 0 homem e a mulher, pois o

autor preserva a unido da mulher e o homem na sociedade contemporanea.
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5.2 Historicos e estoria em Carolina Alonso

Carolina Alonso ¢ uma escritora Colombiana, nasceu na cidade de Bogota na
Colombia em 1972. A escritora se diverte com os perfis de cada personagens, usando o
animo , a disposi¢ao de da mais gosto e semelhancas na historia contada. Carolina cria novos
personagens, o bonzinho e o malvado em acontecimentos contemporaneos, a escritora
consegue de outra forma trocar os papéis de bonzinho para se tornar o malvado e vice-versa.
A autora se diverte com as criangas de sua propria estoria € novos personagens € a0 mesmo
chamando atengao dos pequenos leitores, até mesmo os adultos, devido a sua nova criagao de
seus personagens, sua estoria € um conto engracado que ao mesmo tempo fica estranho e
diferente dos outros contos classicos.

Na historia de Carolina Alonso, a autora usa o conto de Chapeuzinho Vermelho como
um intertexto transformando em uma leitura contemporanea da qual séria o lobo € a menina
do capuz vermelho. Carolina inicia sua estoria totalmente diferente dos contos tradicionais.
Sua estéria comega com o tema, tudo comegou a trés semanas. A escritora aborda no seu
conto, a estéria de um jovem adolescente que sofreu com uma ilusdo amorosa, devido essa
frustacdo amorosa, o personagem criado, pela a escritora Carolina, o rapaz decepcionado se
tranca e fica isolado em seu quarto por trés semanas, deitado em sua cama, sem falar com
ninguém, sempre lembrando a decep¢do amorosa eu aconteceu com ele, € a0 mesmo tempo
ficando doido , sofrendo profundamente durante trés semanas por causa de um amor nao
correspondido. A escritora relata que seu narrador-personagem tem caracteristicas iguais a de
um animal selvagem, que ao mesmo tempo dé para nos perceber, que o adolescente aparenta

ter uma aparéncia de um lobo malvado, cruel da qual temos visto nos contos classicos.

E riam e giravam ao meu redor. Ela também, claro. Eu podia distinguir sua
voz em meio aquela gritaria infernal. Entdo ficou diante de mim, pararam de
girar, ela recebeu a caixa que tinha passado de mao em mao; o pacote estava
rasgado, o coracdo exposto. Jogou o papel no chdo, abriu-o e tirou as
mariposas de papel. “Eu ndo te amo, idiota”, disse-me olhando nos olhos
(ALONSO, 2010, p. 61).

Percebe-se que a figura feminina, ndo se trata de uma menina ingénua, boazinha,
inocente, e sim uma vila que brinca com o sentimento verdadeiro, do adolescente lobo que faz
jura de amor para ela, s6 que a adolescente ndo aprova seus sentimentos expresso pelo o

adolescente lobo, nesse momento ela muito irritada, joga a caixinha com as mariposas no
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chdo dizendo eu ndo te amo seu babaca, entdo essas atitudes representa os adolescentes
contemporaneos, no fato da menina ter feito isso com ela, mostra que também no mundo

moderno existe varias chapeuzinhos ignorantes que nao aceita ser conquistada.

Faltava-me o ar, a cabega girava, os olhos ardiam ¢ minhas maos tremiam
como se estivessem mergulhadas em gelo. “Ei, mariposinha”, gritou o que
estava abracado com ela. “Olhe.” E jogou com toda sua for¢a meu coragéo
contra uma arvore; ele se partiu em pedacos (ALONSO, 2010, p. 61).

Neste momento o rapaz lobo € a vitima da historia, porque seu papel € um papel de um
lobo apaixonado por sua Chapeuzinho Vermelho, e nesse momento gera um bullying por
parte do Chapeuzinho e principalmente dos amigos dela, por fato de ter o chamado de
mariposinha, um dizer que o rapaz seria um ser feminino, afeminado por ter esses detalhes
feminino em sua caixinha, com isso, os amigos dela nesse momento gera o machismo, que na
visao deles homens nenhum pode fazer juras de amor a uma mulher com uma caixinha
contendo mariposinhas, portanto nessa parte gera, preconceito, bulliyng, falta de respeito e

principalmente falta de sentimento por parte de Chapeuzinho.

a maioria das historias que formam parte dos considerados “contos de fadas”
reproduzem os esteredtipos masculino e feminino proprios da época
medieval em que estdo inseridos: neles a mulher é um ser passivo, cuja
existéncia esta em fun¢do do homem, que implica a presenca deste para que
a mulher tenha afirmac¢do.(HERRERO, 2010,p.61).

De acordo com o autor, sabemos que nos contos de fadas sempre encontramos
personagens do género masculino e feminino, e que sempre a figura feminina ¢ submissa ao
masculino, mas isso ¢ visto nos contos classicos, s6 que nesse momento da historia
Chapeuzinho Vermelho, ndo se submete a ser submissa ao seu lobo apaixonado, pelo
contrario, ela acaba com o sentimento de lobo , dizendo que ndo quer compromisso com
ninguém , e essa representatividade representa demais , as mulheres do século XXI quando
ndo querem nenhum carrapato em seu pé , atrds , entdo isso representa que a mulher que ser
livre e viver sua vida de tal forma da qual ela se sente feliz , solteira e livre para fazer o que

quiser.
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Eu a amava; como um bobo, eu a amava. Sempre a via de longe, cercada de
suas amigas; ela era a mais linda. Eu sabia que nunca olharia para mim, o
timido, o solitario, que amava de longe e lhe escrevia poemas que nunca
enviava. (ALONSO, 2010, p.57).

Aqui relata, o momento real que acontece no mundo contemporaneo , quando um
homem ¢ apaixonado por uma mulher e ela a recusa seu amor, ele vai refletir que o seu amor
nao € o amor que ela quer em sua vida, e partir dai o personagens masculino com seu poder
machista cai de uma altura que ele nem percebe, porque ser homem do sexo masculino, ndo
quer dizer que ele seja forte em relagdo a tudo que aconteca em sua vida, entdo ele esta
representando que os homens também sdo fracos e que existe homem que tem sentimentos

verdadeiros.

Ao amanhecer, havia uma for¢a dentro de mim, algo desconhecido e
poderoso que me dominava. Uma criatura que cresce, furiosa ¢ faminta. Ja
ndo sou eu, ndo posso fazer nada. Nao posso lutar contra isso, ndo quero.
Nao posso me levantar, distingo com nitidez o aroma de tudo o que me
cerca, as coisas perderam sua cor. Nada me doi, ndo sinto frio, uma couraga
de pelo duro e negro me protege. Tenho fome, muita fome... (ALONSO,
2010, p.62-63).

A autora retrata que o adolescente se estd em fase de transformagdo em seu ser
marginal, em um animal malévolo, perigoso, somente assim dessa forma, ele acredita que tera
a Chapeuzinho em seus bragos , por fato de ela ndo corresponder seu amor, essa representacao
na literatura infantil e juvenil contemporanea aborda fatos reais que estamos cansados de
vivenciar em nossa sociedade, da mulher ndo querer um homem , ¢ o0 homem se transformar
em um lobo cruel perigoso para atacar sua presa como se essa forma , fosse a mais adequada
de té-la em seus bracos, entdo na vida real acontece muito , inclusive a maioria das mulheres
acabam violentas, agredidas e at¢ mesmo mortas por certos lobos que estdo solto em nossa
sociedade disfargado de bom moco, porque os lobos ndo aceita a palavra ndo , como se fosse

0 dominador do sexo feminino.

Duas tardes passei na clareira do bosque. Estava sentado no tronco caido no
meio da clareira; voltei ao bosque para recuperar os pedagos do meu
coracdo. Ougo uma voz, alguém que canta e se aproxima. Esse canto ¢ uma
das vozes do coro maligno, quero que se cale. Vejo-a: uma capa vermelha
que atravessa o bosque em direcdo & casa da avd que mora no final do
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caminho. Nao resisto no final ¢ vou em diregdo a ela. (Alonso, 2010, p.59-
63).

No conto de Carolina Alonso representa fatos reais da vida humana, o ser masculino
volta ao lugar da qual ele foi magoado ¢ humilhado por sua amada, para colocar as ideias em
dias, mas a0 mesmo tempo ele ouve alguém cantar, enlouquecendo que sdo vozes do bosque,
porque o bosque também representa medo, tragédias coisas ruins, mas s6 que ao ver a sua
amada passando sozinha, ele ndo pensa duas vezes e a comegar a seguir ir atras dela, nesse
momento ndo se sabe 0 que acontece com a menina, pois ela estd sozinha indefesa, € o amado
se transformou em lobo por fato de serem recusados, entdo pequenos contos que encontramos
na literatura infantil sdo contos narrados que representa a realidade social, como estamos
cansados de saber que os homens seguem as mulheres nas ruas, principalmente quando se
trata de ex-marido e namorados, ou até mesmo um louco que esteja procurando uma pressa
facil, entdo sao fatos reais que representa a nossa sociedade moderna, homens perseguindo as

mulheres para satisfazer seu desejo sexual.

r

a produgdo ¢ o consumo de historias € um processo social empirico que
envolve uma corrente de agdes conjuntas em contextos locais em si
vinculadas a mundos sociais negociados mais amplos. Os textos estdo
ligados a vida, as agOes, aos contextos e a sociedade. (PLUMMER, 1993,
p-338)

Plummer mostra as historias reais ocorridas nos conto de literatura infantil e juvenil, a
representacao do papel masculino e feminino, fatores que vem ocorrendo na vida real de cada
ser humano, usando a literatura contemporanea, como libertacdo do perigoso que existe em
nossa sociedade, para que os leitores possam ter em mente que a literatura infantil mostra

fatos reais usando seus personagens e enredo para o publico leitor.
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6 CONCLUSAO

Através dos argumentos narrados no conto tradicional de Chapeuzinho Vermelho, e
nas duas versdes atuais, observa-se, meu interesse, sobre o estudo da figura feminina e
masculina, relacionado as questdes de género e sexualidade em relagdo a sociedade
tradicional e contemporanea, buscando compreender por partes dos estudos tedricos o uso da
intertextualidade nas versoes narradas para que possamos compreender a importancia desse
significado intertextual usado nas narrativas.

Os contos classicos € contemporaneos estdo representando a realidade dos jovens, de
como devem encarar e resolver seus problemas cotidianos, mostrando que tudo € possivel no
enfrentamento de obstaculos, medos € ao mesmo tempo superando desafios, em busca da
felicidade. Ao mesmo tempo em que representa a sexualidade e identidade de género. Nos
conto classico o lobo, ser masculino, tem poder sobre a menina do género feminino com o
objetivo de submissao a ele, e no conto contemporaneo temos as duas versdes, na historia de
Rubem Alves a personagem feminina se sente atraida por um lobo atraente, porém ¢ trocada
por uma mulher mais velha, e na versao de Carolina, o jovens lobo adolescente ¢ humilhado
ao expressar seu amor por uma Chapeuzinho, entdo sdo contos que estdo representando a
sociedade moderna, mostrando a sexualidade dos dois géneros nos contos contemporaneos,
portanto sdo fatores que o adolescentes precisam refletir em seu meio social como deve ver o
mundo em a volta através da literatura infantil e juvenil.

Percebe-se que os contos de Rubem Alves e Carolina Alonso mostram as
caracteristicas reais nos contos de fadas, representando os papeis sexuais ¢ da sexualidade
feminina relacionado ao mundo contemporaneo, que estamos cansados de vivenciar, mulheres
que sdo perseguidas nas ruas por homens lobos, pelo simples fato de serem do sexo feminino
e os homens pensarem ter poder sobre o sexo oposto, embora vivemos em um mundo
machista que ainda exista desrespeito para com as mulheres; os contos mostram ao leitor uma
nova forma de ver o mundo com esses relatos narrados nos contos; o intuito ¢ a quebra do
preconceito contra a mulher e esta ndo ser vista e considerada, no universo masculino como
um objeto sexual de satisfagdo de desejos sexuais.

Finalizando, percebo que os contos de fadas e as releituras ainda tém muito a oferecer
ao publico leitor sobre a importincia das relagdes de géneros e sexualidades, refletindo sobre
as questoes da figura feminina e masculina, lembrando que a literatura infantil e juvenil ¢ um

artefato artistico que sempre vem sofrendo transformagdes ao longo dos tempos, produzindo
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novos enredos, com a capacidade de novos conhecimentos e novas identidades, novas
construcdes de valores éticos, morais e fun¢des sociais em cada individuo, pois as releituras
dos contos de fadas representam formas diferentes de viver no mundo contemporaneo, a

sociedade contemporanea.
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