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RESUMO

Ao longo do tempo, a bruxa povoou o imaginario popular, e ainda v 2 nele, =eando
uma das representagdes de uma realidade insodlita. Perto ou longe das maldades, a
bruxa é uma personagem que foi se modernizando, mudando algumas de suas
caracteristicas a ponto de se tornar muito préxima das nuances de um herdi ou
heroina. Revestida de simbologias do imaginario, como o chapéu e vassoura, a
bruxa foi reinventada, sem perder o seu encanto e, por isso, tornou-se tema da
presente pesquisa, a qual se volta para o estudo das representagcbes de bruxa em
“Circe: Feiticeira. Bruxa: entre o castigo dos deuses e o amor dos homens”, de
Madeline Miller. A pesquisa visa responder a seguinte questdo: como a bruxa se
encontra representada na obra “Circe: Feiticeira. Bruxa: entre o castigo dos deuses
e 0 amor dos homens.”? Diante do problema, o objetivo do estudo esta em analisar
as caracteristicas da Bruxa Circe em comparagdo aos demais bruxos(as) e
protagonistas da narrativa. Para tanto, optou-se pela pesquisa bibliografica,
fundamentada em estudos com a mesma tematica, encontrados em artigos, livros e
outros trabalhos cientificos. Foram utilizados autores que versam sobre a
representacdo da bruxa nas narrativas e contos, dentre esses, Bruno Bettelhein e
Andréia Osoério. Dentre os resultados, ressalta-se que a Bruxa Circe consegue
subverter os conceitos sobre bruxas tradicionalmente apresentados tendo maior

proximidade com a bondade e heroismo, distanciando de seu arquétipo literario.

Palavras-chave: Bruxas. Representacgdes. Estereoétipo. Imaginario.



ABSTRACT

Over time, the witch has populated the popular imagination and still resides within it,
being one of the representations of an unusual reality. Whether near or far from
wickedness, the witch is a character that has been modernized, changing some of
her characteristics to the point of becoming closely aligned with the nuances of a
hero or heroine. Clad in the symbolism of the imagination, such as the hat and
broomstick, the witch has been reinvented without losing her charm and, as a result,
has become the subject of the present research, which focuses on the study of witch
representations in "Circe: Sorceress. Witch: between the punishment of the gods and
the love of men" by Madeline Miller. The research aims to answer the following
question: how is the witch represented in the work "Circe: Sorceress. Witch: between
the punishment of the gods and the love of men"? In light of this problem, the
objective of the study is to analyze the characteristics of the witch Circe in
comparison to other witches and protagonists in the narrative. To this end, a
bibliographic research approach was chosen, based on studies with the same theme
found in articles, books, and other scientific works. Authors who discuss the
representation of witches in narratives and tales were consulted, including Bruno
Bettelhein and Andréia Osério. Among the results, it is noteworthy that the witch
Circe manages to subvert the traditionally presented concepts about witches, having
a greater affinity with goodness and heroism, distancing herself from her literary

archetype.

Keywords: Witches. Representations. Stereotype. Imagination.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho busca analisar como os elementos estereétipo e
imaginario se constroem no romance contemporaneo "Circe: Feiticeira. Bruxa: Entre
o castigo dos deuses e o amor dos homens", da autora Madeline Miller (2019). A
narrativa da obra gira em torno da protagonista Circe, que narra sua trajetéria de
vida em busca de sua verdadeira esséncia, entre ser uma deusa ou uma bruxa.
Nesta obra, encontramos a figura literaria da bruxa, o que representa uma 6tima
oportunidade para realizar estudos que contribuam para a compreensdo dessa
intrigante figura, bem como sua constru¢cdo e percepgao através do imaginario
popular.

A andlise se delimitara a um estudo bibliografico correspondente ao
esteredtipo e imaginario relacionados a figura literaria da bruxa, presente na obra em
destaque. Buscaremos responder a questées como: "A imagem pré-construida da
bruxa € mantida na obra?" e "O medo que a personagem Circe causa nas pessoas €
devido ao fato de ela ser uma bruxa?". Assim, proporcionaremos resolucoes
satisfatérias, por meio da analise de trechos retirados da obra, com base nos
capitulos de um até o capitulo oito.

O estudo da personagem bruxa surge como essencial para entendermos
questdes sociais que, ao longo dos séculos, agregaram estigmas maléficos as suas
representacdes literarias. Analisar de forma sucinta os elementos responsaveis por
essa demonizacdo torna possivel uma melhor compreensdo do tema. Portanto, o
presente trabalho de pesquisa pode auxiliar na desmistificagdo existente em torno
da figura da bruxa e sua correlagdo com o mal.

A escolha da tematica abordada neste trabalho se deu devido ao cenario
atual dos estudos sobre a personagem bruxa. Infelizmente, os estudos literarios
sobre essa personagem nao sao discutidos com muita frequéncia nas academias,
uma vez que, para trabalhar nesse eixo, é necessario abster-se de todos os
esteredtipos existentes sobre a personagem em questdo e munir-se apenas com o
que é veridico. No entanto, sempre ha possibilidades de mudancgas, e a elaboragao
deste trabalho pode fomentar os estudos relacionados a personagem bruxa na

literatura.
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Todo o trabalho foi realizado por meio de uma ardua pesquisa bibliografica,
que parte das conceituagbes e funcionalidades do esteredtipo e imaginario na
sociedade, bem como da apresentagdo de estudos relevantes que tratam da figura
da bruxa na literatura. Ambos os estudos servem como base teorica para a
realizacdo da analise de trechos da obra "Circe: Feiticeira. Bruxa: Entre o castigo
dos deuses e o amor dos homens"(2019), da autora Madeline Miller, proporcionando

elucidagdes sobre a propria personagem bruxa.
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2 IMAGINARIO E ESTEREOTIPO: Construcdes histéricas

Quando olhamos de forma mais analitica para a histéria cultural, observamos
certas semelhangas para com o0 que compreendemos como imaginario,
evidenciando que ambas andam lado a lado, estudar a o imaginario € compreender
a proépria histéria. No entanto compreender o proprio imaginario, ndo é algo téo
simples, por isso seu conceito, construgao e uso sao pautas para muitas discursoes,
que englobam os mais diversificados eixos do campo do conhecimento humano, tais
como filosofia, antropologia, psicologia, sociologia, histdria entre muitas outras
ciéncias.

Atualmente ha uma diversificada gama de matérias que servem de estudo e
base para a compreensdo do imaginario, simbolos, leituras, ritos, praticas,
representacdes e muitos mais, surgem como fendbmenos que fazem referéncia a
essa capacidade de subjetiva do imaginar e sua construgédo. E dentro deste eixo
algumas discursdes surgem como norteadoras, dentre elas a dualidade apresentada
entre a conservagao e mudancga, pois assim como ambas o imaginario € mutavel e
de acordo com cada época estabelece uma base denominadora comum, sem deixar
de certo modo de conservar a historia cultural.

Sendo necessario em primeiro momento compreendermos de fato o conceito
de imaginario, segundo Passavento:

O imaginario é, pois, representacdo, evocacgdo, simulagcdo, sentido e
significado, jogo de espelhos onde o “verdadeiro” e o aparente se mesclam,
estranha composicdo onde a metade visivel evoca qualquer coisa de
ausente e dificil de perceber. Perseguilo como objeto de estudo é
desvendar um segredo, é buscar um significado oculto, encontrar a chave

para desfazer a representacdo do ser e parecer. (PESAVENTO, 1995, p.
24).

Na fala do autor encontramos elementos que delimitam o imaginar, onde a
metafora “jogo de espelhos”, que se caracteriza como uma expressao referente a
imitacdo que o imaginario faz da propria realidade, logicamente esse real pode ser
refletido de forma deturbada, e essa “perturbagdo” da realidade é o produto da
histéria cultural. Desta forma a concepgdo do imaginario é vinculada com a
concepgao do real, referente a cada época, uma vez que, haja em vista as
mudancgas socias e culturais em determinado espacgo e tempo. Para Castoriadis, ha

uma verossimilhanga, entre real e imaginario:
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O “real” da natureza nao pode ser captado fora de um quadro conceitual, de
principios de organizagao do dado sensivel, e estes nunca sdo — mesmo em
nossa sociedade — simplesmente equivalentes, sem excessos, sem faltas,
ao quadro de categorias construido pelos logicos (alias, eternamente
retocado). Quanto ao ‘real” do mundo humano, ndo € somente enquanto
objeto possivel de conhecimento é de maneira imanente, no seu ser em si e
para si, que ele é categorizado pela estruturagédo social e o imaginario que
este significa; relagbes entre individuos e grupos, comportamento,
motivagdes, ndo sdo somente incompreensiveis para nés, sao impossiveis
em si mesmos fora deste imaginario. (CASTORIADIS, 1982, p. 193).

Castoriadis relaciona o real e o imaginario, e sua construgdo na sociedade
defendendo que a o imaginario depende da organizagao estrutural de cada cédula
social quanto instancia, implicando assim nas relagdes interpessoais, costumes,
crengas, comportamentos e demais esferas das relagées humanas, salientando que
todas essas conjunturas sociais dependem estreitamente do imaginario.
Observamos assim, que o imaginario e o real ndo sao opostos, € sim
complementares que se constituem como formadores do social, gerando um
imaginario coletivo, sobre determinado aspecto.

Comumente os estudos acerca do imaginario giram em torno das
representacdes do passado, que foram moldadas por suas respectivas épocas, tanto
literaturas quanto obras de arte, sdo resquicios da “verdade” de cada passagem do
tempo, limitando a compreensao historica e social, pois todas as evidéncias sao
representacdes do real, e podem ter variagdes ndo compreensiveis para quem esta
em uma época, grupo social e espacos diferentes.

E impossivel tratar do imaginario e ignorar um de seus processos de
construcao, o esteredtipo. Este termo foi utilizado nos estudos sociais da obra Public
Opinion de autoria de Walter Lippmann, obra pela qual o autor é tido como o
fundador dos estudos conceituais dos esteredtipos assim como as suas
representagdes sociais e psicolégicas. Para Lippmann os esteredtipos atuam como
‘mapas”, que norteiam a compreensdo humana quando se trata de assuntos
complexos, desta forma atuando também como um mecanismo de “defesa”, pois
impede que o individuo exponha seus credos, ideologias, e seus demais interesses
e preferencias sociais, o isentando de julgamento perante um olhar social.

Por tais afirmacgdes os esteredtipos sdo compreendidos como versdes hiper

simplificadas da realidade, fato esse que suprime uma gama de informagdes, que
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empobrecem ou até mesmo invalidam o imaginario, deste modo os esteredtipos nado
podem ser considerados neutros pois essa “interferéncia” na informagao hiper
simplificada que gera a fixagdo do imaginario, parte sempre de uma observacado do
real. Toda via o esteredtipo depende muito mais de quem observa a situagaéo que
deveras se construir como esteredtipo, do que a prépria situagao propriamente dita.
Tais afirmagdes sdo congruentes na fala do préprio autor; Na grande confuséo e
ruido do mundo exterior, percebemos aquilo que foi previamente definido pela nossa
cultura e temos tendéncia para assimilar a realidade de forma estereotipada.
(Lippmann, 1922, p. 81)

A logistica do proprio esteredtipo é nitida quando analisada a forma como a
cultura produz elementos de assimilagao que propiciam recortes do real, destacando
as limitagdes humanas em compreender aquilo que vai além do seu ponto de
conforto e estabilidade corriqueira, assim introduzindo os preconceitos de forma
habitual a tudo que ndo pode ser compreendido. Partindo desta concepcéao
Lippmann, defende em seus estudos que os esteredtipos sdo formados em
dependéncia dos valores de um individuo.

Por tanto, ha na sociedade fatores que sao contribuintes para essa
construgdo “duvidosa”, dentre eles a exclusdo de grupos sociais, censura em
determinados meios de comunicacao, preconceitos estruturais, de género, raciais
entre muitos outros fatores excludentes presentes nas estruturas socais. Para
Lippman, a construcdo do esteredtipo se da por uma necessidade inerente do ser
humano em preservar a sua propria realidade, onde somente aquilo que é
“conhecido” é bem aceito.

Lippmann em seus estudos destaca que Qualquer perturbagdo aos
esteredtipos parece ser um ataque as fundacgdes do universo (...) e quando coisas
importantes estdo em risco, ndo admitimos de imediato que exista uma diferenca
entre Nnosso universo e o universo. (Lippmann1992, p. 96), nessa fala, é perceptivel
que o estudioso destaca o “nosso O universo” e o “universo”, referindo-se a
ignorancia humana em conceber aquilo que de fato é real, e apenas aceitar o que
culturalmente lhe foi apresentado como verdade pela sociedade em que 0 mesmo é
incluso.

Quando um esteredtipo esta fixo em um determinado grupo, mesmo que haja
fatos que comprovem sua invalidez, o grupo em questédo tende a tratar como uma

‘excecao a regra”, assim revalidando o estereotipo e demonstrando que o “rotulo”, €
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o norteador de tal dita verdade. E diante desta observacio, Lippmann destacou em
seus estudos o poder dos rotulos, os caracterizando como prejudiciais, S&o
demasiado vazios, demasiado abstractos, demasiado desumanos. (Lippmann.
1992, p. 160).

Outro ponto de vista levantado pelo estudioso em questao, foi em referéncia a
quais tipos de pessoas eram mais adeptas do uso de esteredtipos corriqueiramente,
chegando a considerar que pessoas “ignorantes”, possuiam uma tendencia a usar
mais frequentemente os esteredtipos em suas falas, em comparagdo as pessoas
consideradas “cultas”, no entanto o autor acrescenta que o uso do esteredtipo néo
se restringe somente a esse tipo de pessoa, uma vez que Inevitavelmente as nossas
opinides cobrem um espaco, um tempo e uma variedade de aspectos que nao
podemos observar diretamente. (Lippmann, 1992, p. 61),

No trecho acima observa-se que Lippmann destaca trés pontos centrais para
a construcdo moral do individuo, em relacdo a formacéo de suas proprias opinides,
sendo eles; “tempo, espago e uma variedade de aspectos que n&o podemos
observar diretamente”, ou seja novamente o autor ressalta o quao alienado o
individuo pode ser, dependendo de seu local, época e conceitos culturais que
circundam sua vida, em suma todos, de certo modo, sdo reféns do uso do
esteredtipo.

Apesar do uso do esteredtipo ser algo inerente a fuga, certas medidas, tais
como indagagdes acerca da “verdade” que o esteredtipo tras e investigacdoes
profundas, poderiam invalidar o senso comum, empregando no imaginario e
proporcionar conclusdes satisfatérias, assim desmistificando alguns mitos culturais e
historicos, no entanto os proprios individuos descartam essa possibilidade e de
imediato aceitam, sem indagacgdes ou contestagdes, Os conceitos que nos chegam
do passado ndo s&o encarados como hipoteses exigindo prova e contradigdo, mas
como ficgbes aceitas sem questionamentos. (Lippmann, 1992, p. 122-123)

Para que um esteredtipo seja formado € necessario um “senso comum” e
uma vasta aceitagdo social, em relagdo ao assunto abordado, onde geralmente a
parte dominante de uma determinada sociedade compactua de tais ideias, e
suprimem essas informag¢des em apenas um conceito. Fato que denigre muitas
outras culturas, por muitas vezes se tratar de ideias, xenofébicas, misoginas,

machistas, sempre de cunho discriminatorio, ou seja, as culturas dominantes tém o
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poder de contar a historia mediante seus “achismos”, assim apagando ou
evidenciando um individuo culturalmente ao seu bel-prazer.

Atualmente o uso dos esteredtipos, ndo sdo concebidos apenas como de fato
deveriam, pois as sociedades assimilaram que esse “‘mapa” hiper simplificado da
realidade, como real, ou seja, no imaginario popular, mitos, crengas, misticismo,
religido, ideologias entre muitos outros aspectos, se mesclam e fixam no imaginario
uma dita “verdade”.

Segundo Susan Hopkins (2002):

A irrealidade transformou-se em nosso ponto de referéncia primario. Nao se
trata mais de um caso de aparéncias imitando ou duplicando o real — as
aparéncias substituiram o real. [...] Em outras palavras, vivemos em um
mundo de imagens e ficgdes “mediado” e “virtual”, que podemos modelar de
acordo com nossos proprios desejos e necessidades. (HOPKINS, 2002, p.
5).

Para Hopkins, a humanidade tende a acreditar fielmente nos esteredtipos,
como se os tais retratassem a verdade e ndo um apenas “reflexos”, muitas vezes
deturbados da mesma. Em relagdo aos esteredtipos, um dos mais significantes no
imaginario popular, sem soma de duvidas é o da bruxa, tal fato perdura desde o
século XV, onde temos a figura feminina representada por uma constante maléfica e
indisciplinavel. A palavra bruxaria, trazia consigo um poder tdo grande, ndo sendo
necessario qualquer ato, apenas a palavra, para agregar tais “caracteristicas” a uma
pessoa.

Dentro desta tematica cabe também falar sobre os esteredtipos pessoais e
os esteredtipos sociais, pois ambos possuem distingbes, mesmo assim sao
contribuintes para a formacao do imaginario, e de certo modo até complementares,
os estereodtipos pessoais podem ser compreendidos como aqueles que o individuo,
tem para si, independente da sociedade, adentrando em um carater mais
psicolégico, onde muitas vezes nado ha a exteriorizacdo de forma verbal ou
adjacentes do mesmo, ja os esteredtipos sociais, ndo possuem essa “maquiagem?”,
pois sdo comumente expressados por individuos que possuem convivio social, sem
muitas preocupacgdes, Karlins em seus estudos em conjunto com Walter, ressaltam

que:

Podemo-nos referir as associagbes feitas por um individuo em particular
como o seu esteredtipo pessoal e as associagdes consensuais feitas por uma
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dada populagdo como esteredtipos sociais (...) A auséncia de um padrao
tradicional de esteriotipizacdo pode nao ser indicador do declinio dos
esteredtipos em si, mas antes da formacao de um consenso social revisto.
(KARLINS et al. 1969, p. 3)

Em suma, ao trecho em destaque, observamos a acentuacgao de dois tipos de
esteredtipos e como eles sdo impostos na realidade, todavia, também € notorio
nesta fala a questao da “auséncia de um padréao tradicional de esteriotipizagéo”, logo
imagina-se que isso isentaria uma dada sociedade do uso dos esteredtipos na
formagdo do imaginario, no entanto apenas revela que certos esteredtipos séo
revistos socialmente e impostos como ilegitimos ou até ilegais, como por exemplo &
0 caso quando tratamos de questbes raciais, € inadmissivel que em pleno século
XXI, ainda existam estere6tipos e preconceitos relacionados a este tema, mas
infelizmente ainda é uma realidade, pois o Brasil possui uma herancga colonial latente
que mesmo depois de tantos séculos reproduz atrocidades.

Com relacdo aos esteredtipos pessoais e sociais, estudos de Pettigrew e
Meertens (1995), acrescentam mais concepgdes dentro desta tematica, pois as
sociedades contemporaneas mergulharam em muitos processos de transformagoes,
sendo assim os estudiosos ressaltaram a questao do preconceito, como um produto
dos esteredtipos, e assim argumentaram sobre a existéncia de “preconceito
flagrante” e “preconceito subtil’, sendo o flagrante, quando o individuo denota a
diferenga em um campo bioldgico, e o subtil, se caracteriza como uma expressao do
preconceito as caracteristicas culturais do outro.

E importante destacar que quando se trata de preconceito subtil, se denota
questdes culturais, como por exemplo religido, assim podemos citar a demonizacgao
de certos cultos africanos no Brasil, quando se trata de preconceito flagrante, a
relagdo biolégica que os dois estudiosos denotam em seus textos, pode-se destacar
como exemplo, 0 sexo, uma vez que o machismo € algo avassalador, para as
mulheres que vivem em sociedades patriarcais.

Em suma notamos a importancia dos esteredtipos na construgdo do social,
onde conceitos de realidade e imaginario, se mesclam para descrever o pensamento
coletivo de uma determinada sociedade, em um determinado tempo, e exprimir tudo
isso em pequenas frases, palavras e expressoes, que muitas vezes hiper simplificam

a informagao de forma tendenciosa, € uma das formas mais comuns, que 0s seres
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humanos obtiveram de repassar seu conhecimentos, seja por meio de obras de arte,

pela literatura, pela religido, pela politica, pela oralidade entre muitos outros meios.
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3 O IMAGINARIO POPULAR E A CONSTRUGAO DA BRUXA

Quando se examina a literatura classica, é possivel perceber que a
personagem bruxa € uma figura contrastante em relagdo aos personagens herdicos
que permeiam a imaginagao dos leitores. De acordo com Anténio Ferreira Brito em
seu livro "As bruxas e o imaginario popular" (2014), a bruxa que é retratada na
literatura é frequentemente descrita como uma figura idosa, desagradavel e
malvada. Apesar de ser apresentada com essas caracteristicas, ela € raramente
ignorada pelos leitores e, pelo contrario, acaba por chamar a atengcéo de quem esta
lendo.

Nas histérias canénicas, a figura da bruxa é frequentemente colocada em
oposicdo aos herdis, servindo como uma forma de reforgcar a dualidade existente
entre 0 bem e o mal. Em outras palavras, a bruxa € vista como uma personificagéo
do mal, enquanto o heréi é visto como a personificagdo do bem. E uma dualidade
que tem sido explorada em muitas histérias ao longo dos séculos e que ainda
continua a ser um tema importante na literatura.

De acordo com Bruno Bettelhein em seu livro "A psicanalise dos contos de
fadas" (2012), a figura da bruxa na literatura serve como um meio de expressar 0s
medos e as angustias das pessoas em relagdo ao desconhecido e ao mal. Ela € um
personagem que representa tudo o que é considerado ndo natural ou n&o
convencional, ameacando a ordem estabelecida e perturbando a harmonia do

mundo. Em Bettelhein (2012), observamos que:

Ao contrario do que acontece em muitas estérias modernas, nos contos de
fadas o mal é tao onipresente quanto a virtude. Em praticamente todo conto
de fadas o bem e o mal recebem corpo na forma de algumas figuras e de
suas acdes, ja que bem e mal sdo onipresentes na vida e as propensodes
para ambos estdo presentes em todo homem. E esta dualidade que coloca
o problema moral e requisita a luta para resolvé-lo. (BETTELHEIN, 2012,

p.7).
Em suma, a figura da bruxa, considerada um simbolo do mal, tem sido uma
presenga constante nas historias, cativando a imaginagdo de criangas, jovens e
adultos ao longo dos tempos. Os contos de fadas, que remontam a épocas antigas,

desempenham um papel significativo na transmissao de historias e ensinamentos, e

€ nesse contexto que a figura da bruxa ganha destaque.
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Conforme apontado por Sissa Jacoby (2009), a bruxa é uma das mais
populares criagdbes da imaginagao humana, transcendo fronteiras culturais. Sua
presenca é universal, manifestando-se de diversas formas e com diferentes nomes
nas mais variadas culturas, embora sua esséncia maligna, capaz de despertar medo
e fascinio simultaneamente, permaneca inalterada. A bruxa € a personificacdo da
mulher sedutora, como destacado por Mauricio Bronzatto e Ricardo Leite Camargo
(2012), em diferentes narrativas, a bruxa é retratada como uma figura misteriosa e
poderosa, capaz de langar feiticos, praticar magia negra e até mesmo transformar
pessoas em seres inanimados. Ela representa o perigo e o desconhecido,
desafiando as normas e convengdes sociais. Seu poder e sua influéncia sao
considerados ameacadores, pois ela esta fora do controle e dos limites impostos
pela sociedade.

Além disso, a bruxa também desafia as nogbes tradicionais de feminilidade e
maternidade. Em contraste com a figura do herdi, que geralmente é retratado como
um homem corajoso e forte, a bruxa encarna a figura da mulher independente e
poderosa, que desafia as expectativas sociais e representa uma ameaca ao status
quo. No entanto, é importante ressaltar que a figura da bruxa também pode ter um
significado mais profundo. Ela pode representar a rejeicdo e o medo da sexualidade
feminina, a subversdo do poder patriarcal e a resisténcia as estruturas de poder
estabelecidas. Nesse sentido, a bruxa pode ser vista como um simbolo de
empoderamento feminino e uma representacao da luta das mulheres por autonomia
e liberdade.

Ainda segundo Bronzatto e Camargo (2012),

Escapar a sedugdo da bruxa é o mesmo que conseguir separar-se da mae,
sem 0 que a crianga, mesmo a despeito do sentimento de medo e
desamparo, nao se tornara um outro. A bruxa, tanto quanto o lobo mau,
encena as angustias da castracdo e, ao mesmo tempo, ajuda-a a elaborar
temas que séo essenciais a sobrevivéncia humana, como a morte e a solidao,
entre outros. (BRONZATTO; CAMARGO, 2012, p. 03).

E importante destacar que a figura da bruxa, presente no imaginario popular,
possui uma construgao histérica que remonta a antiguidade, quando os cultos a mae
natureza Ihe atribuiam poderes de cura. Ao longo do tempo, as lendas transmitidas
de geragdo em geragdao acrescentaram caracteristicas de maldade a bruxa,

influenciadas principalmente pelo periodo da Inquisicdo, que também associou a
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imagem da bruxa a feitigaria (JACOBY, 2009). No entanto, compreende-se que a
figura da bruxa passou por um processo de revitalizacdo, especialmente
considerando a producéo literaria do final do século XX, na qual os mitos, sagas e
lendas da tradicdo oral foram reinterpretados com uma abordagem mais
contemporanea. A bruxa deixou de ser retratada exclusivamente como uma figura
maléfica e passou a assumir contornos mais heroicos, ou mesmo teve sua maldade
explicada ou atenuada.

Nesse contexto, os escritores reinterpretaram e ressignificaram a figura da
bruxa, explorando sua complexidade e humanidade. Elas se tornaram protagonistas
de suas proéprias histérias, com motivagdes e desejos compreensiveis, desafiando
as concepgdes tradicionais de bem e mal. Essa revitalizagdo da figura da bruxa
trouxe novas perspectivas para a narrativa, questionando esteredtipos e explorando
temas como empoderamento feminino, diversidade e justica social. Assim, a bruxa
passou a ser vista como uma personagem mais complexa, capaz de desafiar as
normas sociais, superar adversidades e lutar por seus ideais. Ela se tornou uma
figura ambigua, que pode representar tanto o lado sombrio quanto o lado luminoso
da humanidade. Essa nova abordagem reflete uma maior compreensdo da
complexidade humana e da fluidez moral, afastando-se das representacdes
unidimensionais e estereotipadas do passado.

Portanto, a figura da bruxa contemporaneidade é resultado de um processo
de revitalizagado e reimaginacéo, que busca explorar sua profundidade psicolégica e
sua capacidade de transcender as nocoes binarias do bem e do mal. Ela se tornou
um simbolo de resisténcia, empoderamento e diversidade, representando a
capacidade do ser humano de se reinventar e desafiar as limitagbes impostas pela
sociedade e pelo tempo. Apesar das mudangas ao longo do tempo em relagao a
representacdo do mal, a figura da bruxa, como apontado por Jacoby (2009), ainda
reflete a imagem difundida pela tradigdo oral dos tempos antigos, transmitida de
geragcao em geracgao e perpetuada nas historias contadas ao redor das fogueiras,
alimentando a fantasia, a imaginacdo e os medos. Devido a esse aspecto, a bruxa
se tornou uma figura universalmente reconhecida.

Conforme descrito por Valdiney Lobato de Castro (2021), a imagem mais
antiga da bruxa esta associada as mulheres que herdavam os conhecimentos de
seus antepassados. Essas mulheres desempenhavam papéis importantes na

comunidade, atuando como parteiras, enfermeiras e benzedeiras. Seus
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conhecimentos se baseavam na natureza, utilizando ervas naturais, rezas e
simpatias, e elas também eram capazes de langcar maldicdes sobre aqueles que
discordassem delas ou representassem uma ameaca. Essa visao tradicional da
bruxa como detentora de saberes ancestrais e com poderes tanto para o bem
quanto para o mal contribuiu para a formagdo do imaginario em torno da figura da
bruxa. A associagao entre as mulheres que exerciam esses papéis na comunidade e
a ideia de bruxaria foi influenciada por perspectivas sociais e religiosas que viam
essas praticas como ameacgas ao poder estabelecido.

Ao longo do tempo, essa imagem da bruxa foi reinterpretada e transformada
em uma figura mais estereotipada e associada ao mal. No entanto, as raizes dessa
figura remontam as antigas tradicées e aos papeis desempenhados por mulheres na
sociedade. A bruxa se tornou um arquétipo carregado de significados,
representando ndo apenas a maldade, mas também uma conexao com a natureza,
a sabedoria ancestral e uma forma de resisténcia as normas estabelecidas.
Portanto, a figura da bruxa, ao longo da histéria, tem sido associada a mulheres que
possuiam conhecimentos tradicionais e desempenhavam papéis importantes na
comunidade. Essa imagem foi reinterpretada e estereotipada, mas suas origens
remontam a praticas ancestrais e representam uma conexdo com a natureza e uma
forma de poder alternativo. A bruxa se tornou um simbolo complexo e multifacetado,
carregando tanto o medo quanto a admiracdo, e continuou a desempenhar um papel

significativo na imaginacéao coletiva ao longo dos tempos. Para Castro (2021),

Esse saber mitico promove uma imagem da mulher assinalada por possuir
poderes sobrenaturais, o que, de igual modo, favorece e assusta o grupo
social do qual faz parte. Essa concepgao ajuda a compreender, desde essa
origem, o quanto a imagem dessas feiticeiras é relacionada as questbes
maléficas: mesmo elas possuindo um saber que as promove como figuras
detentoras de saberes muitas vezes necessarios a comunidade, séo esses
mesmos conhecimentos que as tornam hostis a ordem social (CASTRO,
2021, p. 109).

Nesse interim, observamos que as bruxas despertam tanto fascinio quanto
repulsa devido a sua natureza distante e independente do controle exercido pelos
homens, além da crengca de possuirem poderes sobrenaturais inexplicaveis. Sua
dependéncia da natureza para preparar pogdes e rituais as levou a habitar areas

préximas a florestas e bosques, o que alimentou ainda mais o imaginario popular
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sobre suas atividades diarias. Essa associagao com eventos naturais, como a perda
de animais domésticos ou até mesmo a morte de criangas, contribuiu para a
construgdo da imagem que se mantém até os dias atuais (CASTRO, 2021).

A conexao entre as bruxas e a natureza é um elemento-chave para entender
a percepgéao que se tem delas ao longo da histéria. Acreditava-se que elas possuiam
um conhecimento especial sobre as propriedades das plantas e dos elementos
naturais, o que lhes permitia criar pogdes, realizar encantamentos e exercer
influéncia sobre os eventos naturais. Essa associagdo com a natureza e com o
desconhecido gerou tanto fascinio quanto medo, ja que as bruxas eram vistas como
intermediarias entre 0 mundo humano e o mundo sobrenatural. A partir dessa ideia,
surgiram diversas historias e lendas que envolviam as bruxas em eventos tragicos
ou misteriosos. Elas eram responsabilizadas por eventos adversos, como doencas,
colheitas fracassadas ou desaparecimentos inexplicaveis. Essa associagdo com o
lado sombrio e desconhecido da natureza contribuiu para a constru¢gdo da imagem
da bruxa como uma figura ameagadora e perigosa.

No entanto, € importante ressaltar que essa imagem da bruxa como
causadora de desgracas também esta enraizada em esteredtipos e preconceitos
sociais. Mulheres independentes, com conhecimentos tradicionais e que desafiavam
as normas sociais, foram frequentemente associadas a figura da bruxa e alvo de
perseguicdo. A visdo negativa sobre as bruxas pode ser entendida como um reflexo
dos medos e desejos de controle exercidos pela sociedade patriarcal ao longo da
histéria. Portanto, a imagem das bruxas como habitantes das florestas e como
responsaveis por eventos inexplicaveis esta ligada a associacdo entre essas
mulheres e a natureza, assim como aos preconceitos € medos sociais. Essa
construgédo da figura da bruxa como algo simultaneamente fascinante e repulsivo
continua a exercer um impacto significativo no imaginario coletivo, perpetuando uma
visdo ambigua e complexa dessa figura ao longo dos tempos. Castro (2021) nos

orienta que:

E em meio a essa demonizagédo surge a aparéncia de uma mulher velha,
feia, vestida de andrajos, quase sempre acompanhada de um animal preto,
um gato ou um corvo. A partir do isolamento na floresta, essa mulher passa
a ser promovida como uma figura aterrorizante e varios elementos sao
utilizados para compor essa imagem: a vassoura, para facilitar sua
locomogédo as aldeias; o caldeirdo, para realizar seus feiticos; e a
gargalhada horrenda, para acirrar o tom apavorante. (CASTRO, 2021,
p.109).
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Ao encontrar a presenga da personagem da bruxa na literatura, o leitor é
confrontado com o resultado da transformacédo de uma tradicdo oral que nao tinha
como objetivo principal o entretenimento. Os contos de fadas, em suas origens,
eram baseados em narrativas populares que foram adaptadas para transmitir
mensagens moralizantes, embora ndo tenham deixado de incluir cenas
perturbadoras e inadequadas, como pode ser observado na versdo de Charles
Perrault (2004) dos Contos da Mamae Gansa. E fundamental destacar a importancia
dos contos de fadas no desenvolvimento dos individuos, conforme afirmado por
Bettelhein (2012), pois eles desempenham um papel crucial na formacéo emocional
e moral das pessoas desde a infancia.

Os contos de fadas apresentam uma gama de personagens, incluindo a figura
da bruxa, que frequentemente desempenha um papel antagonista. A bruxa é
retratada como um simbolo do mal e representa a dualidade entre o bem e o mal.
Sua imagem ¢é frequentemente associada a tracos fisicos indesejaveis, como a
velhice, a feiura e a maldade, reforgando esteredétipos negativos. No entanto, apesar
dessas caracteristicas negativas, a bruxa raramente passa despercebida na historia.
Sua presenga chama a atengédo do leitor e desperta curiosidade, pois sua figura
carrega um certo fascinio e mistério. Ela representa uma for¢a poderosa que desafia
os herdis e heroinas, testando sua coragem e determinacao.

Essa oposicao entre a bruxa e os personagens herdicos cria um contraste
marcante que intensifica a narrativa e reforgca a dualidade entre o bem e o mal. A
bruxa atua como um obstaculo a ser superado, um desafio a ser enfrentado pelos
protagonistas, demonstrando a importancia do confronto com o mal na jornada dos
personagens e ressaltando os valores morais presentes nas histérias. Em suma, ao
explorar a presenga da bruxa na literatura classica, percebe-se a influéncia da
tradicao oral e dos contos de fadas na construcdo dessa personagem. A bruxa
representa o mal, mas também desperta fascinio e interesse. Sua presenca desafia
os herdis e contribui para a dualidade entre o bem e o mal na narrativa. Os contos
de fadas, com suas mensagens moralizantes, desempenham um papel significativo
no desenvolvimento emocional e moral dos leitores, tornando a figura da bruxa um

elemento importante na construgéo dessas histérias. Para Bettelhein (2012),
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Os contos tém um valor inigualavel, conquanto oferegam novas dimensoes
a imaginagdo. Ainda mais importante: a forma e estrutura dos contos
sugerem imagens com as quais 0s sujeitos podem estruturar seus
devaneios e com eles dar melhor dire¢do a sua vida. (...) O conto de fadas,
por exemplo, é orientado para o futuro — em termos que o sujeito pode
entender tanto na sua mente inconsciente quanto consciente — a abandonar
seus desejos de dependéncia infantil e conseguir uma existéncia mais
satisfatoriamente independente. (BETTELHEIM, 2012, p.16-18).

Ao analisar o discurso do autor, pode-se perceber que as bruxas séao
representacdes vividas dos desafios que devem ser superados. Essa caracterizacao
deriva do fato de que elas encarnam as forgas do mal e estdo em constante conflito
com o bem. Destaca-se, portanto, que as bruxas desempenham uma variedade de
papéis, utilizando seus poderes para realizar atos maléficos e constantemente
colocando em risco a felicidade dos herdis. Os poderes das bruxas sao inerentes a
elas, dependem de encantamentos para serem mantidos, mas ndo sao conquistados
por meio de recompensas, como acontece com os herdis.

A importancia das personagens bruxas na literatura e na historia é justificada
por Sheldon Cashdan (2000), que enfatiza: “A figura da bruxa desempenha um
papel crucial nas narrativas, pois representa o antagonismo e a luta entre o bem e o
mal”. Ela personifica os desafios e obstaculos que os herdis devem enfrentar para
alcancar a redengao e a vitéria sobre as forgas das trevas. As bruxas sdo agentes
do caos, desafiando a ordem estabelecida e colocando a prova a coragem e a
determinagado dos protagonistas. Além disso, as bruxas também refletem aspectos
mais profundos da psicologia humana. Elas representam os desejos reprimidos, os
instintos selvagens e as sombras da personalidade. Ao confrontar as bruxas, os
herdis sao confrontados com seus préoprios medos e fraquezas, permitindo-lhes
crescer e evoluir ao longo da histéria.

No entanto, € importante notar que as bruxas ndo sdao meramente vilas
unidimensionais. Elas possuem motivacdes complexas e muitas vezes sao vitimas
de circunstancias adversas. Essa complexidade adiciona camadas de profundidade
as narrativas e nos convida a questionar os padrdes estabelecidos de bem e mal.
Em suma, as bruxas desempenham um papel crucial na literatura ao representarem
as for¢cas do mal e colocarem a prova a coragem dos herois. Sua presenga desafia a
ordem estabelecida e revela aspectos mais profundos da psicologia humana. Ao

analisar a importancia das personagens bruxas, compreendemos que elas sao
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elementos essenciais na construcdo das narrativas, enriquecendo-as com sua
complexidade e contribuindo para a reflexdo sobre as dualidades presentes no ser

humano. Sheldon Cashdan (2000) reforga que:

Ela é a diva, a figura que dimensiona a luta entre o bem e o0 mal. A bruxa
tem a habilidade de colocar as pessoas em transes mortais — e, com a
mesma facilidade, trazé-las de volta a vida. Capaz de conjugar
encantamentos e preparar po¢des mortais, ela tem o poder de alterar a vida
das pessoas. Poucas figuras sdo tdo poderosas ou cheias de autoridade
como as bruxas (CASHDAN, 2000, p. 47).

Assim como as obras literarias retratam os desafios que os personagens
precisam enfrentar e resolver, a figura da bruxa também & frequentemente
associada a necessidade de sua eliminagao para que a maldade seja erradicada. No
entanto, nas narrativas contemporaneas, uma mudanga significativa ocorreu em
relacéo ao destino da bruxa, onde sua morte pode ser evitada por meio da reversao
de sua natureza maligna, permitindo que ela assuma atitudes heroicas.
Anteriormente, a morte da bruxa era vista como uma solugéo para a derrota do mal,
uma vez que ela encarnava a maldade e representava uma ameaga aos
personagens principais. No entanto, nas narrativas mais recentes, houve um
deslocamento desse paradigma, oferecendo a possibilidade de transformagéo da
bruxa, permitindo que ela se redima e contribua para o bem.

Essa mudanca de perspectiva reflete uma compreensdo mais complexa da
natureza humana, reconhecendo que nem tudo €& simplesmente preto ou branco,
bom ou mau. Ao apresentar a possibilidade de redeng¢do da bruxa, as narrativas
contemporaneas exploram a capacidade dos individuos de se transformarem, de
superarem suas falhas e de escolherem o caminho do bem. Essa abordagem mais
sutil e ambigua amplia a gama de possibilidades narrativas, proporcionando uma
maior profundidade aos personagens e as historias. A transformagdo da bruxa em
uma figura herdica permite explorar temas como empatia, perddo e segundas
chances, transmitindo mensagens mais complexas sobre a natureza humana e
oferecendo uma visdo mais esperangosa de que € possivel superar a maldade.

Dessa forma, ao analisar a representacdo da bruxa nas literaturas
contemporaneas, podemos constatar que a morte da personagem como uma
solugao definitiva para a maldade tem sido substituida por uma abordagem que

permite sua transformacdo e redencdo. Essa mudanga reflete uma compreensao
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mais aprofundada das nuances da natureza humana e enriquece as narrativas ao

explorar temas como transformagao pessoal, empatia e segundas chances.

3.1 A Bruxa e seu poder de sedugao

A figura emblematica da bruxa, em sua multifacetada manifestacao, reveste-
se de distintas configuragcbes ao longo dos estagios evolutivos da mulher,
transmutando-se de jovem donzela a matrona e, por fim, ancia veneravel. Essas
diversas encarnagdes do feminino engendram uma acumulagao de poder em torno
dessa proeminente entidade. Primordialmente, vale ressaltar que a bruxa se insere
no ambito feminino, enquanto aquela que concebe e gesta a vida, fator que
primordialmente conferiu a mulher, nos primérdios da humanidade, a prerrogativa de
exercer a fungao primordial, ja que a mulher simbolizava o poder intrinseco de
conceber e nutrir, “[...] a reprodugdao era um privilégio divino, e por essa razao,
muitas vezes a mulher era adorada como divindade”. (Borges, 2020. P. 2).

No entanto, a razdo pela qual a mulher detinha o cerne do poder nas
civilizagdes primordiais também foi o mesmo motivo pelo qual ela foi "usurpada": o
enigma ainda insoluvel para a humanidade - por que a mulher € capaz de gerar
vida? - tornou-se objeto de temor e suposi¢cdes nefastas, levando o homem a
"apropriar-se" do titulo de protagonista principal. Com isso, o matriarcado foi
excluido e deu inicio a remota era patriarcal, relegando a mulher a um papel
submisso, frequentemente associado aos cuidados domésticos, a criagdo dos filhos
e ao amparo de individuos vulneraveis da sociedade, como idosos, doentes e
criangas.

Atualmente, a funcdo social da mulher passou por consideraveis
transformacgdes, concedendo-lhe liberdade para abracar "quase todas" as atividades
de natureza social. No entanto, tal conquista foi resultado de um prolongado
processo de mudancgas sociais, religiosas e culturais. Logicamente, esses efeitos
também se refletiram na representacao histérica e literaria da bruxa, que outrora era
caracterizada como "velha, feia e ma", agora abrindo espagco para uma nova
ressignificagdo, fruto de esteredtipos e elementos constituintes do imaginario
coletivo: a bruxa sedutora.

Para Azevedo (2015):
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A evolugao historica do cristianismo rapidamente relacionou a mulher a
figura da desobediéncia na situacédo descrita em Génesis, em que a mulher
se deixa seduzir pelo dembnio e, depois, leva o homem a pecar também.
‘Copuladora, a bruxa é a mulher perversa que ‘ardentemente tenta saciar
sua lascivia obscena’, aquela, cuja cobica carnal é causa de infidelidade e
cujo ‘fascinio desmedido’ pela concupiscéncia faz dela alegoria da ambigao
e da luxduria. (Azevedo, 2015. P. 122).

Ao destrincharmos a eloquente argumentacao do autor, nos deparamos com
0 que poderia ser considerado como o primeiro catalisador para a metamorfose da
bruxa em sedutora. Tal fenbmeno encontra suas raizes nos preceitos judaico-
cristdos, que pintaram a mulher como uma tentadora nos episédios do pecado
original perpetrado por Adao e Eva, conforme registrado no livro de Génesis. Nesse
relato biblico, a mulher é retratada como a responsavel por seduzir o homem a
sucumbir as tentagdes e pecar. Assim, os escritos sagrados adquiriram um tom
pedagégico em relagdo a indole feminina, estigmatizando-a como sedutora,
ambiciosa e frequentemente obscena.

Durante a Idade Média, uma sucessao de acusacgdes de bruxaria varreu a
sociedade, tendo as mulheres como os principais alvos dessas acusagoes
infamantes. Uma das causas fundamentais que possibilitaram esse cenario
desolador foi a misoginia, um dos reflexos diretos da influéncia exercida pela Igreja
Catolica ao tentar controlar a sexualidade feminina e os matriménios, demonizando
a libido feminina. Um exemplo emblematico desse estigma pode ser encontrado na
obra do inquisidor Heinrich Kramer, intitulada "Malleus Maleficarum". Nesse tratado,
sdo delineadas as caracteristicas e agdes supostamente atribuidas as bruxas:
devocgéao solene, tanto fisica quanto espiritual, a oferta de criangas nao batizadas ao
Diabo e a participagéo incansavel em atos carnais impuros com demoénios. (1991, p.
120)

A atribuicdo de uma esséncia demoniaca a figura literaria da bruxa resultou
em um poder de seducgao tdo astuto que tentava até mesmo os mais impios dos
homens, bem como as mulheres virtuosas, uma vez que esse poder de sedu¢do nao
era de origem humana, mas sim diabdlica. Por essa razdo, esses esteredtipos
permearam o imaginario coletivo, uma vez que a realidade e a fantasia se
entrelacavam em suas fronteiras, chegando ao ponto em que se tornava dificil
discernir o que era real ou imaginario em relagao a literatura que destacava essa

personagem.
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A bruxa sedutora carregava consigo um estigma de maldade que foi
amplamente difundido tanto em narrativas candnicas quanto em contos infantis,
emergindo como a principal antagonista e representando todas as for¢as malignas
que a humanidade conseguia conceber. Essas representagdes abarcavam desde
pequenos maleficios, como a azedume do leite e colheitas malsucedidas, até
mesmo assassinatos e canibalismo. O processo de desmistificacdo da figura dessa
personagem somente ocorreu com o advento do lluminismo, periodo marcado pela

valorizagéo da razao e pela critica aos dogmas e supersticoes.

No século XVIII, o ceticismo e a luta contra a supersticGo em nome das
Luzes fardo extinguirem-se as fogueiras, sem, entretanto, pdr em questéo a
imagem da bruxa diabdlica. Certamente, comega-se a reconhecer que se
mulheres juraram ter participado do sabd, foi apds terem sofrido horriveis
abusos. Comeca-se também a debochar dos delirios dos demondlogos. A
imagem onipresente do diabo esvanece. Porém, a bruxa feia e cruel, as
vezes até mesmo canibal, permanece um contra-modelo que os autores
romanticos exploram. (GOLLIAU, 2019, p. 47).

Em consonancia com as ideias expostas por GOLLIAU (2019), & possivel
perceber as transformagdes ocasionadas pelo movimento iluminista no pensamento
humano, que trouxe questionamentos em relacao a veracidade das confissbes de
bruxaria, uma vez que a maioria delas foi obtida por meio de torturas intensas. A
ascensao da razdo em detrimento do dogma religioso propiciou o surgimento de um
pensamento critico em relagdo a vida das mulheres que eram acusadas de bruxaria.
Dessa forma, o que antes era considerado como maléfico e sobrenatural
fundamentado nos principios judaico-cristdos, gradualmente foi explicado pela
ciéncia, deixando de ser atribuido ao Diabo ou a bruxaria. Assim, ocorreu uma
"higienizagcao" da imagem da bruxa no contexto literario.

Além disso, € relevante salientar que essa transformacédo na representagao
literaria da bruxa pode ser atribuida ao movimento romantico. A partir desse
momento, essa fascinante personagem passou a ser vista como um simbolo de
poder e seducdo, dissociado da maldade, e sim associado a questbes de
sexualidade e desejo. Conforme destacado por Purkiss (1996), a bruxa assume um

novo significado:

Os poetas do Romantismo haviam pegado para si a figura da bruxa e a
transformado numa musa, o objeto de uma miss&o poética repleta de perigo
e desejo. A sexualidade que veio a ser associada as belas feiticeiras ainda
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era um objeto de medo, mas também passou a ser atraente porque, através
do acesso ao corpo de uma mulher, o poeta ganhava controle sobre a
natureza. (PURKISS, 1996, p. 35).

Em sintese, a bruxa emergiu como uma figura poderosa, desvinculada
exclusivamente do mal, mas sim dotada de qualidades que se assemelham as dos
proprios herdis, conquistando assim o status de musa inspiradora. Atualmente, essa
personagem literaria se tornou um simbolo que permeia o imaginario popular de
forma renovada e mais humanizada. Podemos encontrar inUmeros exemplos na
literatura contemporanea, assim como em filmes e séries, nos quais a bruxa é

retratada como um icone de sensualidade e poder.
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4 MADELINE MILLER: BIOGRAFIA E BIBLIOGRAFIA

Para conhecermos de fato a obra cuja qual devemos analisar, em primeiro
momento € justo conhecer quem a criou, bem como as suas qualificacbes e
atribuicbes pertinentes para com a sociedade, dada essa circunstancia
abobadaremos um pouco sobre a vida e obra da autora de Circe: Feiticeira. Bruxa.
Entre o castigo dos deuses e o amor dos homens, Madeline Miller, professora,

escritora e dramaturga.

Miller nasceu no ano de 1978, em Boston, nos Estados Unidos, ainda crianga
se mudou para a cidade de New Yorke, onde vivera boa parte de sua vida, no
decorrer de sua estadia pela famosa e referida cidade, Miller se encantou pelo
mundo da mitologia, em especial a mitologia egipcia e também mitologia grega,
tanto que mudara seu sonho de infancia de ser veterinaria, apds o seu contato com
as maravilhas da mitologia, aspirando ja em sua adolescéncia, exercer a funcéo de

professora.

No tocante a sua formacdo académica Miller, ingressou na Universidade
Brown, onde optara pelo curso de Bacharel em Literatura Classica, ainda pela
mesma instituicdo, concluiu o seu curso de Mestrado, em ciéncias ligadas a
Literatura Classica, detentora de tais capacitacdes, ela iniciou seu caminho para
licenciar, proferindo aulas de grego e também latim, em turmas do ensino médio.
Ainda em referéncia a sua formacdo académica, Miller também estudou na
Universidade de Chicago, instituigdo pela qual concluiu seu Doutorado, logo em
seguida iniciou seus estudos em outra instituicdo de ensino, na Universidade de
Yale, instituicdo pela qual, Miller finalizou mais um Mestrado, todavia, em outra area

de conhecimento, seu Mestrado fora relacionado a dramaturgia.

Nos dias atuais, com seus 44 anos de idade, ela reside em Cambridge,
Massachusetts, local onde ainda permanece em sala de aula, lecionando. No
entanto esta ndo € sua unica ocupacgao, Miller consolidou seu nome no mundo
literario, por ser uma escritora de renomadas obras literarias, com referéncias diretas
a mitologia grega, possuindo duas em destaque, sendo elas: A Cancédo de Aquiles
(2011) e Circe: Feiticeira. Bruxa. Entre o castigo dos deuses e o amor dos homens
(2018).
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A obra Cancgéo de Aquiles (2011), € um romance, que possui um enredo que
€ ambientado em meio a Guerra de Trdia e narra a histéria de Patroclo e Aquiles,
que sao retratados como amantes, assim desenvolvendo um romance em meio a
terrivel guerra que durou 10 anos. A obra demorou dez anos para ser escrita e foi

premiada no ano e 2012, sendo a referida obra, um marco literario.

Circe: Feiticeira. Bruxa. Entre o castigo dos deuses e o amor dos homens
(2018), € um romance, narra a historia da personagem Circe, que é descrita como a
primeira bruxa, nos contos gregos, rejeitada pelos deuses, Circe encontra admiragao
na humanidade. A obra, recebeu varias premiag¢des, bem como; a homeacio de

melhor romance de fantasia, muitos outros prémios e indicagdes.

4.1 O género romance da autora

O género romance, foi e ainda € um dos géneros textuais preferidos de
muitos escritores e leitores ao redor do mundo, contudo, este género assim como os
demais, sofreu algumas mudancgas e hoje possuimos uma ramificagdo, que pode ser
compreendia como romance contemporaneo, nesta ramificagdo encontramos tragos
do romance classico, que permeia o imaginario. Antes de mais nada, cabe

compreendermos a conceituacao de romance e romance contemporaneo.

Para Hénio Tavares, em seu livro A teoria literaria (2002), o género romance

pode ser compreendido da seguinte forma:
Este termo apresenta um sentido bastante complexo, caso formos considerar
seu emprego através dos tempos. Do latim “romanice”, na Idade Média foi

usado literariamente na Frangca, Espanha e Portugal para designar poesia
épica ou simplesmente a narrativa. (Tavares. 2002, p. 121)

Em analise a fala do estudioso, podemos compreender que a premissa basica
do género romance é a narrativa ou poesia épica, assim encontramos duas
subdivisbes da tematica, o romance ‘pode ser uma narrativa nhormalmente escrita

em prosa, ou uma poesia épica, que geralmente faz parte da tradigéo oral.

Partindo do exposto, temos uma pequena nogado do que se trata o género
literario romance, agora para concebermos o subgénero romance contemporaneo,
se faz necessario entender uma pouco da contemporaneidade, no livro O que é

contemporaneo? E outros ensaios, do estudioso Gioegio Agamben, a conceituagao
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da contemporaneidade, e de outros elementos ligado a ela, elucidam quanto a

relevancia do referido assunto em pauta.

Para Agamben (2009):

A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o proprio tempo,
que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma distancias; mais
precisamente, essa € a relagdo com o tempo que a este adere através de
uma dissociagdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem muito
plenamente com a época, que em todos os aspectos a esta aderem
perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente por isso, nao
conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre ela. (Agamben. 2009,
p. 59)

Em analise ao interim em destaque, notamos que o autor do texto, denota
caracteristicas que contemplam aquilo o que € contemporéneo, ressaltando a
relacdo do tempo, com énfase de uma dissociacédo e um anacronismo, que se refere
a andlise de situagdes, textos, culturas, entre outros, mediante a um tempo
divergente, pois segundo o autor, ser contemporaneo é possuir uma interpretagcao
critica, fato este ndo muito simples, pois aqueles que vivem todos imergidos

completamente em seu proprio tempo nunca serao capazes de compreende-lo.

Se juntarmos os conceitos de romance e contemporaneo, nos fica
subentendido que o romance contemporaneo, vaga sobre a ideia de um texto, em
forma de prosa que possui elementos comuns ao tempo em que se € escrito, e que
dentro destes elementos pode trazer consigo criticas sociais, pois 0 contemporaneo

sendo Agamben, propdem tais contemplagdes.

Mediante ao exposto e em analise as obras da autora Madeline Miller,
podemos assimilar que as caracteristicas descritas nos textos de Miller, mesmo a
autora optando por escrever sobre mitologia e acontecimentos antigos, possuem
tragcos da contemporaneidade pois possuem lucidas criticas sociais, em prosa, no
tipo textual romance, criticas tais que sao remetentes aos preconceitos atuais da

época em que as obras foram escritas.
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5 0 ESTEREOTIPO EM CIRCE: FEITICEIRA. BRUXA. ENTRE O CASTIGO DOS
DEUSES E O AMOR DOS HOMENS

No presente capitulo analisaremos aspectos da personagem “Circe, na obra
Circe: Feiticeira. Bruxa. Entre o castigo dos deuses e o amor dos homens” (2019),
de Miller, partido do primeiro até o oitavo capitulo da obra, segundo a visdo do
estudioso Lippman, em relagcdo aos esteredtipos e construgdes do imaginario, com
énfase na figura literaria da bruxa, segundo o referencial tedrico abordado nos
capitulos anteriores deste trabalho, uma vez que a personagem em destaque € um
marco literario quando se trata do assunto, sendo referéncia em mitos e epopeias
gregas, a analise sera desenvolvia mediante trechos retirados da préopria obra de
Miller.

Antes de mais nada temos que conhecer a personagem em questao, Circe
fora citada em primeiro momento pelo autor classico grego, Homero, em seu poema
épico, Odisseia, narra a volta do herdi Ulisses para a sua casa, em itaca, e em uma
das passagens do livro, mais especificamente no canto X, o herdi da histéria, atraca
em uma misteriosa ilha, ilha Eana, cuja moradora era Circe, umas das primeiras
praticantes de magia descritas em contos gregos. Na obra em primeiro momento
Circe, se mostra gentil, proporcionando hospitalidade ao heréi e seus companheiros,
mas logo em seguida mostra um de seus dons, e transforma metade dos homens de
Ulisses em feras, Ulisses por possuir uma protecéo divina, em forma de flor, ndo é
subjugado por Circe, e ap0s tal desavengas, um romance durante o periodo de um
ano ocorre entre os dois, até o momento de partida do herdéi para sua jornada.

Homero ndo da destaque para a personagem Circe, sendo ela apenas mais
uma de muitas “figurantes” em seu enredo, todavia, posterior a Odisseia, outros
escritores escreveram acerca desta personagem de contos gregos, como € 0 caso
de Medeline Miller, que proporciona “voz”, para a personagem ao transforma-la em
protagonista de sua propria historia, assim desmistificando certos estered6tipos,
referentes a figura que é representada pela personagem, a figura da bruxa e
proporcionando pontos interessante ao destacar uma figura feminina como
poderosa, independente e sedutora.

A obra Circe: Feiticeira. Bruxa. Entre o castigo dos deuses e amor dos

homens, foi langada no ano de 2018, pela autora norte-americana, Madeline Miller, e
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s6 foi traduzida para o portugués no ano de 2019, sendo publicado pela editora
Planeta, seu teor € composto por 368 paginas, que se dividem em 21 capitulos,
sendo um romance, que engloba varios mitos gregos, que narra fervorosamente a
histéria de Circe, que no decorrer do enredo vai descobrindo a natureza de seus
grandes dons e procurando seu lugar entre os deuses e os homens, tudo isso
regrado a uma generosa dose de aventura e paixdes. Em relagdo a linguagem da
obra, observa-se que a linguagem é simples e de facil compreenséo, no entanto
existem alguns termos referentes a mitologia grega que necessitaram de
conhecimento prévio, o tempo em que se passa o enredo é cronologico, e a
narragao ocorre em primeira pessoa, onde o narrador, € um narrador personagem e
participa ativamente e conta tudo em sua percepgao psicologica.

Segundo a obra € a filha mais velha do deus sol, Hélio, com a Perseida, uma
oceanide, Hélio é um dos deuses mais antigos, pertencente a era titanica,
proporcionando assim a personagem em destaque uma descendéncia direta dos
titds, que outrora foram de embate com os Olimpianos, resultando em uma terrivel
guerra, onde os titds foram derrotados e aprisionados no Tartaro, e considerados
representantes de tudo aquilo que era maligno. No periodo apos a guerra, o planeta
prosperou, e a unido das divindades remanescentes, geraram frutos, um deles,
Circe.

Como filha de duas divindades esperava-se que Circe também fora uma, tao
importante e bela quanto seus pais, porém compreender o que de fato a
personagem é, ndo € simples, de inicio a propria personagem afirma que; Quando
nasci, 0 nome para o que eu era nao existia. Chamavam-me de ninfa, supondo que
eu seria como minha mé&e, (Miller 2019, p. 8), ninfa segundo os mitos gregos eram
divindades que habitavam os bosques, lagos, rios, criaturas protetoras da natureza,
que eram belas e imortais, Circe ndo se parecia e muito menos possuia alguma
dessas atribui¢des, algo espantoso. O mais impactante neste trecho em destaque, é
o fato de que personagem ressalta que o nome para o que ela era ndo existia, nos
dando a compreender que ela foi a primeira de seu “tipo”, nem deusa e nem
humana, uma bruxa.

Quando nascera, a protagonista nao fora bem-vista entre sua familia, uma
vez que sua aparéncia, n&o era vista como atributo divino, em comparagao aos de
seus entes, O cabelo dela ¢ listrado como um lince. E seu queixo é agudo, de um

modo nao muito agradavel (Miller 2019, p. 12-13). Conforme o trecho da obra, onde



37

seu pai, Hélio, a descreve, notamos a imediata rejeicdo que a protagonista sofrera
por néo ser condizente fisicamente com o imaginario, que uma divindade deveras
atingir, os cabelos de todos os outros deuses e divindades n&o eram listrados e seus
rostos eram harmoniosos, assim de imediato Circe fugira dos padrdes estéticos
impostos em seu meio de convivio.

Circe, tivera irmaos, que nasceram depois dela, Pasifae, Perses e Aietes,
todos majestosos, e assim como as outras divindades também zombaram dela, em
especial seus irmaos Pasifae e Perses, que a descreviam da seguinte maneira; Os
olhos dela sdo amarelos como mijo. Sua voz é como o guincho de uma coruja. Ela
se chama Gavido, mas devia chamar-se Cabra, de téo feia que é. (Miller 2019, p.
17) Observa-se que ha entre os familiares de Circe uma inerente rejei¢ao, por ela ter
caracteristicas fisicas diferentes.

Quando analisamos os dois trechos na perspectiva de Lippman em relacao
aos esteredtipos que integram o imaginario, notamos que a hiper simplificacdo dos
padrées estéticos de beleza, sdo responsaveis, por tais concepg¢des e agregam
consigo um peso muito grande no pensamento coletivo, a rejeicao se explica, pois
em um mundo onde todas as divindades eram “belas”, nascer alguém divergente
nao seria algo bem aceito, como Lippman (1992, p. 96), desataca, o ser humano
possui incessante necessidade de preservar o seu universo, e qualquer perturbacao
nessa ordem, ndo sera bem aceita, o nascimento de uma criatura singular, causou
tal perturbacdo e consequentemente a rejeicdo automatica de todos os entes,
transformado Circe em um ser excluido e ndo bem visto entre todos, pois apesar de
se tratar de figuras mitolégicas, os tragos humanos que compdem a psique de todos
0s personagens sao irrefutaveis.

Em meio a toda essa exclusdo social que Circe vivera, seus olhos se
voltaram para os humanos, em especial um, Glauco, um pescador, por quem a
protagonista se apaixonara, para viver essa paixdo, sua missao era transformar
Glauco em um deus, e para realizar tal faganha ela se utiliza de uma planta
“‘magica”, Pharmaka, que a possibilita realizar seus desejos. Quando Glauco se
torna uma divindade, a admiracéo que ele tinha por Circe, se desfaz, e seus olhares
se voltam para uma outra criatura, Cila, irada a protagonista transforma Cila em um
horrendo monstro, novamente realizando seus feitos por meios da planta, pharmaka,
Circe arrependida de seus atos, os confessas para seu pai, Hélio, mas nao o

convence:
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— Ousa me contradizer? Vocé, que ndo consegue acender uma Unica chama
ou chamar uma unica gota d’agua? A pior dos meus filhos, esmaecida e
quebrada, que eu ndo consigo pagar a um marido para aceitar? Desde que
nasceu, apiedei-me de vocé e |lhe permiti liberdades, mas vocé cresceu
desobediente e orgulhosa. Vai me fazer odia-la ainda mais? (Miller 2019, p.
101)

A fala do personagem Hélio, € carregada por um tom de reprovagéo
pertinente para com sua filha Circe, a considerando indigna dos feitos que ela
assumira, esmecida, quebrada, desobediente e orgulhosa, séo alguns dos rétulos,
qgue a personagem recebe. Lippman (1992), quando adentra nos rétulos, destaca o
quéo perigosos eles séo, pois exprimem apenas a percepgao de quem os proferem
e de certo modo dependem mais dos valores de quem observa a situacéo, do que a
propria situagdo em si, pois os rétulos segundo Lippman s&o demasiados vazios,

(1992, p. 160) sendo assim, excluem mais do agregam informacéo.

A fala de Circe nao é aceita e foi considerada ilegitima, contudo, os irmaos de
Circe, também se provaram capazes dos mesmos feitos, mas apenas ela foi
brutalmente repreendida, segundo seu irmao, Aietes; -Ndo sou o unico, em Creta,
Pasifae governa com seus venenos, e na Babilbnia Perseis conjura almas em
corpos novamente. (Miller, 2019, p. 117). Apenas quando seu irmao Aietes, assume
também ser capaz das mesmas ou até mais proezas, assim como seus outros
irmaos, a ideia de que novos dons se manifestam entre os deuses é cogitada,
analisada, pois uma nova espécie foi crida da unido de Hélio e Perseida.

A situacao descrita da obra, pode ser interpretada como uma referéncia, da
visdo que a sociedade patriarcal possui da mulher, pois durante todo o periodo de
dominacéo intelectual da igreja catdlica, a figura feminina fora associada a rebeldia,
como Azevedo (2015) denota; A evolugédo histérica do cristianismo rapidamente
relacionou a mulher a figura da desobediéncia na situagdo descrita em Génesis.
(Azevedo, 2015, p. 122).

Assim, é costume encontrar em muitas obras literarias recortes deste
imaginario enraizado na sociedade, mulheres rebeldes e que ndo seguiam as
normas sociais, se tornaram um esteredtipo latente na figura da bruxa literaria, e na
obra de Miller observamos a visdo que a protagonista proporciona para aqueles que
fazem parte do seu convivio social, como a fala do personagem Hélio, deixou

explicita. Sendo necessario que um homem defenda ou tome como verdade aquilo
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que uma mulher diz, para que a fala feminina seja aceita socialmente, pois o0s
costumes judaico-cristdos posicionaram a mulher em um papel secundario na
sociedade.

Em continuidade ao enredo, da obra como a fala de Circe havia sido valida
por um homem, os atos que ela assumira cometer foram tidos como absoluta
verdade, sendo assim o mundo dos deuses se abalou e algo deveras ser feito e os
deuses se reuniram para decidir o futuro, logo apds a reunido, Hélio se posicionou
como o portador das decisées; — Ele (Zeus) concorda que algo novo se move no
mundo. Que esses poderes séo diferentes de tudo que havia antes. Ele concorda
que eles brotam dos meus quatro filhos com a ninfa Perseis. (Miller, 2019, p. 155).
Segundo o livro em analise, os poderes das divindades eram divididos em quatro
classes elementares agua, ar, terra e fogo, o poder que surgira entre a unido entre
Hélio e Perseida, geraram novas forgas, desconhecidas que foram intituladas como
Phamakeia, palavra que se deriva da flor usada por Circe para realizar
transformacdes, Pharmaka, e que atualmente pode ser compreendida como
bruxaria, quatro feiticeiros com sangue de titds nas veias, essa foi a ideia que
aterrorizou a cabeca dos olimpianos.

Se analisarmos a passagem da obra, mencionada acima e sua
contextualizagdo, no que diz respeito ao meio social em que a protagonista fora
inserida, mediante as analogias de Lippman (1992) na formagao da opinido publica,
compreende-se que ha uma construgdo de formagao publica, quando €& concebido
na reuniao de Zeus com as divindades, o surgimento de um novo de tipo de poder,

pois, segundo Lippman (1992),

Aqueles aspectos do mundo exterior que tém a ver com o comportamento de
outros seres humanos, na medida em que o comportamento cruza com o
nosso, que é dependente do nosso, ou que nos € interessante, podemos
chamar de rudemente de opinido publica. (Lippman. 1992, p. 41)

Desta forma foi formada uma opinido publica da personagem Circe, apds a
reunido as divindades, que além de assegurar que seu poder era destinto de tudo
gue ja havia sido catalogado, qualificou como perversas as suas ag¢des € que eram
dignas que punigao, fato intrigante pois entre todos os filhos de hélio somente Circe

sofrera com uma punigcédo todos outros seguiram com suas vidas tranquilamente, e
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assim houve um veredito, de punicdo para a primeira bruxa, confessa e julgada
quase exclusivamente por deuses de sexo masculino.

O personagem Hélio proferiu a sentenga publicamente:

— Ela desafiou meus comandos e contradisse minha autoridade. Usou seus
venenos contra seu préprio povo e cometeu outras traicdes também. (...) Ela
€ uma desgraca ao nosso nome. Uma ingrata aos cuidados que lhe
prestamos. Esta concordado com Zeus que por isso ela devera ser punida.
Sera exilada em uma ilha deserta, onde ndo podera mais prejudicar ninguém.
Ela parte amanha. (MILLER, 2019, p. 117)

Para Lippman Os estereotipos estdo, portanto, altamente carregados com 0s
sentimentos que estao presos a eles. Sdo as fortalezas de nossa tradigdo, e atras de
nossas defesas podemos continuar a sentir-nos seguros na posi¢ado que ocupamos.
(Lippman, 1992. p. 97). Quando analisamos a fala de Hélio ao sentenciar sua propria
filha ao exilo, notamos que de certo modo a punigdo fora um acordo que surgiu,
segundo a fala de Lippman, em destaque, de um principio basico, em comprimento
das tradigbes, pois manter as tradicbes de um povo € assegurar sua seguranga,
como ja mencionado por Lippman, tudo aquilo que desconhecido, nao sera visto
como bom, e como resposta imediata a sociedade implica restricdes, sejam de
exclusao ou punicao, Circe sofrera as duas.

Circe nao teve outra opgao se nao acatar as ordens de seu pai, e no dia
seguinte foi deixada na ilha deserta que |he fora designada como exilio, ilha Eana,
em primeiro momento o medo fora sua companhia, mas com o passar dos dias,
Circe comegou a se conectar com a ilha de um modo que nunca se conectou com
nenhuma criatura viva antes, sua verdadeira esséncia se revela aos poucos, e a

bruxa que fato é, vem a tona:

Entdo aprendi que podia curvar o mundo a minha vontade, como um arco é
curvado para uma seta. Eu teria praticado toda aquela labuta mil vezes para
manter esse poder em minhas maos. Eu pensei: é assim que Zeus se sentiu
quando empunhou seu raio pela primeira vez. (MILLER, 2019, p. 142)

No mondlogo da personagem observamos que sua personalidade mudara
abruptamente, e de uma figura feminina indefesa e fraca, para uma mulher
imponente capaz de curvar o mundo a sua vontade, que nao hesitaria de o fazé-lo,
nos dando a compreender um “ar” de perversidade se nao vinganga por tudo que
sofrera. Como apontado por Castro (2021), (...) uma imagem da mulher assinalada

por possuir poderes sobrenaturais, o que, de igual modo, favorece e assusta o grupo



41

social do qual faz parte. (CASTRO, 2021, p. 109). Circe agora detentora das artes da
bruxaria, se enquadra nessa perspectiva, pois de igual modo apavorou tanto as
divindades em seu convivio, que decidiram exila-la, pois seu poder nao pode ser
compreendido muitos menos controlado.

Em seu exilio na ilha Eana, Circe desbravou ainda mais seus poderes, mas
nao importava o que fazia, seus poderes sempre pendiam para a transformacao,
poder pelo qual iniciou sua carreira na bruxaria ao transformar Glauco em um deus e
Cila em horrendo monstro marinho. Seus pensamentos sempre sobre seu antigo 13,
eram referentes ao temor, pois a personagem gostou de saborear o medo que
causou, entdo decidira ser temida, “Queria ouvi-los guinchar e exclamar, sem félego:
Ela olhou para mim. Agora serei um sapo. (Miller, 2019. P. 155). A antiga Circe, ja
nao existira mais, agora ela se tornara uma mulher autossuficiente, de cabelos
transados e roupas fluidas até os joelhos, que andava descalga entre os lobos sob a
luz da lua, cantava alto, pois sua voz era sua companhia assim como sua leoa de
estimacao. Era forte, indomavel como natureza.

Circe fora estereotipada, como uma bruxa, perversa e ma, apenas por ter
dons diferentes de seus entes, tais acontecimentos desbravaram no coragdo das
divindades, medo, pois a figura de uma mulher poderosa e que ndo segue 0s
padrées da sociedade, sempre fora vista como um estereétipo latente, e toda essa
visdo € fruto de uma sociedade patriarcal, cuja qual somos inseridos, a obra de
Miller (2019) proporciona uma critica social, muito interessante ao tratar de contar a
histéria de uma figura literaria que sempre fora tratada como vila, agora como
protagonista, demonstrando seu crescimento pessoal e superagdo de todos
esteriotipos que circundam a sua imagem, ao aceitar sua natureza quanto mulher,

divindade, poderosa e bruxa.
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6 CONCLUSAO

O presente trabalho de pesquisa nos permitiu compreender um pouco mais
sobre os esteredtipos, bem como sua motivacao, formacao e uso no que diz respeito
ao meio social. Tendo em vista isso, também nos foi apresentada uma
contextualizagdo da figura da bruxa na literatura, suas representagdes e
transformacdes ao longo da histéria. Em referéncia a esses dois levantamentos
bibliograficos, apesar de distintos, complementam-se para a formulacdo de uma
profunda analise da obra "Circe: Feiticeira. Bruxa. Entre o castigo dos deuses € o
amor dos homens", de Madeline Miller, que tem como protagonista uma bruxa
estereotipada.

Quando analisamos as concepg¢des de esteredtipo, compreendemos que se
trata de uma hiper simplificagdo da informacdo que carrega em seu teor uma
representacdo do real, muitas vezes excludente. Isso ocorre porque depende
estreitamente de uma aceitagdo social que, na maioria das vezes, parte da parcela
social dominante. Ou seja, pode ser prejudicial para a formulagcdo de um
determinado assunto, pois vai de encontro as minorias sociais. A formag¢ao do
préprio esteredtipo depende de muitos aspectos variaveis, tais como lugar, tempo,
sexo, leis, entre muitos outros fatores significativos.

ApOs a elucidacdo quanto ao esteredtipo, cabe salientar a trajetoria da figura
literaria da bruxa. Uma vez que a personagem bruxa foi extremamente
estereotipada, de inicio temos a representagcdo canbnica da bruxa como uma mulher
ma, feia e detentora de poderes sobrenaturais. Portanto, mostrando-se como um
grande fascinio e fomento para o imaginario humano. Nao por acaso, a personagem
€ um icone literario presente em centenas de histérias.

No presente trabalho de pesquisa bibliografica, sdo apresentadas as muitas
faces da personagem bruxa ao longo da histéria, que variam entre as
representacdées do feminino: jovem, méae e ancia, ramificando-se nas posi¢des
sociais que a mulher ocupou socialmente. Durante muitos séculos, essas posi¢coes
foram de pouco prestigio social, refletindo em um grande processo de exclusdo. Em
analogia a figura da bruxa, também foram exploradas as construgcbes da figura
feminina por meio dos costumes cristdos, que, durante o periodo da Idade Média,

demonizaram todas as acdes ligadas a bruxaria.
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Também abordamos no presente trabalho a obra "Circe-Feiticeira. Bruxa.
Entre o castigo dos deuses e o amor dos homens", de Madeline Miller (2019), e
alguns aspectos referentes ao género literario da obra, bem como um pouco sobre a
vida da autora, Madeline Miller. A analise da obra em destaque foi realizada por
meio de trechos da obra em contraposicédo aos estudos expostos sobre esteredtipo e
as representacdes literarias da bruxa, uma vez que a protagonista da obra em
destaque €, de fato, uma bruxa que foi extremamente estereotipada.

O presente trabalho assume uma grande importancia, uma vez que o0s
estudos acerca dos esteredtipos ajudam a compreender a formagdo de varios
problemas sociais, bem como a estereotipizagcdo da personagem bruxa, que foi
severamente rotulada como ma em diversas literaturas. Entender os meios e os
processos pelos quais tais agdes se consolidaram nos ajuda a compreender também
a sociedade, como bem escreveram Rita Lee e Zélia Duncan (2000) em sua cang¢ao

"Pagu": "Porque nem toda feiticeira & corcunda".
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