TADU,4
w5 s
0% OG

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
CENTRO DE ESTUDOS SUPERIORES DE PRESIDENTE DUTRA - CESPD
CURSO DE LICENCIATURA LETRAS

ELINA ESTEVAM RUFINO

A EMANCIPACAO DA FIGURA FEMININA CONDICIONADA AOS
PADROES CONSERVADORES DO SEC. XIX EM DIVA DE JOSE DE ALENCAR.

Presidente Dutra - MA
2020



ELINA ESTEVAM RUFINO

A EMANCIPACAO DA FIGURA FEMININA CONDICIONADA AOS
PADROES CONSERVADORES DO SEC. XIX EM DIVA DE JOSE DE ALENCAR.

Monografia apresentada ao Curso de Letras
Portugués da Universidade Estadual do
Maranhdo-UEMA, Centro de  Estudos
Superiores de Presidente Dutra/CESPD como
pré-requisito para obtencdo do titulo de
Licenciado em Letras.

Orientadora: Profa. Esp. Maria Odete da Silva
Lima

Presidente Dutra - MA
2020



Elaborado por Giselle Frazdao Tavares - CRB 13/665

Rufino, Elina Estevam.

A emancipagdo da figura feminina condicionada aos padrbes
conservadores do séc. XIX em “Diva” de José de Alencar / Elina Estevam
Rufino. — Sao Luis, 2020.

41f

Monografia (Graduagéo) — Curso de Letras, Universidade Estadual do
Maranhao, 2020.

Orientador: Profa. Esp. Maria Odete da Silva Lima.

1.Figura feminina. 2.Romantismo. 3.José de Alencar.4.Diva |.Titulo

CDU:821.134.3(81).09




ELINA ESTEVAM RUFINO

A EMANCIPACAO DA FIGURA FEMININA CONDICIONADA AOS
PADROES CONSERVADORES DO SEC. XIX EM DIVA DE JOSE DE ALENCAR.

APROVADA EM: / /

BANCA EXAMINADORA

Profa. Maria Odete da Silva Lima
Especialista em Docéncia do Ensino Superior / Gestao Educacional e Gestao Escolar
(Orientadora)

Profa. Antonia Karine do Nascimento Rosendo
Especialista em Literatura Contemporanea
(Examinador 1)

Profa. Carliane Miranda Carneiro Aguiar
Especialista em Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira.
(Examinador 2)



Aos meus pais, Antonio José da Silva Rufino
e Elenilda Estevam Rufino.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente a Deus pela sua graca e misericérdia em minha vida, e por
todas as oportunidades concedidas até aqui. A ti Senhor, toda honra, toda gléria e toda
adoragdo.

Agradeco aos meus pais Elenilda Estevam Rufino e Antonio José da Silva Rufino
pelo amor incondicional, por todo o carinho, pelo encorajamento na realizacdo desse sonho,
por todos os esfor¢os para me dar a melhor educacdo possivel, pelo apoio em todos os
momentos € por me inspirarem na formacdo do meu cardter. Voc€s sdo meus maiores
exemplos. Obrigada por tudo.

Aos meus irmaos, Elane Estevam Rufino, Elione Estevam Rufino, Elionnay Estevam
Rufino e Tatiana Silva de Sousa, pelo amor e companheirismo, essa conquista também €& de
voces.

As minhas queridas amigas Cl4udia da Silva S4 e Maria Siwanete Gongalves Ribeiro
pela amizade, pelas palavras de carinho e por estarem comigo desde o inicio desta caminhada.

A minha orientadora Maria Odete da Silva Lima, pela aten¢do, compromisso e
paciéncia.

A toda direcdo e professores do CESPD.

Muito obrigada a todos.



Mas, como estd escrito: Nem olhos
viram, nem ouvidos ouviram, nem jamais
penetrou em coragdo humano o que Deus
preparou para aquele que o ama: I Corintios

2:9



RESUMO

A presente pesquisa busca analisar a obra Diva, de José de Alencar, no intuito de
verificar a emancipacdo da figura feminina condicionada aos padrdes conservadores no século
XIX, a fim de compreender a condi¢do feminina na época de acordo com o perfil da
personagem Emilia visto que, € uma mulher com ideais muito a frente dos padrdes
estabelecidos pela sociedade, na narrativa alencariana. Além do objetivo maior acima
apresentado, o trabalho se desenvolveu também em outros objetivos: 1) tracar um panorama
do movimento literdrio romantismo, destacando a ficcdo dentro desse periodo; 2) refletir
sobre a representacdo feminina na sociedade patriarcal e conhecer dos esteretipos em torno
da figura feminina nesse periodo e 3) compreender a busca pela liberdade da personagem
feminina Emilia dentro da obra, assim como também abordar alguns outros perfis femininos
de Alencar. O trabalho € de cunho bibliogréifico, sendo que a matéria documental utilizada se
relacionou a assuntos sobre o Romantismo no Brasil e o género romance, vida e obras de José
de Alencar bem como seus perfis de mulheres, a representacdo social da mulher no século
XIX, em especial sua condicdo social em Diva. Para tanto, foi utilizado como suporte tedrico,
Alencar (2012), autor da obra em analise e os escritos de autores como Batista (2013), Flory
(2011), Dell Priore (2011), Bosi (2006), Muricy (1998) e Culler (1999), entre outros que
tiveram grande importancia para a produgdo desta pesquisa em face da disponibilidade de

referencial a respeito da discussao proposta, bem como aspectos sociais a respeito da mulher

do século XIX.

Palavras-chave: Figura feminina. Romantismo. José de Alencar. Diva.



ABSTRACT

This research seeks to analyze the work Diva, by José de Alencar, in order to verify the
emancipation of the female figure conditioned to conservative standards in the 19th century,
in order to understand the female condition at the time according to the profile of the
character Emilia since , is a woman with ideals far ahead of the standards established by
society, in the Alencarian narrative. In addition to the larger objective presented above, the
work also developed in other objectives: 1) to outline a panorama of the literary romanticism
movement, highlighting fiction within that period; 2) reflect on the female representation in
patriarchal society and learn about the stereotypes surrounding the female figure in this period
and 3) understand the search for freedom of the female character Emilia within the work, as
well as addressing some other female profiles of Alencar. The work is of bibliographic nature,
and the documentary material used was related to subjects about Romanticism in Brazil and
the genre romance, life and works of José de Alencar as well as their profiles of women, the
social representation of women in the 19th century, especially his social status in Diva. To
this end, Alencar (2012), author of the work under analysis and the writings of authors such as
Batista (2013), Flory (2011), Dell Priore (2011), Bosi (2006), Muricy (1998), were used as
theoretical support. and Culler (1999), among others who had great importance for the
production of this research in view of the availability of references regarding the proposed

discussion, as well as social aspects regarding the woman of the 19th century.

Keywords: Female figure. Romanticism. José de Alencar. Diva.
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1 INTRODUCAO

O movimento literario Romantismo chegou ao Brasil em meados do século XIX,
quando Gongalves de Magalhdes lancou seus Suspiros Poéticos e Saudades, logo apds a
Independéncia do pais, sendo também considerado um grande marco politico e social, pois
contribuiu para a formacdo da identidade cultural do Brasil, tendo como um dos maiores
escritores do periodo José Martiniano de Alencar. E o momento em que a nacdo recém-
independente comeca a elaborar sua historia e nesse contexto, € definido o indio como her6i
nacional. Frente a esse cendrio brasileiro, encontraremos a figura do escritor cearense José de
Alencar que se destacou na fic¢do, tornando-se o mais ousado escritor do periodo romantico.

A presente pesquisa busca analisar a obra Diva, de José de Alencar, no intuito de
verificar a emancipacao da figura feminina condicionada aos padrdes conservadores no século
XIX, a fim de compreender a condi¢do feminina na época de acordo com o perfil da
personagem Emilia visto que, € uma mulher com ideais muito a frente dos padrdes
estabelecidos pela sociedade, na narrativa alencariana. A obra Diva esta incluida no género
romance urbano e € o segundo livro que compde a trilogia dos perfis de mulheres
alencarianos.

Além do objetivo maior acima apresentado, o trabalho se desenvolveu também em
outros objetivos: 1) tracar um panorama do movimento literdrio romantismo, destacando a
ficcdo dentro desse periodo; 2) refletir sobre a representacao feminina na sociedade patriarcal
e conhecer dos esteredtipos em torno da figura feminina nesse periodo e 3) compreender a
busca pela liberdade da personagem feminina Emilia dentro da obra, assim como também
abordar alguns outros perfis femininos de Alencar.

José de Alencar traz uma personagem de perfil oposto aos padroes de mulher
idealizada e submissa da sociedade patriarcal do século XIX, visto que, Emilia Duarte a
protagonista da narrativa € uma mog¢a muito voluntariosa que apresenta ideias muito a frente
de seu tempo, sendo considerada rebelde e orgulhosa por ndo aceitar se submeter 4s regras da
época.

Desta forma este trabalho busca refletir sobre o perfil da personagem Emilia que se
destacou ao longo da trama numa sociedade em que, via a mulher como sexo fragil, e o
homem como elemento fundamental para a consolidacado da felicidade feminina.

A elaboragdo deste trabalho justifica-se pela admiracdo da pesquisadora a partir da
leitura da obra “Diva” de José de Alencar, na qual reflete o fendmeno da emancipagdo da
figura feminina, assim como pelo estilo literdrio romantico dado que do contato com obras

desse periodo, em especial, as de José de Alencar, sempre se analisou a representacao
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feminina. Da mesma maneira, hd também a preocupacdo em preservar a circulacdo da obra
alencariana, aqui no caso, Diva levando em consideracdo a possibilidade de trazer a tona o
olhar masculino sobre a figura feminina no século XIX.

O trabalho é de cunho bibliografico, sendo que a matéria documental utilizada se
relacionou a assuntos sobre o Romantismo no Brasil e o género romance, vida e obras de José
de Alencar bem como seus perfis de mulheres, a representacdo social da mulher no século
XIX, em especial sua condi¢ao social em Diva. Para tanto, foi utilizado como suporte tedrico,
Alencar (2012), autor da obra em analise e os escritos de autores como Batista (2013), Flory
(2011), Dell Priore (2011), Bosi (2006), Muricy (1998) e Culler (1999), entre outros que
tiveram grande importancia para a produgdo desta pesquisa em face da disponibilidade de
referencial a respeito da discussdo proposta, bem como aspectos sociais a respeito da mulher
do século XIX.

Ja é de conhecimento comum o fato de que, a mulher moldada pelo patriarcalismo
aparecia na sociedade como um ser despersonalizado, sem voz, sem vez, sem direitos e
carregada de deveres. Sdo vitimas da sociedade e suas regras, logo, deveriam ser genuinas,
pacientes, obedientes e habilidosas; eram mulheres condicionadas ao espaco do privado, do

enclausuramento e do siléncio, posto que diante dos esteredtipos a elas atribuidos, estas

deveriam viver para agradar o sexo oposto e a sociedade.
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2 0 ROMANTISMO E O CONTEXTO SOCIAL DO SECULO XIX

O romantismo, no cendrio sécio-politico, acompanhou as transformacdes ocorridas
pela Revolugcdo Francesa e Revolucdo Industrial. Paralelo a isso, teremos a ascensdo da
burguesia e o surgimento do capitalismo. Deste modo, a burguesia ascendeu politicamente e
socialmente, levando para o Romantismo seu gosto cultural € modos de vida. O movimento
literdrio Romantismo chegou ao Brasil em meados do século XIX, quando Gongalves de
Magalhides lancou seus Suspiros Poéticos e Saudades, logo apds a Independéncia do pais,
sendo também considerado um grande marco politico e social, pois contribuiu para a
formacgdo da identidade cultural do Brasil, tendo como um dos maiores escritores do periodo

José Martiniano de Alencar. Alencar (2011) cita que:

Quando a literatura brasileira ganhou uma nova perspectiva, a partir de 1822,
com a independéncia do Brasil, os brasileiros cultos, juntamente com Dom
Pedro II, passaram a pensar e planejar como o Brasil deveria consolidar sua
imagem de nacdo soberana perante seus habitantes (a elite, particularmente),
como também diante de outras nagdes. A euforia conseguida com a
separacao politica de Portugal e o projeto de “nacionalidade”, associados a
ideia da literatura romantica, advinda da Europa, fez que autores como José
de Alencar produzissem uma obra que tentasse representar melhor o Brasil.
(ALENCAR, 2011, p. 148).

2

E interessante notar que na procura pela satisfacdo, os herdis romanticos lutavam
contra os encargos impostos pela burguesia, como por exemplo, 0 casamento estava
relacionado a um determinado tipo de vantagem e muitas vezes a unido de dois amantes s6 se
tornava vidvel apds a morte. O nacionalismo literdrio teve no romantismo grande repercussao,
reproduzindo por meio da literatura a identidade e a cultura de um povo. Como preconizado

por Citelli (2007):

O romantismo foi mais que um programa de acdo de um grupo de poetas,
romancistas, fildsofos ou musicos. Tratou-se de um vasto movimento onde
se abrigaram o conservadorismo e o desejo libertario, a inovagdo formal e a
repeticdo de férmulas consagradas, o namoro com o poder e a revolta radical
[...] Talvez fosse possivel pensar, num esforco diddtico, que o romantismo
foi marcado por algumas preocupagdes recorrentes, as quais poderiamos
aliar um certo anticlassicismo, uma visdo individualista, um desejo de
romper com a normatividade e com os excessos do racionalismo. Liberdade,
paixdo e emocdo constituem um tripé sobre o qual se assenta boa parte do
romantismo. (CITELLI, 2007, apud. DE NICOLA, 2011, p. 213).
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Os escritores do Romantismo tinham como temadtica principal de suas obras o amor e
assim, o movimento € centrado na visao de mundo do individuo, no qual os autores voltam-se
para si mesmos trazendo em suas obras o sentimentalismo, a valoriza¢do dos sentimentos e as
emocdes pessoais, além da exaltacdo da natureza, a idealizacdo da mulher, e a criacdo do

her6i nacional. Alencar (2011) enfatiza que:

O Romantismo foi um movimento artistico e intelectual que se iniciou na

Europa, no final do século XVIII. Em oposicdo a objetividade, ao
racionalismo e a retomada dos valores classicos do Arcadismo, o
Romantismo foi um movimento marcado por subjetividade, valorizacdo das
emocgdes, idealismo, individualismo, busca da liberdade de criagao,
espiritualidade, valorizacdo do passado e nacionalismo. O tempo do
Romantismo, [...] ressaltava a exaltacio da natureza o patriotismo, a
idealizacdo do amor e da mulher, o subjetivismo e o predominio da
imaginacéo sobre a razdo. (ALENCAR, 2011, p.16).

O romantismo apresenta trés etapas distintas. A primeira € conhecida como geracdo
indianista, uma vez que, esté relacionada ao indianismo e nacionalismo e ha a cria¢do do indio
como heroi nacional e o patriotismo; a segunda geracao ¢ intitulada como “Mal do século”, ¢
o momento do subjetivismo, em que os autores apresentam suas dores, frustracdes,
idealizacdo da figura feminina e obsessdao pela morte e, por fim, a terceira geracdo chamada
de “Condoreira” titulo que vem de condor, passaro que representa liberdade, posto que nesse
momento a literatura brasileira sofreu alteracdes com a quebra das formas classicas, na
linguagem, além das dentncias sociais feitas pelos autores em suas obras. Como exposto por

De Nicola (2011):

As caracteristicas do inicio do Romantismo sdo, em alguns casos, bastante
distintas daquelas encontradas no final do movimento, pois no decorrer do
periodo houve uma nitida mudanca no comportamento dos autores: ha
semelhanca entre aqueles de uma mesma fase, mas a comparagdo entre 0s
primeiros e os ultimos representantes do periodo revela profundas
diferencas. (DE NICOLA, 2011, p.231):

Submersos em sua interioridade e envolvidos com o seu préprio eu, entregues a
melancolia 0 homem romantico via a escrita como uma forma de escapar da realidade, ja que,
suas idealizagdes e sonhos na maioria das vezes eram frustrados, frequentemente por ndo ter o
amor correspondido pela mulher amada, manifestando-se dessa forma o culto a soliddo e o
desejo pela morte. Os romanticos retratam em suas obras seus sentimentos mais profundos, os

quais eram exprimidos de maneira bela ou melancdlica.
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3 A MULHER NO SECULO XIX FRENTE AO PATRIARCALISMO

A mulher do século XIX era um ser reprimido e sem autonomia, pois “sofre as
consequéncias advindas de uma cultura patriarcal que se instalou na Colonia” (BATISTA,
2013, p.12). Viviam numa situacdo de submissdo extrema, ja que as relacdes de gé€nero
definidas pela sociedade da época impossibilitavam as mesmas de terem direitos igualitarios,
1sso porque por muito tempo a sociedade foi predominantemente masculinizada, dando
destaque e priorizando os interesses masculinos, € assim, por sua vez eram constituidas as

condutas de relacao entre homem e mulher. Na perspectiva de Batista (2013):

[...] conceitualmente, género implica na construcdo de significados e papéis
sociais culturalmente atribuidos ao masculino e ao feminino. Isso implica na
representacdo de conceitos estereotipados, tanto para homens quanto para
mulheres, que sdo, de forma inconsciente, naturalizados por ambos. Sendo
assim, todas as “ideias que falam das diferengas entre homem e mulher sao
construgdes culturais, ou seja, imagens que ndés damos aquilo que
acreditamos ser préprio do homem e da mulher” (PISCITELLI et all 1995, p.
6). Essa postura desencadeia relacdes hierdrquicas e de poder que se
articulam de acordo com o interesse, com a situacdo com a relagdo em que as
pessoas se encontram cotidianamente. Nessas condi¢des valorativas, o
feminino é considerado inferior — o Outro; portanto, dependente do mais
forte — o masculino (o Sujeito) e tal concepcdo acaba gerando aspectos
conflitivos entre os sexos. (BATISTA, 2013, p. 17).

Uma vez que nao eram consideradas seres pensantes, as mulheres eram condicionadas
a inferioridade. Desse modo, o poder masculino detinha o controle para oprimir e reprimir a
figura feminina, e tal dominio implicava em manté-la longe do espaco publico, assim sendo
elas ocupavam uma posi¢ao de ser insuficiente sendo impedidas de qualquer oportunidade de
argumentacao além de estarem presas aos ditames sociais que as amarravam ao Sexo Oposto.

Telles (2004) salienta:

Excluida de uma efetiva participagdo na sociedade, da possibilidade de
ocuparem cargos publicos, de assegurarem dignamente a sua propria
sobrevivéncia e até mesmo impedidas do acesso 4 educagdo superior, as
mulheres no século XIX ficavam trancadas, fechadas dentro de casas ou
sobrados, mocambos e senzalas, construidos por pais, maridos, senhores.
Além disso, estavam enredadas e constritas pelos enredos da arte de fic¢do
masculina. Tanto na vida quanto na arte, a mulher do século passado
aprendia a ser tola, a se adequar a um retrato do qual ndo era a autora. As
apresentacdes literdrias nao sao neutras, sdo encarnacdes “textuais” das
culturas que as gera. (TELLES, 2004, p. 408).
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No século XIX, a figura feminina regida pelas regras estabelecidas pela sociedade
patriarcal, era tida como sexo fragil e nessa condi¢do estaria totalmente disposta a submissdo
e a passividade, desta forma, eram excluidas de qualquer atividade no campo social, tendo
suas funcgdes restritas apenas a cuidar da casa, dos filhos e do marido, sendo associada a
questdo de ser um ser inferior ao género masculino, uma vez que dentro do sistema autoritario

em que viviam ndo eram incentivadas a agir ou refletir. Dell Priori (2011) declara que:

Nesse ambiente de mudancas, a aparéncia, segundo Gilberto Freyre, tinha
muito a dizer sobre os homens e mulheres no sistema patriarcal em que se
vivia. O homem tenta fazer da mulher uma criatura tio diferente dele quanto
possivel. Ele, o sexo forte, ela, o fraco: ele, o sexo nobre, ela, o belo. (DELL
PRIORI, 2011, p.72)

As mulheres nesse periodo casavam se muito cedo e ao nascerem ja tinham seus
destinos tragados sem direito de escolher com quem namorar ou casar, “oprimidas por um
poder patriarcal que desejava domestica-las, reprimi-las e silencid-las” (Batista, 2013, p.15).
Estas se destinavam a procriagdo e obediéncia ao sexo oposto, quando solteiras ao pai e
irmaos e quando casadas ao marido e filhos além de serem também totalmente submissas a

igreja. Dell Priori (2011) afirma:

Os maridos deviam se mostrar verdadeiros dominadores, voluntariosos no
exercicio da vontade patriarcal, sensiveis e egoistas. As mulheres, por sua
vez, apresentavam-se como fieis, submissas, recolhidas. Sua tarefa mais
importante era a procriacdo. (DELL PRIORI, 2011, p.45).

Nessa época o casamento com uma mulher de boa familia era visto como uma forma
de ascensao social, sendo a mulher na maioria das vezes vendidas como verdadeiras
mercadorias. Os casamentos aconteciam de acordo com os interesses familiares, para que
assim, o sexo masculino viesse a ganhar reconhecimento na sociedade, uma das praticas

comuns no patriarcalismo brasileiro. Duarte (2015) enfatiza que:

Como o destino de uma menina era sempre o casamento — arranjado pelos
pais —, desde cedo, ela aprendia a ser o mais obediente possivel e a cultivar
sua aparéncia, a fim de conquistar um bom partido. O casamento nio era
realizado por amor, mas sim pelos beneficios que a unido traria as familias
dos noivos: o que estava em jogo ndo eram os lacos afetivos, mas as relagdes
econdmicas (DUARTE, 2015, p. 102).

Em Diva, obra em andlise nessa pesquisa, na seguinte passagem € notorio que apesar

do autor trazer a temadtica do casamento por amor, o personagem Augusto acaba priorizando
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as regalias do casamento por interesse € 0 amor passa a ser apenas um elemento da unido

matrimonial entre ele e Emilia. Alencar (2012) diz:

[...] Disse-lhe que a amava j4 muito, mas isso ndo era nada em comparag¢ao
do que senti depois... Um dia, alguém, creio que um corretor, assegurou-me
que o Sr. Duarte era nada menos que miliondrio... duas vezes milionério [...]
vitvo, sé com dois filhos... pensei eu... Entdo D. Emilia terd um milhdo de
dote! Um milhdo! Desde esse momento meu amor ndo teve mais limites
tornou-se uma paixao digna de Romeu, [...] Oh! Que paixdo, D. Emilia! Era
um delirio... uma loucura... Foi entdo que eu ndo pude mais resistir e
confessei-lhe que a amava! (ALENCAR, 2012, p.119)

E valido ressaltar também, que no século XIX a separacdo de papel masculino e
feminino iniciava-se no meio familiar e no decorrer do mesmo século, o ensino adquirido
pelas mulheres era uma vantagem oferecida as mogas ricas, € como regra as que pertenciam a
familias pobres nio recebiam nenhum tipo de educacao formal.

Ha no Romantismo uma grande retomada dos principios religiosos e femininos da
Idade Média, a vista disso, as mogas, perante a guarda do pai quando solteiras precisariam
passar virgem para a guarda do rapaz eleito. Desta forma, apesar de a educacdo feminina estar
voltada exclusivamente para os dotes domésticos a virgindade também era um dos pontos a
serem trabalhados, pois de acordo com os esteredtipos do sistema patriarcal acerca da figura
feminina, elas além das qualidades voltadas para o lar, deveriam acima de tudo ser castas e
puras, ja que esse seria um dos principais fatores para elas obterem €xito em conseguir um
bom casamento, sorte esta que também dependia da sua boa aparéncia para ser alvo de
interesse dos rapazes, pois ficar solteira nessa €poca era considerado uma verdadeira lastima.
Para Maia (2007):

Se por um lado, os discursos produziam as maravilhas do casamento, por
outro, deixavam manifestas as infelicidades das que fracassavam na
conquista de um marido. Assim, a outra forma de coer¢cdo acionada foi a
invencdo da solteirona frustrada, rancorosa, invejosa e recalcada, uma
imagem estereotipada a que nenhuma mulher queria ser associada ou
gostaria de refletir. Essa inveng@o se deu por oposicdo a esposa feliz e para
confirmar sua existéncia. [...] No processo de torna-la inteligivel, a solteirona
foi tipificada no discurso higiénico-moral e ganhou uma estética, surgindo
como imagem caricaturada e digna de misericordia. (MAIA, 2007, p. 298-
299).

Uma vez que eram responsaveis pelo sucesso da familia, elas deveriam ser instruidas
para que agissem no ambiente familiar como alicerce de sustentacdo do lar, pois elas nao
deveriam ter conhecimentos além daqueles que garantissem que fossem boas maes e esposas

subservientes, visando dessa forma o siléncio da voz feminina posto que, um dos pontos
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comuns do patriarcalismo era questionar a capacidade intelectual feminina. Batista (2013)
deixa explicito que:

Subalterna em relacdo ao masculino, em uma sociedade fundada no
falocentrismo, era negada, ao feminino, a educag@o formal. Aprisionadas a
um ambiente privado, as mulheres ensinava-se coser, lavar, fazer rendas...
Dessa forma, imperava a ignorncia entre as jovens brasileiras, visto que ndo
havia desejo, por parte dos homens, de que elas escrevessem para que nio
fizessem mal uso dessa arte. (BATISTA, 2013, p. 13):

E como todas as prendas que as mulheres aprendiam tinha apenas um proposito, Fazzolari

(2009) destaca-se que as mulheres deveriam:

Amar o marido respeitd-lo como seu chefe, adverti-lo com discricdo e
prudéncia: calar quando o vir irritado; tolerar com paciéncia seus defeitos,
ser prudente e mansa, paciente e carinhosa com toda a familia, E suas
qualidades reconhecidas eram a pureza, a benevoléncia, a paciéncia, a
docura, a dedicag@o, o pudor e a modéstia (FAZZOLARI, 2009, p.52).

Ao lermos sobre a mulher e a cultura brasileira no século XIX € possivel perceber que
os espacos dados as mulheres nio eram muitos. A mulher ndo era permitido sair s ruas, ou
seja, seu espaco ndo se estendia além das paredes dos sobrados, mais até estes limites podiam
ser reduzidos. Se tivessem visitas em casa nao era a elas permitido ficar entre as visitas do
sexo masculino. Em vista disso, todas as vezes que tinham visitas, as mulheres urbanas
ficavam escondidas entre as plantas dos jardins e apreciavam as visitas sem serem vistas.

Somente em meados do século XIX, com a modernizacdo da sociedade € que a mulher
de classe alta comeca a frequentar os saldes. Assim sendo é a partir desse periodo que a
imagem da mulher passa a ser considerada importante e cobrada pela sociedade uma vez que,
sua aparéncia diante dos convidados era de suma importancia para as pretensdes economicas e

politicas do marido. Em conformidade com Muricy (1998):

A corte pedia a “mulher de saldo”, a “mulher da rua”. Os grandes negdcios
do marido a requeriam, o pequeno comércio da rua a chamava. A mulher de
posses devia expor-se ao mundo: nos saldes das residéncias, nos teatros, nas
recepgOes oficiais, nos restaurantes que comecavam a surgir. Abandonavam
a alcova, a intimidade autossuficiente das casas, tiravam as mantilhas
ibéricas e ganhavam as ruas em busca de artigos de luxo franceses e
ingleses. As ruas que concentravam o comércio feminino enchiam-se de
elegantes, e os vendedores e mascates de porta, indispensdveis na familia
antiga, perdiam rapidamente a sua utilidade. Compenetradas de sua nova
situagdo social, as mulheres abandonavam seus antigos habitos e tratavam de
europeizar seus corpos, seus vestidos e seus sentimentos. (MURICY, 1988,
p.57).



18

Mas mesmo com toda essa mudancga seu lugar de atuacdo ainda continuava restrito ao
ambiente doméstico, sendo a ela imposta a tarefa de ser boa esposa e ensinar aos filhos os
primeiros valores morais, papéis que deveria desempenhar com dedicacdo, pois qualquer
posicionamento que viesse contra os padrdoes do patriarcalismo revelariam que as mesmas
estariam indo contra sua prépria natureza, causando desestruturacdo na sociedade e na
familia, visto que o casamento e a maternidade eram considerados o auge da vida feminina.

Nesse sentido, Batista (2013) aponta que:

(...) enquanto individuos submissos e inferiores — considerados o Outro, elas
passavam por um longo processo de “adestramento” (o que fazia parte do
processo civilizatdrio), cabendo-lhes difundir a fé catdlica; amar e obedecer
a seus maridos, instruindo e educando os filhos cristimente (...). (BATISTA,
2013, p.12).

A figura feminina moldada pelo patriarcalismo aparecia na sociedade como um ser
despersonalizado, sem voz, sem vez, sem direitos e carregadas de deveres. Sdo vitimas da
sociedade e suas regras, logo, deveriam ser genuinas, pacientes, obedientes e habilidosas,
eram mulheres condicionadas ao espaco do privado, do enclausuramento e do siléncio, posto
que diante dos esteredtipos a elas atribuidos, estas deveriam viver para agradar ao sexo oposto

e a sociedade.
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3.1 O lugar da mulher nas narrativas romanticas

No Brasil e em paises da Europa a ficcdo romantica teve como forma inicial o
romance de folhetim os quais, eram textos em prosa publicados em partes nos jornais,
contando em geral histérias contemporaneas que visavam estimular a venda dos jornais
gerando assim novos leitores, e, sobretudo, com o intuito de atingir o publico da baixa e
média burguesia. Assim, 0 romance romantico se tornou entretenimento sendo retratado em
todas as suas particularidades, seja como espelho de um dado momento, seja como critica de

uma camada da sociedade. Como explica Morais (2006):

[...] um lugar privilegiado: o rodapé do jornal, geralmente de primeira
pégina, destinado ao entretenimento, com a finalidade de atrair leitores e
leitoras. O folhetim contribuiu fartamente para construcdo dessa sociedade
letrada e divulgac@o dos impressos. Ou seja, o romance fatiado que o jornal
publicava diariamente, garantia o sucesso do jornal e do escritor, que antes
de transformar seus textos em livro tinha sua obra divulgada em capitulos,
com bastante sucesso. (MORALIS, 2006, p. 1179).

Ainda sobre os romances de folhetim, no Brasil de acordo com Flory (2011) declara

que:

O folhetim se voltava, sobretudo, as camadas ainda ausentes do mundo
cultural, que estavam se acostumando com a literatura traduzida — em geral,
adaptada e reduzida, na verdade — dos folhetins franceses da época. A

referéncia europeia deixa de ser portuguesa, entrando em cena os modelos
franceses, como ocorre no romantismo brasileiro, de modo geral. (FLORY,

2011, p.23):

As mulheres descritas nas narrativas romanticas apresentam-se de acordo com a
sociedade patriarcal do século XIX. Os autores deixavam exposto em suas obras 0s espagos
destinados as mulheres naquela época, por serem consideradas inferiores ao sexo masculino.
Desta forma, os escritores buscavam dentro de suas estérias educarem as leitoras nos modos
de pensar e agir apropriados para o novo cendrio social e politico vivido em meados do século
XIX. José de Alencar retratou muito bem em suas obras o ideal de amor atrelado a unido com

um homem. Logo, os textos literdrios serviam como uma espécie de manual da postura e
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costumes que elas deveriam seguir no sistema opressor em que estavam inseridas. De acordo

com Morais (2006):

A histéria da formacdo do publico leitor feminino foi uma conquista do
século XIX. Nao esquecendo, porém, o tipo de mulher que os escritores
representavam e que constituia o padrdo a ser conquistado. Mulher branca,
aristocrética e bela. Era esta leitora que se pretendia formar e que se buscava
através do livro e do jornal (MORAIS, 2006, p. 1985).

As mulheres representadas na literatura sdo limitadas pela imagem do individuo
masculino, ou seja, a mulher ndo poderia viver socialmente sem o homem. Os padrdes de
mocinha a serem seguidos na sociedade patriarcal sao retratados nas obras literarias de forma
que expressam atributos caracteristicos da opressao sofrida pelas mulheres e como elas
naturalizaram o processo de submissdo da cultura de um sistema opressor em que elas
deveriam ocupar sempre o espaco de ser subordinado ao homem. Assim, as culturas e textos
literarios pareciam aprisionar e subordinar as mulheres do século XIX reforcando o discurso
de que elas seriam sempre dependentes do sexo masculino. Em conformidade com Carvalho

(1990):

A histéria da cultura ocidental, ao consolidar-se segundo a tradicao do saber
masculino, destinou a mulher um lugar marcado feito de siléncio e de
esteredtipos, introjetando no psiquismo feminino a expectativa de
corresponder docilmente a esses modelos. E neste lugar que vamos encontrar
a mulher representada, ao longo da tradigdo literdria, como aquela que deve
sempre viver a espera, a submissdo, o sofrimento, a saudade, a resignagao.
[...] No romance do século XIX encontramos [...] cenas inesqueciveis em
que a mulher acaba morrendo de amor, como Marguerite Gauthier [...] ou
morrendo por amor, como Emma [...] que sé na morte encontram solugdo
para suas vidas, ja que este é o destino reservado pela sociedade para aquela
que, cedendo a satisfacio dos desejos, ousasse transgredir as leis
dominantes. (CARVALHO, 1990, p.36)

Os autores em sua grande maioria faziam uso das personagens femininas para
exteriorizar suas concep¢des nos discursos das mesmas, tais discursos eram repletos de
conceitos fundamentados em acontecimentos da rotina real de um dado momento social.
Conforme os autores foram fazendo da identidade um tema, as narrativas romanticas foram
fortalecendo os moldes acerca da personagem feminina, os escritores exibiam as alternativas
concedidas as mulheres, oportunidades que estavam vinculadas basicamente aos ideais de
amor e casamento destacando os padrdes de feminilidade apoiado unicamente na unido com

um homem. Culler (2016), diz:
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A literatura nio apenas fez da identidade um tema; ela desempenhou um
papel significativo na constru¢io da identidade dos leitores. [...] As obras
literarias encorajam a identificagdo com os personagens, mostrando as coisas
do seu ponto de vista. Os poemas e os romances se dirigem a nés de maneira
que exigem identificacdo, e a identificacdo funciona para criar identidade.
(CULLER, 1999, p.110-111)

As convengbes e comportamentos registrados sobre as mulheres nas narrativas
romanticas estdo diretamente ligados ao espaco que elas ocupavam dentro da familia e na
sociedade. Nos romances seu campo de atuacdo preferencial era o doméstico uma vez que
essas narrativas valorizavam a mulher como dona de casa, comparecendo em ambientes
publicos somente quando acompanhadas para ndo levantar desconfianca acerca de sua
imagem, assim oOSs romances urbanos apresentavam as impressOes das articulacdes do
momento do progresso cultural do pais. Portanto, a literatura carregava particularidades
pedagégicas, posto que, os autores expandiam as normas e concepcdes aos leitores, que

passavam a transmiti-las, ampliando os padrdes de conduta social determinados as mulheres.
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3.2 Aspectos da escrita alencariana

José Martiniano de Alencar, filho do padre José Martiniano de Alencar com uma
prima de primeiro grau chamada Ana Josefina de Alencar, nasceu em Messejana-CE em
1829, e faleceu no Rio de Janeiro em 1877 vitima de tuberculose. Formado em Direito em
Olinda e Sdo Paulo, profissdao que exerceu por pouco tempo, pois logo apds passou a dedicar-
se a literatura e ao jornalismo, tornando-se redator chefe do Diario do Rio de janeiro.

Foi também politico, romancista, teatr6logo além de ser considerado o pai dos
romances urbanos brasileiro ganhando entdo cadeira na Academia Brasileira de Letras. De
acordo com Alencar (2012, p.158) “Quando machado de Assis, entre outros escritores da
época, fundou a Academia Brasileira de Letras, ficou com a cadeira 23 e coube a ele escolher

o seu patrono”. Para Candido (1999), José de Alencar:

De certo modo [...] ocupou o proscénio durante o espago de uma geragao e,
apesar de ter morrido relativamente cedo, foi o primeiro escritor que se
imp0s a opinido publica como figura de eminéncia equivalente aos
governantes, aos militares, aos poderosos. A sua obra extensa e desigual
esteve sempre ligada a posicdes tedricas definidas, e por isso nos aparece

ainda hoje como um ato relevante de consci€éncia literdria e nacional.
(CANDIDO, 1999, p. 46).

Alencar ao apresentar a tematica do amor como tema central salienta os pormenores
familiares e sociais no que se refere a representagdo feminina. Nessa perspectiva, a questao do
amor e do casamento sdo fundamentais. O casamento é um dos pontos marcantes nas obras
que compdem os perfis de mulheres alencarianas. O autor ao abordar a temdtica do
casamento, o caracteriza como o auge da vida feminina, ou seja, segundo ele, o casamento
deveria fazer parte da vida feminina, ja que de acordo com os preceitos burgueses uma mulher
que ndo se casasse até os vinte anos, poderia cair no julgamento da sociedade.

Dessa forma, o casamento € exposto nas obras pelo autor de forma dual, uma vez que,
por um lado ele era considerado o auge da vida feminina, por outro era considerado uma
verdadeira desgraga na vida da moca que ndo conseguisse casar. Deste modo Alencar (2012)
diz:

S6 que ao fazé-lo, Alencar também colocou em cena outros elementos,
justamente os mais intimos, os mais reservados, do sentimento brasileiro. Ja
houve quem caracterizasse Alencar como um escritor cuja obra girava
somente em torno de casamentos. (ALENCAR, 2012, p. 149, O artista
feminino).
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Outro aspecto bastante relevante nas obras de José de Alencar é a veracidade.
Caracteristica propria de sua literatura, assim como a descricdo do ambiente tanto nos
romances indianistas quanto nos romances urbanos, como também do traje feminino, sendo
que quando se trata da descricdo das personagens o autor passa ao leitor primeiro o estado
externo, dando descri¢do das belas vestimentas usadas pelas personagens, para depois mostrar
0 espirito emocional, como acontece em seus romances Luciola, Diva e Senhora. Como expode

Bosi (2006):

O escritor que idealizara her6is miticos no coracio da floresta € o mesmo
que sabe recortar as figuras gentis de donzelas e mancebos nos saldes da
Corte e nos passeios da Tijuca. A diferenca reside no grau de complexidade
psicolégica em que operam as tendéncias para fuga do narcisismo. A
vaidade ferida que marcou as atitudes de Alencar nas rodas politicas e
literarias do Segundo Império transpde-se nos romances citadinos (Diva, A
Pata da gazela, Senhora, Sonhos d’ Ouro) nas formas de um ingrato
relacionamento homem/mulher, centrado em orgulhos, divisdes do eu,
susceptibilidade, ciimes: toda uma fenomenologia do intimismo a dois
avaliado por um padrio aristocrético de juizo moral. (BOSI, 2006, p.139).

A maior preocupacdo de Alencar foi elaborar uma literatura que abrangesse o Brasil
em todos os pontos e espacos, para tanto, acompanhando o nacionalismo da época que
aspirava por uma identidade nacional que seria criada por meio de uma literatura
verdadeiramente brasileira.

Em seus romances José de Alencar enaltecia a religiosidade, o amor e a natureza da
maneira mais integra possivel, sendo essas obras uma expressao fidedigna da alma brasileira,
fornecendo aos seus leitores a oportunidade de uma leitura temporal do romantismo, assim
pode se perceber que s@o muitos 0s aspectos que tornam a escrita de Alencar um estilo
proprio do autor. Ele foi o autor que mais se aproximou do proposito do movimento
romantico, visto que mesclou o sonho e a idealizacdo, destacando a figura feminina e

valorizando os componentes culturais do Brasil.
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3.3 Os romances de José de Alencar

José de Alencar ao produzir suas obras, buscou dar énfase aos interesses capitalistas
que movimentavam a sociedade burguesa do século XIX, dessa forma ele delineia a maneira
como se davam os relacionamentos entre os individuos, sociedade esta que tinha como
principais caracteristicas a riqueza e ostentacdo. Em vista disso, € possivel perceber que ao
idealizar suas protagonistas, elas estdo ligadas tanto aos pontos relacionados a beleza, como

ao poder financeiro. Alencar (2012) aponta que:

Esta diferenca de condi¢des sociais, pode-se dizer, € uma das molas da ficcao
de Alencar, pois no terreno psicolégico corresponde-lhe uma diferenca de
disposi¢des e comportamentos que € a propria esséncia do seu processo
narrativo. Pelo fato de serem pobres ou socialmente menos bem postos, 0s
seus galds nunca enfrentaram as heroinas no mesmo terreno: ou se acachapam
de algum modo ante elas, como o Augusto Amaral de Diva [...] ou as tratam
com altiva reserva... (CANDIDO, 1967, apud. ALENCAR, 2012, p. 154).

Estdo entre as principais obras de José de Alencar: Cinco Minutos (1856), A Viuvinha
(1857), O Guarani (1857), Iracema (1865), O Gatcho (1870), O Tronco do Ipé (1871),
Sonhos D'ouro (1872), Alfarrabios (1873), Ubirajara (1874), O Sertanejo (1875), Encarnagdo
(1877), Demonio Familiar (1857); Verso e Reverso (1857); As asas de um anjo (1860); Mae
(1862); O Jesuita (1875), além da sua autobiografia Como e Porque Sou Romancista (1893) e
Luciola (1862), Diva (1864) e Senhora (1875), que constituem a trilogia dos perfis
alencarianos e retratam a idealizacao da mulher e a condi¢do feminina no século XIX.

Assim, 0 romance romantico se tornou entretenimento sendo retratado em todas as
suas particularidades, seja como espelho de um dado momento ou como critica de uma
camada da sociedade. Alencar descreveu em suas obras de forma completa as tendéncias mais
importantes da literatura do século XIX, desde a sociedade burguesa do Rio de Janeiro até o
indio tendo sua variedade de romances dividida em: romances urbanos, histdricos,

regionalistas e indianistas. Para De Nicola (2011):

José de Alencar, ao comentar seus romances urbanos, afirmava que seus
personagens eram talhados “no tamanho da sociedade fluminense” e
reconhecer isso era “o maior elogio” que lhe poderia ser feito. E importante
observar, no entanto, que a sociedade fluminense vivia um estado de
ebulicdo, matéria-prima dos romancistas do século XIX. (DE NICOLA,
2011, p.254).
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O escritor cearense ganhou destaque com seu romance “O guarani”. E entre seus
romances urbanos estd “Diva” — obra analisada nessa pesquisa — narrativa que se passa no Rio
de Janeiro. A obra € bastante descritiva e faz referéncia a sociedade burguesa e patriarcal do
século XIX, periodo em que as mulheres viviam submissas ao ser masculino.

A obra tem como protagonista a rebelde e orgulhosa Emilia Duarte, personagem que
ndo aceita submeter-se a ninguém se mostrando diferente do perfil de mulher ideal
estabelecido na época, contrariando assim os padroes conservadores exigidos. Em

conformidade com Alencar (2012):

Emilia afirma a prioridade do seu préprio juizo, em relacio ao que faz; ndo a
dos outros. Ela € que se julga, e ndo permite ser julgada. Assim, desafiava
proibicdes e desdenhava da possibilidade de ficar mal falada. Nao da a
ninguém, nem a si mesma, explicacdes de seus atos. Se a entendessem mal, o
problema ndo era dela. (ALENCAR, 2012, p.145).

Ja Ldcia protagonista do romance Luciola do referido autor € uma cortesd que se
relaciona com os burgueses da sociedade fluminense do século XIX; ela é caracterizada como
mulher de personalidade forte, uma vez que se nega a qualquer gesto de controle de seus
amantes sobre ela, e ao final da obra acaba se apaixonando por um de seus amantes, 0 jovem

Paulo. Segundo Alencar (2012):

Paulo! Paulo... Tu bem sabes que com esta palavra me farias cometer
crimes, se crimes fossem necessdrios para te provar que eu sé vivo da vida
que me dés, e me podes tirar com um sopro. N@o sou eu criatura tua? Nao
renasci pela luz que derramaste em minha alma? Nao és meu senhor, meu
artista, meu pai e meu criador? .(ALENCAR, 2011, p. 138).

Senhora, terceira obra que compde a trilogia dos perfis de mulheres conta a historia de
Aurélia Camargo, uma jovem 6rfa, que vive um romance com Fernando Seixas, a personagem
encontra-se dividida entre o amor e 6dio, mas ao final rende-se ao amor que sente pelo jovem.

Tal como mostra Alencar (2000):

Pois bem, agora ajoelho-me eu a teus pés, Fernando, e suplico te que
aceites meu amor, este amor que nunca deixou de ser teu, ainda
quando mais cruelmente ofendia-te [...] Aquela que te humilhou, aqui
tens abatida, no mesmo lugar onde ultrajou-te nas iras de sua paixdo.
Aqui a tens implorando seu perddo e feliz porque te adora, como o senhor de
sua alma. (ALENCAR, 2000, p. 160, grifos nossos).
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Estes trés romances de Alencar sdo destinados ao pseudonimo de G.M obras que
levam o leitor a acreditar que ndo se trata apenas de narrativas de ficcdo. Como fica exposto

no seguinte recorte da carta ao leitor da obra Diva. Alencar (2012) diz:

Um belo dia, recebi pelo seguro uma carta de Amaral; envolvia um
volumoso manuscrito, e dizia: “Adivinho que estds muito queixoso de mim,
e ndo tens razdo. Ha tempos que escreveste , pedindo-me noticias de minha
vida intima: desde entdo comecei a resposta, que sé agora conclui: € a minha
historia numa carta”. (...) (ALENCAR, 2012, p.9, Carta ao leitor).

Essas obras contribuem para uma visao da figura feminina em um plano mais real do
que idealizado, pois exibem personagens femininas que quebram de alguma forma com as
normas da sociedade burguesa e em certo momento da obra ndo se pdem como heroinas
romanticas. Dado que ao contrdrio de outras personagens romanticas elas ndo estabelecem
simples personalidades sociais, ja que foram capazes de mostrar comportamentos inesperados.
Pode-se observar entdo que as personagens femininas de Alencar foram bem construidas,
visto que no século XIX j4 apresentavam certa profundidade psicoldgica.

Essas obras de Alencar denunciam uma €tica burguesa das conveniéncias durante o
segundo reinado, mas sdo também figuras femininas que ilustram o modelo de mulher
burguesa a ser seguido no século XIX. Resultante disso, tanto a personagem cortesa Licia,
como a altiva Aurélia mostram-se frageis e dependentes da figura masculina por deixarem-se

levar pelo lado romantico. Deste modo, na visdo de Candido (1999):

Alencar denota a capacidade de analisar a personalidade em confronto com
as condi¢des sociais, entrando pelo estudo da prostituicdo e da venalidade
matrimonial com uma forca desmistificadora que era novidade na literatura
brasileira do tempo. Apesar das concessdes ao gosto médio, inclusive a
punicdo dos erros e os finais artificialmente felizes, consegue elaborar
narrativas musculosas, com situagdes simbdlicas muito eficientes e notdvel
adequacdo da linguagem. (CANDIDO, 1999, p. 47)

O autor retrata em suas obras o amor, a idealizacdo da mulher e o patriotismo como
tema central e relaciona os bailes da elite carioca burguesa do segundo reinado ao céu, ja que
ele compara os dois como algo infinito, resplandecente por inimeros corpos divinos, ou seja,
as jovens musas dos saldes cariocas. Desta forma, o Romance alencariano promove a forca
fundamental de suas personagens, dividindo-as entre o amor e o 6dio os apelos do coragdo e a

necessidade financeira.
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3.4 A mulher como fonte de inspiraciao na escrita de Alencar

A convivéncia de José de Alencar com as mulheres desde muito jovem, o fez se tornar
apreciador das mulheres, o autor costumava sempre emocionar o publico feminino através das
leituras de romances e novelas nas quais elas eram protagonistas. Isto posto, o entusiasmo do
autor em escrever manifestou-se possivelmente devido a esse habito de sua juventude. De

acordo com Alencar (2005):

Mas néo tivesse eu herdado de minha santa mée a imaginagdo de que todo
mundo apenas vé as flores, desbotadas embora, e de que eu somente sinto a
chama incessante; que essa leitura de novelas mal teria feito de mim um
mecanico literdrio, desses que escrevem presepes em vez de romances.
(ALENCAR, 2005, p. 30)

Em suas obras José de Alencar construiu perfis de mulheres que se mostravam fortes e
marcantes, eram mulheres compreendendo ao mundo e a si mesmas, mas que eram capazes de
transpor as determinagOes estabelecidas ao espago feminino. Os romances de Alencar estdo
inseridos em uma época em que os espacos femininos e masculinos eram bem demarcados,
cabendo ao homem os espagos publicos e a mulher a esfera doméstica, “a maioria das
personagens femininas se apresenta de acordo com os padrdes vigentes a época; vale dizer,
mulheres submissas, exceto a protagonista Maria da Gloéria [...]” (ALENCAR, 2011, p.17).
Desse modo as personagens femininas criadas por ele manifestavam um projeto de vida

voltado para a familia e o casamento. Para Ribeiro (1996):

Suas heroinas mesmo quando contraditérias, pairam num plano de
idealizagdo que as distancia dos seres humanos normais. Elas sdo
convocadas a desempenhar um papel: serem exemplos de comportamento
social aceitdvel e inacativel. Mesmo quando pecadoras, como nossa Licia,
tem uma esséncia ética incorruptivel que as faz superiores 4 media cotidiana
da vida real. (RIBEIRO, 1996, p. 102)

Nos romances de Alencar quando a mulher aparecia na sociedade em espagos publicos
era para brilhar nos saldes, bailes e teatros, eram nesses locais que elas podiam ver e serem
vistas j4 que esses espacgos de sociabilidade pertenciam mais ao ambiente dos ricos com 0s
quais ele estava ligado, mas esses espacos também eram cendrio de desentendimentos, ja que
era onde elas desafiavam seus pretendentes, como acontece em Diva entre a personagem

Emilia e Dr. Augusto. Alencar (2012) aponta que:
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Tudo isso me convenceu, afinal, que o procedimento de Emilia ndo era filho
de uma simples antipatia, mas de um propésito firme de humilhar-me. [...]
Desde que a Duartezinha, como a chamavam nos saldes, apareceu nas
reunides de D. Matilde, foi logo cercada por uma multiddao de admiradores.
Sua nobre altivez os mantinha em respeitosa distdncia. (ALENCAR, 2012,

p.31).

Diva é um dos romances de Alencar que mais representa o espago de socializagcdo do
Rio de Janeiro do século XIX, porque seu enredo acontece por entre os bailes e saldes da boa
sociedade carioca do segundo reinado. Como fica exposto no seguinte trecho da obra. Na

visao de Alencar (2012):

Que magnificéncias de luxo, que pompas a natureza e a arte ndo derramavam
sobre aquela festa noturna! Um céu abriu-se ali; e a deusa dele atravessava
com gesto olimpio a Via-Lactea dos saldes resplandecentes. Seu passo tinha
o sereno deslize, que foi o atributo da divindade; ela movia-se como o cisne
sobre as dguas, por uma ligeira ondulagdo das formas.

A multiddo afastava-se para deixd-la passar sem eclipse, na plenitude de sua
beleza. Assim, por entre o espléndido turbilhdo, ela assomava como um
sorriso; € era realmente o sorriso mimoso daquela noite espléndida.
(ALENCAR, 2012, p. 67).

A vista disso, é perceptivel que Alencar idealizou as heroinas de seus romances
criando um imagindrio de mulheres altivas e independentes. Em um primeiro momento as
heroinas descritas por ele objetivavam através de seus sentimentos e agdes modificar as
normas e adquirir liberdade numa sociedade que s6 as reprimia, visto que ndo o autor nio se
limitou aos valores da sociedade, ou seja, a cOpias da realidade em que ele vivia. Alencar

(2012) evidencia que:

Com sua honestidade literaria, José de Alencar foi buscar o espirito desses
seus romances — que € sempre o conflito — onde o via mais dramatico: o
confronto de personagens femininas, buscando sustentar sua individualidade,
numa sociedade dirigida pelos homens. Nossa caprichosa Emilia, nesse
aspecto, ¢ uma boa combatente de uma tendéncia confessada por Alencar
para a “lingua”, mas que se aplica perfeitamente aos costumes, a moral, a
¢tica: “O autor deste volume e do que o precedeu, Luciola, sente a
necessidade de confessar um pecado seu: gosta do progresso em tudo...”.
(ALENCAR, 2012, p. 147).

A refinada educacdo e a inteligéncia das personagens de Alencar faziam delas

mulheres a frente de seu tempo, porém, € valido ressaltar que isso ndo as tornava mulheres
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adversas ao casamento ou mesmo mulheres insubmissas aos seus maridos. Uma vez que essas
personagens criadas por Alencar podiam ser tomadas como modelos ideais de donas de casa,
prontas para assumir o papel de esposa e mie, assim, para elas o amor continua sendo
consequentemente o ideal de felicidade e o casamento a consumagdo dessa felicidade, desta
forma elas se sujeitam aos seus amantes nao por obrigacdo ou medo, mas por amor.

José de Alencar atribui a mulher o papel de protagonista, ndo apenas no sentido util
da condicdo de ser mulher na sociedade daquela época que privilegiava a figura masculina,
mas de mulheres que se comportam de forma incomum em relagcdo as referéncias vigentes,

transformando a realidade daquela época através das suas personagens femininas.
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4- A EMANCIPACAO CONDICIONADA DA MULHER EM DIVA

Durante um longo periodo a figura feminina nascida e educada na sociedade patriarcal
se conformou com a condi¢do de ser submisso. Contudo, com o desenvolvimento provocado
pelas alteragdes industriais, sociais e econdmicas, a mulher comegou a recusar sua condicao
de ser servil, e progressivamente comeca a empenhar-se no propoésito de alcangar seu

merecido espaco na sociedade. Nas palavras de Menezes (1992):

A alegre vida dos cafés, cantantes e dangantes, dos restaurantes, dos teatros
e das confeitarias modificou o cotidiano da mulher carioca. Paulatinamente
esta ganhou o mundo do lazer, a0 mesmo tempo em que comecava a se
inserir no mundo do trabalho. Cada vez mais a “mulher honesta” ganhou as
ruas e dividiu espagos comuns com as cortesds de luxo, na vida noturna, e
com o baixo meretricio, na circulacdo das ruas. Tal convivéncia firmou a
necessidade da intervencdo policial para a disciplinarizacdo dos costumes,
visando a manutengdo dos valores tradicionais e da imagem da mae-de-
familia (MENEZES, 1992, p. 25-26).

Diva é um dos romances urbanos escritos por José de Alencar, publicado em 1864. E a
segunda obra que compde a trilogia de perfis de mulheres alencarianos juntamente com
Luciola (1862) e Senhora (1875), obras nas quais refletem as regras e comportamentos da
sociedade burguesa do Rio de Janeiro e a condicdo feminina no século XIX, cujas heroinas
apresentam padrdes supostamente opostos ao ideal de mulher estereotipada da época, visto
que sdo mulheres transgressoras, porém, o autor no decorrer da trama volta os seus holofotes
para os moldes do patriarcalismo e essas personagens acabam voltando para o modelo de
mocinha do romantismo na finalizacdo da obra. Rosso (2008) declara: “José de Alencar
tragou o mais completo retrato da mulher “urbana” da corte, no Brasil pos-independéncia, no
auge do romantismo, notadamente na trilogia Senhora, Diva e Luciola [...]”. (ROSSO, 2008,
apud. ALENCAR, 2012, p. 149).

Diva é uma obra dividida em capitulos e conta a histéria de Emilia, personagem que
quando jovem era muito feia e doente e a familia contratou Dr. Augusto Amaral, médico
negro e filho de escravos, recém-formado para cuidar de sua enfermidade. Tempos depois a
mocga fica curada e Dr. Augusto volta para Europa para dar continuidade aos estudos, quando
volta encontra Emilia linda, totalmente diferente da moca que conhecera tempos atrds e acaba
por apaixonar-se por ela, mas Emilia sempre o humilhava por achar que ele assim como os
demais rapazes tinha se aproximado dela apenas por interesse, até que no final da trama a

heroina acaba se rendendo a paix@o que também sente pelo jovem médico.
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José de Alencar evidencia ainda na narrativa de Diva a descricdo externa da
personagem, os trajes e a beleza, de forma que no decorrer da histdria as roupas tornam-se
apenas um complemento de beleza e o que prevalece € a virtude feminina que a remete a um
ser angelical. Era uma mulher que por onde passava encantava a todos, seduzindo a quem

pudesse ter a oportunidade de observa-la. Alencar (2012) diz:

Nio era alva, também ndo era morena. Tinha sua tez a cor das pétalas da
magndlia, quando vao desfalecendo ao beijo do sol. Mimosa cor de mulher,
se a aveluda a pubescéncia juvenil, e a luz coa pelo fino tecido, e um sangue
puro a escumilha de réseo matiz. A dela era assim.Uma altivez de rainha
cingia-lhe a fronte, como diadema cintilando na cabeca de um anjo. Havia
em toda a sua pessoa um quer que fosse de sublime e excelso que a abstraia
da terra. Contemplando-a naquele instante de enlevo, dir-se-ia que ela se
preparava para sua celeste ascensdo. (ALENCAR, 2012, p. 21-22).

No romance a personagem representa a personificacdo de pureza, moga moderna e
discreta, logo, ela distinguia-se dos padrdes patriarcais por ser dona de seus proprios desejos,
uma mulher que prima principalmente, pela sua liberdade e direitos, do mesmo modo que

presa pela sua pureza. Para Alencar (2012):

Um dia, repetindo esse passeio da montanha, ela quis atravessar o leito
empedrado de um cérrego que se precipitava pela fragoa escarpada. Seu pé
resvalou; ela ia espedacar se. Estendi os bragos para ampard-la. Repeliu-me
com violéncia, exclamando irada:—Deixe-me morrer, mas ndo me toque!
(ibdem, p. 75).

A personagem de Emilia, figura central da obra € idealizada pelo narrador como
heroina romantica, uma vez que ela era dona de uma beleza que excedia a das demais mocgas,
ela era considerada a Diva dos saldes, Augusto diz que a dualidade de Emilia o confunde no
momento em que seus comportamentos, sua postura e inteligéncia, muito perspicaz e
pretenciosa sdo contrarios aos ditames convencionais da sociedade em que estava inserida, ela
representa de certo modo o que seria uma insubordinagdo contra as tradicdes romanticas. De

acordo com Alencar (2012):

Nao podia compreender Emilia, o anjo do celeste pudor, a altiva rainha das
minhas adoracdes, transformada de stibito numa desprezivel namoradeira de
sala. Havia momentos em que eu achava dentro de mim duas Emilias, uma
para o meu desprezo, outra para o meu amor. E minha alma, ora exaltava-se
no seu orgulho para cuspir a baba da indignacdo 4s faces daquela, ora
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ajoelhava humilde e dolente para chorar seu inforttinio aos pés desta. (ibdem,
p. 99-100).

A heroina de Diva era genuina, mas apesar disso ndo ligava para os comentdrios e
opinides sobre sua imagem ao encontrar-se sozinha com Amaral. Desta forma, como ndo era
comum naquela época as mulheres encontrarem-se a s4s com rapazes, 0 personagem Augusto

tentou recusar-se ao encontro com a moga. Alencar (2012) aponta:

Instantes depois de chegado, ouvi rugir o palhico dos bambus que tapeava o
chdo; Emilia apareceu. Vinha s6. Confesso-te Paulo, que eu senti nesse
momento tirar-me o coragdo de frio. Apesar do que Emilia me dissera na
véspera, o fato de querer ela achar-se a s6s comigo num ermo me parecia tao
impossivel, estava isso tdo fora dos nossos costumes brasileiros, que eu
repelira semelhante ideia. Acreditava que ela se faria acompanhar de sua
criada ao menos, dando-me assim unicamente a liberdade da confidencia,
porque eu tanto suspirava. (ALENCAR, 2012, p. 74).

Possui caracteristicas peculiares e é capaz de causar em Augusto sentimentos diversos,
desde o encanto até o 6dio, demostrando se ser a senhora dominadora do coracdo do jovem
médico, ao ter o emaranhado com sua complexidade. Alencar (2012, pg.66), “Essa mulher,
cheia de graca e vida, tinha o magico poder de fazer-se marmore, quando queria”. Alencar

(2012) destaca que:

Em muitos aspectos, Emilia tem os ares da mulher — fatal, um personagem
feminino cultivado em varias versGes, nos romances do romantismo,
principalmente na Europa, capaz de destruir um homem, que se apaixone por
ela. Uma mulher perigosa! (ibdem, p. 145).

Mesmo fazendo parte de uma sociedade em que a mulher tinha pouca atuagao e poder
sobre suas escolhas, ela rompe os padrdes de donzela do patriarcalismo e excede os limites e
barreiras a ela impostos, em busca de ideais que estabelecam a sua propria autonomia uma
vez que, a personagem diz que nasceu para ser artista, € nao para seguir o modelo de mulher
idealizada, a qual vé o casamento como forma de conquista da felicidade. Esse fato fica

explicito em Alencar (2012):

Nao, sou feliz — disse Emilia descaindo-lhe a fronte. — Nada daquilo em que
o mundo pensa estd a felicidade, nada me falta; e eu ndo a tenho; ndo sei
aché-la onde todos a encontram a cada momento. As vezes, quantas!... sinto
um quer que seja, uma ligeira emog¢do, como um sSorriso que vem
despontando em minha alma. E talvez a felicidade, digo baixinho; e fico
muda e extitica para ndo perturbar dentro de mim esse débil raio que vai
nascendo. Mas de repente some-se tudo, como se um abismo se abrisse:
procuro minha alma nesse vicuo imenso, e nao a sinto! (ibdem, p. 69).
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Apesar dos homens do século XIX ndo se interessarem em destacar em suas
personagens aptidao pela leitura, José de Alencar mostrou-se diferente, uma vez que, para ele,
a mulher ideal além de ser prendada e bela deveria ser também inteligente. Em vista disso, ele
fez questdo de incluir nas inimeras qualidades de suas personagens o interesse pela leitura.
Embora as mulheres do século XIX fossem educadas para o casamento e as atividades
domésticas, Emilia de Diva aparece na trama como uma mulher revoluciondria, uma vez que
aparentemente fora educada de forma diferente e nio se limitava as regras da sociedade que
visava o silenciamento feminino, conforme (ALENCAR, 2012, p. 25) ela “lia muito, e ja de

longe penetrava o mundo com o olhar perspicaz”. Em Alencar (2012):

A Emilia, de Diva, € um personagem com personalidade rebelde; e
conscientemente rebelde, coisa que Lucia, de Luciola, nunca foi. Em certos
aspectos, Emilia é mais ousada do que Lucia. Esta foi forgada pelas
circunstincias, e sua opc¢do de sobrevivéncia a encheu de culpas até o
martirio final — sua morte. J4 Emilia, que protegia o seu corpo com
ferocidade e orgulho — até mesmo do seu médico, precisando ser tratada de
uma doenca que colocava sua vida em iminente perigo -, ¢ dona de si
mesma, ndo admite que outros, principalmente homens, controlassem seu
destino ou regulassem seus atos. (ALENCAR, 2012, p.144).

Emilia mostra-se como uma verdadeira esfinge, pois passa a todos que mantinham
contato com ela, principalmente homens, a ideia de ser uma mulher incompreensivel, tal qual
como uma incognita como declara Augusto: “Emilia continuou a ser para mim uma esfinge”,
(Alencar, 2012, p.67). As ac¢des de Emilia intrigavam Amaral, que em um primeiro momento

a considerava uma moga candida, ora mulher. Esse fato fica explicito em Alencar (2012):

Toda noite tive deslumbramentos n’alma. Que esfinge era essa moca de
dezoito anos? Virgem, que o severo pudor velava, e falando de amor com a
franqueza e a calma de quem j4 dele se saciara! (ALENCAR, 2012, p. 65).

Em alguns fragmentos do romance, Emilia tem a imagem atribuida as deusas Juno,
Diana e Vénus da mitologia grega. Ela é comparada com duas deusas castas, onde o autor
destaca que ela ndao € apenas uma mulher de excepcional beleza, ela é também deusa da
castidade. Em Diva € perceptivel que Alencar descreve uma personagem ativa, que recebe o
homem que ama como uma espécie de prémio através de suas atitudes em direcdo oposta aos

costumes autoritdrios da sociedade em defesa da sua unido por amor. Alencar (2012) diz:
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Quando aos dezoito anos ela pds o remate a esse primor de escultura viva e
poliu a estatua de sua beleza, havia atingido ao sublime da arte. Podia entao,
e devia, ter o nobre orgulho do génio criador. Ela criara o idel de Vénus
moderna, a diva dos saldes, como Fidias tinha criado o tipo da Vénus
primitiva. (ibdem, p. 25).

A personagem ndo aceitava ndo como resposta, € nem se submetia a ninguém, ela

estava acostumada a ter todos aos seus pés, fazendo seus caprichos. O discurso e as atitudes

da personagem na obra a fim de conseguir sua independéncia a posiciona em uma realidade

muito a frente das mulheres que ao nascer eram educadas para o casamento; ela era diferente,

e isso se tornava essencial para a desconstrucdo das regras do sistema patriarcal. Em

conformidade com Alencar (2012):

Emilia afirma a prioridade do seu préprio juizo, em relacio ao que faz; ndo a
dos outros. Ela é que se juga, e ndo permite ser jugada. Assim, desfiava
proibicdes e desdenhava da possibilidade de ficar mal falada. Ndo dé a
ninguém, nem a si mesma, explicacdes de seus atos. Se a entendessem mal, o
problema ndo era dela. (ALENCAR, 2012, p.145).

Apesar de Emilia ter declarado no inicio da narrativa que nasceu para ser artista,

Alencar com seu conservadorismo acerca do romantismo e da sociedade burguesa, acaba

delimitando o espaco da personagem na obra através do discurso de Amaral. De acordo com

Alencar (2012):

— Eu nasci artista!... me disse ela muitas vezes sorrindo. E realmente, havia
em sua alma a centelha divina que forma essas grandes artistas de sala, que
nds chamamos senhoras elegantes: artistas que por cinzelarem imagens vivas
e talharem em seda e veludo, ndo sdo menos sublimes que o escultor quando
talha no marmore a beleza inanimada. Mas faltava ainda a inteligente
menina o tato fino e o suave colorido que o pintor s6 adquire na tela e a
mulher na sala, a qual também ¢é tela para o painel de sua formosura. Foi nas

reunides de D. Matilde que Emilia deu os tdltimos toques a sua especial
elegancia. (ALENCAR, 2012, p. 24).

A idealizacdo criada por José de Alencar acerca da personagem na obra é de certa

forma descontruida por meio do discurso de Augusto no seguinte trecho da obra, por

contradizer a personalidade de mulher altiva e independente elaborados inicialmente. Alencar

(2012) aponta:

Quando dei acordo de mim, Emilia estava a meus pés. Sem sentir eu lhe
travara os pulsos e a prostrara de joelhos diante de mim, como se a quisera
esmagar. Apesar da minha raiva e da violéncia com que a molestava, essa
orgulhosa menina nio exalava um queixume; soltei-lhe os bragcos magoados
e ela caiu com a fronte sobre a areia.[...] Emilia arrastou-se de joelhos pelo
chdo. Apertou-me convulsa as mios, erguendo para mim seu divino
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semblante que o pranto orvalhava. - Perddo!... solugcou a voz maviosa. —
Perdao, Augusto! Eu te amo!...Seus labios imidos das lagrimas pousaram
rdpidos na minha face, onde a sua mao tinha tocado. E ela ali estava diante
de mim, e sorria submissa e amante. (ibdem, p. 121- 122).

Dessa forma, apesar da narrativa expor uma mulher totalmente diferente e
voluntariosa, devido as politicas da sociedade patriarcal ela acaba se rendendo ao
conservadorismo e ao amor ¢ Emilia, que antes era uma mulher independente ¢ dominadora,
aparece agora a merc€ da concessdo e aceitacdo da figura masculina, assim como outras
personagens dos romances de Alencar. Declarando-se escrava do sentimento que sente por
Augusto, preservando assim o padrao de “mocinha” do romantismo que sempre vai depender
do elemento masculino para a consolidacdo da felicidade, seguindo o destino para o qual fora

educada desde criancga. Alencar (2012) evidencia que:

[...] Tu ndo és s6 o arbitro supremo de minha alma, és o motor de minha
vida, meu pensamento e minha vontade. Es tu que deves pensar e querer por
mim... Eu?... Eu te pertenco; sou uma coisa tua. Podes conservi-la ou
destrui-la; podes fazer dela tua mulher ou tua escraval... E o teu direito e o
meu destino. S6 o que tu ndo podes em mim, é fazer que eu nio te ame!...
(ibdem, p. 124).

De fato, o casamento € um dos pontos marcantes nas obras que compdem os perfis de
mulheres alencarianas, Alencar ao abordar a tematica de casamento, ele o caracteriza como o
auge da vida feminina, ou seja, segundo ele, o casamento deveria fazer parte da vida feminina,
J4 que de acordo com os preceitos burgueses uma mulher que ndo se casasse até os vinte anos,
poderia cair no julgamento da sociedade. Mais, Emilia de Diva busca pelo amor verdadeiro,
contrapondo-se ao ideal de amor arranjado, recusando-se casar se ndao for por amor. Em

conformidade com Alencar (2012):

[...] O amor, eu bem o procuro, mas ndo o acho. Ninguém ainda mo soube
inspirar. Meu coracdo estd virgem! Tenho eu a culpa?... Oh! Que ente injusto
e egoista que é o homem! Quando nos ama, dd-nos apenas os sobejos de suas
paixdes e as runas de sua alma; e, entretanto, julga-se com direito a exigir de
nds um coracao nao sé puro, mas também ignorante! Devemos ama-los sem
saber ainda o que é o amor; a eles compete ensinar-nos... educar a mulher...
como dizem em seu orgulho! E ai da misera escrava que mais tarde
conheceu que nao amava!... Seu senhor e inexoravel e ndo perdoal... Basta-
lhe um aceno, e a multiddo apedreja! (ALENCAR, 2012, p. 101- 102).

Fica evidenciado que a personagem busca dire¢des opostas, as quais as mog¢as eram

obrigadas a seguir, ela apresentava seu lado emancipatdrio através de seus questionamentos e
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quando tentava colocar suas ideias sua maior ambicdo era ser amada e ndo alcangar um
homem através de um casamento forcado, comprado pelo dinheiro. Ela era rica, possuia os
dotes da familia conservadora e causava impacto nos saldes e na corte através de sua beleza,
mais como reflexo da sociedade patriarcal, ela também fantasiava a vida regrada, respeitdvel e
feliz do casamento no ideal romantico.

Emilia no final da obra passa a agir movida pelo sentimento amoroso, uma vez que de
acordo com o discurso da personagem ela desejava unir-se com Augusto, com o intuito de
tornar-se parte dele, passando a viver como o outro e depositando toda a sua esperanga de
felicidade no homem que ama. O amor aparece na obra com forma de salvagdo, redimindo-a

de perder o homem que ama em razio do seu orgulho. Segundo Alencar (2012):

“E impossivel! Essa mulher ndo existiu!”. [...].A Emilia, de que eu te falo,
ndo existiu para ninguém mais sendo para mim, em quem ela viveu e
morreu. A Emilia, que o mundo conhecera e ji esqueceu talvez, foi a moga
formosa, que atravessou os saldes, como a borboleta, atirando 4s turbas o p6
dourado de suas asas. A flor, de que ela buscava o mel, ndo vigava ali, nem
talvez na terra. (ibdem, p. 82).

Esse perfil feminino descrito por Alencar em Diva ndo se deixa controlar nem pela
familia e nem pelo meio em que vive. E uma mulher que mesmo perante um olhar romantico,
em um periodo onde ndo se cogitava que a mulher tivesse poder de escolha, ela apresenta
outro comportamento, ¢ uma personagem que ndo obedece aos preceitos da sociedade
vigente, na narrativa ela configura um posicionamento de mulher revoltada com a condicio
social da figura feminina naquela época, assim, apesar de Emilia ser uma heroina de fic¢do ela
transpoe a realidade social feminina no século XIX.

Diva € um dos romances de Alencar com caracteristicas definidas romanticas ja que
foi publicado em pleno tempo do estilo romantico brasileiro. Na historia da literatura, a
idealizacdo da mulher € uma das caracteristicas do periodo do Romantismo, a figura feminina
aparece comumente como um ser intocdvel, inacessivel e languido em sombras ou
pensamentos.

Se observarmos o perfil da personagem central de Diva, tudo se direciona em
classificd-la como mulher idealizada, uma vez que ela é definida pelo narrador como uma
mulher encantadora, mulher em forma de anjo, ou seja, quase imaterializada pela perfei¢ao
sendo esta uma expressao particular do ponto de vista da estética romantica. Emilia era vista

em seu tempo como a diva dos saldes, formosa e rica ela era a deusa dos bailes, como o
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préprio autor a compara na obra com as deusas da mitologia grega, ndo s6 por sua beleza,
mais também por ser comparada a deusa de castidade. Triunfante nos saldes da corte, ela era

desdenhosa, poderosa por carregar os ares de mulher fatal. De acordo com Alencar (2012):

S6 que Emilia ndo se curva aos desejos dos homens — se eles se
apaixonassem por ela, ela ndo se obriga a corresponder a esses sentimentos.
Sobre tudo ndo assume a necessidade de manter aparéncias. E um Gtimo
perfil de mulher, como outros que Alencar compds, como Aurélia Camargo,
de Senhora, e Lucia, de Luciola. (ALENCAR, 2012, p. 146).

Emilia manifesta na obra o culto do eu, jd que se refugia no individualismo, no
sentimentalismo, no ideal de amor verdadeiro e em seus caprichos. Assim também o
personagem Augusto, visto que a histéria narrada de acordo com o que ele viu e viveu e
sentiu ao lado da personagem da obra. Outra caracteristica do romantismo naturalmente
presente na obra € a ideia de redenc¢do através do amor, tema comumente encontrado em obras
de alguns autores e entre eles estd José de Alencar.

A heroina do romance para ser aceita pelo seu amado e se redimir das humilhagdes
que faz o mesmo passar, deixa pra traz as peculiaridades de mulher altiva, insubmissa e
diferente das demais mogas do ideal romantico, e assume o papel de mulher submissa
declarando seu amor pelo homem que ama, tornando-se dessa forma, o outro da figura
masculina. “Quero guardar-me toda s6 pra ti. Vem, augusto: eu te espero. A minha vida
terminou: comego agora a viver em ti.” (ALENCAR, 2012, p. 123).

Portanto, é sem duvidas o idealismo romantico o grande elemento que percorre a
narrativa, que traz o ideal perfeito de mulher, homem ideal e de vida, tentando manter como
definitivo esses desenhos da imaginacdo no coracdo, na alma, nos ambientes, no desejo e na
paixdo. Em outras palavras, tudo na obra se atribui a algo idealizado para cumprir aos moldes

do ideal romantico.
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CONCLUSAO

Este trabalho empenhou-se em compreender o romance urbano Diva do escritor cearense José
de Alencar. No decorrer da produgdo deste trabalho compreendemos que no século XIX as
mulheres ndo possuiam muitos espacos em relacdo a figura masculina, sendo o casamento
considerado a unica maneira para uma vida respeitdvel. Tudo isso porque na sociedade
patriarcal daquela época a mulher sempre ocupou um lugar de inferioridade e submissdao em
relacdo ao homem.

Nesse sentido, foi de suma importancia discorrer sobre os preceitos aqui apresentados,
visto que, contribui de forma significativa para que se possa refletir sobre as relacdes de
género da sociedade conservadora do século XIX, na qual tinha o modelo de mulher e homem
ideal, bem como conhecer a condic@o social, que a mulher ocupava na sociedade de acordo
com as regras moldadas ao gosto patriarcal, sendo o amor e o casamento a férmula primordial
para constituir a felicidade.

Os primeiros passos desta pesquisa permitiu perceber que o Romantismo € muito mais
que um movimento literdrio. Ele simboliza a cultura de uma determinada época, final do
século XVIII e inicio do século XIX, e esse movimento no cendrio sécio-politico,
acompanhou as transformacdes ocorridas pela Revolu¢cdo Francesa e Revolucdo Industrial.
Paralelo a isso, tem-se a ascensdo da burguesia e o surgimento do capitalismo. Deste modo, a
burguesia ascendeu politicamente e socialmente, levando para o Romantismo seu gosto
cultural e modos de vida. O movimento literdrio Romantismo chegou ao Brasil em meados do
século XIX, quando Gongalves de Magalhdes lancou seus Suspiros Poéticos e Saudades, logo
apo6s a Independéncia do pais, sendo também considerado um grande marco politico e social,
pois contribuiu para a formacdo da identidade cultural do Brasil tendo sido José de Alencar
considerado um dos importantes escritores desse periodo.

Portanto, constata-se que José de Alencar teve grande relevancia nesse periodo em
consequéncia de seus projetos literdrios. O autor com o intuito de criar no brasileiro o
sentimento de nacionalidade frente 4 recém independéncia do pais, procurou elaborar uma
literatura que abrangesse o Brasil em todos os pontos e espacos, para tanto, acompanhando o
nacionalismo da época que aspirava por uma identidade nacional que seria criada por meio de
uma literatura verdadeiramente brasileira.

José de Alencar desejava através de seus perfis femininos, expor muito mais que
apenas personagens diferentes, ele deseja através delas mostrar as singularidades femininas na

cidade ou no campo, mostrando todas as dificuldades e preconceitos acerca da figura feminina
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na sociedade patriarcal daquela época. Ao analisar-se um desses perfis femininos escritos pelo
respectivo autor, a protagonista Emilia, pode-se observar que a personagem repete o ideal de
moca burguesa, casta e que sonha com o0 casamento por amor. A vista disso, é perceptivel que
Alencar idealizou as heroinas de seus romances criando um imagindrio de mulheres altivas e
independentes. Em um primeiro momento as heroinas descritas por ele objetivavam através de
seus sentimentos e acdes modificar as normas e adquirir liberdade numa sociedade que sé as
reprimia, visto que o autor ndo se limitou aos valores da sociedade, ou seja, a cOpias da
realidade em que ele vivia.

José de Alencar atribui a mulher o papel de protagonista, ndo apenas no sentido ttil da
condi¢do de ser mulher na sociedade daquela época que privilegiava a figura masculina, mas
de mulheres que se comportam de forma incomum em relagdo as referéncias vigentes,
transformando a realidade daquela época através das suas personagens femininas.

Fica evidenciado que a personagem busca direcdes opostas as quais as mogas eram
obrigadas a seguir. Ela apresentava seu lado emancipatdrio através de seus questionamentos e
quando tentava colocar suas ideias sua maior ambicdo era ser amada e ndo alcancar um
homem através de um casamento forcado, comprado pelo dinheiro. Ela era rica, possuia os
dotes da familia conservadora e causava impacto nos saldes e na corte através de sua beleza,
mas como reflexo da sociedade patriarcal, ela também fantasiava a vida regrada, respeitdvel e
feliz do casamento no ideal romantico.

Esse perfil feminino descrito por Alencar em Diva ndo se deixa controlar nem pela
familia e nem pelo meio em que vive. E uma mulher que mesmo perante um olhar romantico,
em um periodo onde ndo se cogitava que a mulher tivesse poder de escolha, apresenta outro
comportamento, € uma personagem que nao obedece aos preceitos da sociedade vigente. Na
narrativa ela configura um posicionamento de mulher revoltada com a condi¢do social da
figura feminina naquela época. Assim, apesar de Emilia ser uma heroina de ficcao ela
transpde a realidade social feminina no século XIX. Portanto, a obra em questdo permitiu
compreender um pouco sobre o imagindrio social da sociedade carioca do século XIX, além
de analisar como eram representadas as mulheres oitocentistas, mulheres comandadas pelos

estigmas da sociedade da época.
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