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RESUMO

Esta pesquisa investiga a complexa relagao entre filosofia e poesia na obra de Platéo,
com foco na disputa com a tradigao poética representada por Homero e na simultanea
apropriagao de elementos poéticos em seus dialogos. A pesquisa parte do problema
central: como Platdo, ao mesmo tempo em que critica a poesia por seus efeitos
negativos na formagdo moral do cidad&o, recorre a recursos poéticos como
instrumento filoséfico e pedagogico? Para responder a essa questdo, sdo analisados
o didlogo jon e os livros I, Ill e X da Republica. O trabalho adota metodologia
bibliografica, com base em autores classicos e comentadores contemporaneos, e
propde que a postura de Platdo n&o configura uma rejeigdo absoluta da poesia, mas
uma tentativa de reorienta-la segundo os principios de sua teoria filosofica: o exercicio
da razao e a busca pela verdade transcendente. Conclui-se que, em Platdo, ha uma
tensdo produtiva entre razao filosofica e fazer poético, na qual a poesia, se

disciplinada pela filosofia, pode cumprir fungao formativa na educagéo do cidadao.

Palavras-chave: Platdo; Poesia; Filosofia; Homero; Formacgao.



ABSTRACT

This research investigates the complex relationship between philosophy and poetry in
the work of Plato, focusing on his dispute with the poetic tradition represented by
Homer and his simultaneous appropriation of poetic elements in his dialogues. The
central problem guiding the study is: how does Plato, while criticizing poetry for its
negative effects on the moral formation of citizens, also employ poetic resources as
philosophical and pedagogical tools? To address this question, the dialogue /on and
Books I, Ill, and X of the Republic are analyzed. The study adopts a bibliographical
methodology, based on classical authors and contemporary commentators, and
argues that Plato’s stance does not constitute an outright rejection of poetry, but rather
an attempt to reorient it according to the principles of his philosophical theory: the
exercise of reason and the pursuit of transcendent truth. The conclusion is that, in
Plato, there exists a productive tension between philosophical reason and poetic
creation, in which poetry—when disciplined by philosophy—can serve an educational

role in the moral development of citizens.

Keywords: Plato; Poetry; Philosophy; Homer; Education.
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INTRODUGAO

A Grécia Antiga é reconhecida como o bergo da filosofia ocidental, mas também
foi, antes disso, profundamente moldada pela poesia. As epopeias de Homero, lliada
e Odisseia, funcionavam como fundamentos da educacado e da moral gregas. Por
meio do mito, transmitiam valores, explicavam o mundo e formavam o carater dos
cidaddos. Nesse cenario, a poesia nao era vista como mera arte, mas como meio
legitimo de conhecimento e formacg&o cultural.

Com o surgimento da filosofia, especialmente com Socrates e Platéo, instaura-
se uma mudanca profunda: o /6gos — a razao, o discurso argumentativo — passa a
disputar espagco com o mito como forma de compreender o mundo e formar o homem.
Platdo, em particular, problematiza a influéncia da poesia na educagao dos cidadaos
da pdlis, criticando seu conteudo moral e sua estrutura imitativa. Para ele, a poesia —
inclusive a homérica —, ao representar deuses com comportamentos imorais ou
contraditorios, transmite ideias equivocadas sobre virtude, justica e verdade.

Essa tensao entre poesia e filosofia marca um ponto de inflexao no pensamento
grego. Ao mesmo tempo em que Platdo rejeita a poesia tradicional como base
formativa, ele préprio se utiliza de elementos poéticos para construir sua obra
filosofica. Essa ambiguidade torna o tema relevante e atual, pois evidencia que,
mesmo na critica, ha didlogo e apropriacédo. Compreender essa disputa é essencial
para entender ndo apenas o pensamento de Platdo, mas também as raizes do
pensamento ocidental, nas quais a razao légico-argumentativa e o fazer poético ainda
sao vistos sob tensao.

Dentro desse amplo debate, esta pesquisa se concentra na analise da critica
de Platao a poesia homérica e na aparente contradicao entre essa critica e o uso de
recursos poéticos em sua propria obra filoséfica. A investigacdo se baseia
especialmente nos dialogos fon e nos livros Il, lll e X da Republica, nos quais Platdo
formula suas principais obje¢des a poesia como instrumento educacional e formativo.

O ponto de tensdo que sera investigado esta no fato de Platdo, ao rejeitar a
poesia como fonte legitima de conhecimento e formagao moral, ainda assim empregar
elementos poéticos para comunicar sua filosofia. Essa ambiguidade levanta uma

questao fundamental: como compreender a disputa platdnica em relagdo a poesia
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homérica se o proprio Platao utiliza elementos dessa tradigao poética para expressar
sua filosofia?

O objetivo geral desta pesquisa é compreender a complexa relagdo entre
filosofia e poesia na obra de Platéo, a partir da analise de sua critica a poesia homeérica
e do paradoxo presente na apropriagdo de elementos poéticos em sua escrita
filosofica.

Para alcangar esse objetivo, o presente trabalho esta dividido em trés capitulos,
organizados de modo a conduzir o leitor progressivamente da contextualizagado
historica e tedrica até a analise do paradoxo presente na obra de Plat&o.

O primeiro capitulo abordara a paidéia grega, com foco na poesia homérica
como elemento central da formacado educacional e cultural do cidaddao na Grécia
Antiga. A partir da obra Paidéia, de Werner Jaeger, sera analisado como os poemas
de Homero moldaram os valores e a visdo de mundo dos gregos, estabelecendo as
bases da educacao pré-filosofica.

O segundo capitulo sera dedicado a analise da critica platbnica a poesia,
especialmente no dialogo fon e nos livros II, lll e X da Republica. Seréo discutidos os
principais argumentos de Platdo contra a poesia mimeética, suas preocupacdes éticas
e epistemoldgicas, bem como sua proposta de reorientar a arte de acordo com os
principios da raz&o e da virtude.

O terceiro capitulo examinara a forma literaria da escrita platdnica, destacando
a presencga de elementos poéticos — como metaforas, alegorias, imagens simbdlicas
e estilo dramatico — nos dialogos. Com base na obra Platdo e a Arte de Seu Tempo,
de Pierre-Maxime Schuhl, sera discutido como Platdo se vale desses recursos
poéticos, mesmo mantendo sua critica a poesia tradicional, e como isso contribui para
sua proposta pedagdgica e filosofica.

A analise dos textos seguira o método de analise de conteudo, conforme
proposto por Bardin (1977), buscando identificar temas recorrentes, padrbes
argumentativos e contradigdes no discurso de Platdo sobre a poesia.

A escolha deste tema se justifica pela relevancia historica, filoséfica e
educacional da relagao entre poesia e filosofia na Grécia Antiga. A tensao entre essas
duas formas de expressdao ndao apenas marcou uma mudanca de paradigma no
pensamento ocidental, mas também continua a provocar reflexdes sobre o papel da
arte, da razao e da formacado humana. Analisar a critica de Platdo a poesia homérica

e, a0 mesmo tempo, reconhecer sua apropriagao de recursos poéticos oferece uma
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chave interpretativa valiosa para compreender a complexidade do pensamento
platdénico e suas implicagdes pedagogicas.

No campo académico, esta pesquisa contribui para o aprofundamento dos
estudos sobre a paidéia grega, especialmente ao langar luz sobre o modo como Platéo
propde uma nova forma de educagao, pautada na filosofia e na busca pela verdade.
Entender como Platdo articula sua critica a poesia ao mesmo tempo em que a
incorpora em sua linguagem filosofica amplia a compreensédo sobre os métodos e
estratégias pedagodgicas que ele emprega, revelando uma dimens&o estética e
formativa muitas vezes negligenciada em leituras reducionistas de sua obra.

Do ponto de vista social e cultural, compreender como a disputa entre poesia e
filosofia moldou a identidade do cidadao grego oferece instrumentos para refletir sobre
0 modo como, ainda hoje, construimos valores, educamos e transmitimos ideais por

meio da arte, da literatura e da filosofia.
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1. PAIDEIA E O SEU DESDOBRAMENTO HISTORICO EM HOMERO E PLATAO

A paidéia’ grega, termo que se refere ao ideal educativo e formativo da Grécia
Antiga, tinha na poesia homérica uma de suas principais bases. As obras de Homero,
lliada e Odisseia, nao apenas proporcionavam narrativas mitolégicas fascinantes, mas
também serviam como instrumentos pedagogicos que modelavam o carater dos
cidadaos gregos.

Através da mimesis, a imitacdo de herdis como Aquiles e Odisseu, valores
fundamentais como coragem, honra e lealdade eram transmitidos por geracgdes,
definindo o ethos? grego e promovendo a harmonia social e moral. Esses herdis
serviam como modelos de exceléncia (areté®) e, por meio da imitagdo de suas
facanhas, os cidadaos gregos assimilavam n&o apenas habilidades fisicas, mas
também padrées morais e éticos que sustentavam a sociedade.

No entanto, o ideal educativo homérico foi profundamente questionado e
revisado por Platdo, que enxergava nas representa¢des mito-poéticas de Homero
certos perigos para a formag¢ao da alma. Embora reconhecesse a influéncia formativa
da poesia, Platao acredita que essa tradi¢cao limitar-se-ia por transmitir mensagens
ambiguas e, por vezes, contrarias a busca do verdadeiro conhecimento e da virtude.

Em seus didlogos, especialmente na Republica, Platdo propde uma
reformulacédo radical da paidéia grega, que deveria repensar suas bases nas imagens
poéticas dos deuses e herdis, presentes nas obras de Homero e outros poetas, para
ser guiada pela razao filosofica. Platdo vé a poesia como uma forma de conhecimento
inferior, pois ela se apoia na mimesis, que, para ele, € uma imitacdo da realidade
sensivel, a qual, por sua vez, € uma copia imperfeita da realidade inteligivel.

A educacao ideal, segundo Platdo, deveria estar ancorada na busca pela
Verdade, pelo Bem e pela Justica, conceitos acessiveis apenas através da

investigacgao filosoéfica. Assim, Platdo defende uma nova paidéia, que nao celebra os

' paidéia (Traudeia) € um termo grego que representa a educagao integral na sociedade grega classica.
Originalmente derivado de "paidos" (TTa186¢), que significa "crianga", paidéia referia-se a formagao das
criangas em termos de bons modos, principios morais e preparacgao para a vida adulta. Com o tempo,
0 conceito expandiu-se para incluir a educacéo intelectual, cultural, e ética, formando o ideal grego de
um cidaddo bem-educado e virtuoso. A paidéia visava o desenvolvimento completo do individuo,
cultivando tanto o corpo quanto a mente e o espirito, alinhando-se com a busca pela areté.

2ethos é uma palavra com origem grega, que significa “carater” ou “carater moral’. E usada para
descrever o conjunto de habitos ou crengas que definem um individuo, uma comunidade ou uma nagao.
3areté ou areté (do grego apetr - areté, és, “adaptacgdo perfeita, exceléncia, virtude”) é uma palavra de
origem grega que expressa o conceito grego de “exceléncia” de qualquer tipo, ligado especialmente a
nocgéao de “virtude moral”’, de cumprimento do propdsito ou da fungéo a que o individuo se destina.
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feitos heroicos e mitolégicos, mas promove o cultivo da alma pela pratica da dialética
e pela contemplagdo das ldeias, conduzindo os cidaddos ao conhecimento do
verdadeiro Bem e ao desenvolvimento de uma sociedade justa e harmdnica.

Dessa forma, este capitulo investigara, em duas etapas, essa transformagéao
na concepgao de paidéia. A primeira parte abordara o papel fundamental que a poesia
homérica desempenhava na formagao dos gregos, moldando sua identidade cultural
e moral. Em seguida, a segunda parte discutira como Platdo redefine esse conceito,
propondo um modelo educativo mais racional, em que a busca pela ideia de Bem
substitui os antigos paradigmas mito-poéticos. Ao longo dessa analise, sera possivel
perceber a tensao entre poesia e filosofia como um desdobramento no sistema da
paidéia grega, refletindo a transigdo de um horizonte educativo mito-poético para um

novo paradigma educativo filosdfico.

1.1 Poesia homérica e a paidéia

A influéncia de Homero* na educagéo e na cultura da Grécia Antiga é inegavel.
Por essa razao mesma, o proéprio Platdo reconhece claramente o impacto formador
que Homero possui para a Grécia®. Jaeger (1994) demonstra a importancia da poesia
como instrumento pedagdgico na formagao educacional € moral do homem grego. A
poesia homérica rompeu as barreiras geograficas, alcancando nag¢des nao gregas e
difundindo o pensamento mitolégico grego entre povos de diferentes origens. Ao
perpetuar os valores e os principios educacionais, a poesia homérica transcende o
artistico, a ponto de transformar a realidade de nagdes.

Werner Jaeger (1994, p. 61) descreve a importancia do papel de Homero € o

reconhecimento do filésofo Platdo em relagdo ao mestre helénico:

Platao afirmava que Homero era considerado o educador de toda a Grécia
em sua época. Desde entédo, sua influéncia se estendeu muito além das
fronteiras da Hélade. Nao ha nagéo, seja ela filosoficamente literaria ou

4 Homero (928-898 a.C.) foi um poeta épico da Grécia Antiga, autor das obras-primas lliada e Odisseia,
que narram as aventuras dos herdis gregos da guerra de Troia e que tiveram grande influéncia na
literatura ocidental. Homero nasceu em algum lugar da Jonia, antigo distrito grego da costa ocidental
da Anatdlia, que hoje constitui a parte asiatica da Turquia. As cidades de Esmirna, Rhodes, Quio, Argos,
itaca, Pilos e Atenas também reivindicam a honra de ter sido a patria de Homero, dada a importancia
de suas obras.

5 “Preciso dizer-te isto, disse eu, ainda que um afeto e respeito que, desde a infancia, tenho por Homero
me retenham e me impegam de falar. E que, pelo que se sabe, ele foi o primeiro mestre e guia de todos
esses poetas trégicos”. [trad. PRADO]: “Pnréov, v &' éyw- kaitol QiAia yé Tic e Kai aidwe ék maidoc
Exouaa mepi Ounpou AToKwWAUEI AEyelv. £0IKE LUEV yap TWV KAAWV ATTAVIWY TOUTWV TWV TPAYIKWV TTPWTOC
010GoKaAG¢ Te Kai nyeuwy yevéoBal.” (Platdo, Republica 595b9-c2).
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culturalmente barbara, que ndo conhega e nao valorize a pedagogia de sua
poesia. Desde os pensadores mais antigos e profundos, o valor pedagogico
de sua poesia foi familiar aos gregos de todas as épocas até os nossos dias.
Homero sempre foi um mestre e nunca perdeu essa importancia. E por isso
que a poesia classica grega deve ser entendida como, por assim dizer, sua
manifestacao classica.

Homero, com suas obras lliada® e Odisseia’, desempenhou um papel crucial
na formacao ética e moral dos gregos, indo além do mero entretenimento. Suas
histérias eram verdadeiros manuais pedagodgicos, oferecendo modelos de virtude,
coragem, honra e justica que moldaram a identidade cultural e o carater dos cidadaos
gregos. A poesia homérica servia como um guia moral, transmitindo valores
fundamentais como a honra, a lealdade e a responsabilidade perante a pdlis,
influenciando profundamente a concepgao de virtude na Grécia Antiga.

Apesar das criticas que Platao faz a poesia, especialmente na Republica, na
qual ele sugere que a poesia pode desviar a busca pela verdade e inflamar paixdes,
ele ainda reconhece o impacto formativo da obra de Homero. Platdo vé Homero como
um educador da Hélade, cuja influéncia moldou o carater e a moral dos jovens gregos.
Embora a filosofia seja vista como superior na busca pela verdade, Platdo n&o ignora
o poder educativo da poesia na formacéo inicial dos cidadaos.

A importancia de Homero transcende a Grécia, impactando outras culturas e
formando a base da literatura ocidental e dos valores éticos. Dentro da paidéia,
Homero estabelece os parametros iniciais de virtude e conduta, preparando o terreno
para uma educacido mais refinada pela filosofia. Assim, Homero ndo é apenas um
poeta, mas um arquiteto fundamental da alma grega e da formacao cultural e
educativa da Grécia Antiga.

Jaeger continua com seu raciocinio e afirma:

Mesmo que o utilitarismo seja repugnante para 0 nosso senso estético, é
inegavel que Homero, juntamente com todos os grandes poetas da Grécia,
deve ser visto ndo apenas como um objeto da histéria formal da literatura,
mas como o primeiro e maior criador e modelador da humanidade grega.
(Jaeger, 1994, p. 62)

A palavra lliada refere-se a famosa obra literaria atribuida ao poeta grego Homero, que narra os
eventos do ultimo ano da Guerra de Troéia, um dos conflitos mais emblematicos da mitologia grega. O
termo lliada deriva de “ilion”, que é o nome antigo da cidade de Tréia.

7 Poema épico que, escrito pelo poeta grego Homero, durante os séculos I1X e VIl a.C., descreve os
acontecimentos extraordinarios vividos por Odisseu, depois sua vitéria em Tréia e durante o retorno
para sua terra natal itaca. Viagem cheia de eventos imprevistos e aventuras inesperadas.
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Jaeger ndo concorda com o utilitarismo, uma teoria filosoéfica que propde que a
melhor acao € aquela que visa a utilidade, geralmente definida como o bem-estar ou
a felicidade dos seres conscientes. No entanto, o autor sugere que, embora o
utilitarismo possa ser repugnante para o senso estético, ndo € possivel ignorar o
impacto de Homero e outros poetas gregos.

Além do mais, Jaeger sugere que Homero deve ser considerado ndao apenas
como um objeto da histéria formal da literatura, mas como o primeiro e maior criador
e modelador da humanidade grega. Isso implica que a obra de Homero teve um
impacto significativo na formagao da identidade e da cultura gregas.

Aqui se percebe uma conexdo profunda entre literatura e humanidade. A
literatura ndo € apenas uma forma de expressao artistica, mas também um meio de
moldar e refletir o modo de vida um povo. Através da literatura, o cidadao € capaz de
explorar diferentes aspectos da experiéncia humana e obter uma compreensao mais
profunda de si mesmo e do mundo em que esta inserido.

Werner Jaeger (1994, p. 26) apresenta a dualidade na obra de Homero e sua

relevancia historica e pedagogica para o homem grego.

O testemunho mais remoto da antiga cultura aristocratica helénica € Homero,
se com este nome designamos as duas epopeias: lliada e a Odisséia. Para
nos, ele € ao mesmo tempo a fonte da vida daqueles dias e a expressao
imutavel dos seus dias. E preciso encara-los sob os dois pontos de vista. Por
um lado, temos de extrair dele a imagem que formamos do mundo
aristocratico; por outro, inquirir como ideal de homem ganha forma nos
poemas homeéricos.

Aqui percebe-se a dualidade na obra de Homero, tanto como um registro
histérico da antiga cultura aristocratica helénica quanto como uma expressao
idealizada de valores e virtudes que moldaram essa cultura. Ao afirmar que Homero é
a fonte da vida daqueles dias e a expressao imutavel deles, o autor sugere que as
epopeias lliada e Odisséia nao apenas retratam os eventos e a sociedade da época,
mas também fortalecem o conceito do ethos aristocratico como aquele que domina o
mundo grego antigo.

Do ponto de vista histérico, as epopeias de Homero oferecem uma janela para
o mundo aristocratico da Grécia Antiga, com seus valores de honra, coragem, lealdade
e heroismo. Esses poemas sao, portanto, documentos literarios que permitem
reconstruir a imagem desse universo social e ético. Por outro lado, Homero n&o se

limita a um simples registro de acontecimentos, mas também molda um ideal de



18

homem, oferecendo uma visdo normativa de como os individuos devem agir e o que
devem valorizar em suas vidas.

Esse ideal de homem presente nos poemas homéricos é central para a
formagao da cultura grega. Ele estabelece um modelo de comportamento que valoriza
a exceléncia (areté), o autocontrole, a honra e o dever para com a comunidade. Ao
mesmo tempo, esse ideal homérico se distancia da filosofia, que muitas vezes busca
transcender os valores tradicionais em diregdo a uma vida guiada pela razéo e pela
busca da verdade.

Outro autor que trata disso € o Pedro Goergen. Ele afirma que:

Continham normas, como honrar os deuses, respeitar os pais, ser cordial com
os estranhos. Estas normas de comportamento ndo aparecem na forma de
prescri¢gdes, como aconteceria nos codigos legais posteriores. Eram historias
que narravam a vida de herdis que incorporavam modelos de comportamento
dignos de imitagdo. Nao se trata, portanto, de histérias quaisquer, mas de
pegas centrais para a vida dos gregos de entdo. Para eles, estas histérias
tinham uma funcdo tdo importante quanto a paidéia para os gregos
posteriores, a revelagao divina para os medievais e a ciéncia e a moral para
ndés. Homero reuniu estas histérias ou mitos, como costumamos dizer, na
lliada e na Odisséia, dois livros que se tornaram o fundamento da educagéo
grega durante muitos séculos. Seus herois incorporaram as virtudes que se
tornaram o ideal de vida dos gregos. Por isso, Homero é também chamado
de educador dos gregos. Sua obra esta inserida na linguagem e nos
costumes preservados na tradigao oral, cultivados especialmente pelos
declamadores (rapsodos), através dos quais chegava aos ouvidos do povo,
extravasando assim o circulo estreito da elite nobre e rica. Homero €, neste
sentido, ndo um génio que surgiu do nada, mas o continuador de uma
tradigdo, porém, como veremos adiante um grande inovador. (Goergen, 2006,
p. 185)

Goergen destaca que os mitos de Homero eram muito mais do que simples
entretenimento; eles desempenhavam uma fung¢ao formativa e normativa, moldando
o comportamento e as virtudes da sociedade grega. Essas narrativas eram pecas
centrais na vida cultural e social dos gregos, influenciando amplamente a sociedade
ao disseminar valores que guiavam a conduta dos individuos.

Homero é descrito como o "educador dos gregos" por sua capacidade de
incorporar virtudes ideais nos herois de suas historias, que eram recitadas pelos
rapsodos e influenciavam toda a sociedade, ndo apenas a elite. Goergen observa que,
embora Homero tenha sido um inovador que sistematizou e elevou a tradigéo oral, ele
também continuou uma rica tradicado cultural, deixando um legado educativo e moral

gue moldou profundamente a cultura e os valores da Grécia Antiga.
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José Joaquim Melo também destaca a importancia de certos valores, sobretudo

da honra, e a relagao entre interesses coletivos e individuais. Ele afirma que:

A honra foi uma grande preocupagédo de Homero. Por conta dela, eclodiam
conflitos, desenvolviam-se batalhas, selavam-se destinos e quebravam-se
compromissos (SCHULER, 1985). Pela honra de Menelau, rei de Esparta,
ofendida por Paris, principe de Trdia, que seduziu sua bela esposa Helena,
levando-a com ele, os gregos deflagraram uma longa e sangrenta guerra com
os troianos. Pela honra, ofendeu-se Aquiles, filho do rei de Ftia e da deusa
Tétis, a encarnacado de todos os ideais heroicos (0 heréi modelar): quando
Agamenon, rei de Mecenas e comandante supremo da expedi¢cado grega,
tomou-lhe a bela Briseis, sua “presa de guerra”, ele se afastou do campo de
batalha. Foi em resposta ao ultraje a sua honra, praticado por Agamenon, que
ele contrariou o estatuto dos herois e, movido pela ira, assumiu uma postura
desmedida, colocando em risco toda a hoste grega. (Melo, 2023, p. 6)

José Melo (2023) destaca a centralidade da honra na lliada de Homero,
evidenciando como a narrativa gira em torno de conflitos e batalhas motivados por
questdes de honra. A ofensa a honra de Menelau?, resultante do rapto de Helena® por
Paris'%, desencadeia a Guerra de Trodia, ilustrando o impacto profundo que a honra
pessoal e familiar podia ter sobre o destino de nagdes inteiras. Da mesma forma, a ira
de Aquiles'!, provocada pela violagdo de sua honra por Agamemndon'?, demonstra
como a desonra pode afetar ndo apenas acdes individuais, mas também o curso de
grandes eventos historicos. A abertura da lliada retrata perfeitamente esta
interrelacao:

Canta, 6 deusa, a cdlera de Aquiles, o Pelida
(mortiferal!, que tantas dores trouxe aos Aqueus

e tantas almas valentes de heréis langou ao Hades,
ficando seus corpos como presa para caes e aves
de rapina, enquanto se cumpria a vontade de Zeus),

desde o momento em que primeiro se desentenderam
o Atrida, soberano dos homens, e o divino Aquiles. (Canto I, 1-7)'3

8 Menelau (gr. Mevéhewg), filho de Atreu e irmao de Agamémnon, disputou a mao de Helena, filha do
rei de Esparta, com quase todos os herdis e reis gregos.

® Na mitologia grega, Helena de Troia foi denominada como a mulher mais bela do mundo. Filha do
deus Zeus com a mortal Leda, ela ficou conhecida por ter um papel importante na Guerra de Troia, uma
histéria contada por Homero na obra lliada e a Odisseia.

10 Paris € um principe troiano.

1 Aquiles, filho de Peleu e Tétis, € um herdi e semideus da mitologia grega. Ele era muito belo, forte e
corajoso. Considerado um dos maiores guerreiros mitolodgicos da Grécia Antiga, Aquiles participou de
varias batalhas, entretanto, a mais importante foi a Guerra de Troia.

12 Agamémnon, também conhecido como Agamenon, foi um dos mais distintos herdis gregos. Ele era
filho do rei Atreu de Micenas e da rainha Aerope, e irmao de Menelau. Agamémnon foi o comandante
supremo do exército grego na guerra contra os troianos durante o cerco de Troia. Ele também foi
confundido com Zeus na mitologia grega devido a sua educacgdo espartana e ao apelido de "Zeus
Agamenon".

13 [trad. Lourengo]: “Mijviv Geide Bea MNMnAniadew AxiAfjo¢ > ouAouévny, i uupi' Axaioic GAye' €Bnke, >
moAAag &' ipBiuoug wuxag Aidi mpoiawev npwwyv, autous 0¢ EAwpla Tedxe KUVETTIV 3 oiwvoiai T€ TTaal,
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Melo enfatiza que a honra de Aquiles € central para sua identidade heroica,
refletindo os ideais da Grécia Antiga. A reacdo de Aquiles a perda de sua "presa de
guerra" revela o conflito entre a honra individual e 0 bem comum, mostrando como a
busca por gloria e status pessoal pode sobrepor-se aos interesses coletivos. Aretirada
de Aquiles do campo de batalha destaca a importancia da honra na definicao de acoes
e decisdes heroicas.

Além do mais, Jaeger (1994, p. 131) também apresenta o cuidado que Homero
tem ao descrever a vida cotidiana nas poleis gregas. Através dessa descrigao,

percebe-se a preocupagéao politica do homem grego.

E nos poemas homéricos que se veem os primeiros reflexos da vida na polis
jobnica. A guerra dos gregos contra Tréia nao proporcionava nenhuma
oportunidade para a descri¢ao da cidade helénica, uma vez que os troianos
eram considerados barbaros por Homero. Mas, quando o poeta nos descreve
a defesa de Tréia, aparecem involuntariamente tragcos de uma polis jénica, e
Heitor, o libertador da patria, converte-se no modelo de Calino e Tirteu. Aqui,
e especialmente em Calino, parece que nos encontramos muito proximos ja
do ideal espartano. Simplesmente, a cidade-estado jénica cedo tomou outra
direcao, que também se manifesta na epopeia. Na Unica passagem em que
a lliada nos apresenta uma cidade em paz, a descrigao do escudo de Aquiles
nos coloca no centro da cidade, na praga do mercado, onde se executa um
julgamento: os anciaos, sentados em pedras polidas e dispostos em circulo
sagrado, discutem uma sentenca.

Os poemas homéricos, particularmente a lliada, oferecem um retrato da vida
na polis jonica, ainda que de forma indireta e involuntaria. A Guerra de Tréia, descrita
por Homero, ndo concede espacgo para uma representacao direta das cidades gregas,
pois 0s troianos s&o tratados como barbaros no relato. No entanto, Jaeger aponta que,
através da descricdo da defesa de Troia e de personagens como Heitor, surgem tragos
de uma pdlis jénica idealizada.

O fato de Heitor ser comparado a figuras como Calino' e Tirteu'®, poetas que

celebravam a virtude guerreira e o heroismo civico, sugere que Homero n&o apenas

A16¢ &' éreAcieTo BouAn, €€ oU O 1& mpTa SIacTATNYV €picavie 3 ATpeidng e Gvaé dvdpv kai dio¢
AxiAAeag]”.

14 Calino viveu em Efeso, na Jénia, por volta de -650, a julgar por informacgdes histéricas contidas em
seus poemas; &, provavelmente, 0 mais antigo poeta lirico que conhecemos. Nada mais se sabe a seu
respeito.

15 Tirteu (gr. TupTaiog) esta ligado a “segunda guerra messénia” que, caso tenha realmente ocorrido
(Osborne, 1996, p. 177-8), aconteceu em meados do século VIl a. C. Segundo escritores antigos, entre
eles Platéo, Tirteu era de Atenas, mas se tornou cidadao de Esparta (Leis 629a); outros, como Estrabon,
consideram-no nativo de Esparta (Geografia 6.3.3).



21

narra eventos historicos ou mitoldégicos, mas também reflete os ideais sociais e
politicos da Grécia. Em particular, a referéncia ao ideal espartano destaca a tensao
entre diferentes modelos de pdlis: o espartano, com seu foco na disciplina militar, e o
jénico, com sua énfase em valores distintos.

A mengéo a unica cena de paz na lliada é significativa, pois a descricdo
detalhada do escudo de Aquiles revela um vislumbre da vida civilizada e do
funcionamento de uma pdlis em tempos de tranquilidade. Nesta cena, os anciaos se
reunem em um espaco publico, o que remete ao conceito de justica e participagéo
civica, mostrando que, além da guerra, as epopeias homeéricas também se preocupam
com a ordem social e a organizagao politica.

Jaeger (1994, p. 136) afirma:

Homero apresenta-nos o antigo estado de coisas. E com outro termo que
designa, em geral, o direito: themis. Zeus dava aos reis homéricos “cetro e
themis”. Themis era o compéndio da grandeza cavaleiresca dos primitivos
reis e nobres senhores. Etimologicamente significa “lei”. Os cavaleiros dos
tempos patriarcais julgavam de acordo com a lei proveniente de Zeus, cujas
normas criavam livremente, segundo a tradicdo do direito consuetudinario e
0 seu proprio saber. O conceito de diké nao é etimologicamente claro. Vem
da linguagem processual e é tao velho quanto themis. Dizia-se das partes
contenciosas que “dao e recebem diké”. Assim se compendiava numa palavra
s6 a decisdo e o cumprimento da pena. O culpado “da diké”, o que equivale
originariamente a uma indenizagédo, ou compensacao.

Homero descreve uma sociedade arcaica, na qual o direito (themis) era
concedido diretamente por Zeus aos reis e lideres. A palavra themis, que
etimologicamente significa lei, ndo era um conjunto codificado de normas escritas,
mas um guia moral que os reis recebiam dos deuses e aplicavam em suas decisodes.
Isso reflete uma nog¢ao de justica divina, onde a lei surge de uma autoridade
transcendente, Zeus, e é intermediada pelos lideres humanos, que julgam de acordo
com tradicdes e principios morais.

O conceito de dike, por outro lado, também ligado a ideia de justiga, tem um
carater processual mais definido. Ele envolve a resolucdo de disputas e a
compensagao pela injustica, mas, ao contrario de themis, sua etimologia nao é clara.
O termo dike reflete tanto a sentenca proferida quanto a execugao dessa sentenca,
denotando um carater pratico e concreto do que significava “fazer justica” naquela
época. Quando se diz que as partes “dao e recebem dike”, isso sugere uma troca de
direitos e deveres, na qual o cumprimento da sentenga envolve uma compensagao ou

reparagao, uma forma primitiva de justiga distributiva.
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Esse sistema de justica reflete uma sociedade em que o poder e a lei estavam
intrinsecamente ligados a autoridade dos reis e dos herdis, os quais, por seu status
quase divino, eram vistos como os representantes da vontade dos deuses na Terra.
Assim, themis e dike revelam como as estruturas sociais e politicas na Grécia Antiga
se baseavam na ideia de uma justica originada de principios divinos, mas aplicada e
vivida na pratica através de julgamentos e resolugdes concretas de conflitos.

Pedro Goergen (2006, p. 184) afirma:

A figura que deu inicio ao grande projeto educacional grego foi o poeta
Homero, que viveu no século VIl a. C. Sua influéncia estendeu-se por todo o
periodo grego e, a partir dele, sobre toda a cultura ocidental. Homero teve a
genial ideia de recolher e sistematizar as histérias populares de um passado
lendario, que eram transmitidas oralmente de geragao em geragao, como
explicagdo da origem e do sentido das coisas, dos fendmenos naturais e
espirituais. Os mitos eram histérias que continham uma certa sabedoria de
vida, normas de bom comportamento, mas também conhecimentos praticos,
mesclados com crendices e supersticdes populares. Mas acima disso, eram
uma forma de conhecimento ou ciéncia, uma tentativa de explicagdo dos
fendbmenos naturais e espirituais, € um mecanismo de defesa ante as
ameagcas. Os deuses, figuras centrais dessas histérias, eram representados
por figuras humanas muito poderosas, capazes de dominar a natureza e
influenciar o destino dos homens.

Pedro Goergen destaca o papel crucial de Homero no desenvolvimento da
educacéao grega, considerando-o o iniciador do grande projeto educacional da Grécia
Antiga. Homero organizou e sistematizou narrativas orais que estavam dispersas,
criando uma obra que transcendeu seu proprio tempo e influenciou toda a cultura
ocidental. Ele reuniu mitos que, além de entreter, ofereciam normas de conduta e
explicacdes sobre o mundo natural e espiritual.

Essas histérias mitolégicas funcionavam como uma forma primitiva de ciéncia,
ajudando os gregos a entender fendmenos naturais e mistérios da existéncia humana.
A centralidade dos deuses antropomorficos'® nos mitos refletia a religiosidade grega,
moldando o comportamento humano e o relacionamento com o divino. Esses mitos
desempenhavam um papel social e cultural significativo, além de educacional.

Portanto, o impacto da obra de Homero vai além da literatura e entretenimento,
abrangendo a educacéo e a formagao do éthos grego. Suas obras moldaram a cultura,

a moralidade e a visao de mundo dos gregos antigos, criando um alicerce educacional

160 termo é uma combinagé&o de duas palavras, antropos (homem) e morphé (forma) e acredita-se que
tenha sido originalmente cunhado pelo filosofo grego Xendfanes, que procurava descrever a
semelhanga entre religiosos e seus deuses, ou seja, deuses gregos, que eram retratados com uma
pele clara e olhos azuis.
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essencial para a paidéia grega, que unia mito e reflexao filosofica. Homero tornou-se
uma figura fundamental na constituicdo da educagdo e da moralidade na Grécia
Antiga.

Brandao (1986, p. 119) contribui

Os poemas homéricos resultam, pois, de um longo, mas progressivo
desenvolvimento da poesia oral, em que trabalharam muitas geragoes.
Usando significantes dos fins do século IX e meados do século VIl a.C,
épocas em que foram, ao que parece, "compostas"”, na Asia Menor Grega,
respectivamente a lliada e a Odisséia, o poeta nos transmite significados do
século Xlll ao século VIl a.C. O mérito extraordinario de Homero foi saber
genialmente reunir esse acervo imenso em dois insuperaveis poemas que,
até hoje, se constituem no arquétipo da época ocidental.

Brandao oferece uma analise que ressalta a origem coletiva e a importancia da
tradicao oral na formagao dos poemas homéricos. Segundo ele, lliada e Odisséia sao
o resultado de um longo processo evolutivo da poesia oral, envolvendo muitas
geragdes de poetas ao longo de séculos. Esses poemas nao foram criados de uma
s6 vez por Homero, mas surgiram como produtos de um acumulo cultural que
comecou no século Xlll a.C., e foi consolidado na Asia Menor Grega nos séculos IX e
Vill a.C.

O mérito de Homero, segundo Brandéo, reside em sua habilidade excepcional
de reunir e organizar esse vasto material cultural em duas obras poéticas
fundamentais para a literatura ocidental. A genialidade de Homero esta na sua
capacidade de condensar significados histéricos e culturais de diversas épocas,
criando obras que permanecem influentes e insuperaveis na tradi¢ao literaria e cultural
do Ocidente.

Brandao também reflete sobre a importancia dos poemas homéricos como
arquétipos da cultura, destacando que eles ndo apenas constituem uma heranca
literaria, mas também transmite valores, crencas e histérias fundamentais que
moldaram a Grécia Antiga e, por extensao, o pensamento ocidental. Os poemas sao
vistos como uma "janela para o passado distante" e uma forgca moldadora do presente
literario e cultural, admirados por sua profundidade histdrica e estrutura poética.

Pedro Goergen (2006, p. 187) conclui:

O exemplo dos herodis famosos tornou-se parte essencial da ética e da
educagao. A vida do herdi incorporava o paradigma, a partir do qual as novas
geragdes pautavam seu comportamento. Esta forma de educagio esteve
presente em toda a histéria do povo grego. O exemplo e a imitagdo (mimese)
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representavam a categoria fundamental da vida e do pensamento gregos;
mesmo mais tarde, quando os ideais ja ndo eram incorporados por figuras
miticas, mas pelas categorias abstratas da filosofia. Ndo se deve imaginar a
influéncia de Homero como um fato isolado da obra de um grande autor. A
poesia, de modo geral, tinha enorme forga educativa entre os gregos. E isto
nao s6 ao tempo de Homero. Os poetas eram considerados educadores do
povo. Esta tradicao preservou-se ao longo de toda a histéria grega.

Pedro Goergen, ao concluir sua analise sobre o papel de Homero na educagéao
grega, enfatiza a centralidade do exemplo dos herdis miticos como paradigmas éticos
para as novas geragdes. O herdi, em sua narrativa, ndo era apenas uma figura
admiravel, mas um modelo a ser mimetizado, fundamentando uma forma de educagao
que perdurou durante toda a historia grega. Essa forma de ensino, baseada no
exemplo e na mimetizacao, reflete uma caracteristica essencial da cultura grega, na
qual a educagao nao era apenas tedrica, mas pratica, voltada para a formagao do
carater por meio da observagao e emulacgao de figuras exemplares.

Goergen também destaca que a influéncia de Homero nao se restringia a ele
como autor isolado, mas fazia parte de uma tradicdo poética mais ampla que
desempenhava uma fungéo educativa essencial. A poesia, como um todo, era vista
como um instrumento poderoso de formagdo moral e civica, capaz de moldar o
comportamento e os valores dos cidaddos. Mesmo com o advento da filosofia e de
ideais mais abstratos, essa tradicdo de educacgao através do exemplo, especialmente
dos herdis épicos, continuou a ser uma forga presente na cultura grega.

A conclusao de Goergen marca o papel duradouro da poesia como um meio de
educacdo no mundo grego, em que os poetas ndo eram meramente artistas, mas
verdadeiros educadores do povo. Essa tradicdo poética preservou-se ao longo da
historia grega, atravessando séculos e continuando a influenciar a formagao das
geracdes subsequentes, mesmo a medida em que a filosofia ganhava maior
proeminéncia. Assim, a figura de Homero e a da poesia em geral sao vistas como
pilares fundamentais da paidéia grega, contribuindo para a constru¢do de uma
identidade cultural e ética.

Contudo, é necessario destacar um marco importante na transicao da formacéao
mito-poética para a filosofia: a figura de Sécrates. Acerca disso, Vegetti. (2014, p. 20),

destaca:

Porém, aquele reconhecimento conserva um sentido: a Soécrates sera
atribuida a funcédo de dobradiga, de amalgama, entre a tradicdo das ideias
morais gregas, do VIl ao V século a.C., e sua tradugdo em termos e na
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linguagem da teoria ética, que se inicia ndo antes do século IV. Fungao muito
mais significativa por tornar aquela tradicdo disponivel, com Platdo e
Aristételes, a escritura do texto filoséfico, sem a qual de ética propriamente
nao é possivel falar.

Vegetti aponta para um aspecto essencial da histéria da filosofia: o papel de
Socrates como um ponto de transigdo entre a tradicdo moral grega e a formulagao
tedrica da ética. A metafora da “dobradica" sugere que Sdécrates foi o elo entre duas
fases do pensamento moral: de um lado, a tradigdo das ideias morais que remontam
ao periodo homérico e ao pensamento pré-socratico (séculos Vil a V a.C.); de outro,
a sistematizacao da ética no século IV a.C., especialmente com Platéo e Aristoteles.

Na cultura grega arcaica, a moralidade era amplamente transmitida por meio
da tradicao oral, dos mitos e das epopeias. Os valores eram aprendidos em contextos
sociais e politicos especificos, sem uma reflexdo conceitual estruturada. Filésofos preé-
socraticos como Parménides'” e Heraclito'® comegaram a desenvolver reflexdes mais
abstratas sobre a ordem do universo, mas nao formularam uma ética propriamente
dita.

E nesse contexto que Sdcrates emerge como um divisor de aguas. Seu método
dialégico e sua busca incessante pela definicdo de conceitos morais, tais como a
Justica, a Virtude e o Bem) inauguram um novo modelo de reflexdo, no qual a ética
deixa de ser apenas uma tradicdo cultural e passa a ser uma questido de
argumentacgao racional. Essa transformagéao € crucial, pois permite que a moralidade
se torne um objeto de estudo filosoéfico independente.

A importancia de Socrates, segundo Vegetti, ndo reside apenas no conteudo
de suas reflexdes, mas no préprio processo que ele inaugura. Sem ele, Platdo e
Aristoteles ndo teriam tido uma base dialdgica e conceitual para desenvolver suas

teorias éticas. A transicdo da oralidade para a escrita também € um ponto

7 Parménides (c. 515 — 450 a.C.) Filésofo de Eleia, € conhecido por sua doutrina de que a mudancga e
a multiplicidade sao ilusdes. Ele sustentava que o “ser” é Unico, eterno e imutavel, e que qualquer
mudancga ou multiplicidade é uma ilusdo dos sentidos. Sua principal obra, “Sobre a Natureza”,
argumenta que "o ser &, e 0 ndo-ser ndo ", defendendo que a realidade verdadeira é estatica e
imutavel, enquanto a mudancga é uma ilusdo gerada pelos sentidos. Para Parménides, o raciocinio
I6gico e a razdo devem prevalecer, pois sdo as Unicas ferramentas para compreender a verdadeira
realidade, enquanto as aparéncias sensoriais sdo enganosas.

18 Heraclito (c. 535 — 475 a.C.): Filésofo de Efeso, é conhecido por sua énfase na mudanca constante
e no fluxo da realidade. Sua famosa frase "Tudo flui" (panta rhei) reflete sua visdo de que a mudanga
€ a unica constante no universo. Ele acreditava que o fogo era o principio fundamental (arché) do
mundo, simbolizando a transformacgédo continua. Heraclito também introduziu a ideia do “logos”, um
principio subjacente que organiza a mudanga e a harmonia do universo, embora seja invisivel e dificil
de compreender diretamente.
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fundamental: Platdo, ao registrar os modelos de discussdes socraticas em seus
didlogos, consolida o pensamento ético em textos filosoficos, tornando possivel a
sistematizac&o da ética como disciplina.

Portanto, ao afirmar que sem a escritura do texto filosofico, sem a qual de ética
propriamente néo é possivel falar, Vegetti sugere que a formalizagéo escrita da ética
foi indispensavel para seu desenvolvimento como campo do saber. Socrates, ao servir
de ponte entre a tradicdo moral oral e a reflexdo escrita da ética, garantiu a
continuidade e o aprofundamento desse campo, permitindo que a filosofia moral
influenciasse séculos de pensamento ocidental. Portanto, falemos sobre a figura
responsavel pela escritura dessas discussdes socraticas e pela consolidagao das

reflexdes filosoficas sobre a ética: Platao.

1.2 Platao e a paidéia

A educacdo na Grécia Antiga era considerada um bem precioso e um direito
fundamental do cidadao, essencial para sua integracao na vida civica e moral da pdlis.
Este sistema educativo refletia a importadncia de preparar os cidaddos para uma
participacdo ativa e responsavel na sociedade, envolvendo ndo apenas instrucao
académica, mas também o desenvolvimento moral e ético.

Werner Jaeger, em sua obra Paideia: A Formagao do Homem Grego (1994),
explora a evolugéo da educagao na Grécia Antiga, que transitou do mythos (mito) para
o I6gos (razdo). Inicialmente, a educagéo baseava-se nas narrativas mitologicas que
transmitiam normas de comportamento e valores culturais. Com o tempo, a filosofia e
a racionalidade comecaram a influenciar a abordagem educativa, refletindo uma
transicdo para uma formacao mais racional e sistematica.

Platdao’, um dos principais filosofos da Grécia Antiga, ofereceu uma
abordagem critica e inovadora sobre a educagdo. Em dialogos como Republica,
Platao propés um modelo educativo fundamentado na busca da verdade e da justica
através da filosofia. Ele argumentava que a educagdo deveria transcender as
tradicbes mitolégicas e se concentrar na racionalidade e na virtude, moldando o
cidadao ideal por meio do conhecimento filosdéfico e da razao.

Jaeger (1994, p. 590) afirma:

19 Platdo (428 a.C.-347 a.C.) foi um filésofo grego, discipulo de Sécrates. Ele transmitia uma profunda
fé na razdo e na verdade, e é conhecido por seus dialogos filoséficos, incluindo Republica. Platao
também fundou a Academia de Atenas, a primeira instituicdo de ensino superior da histéria ocidental.
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A histéria da paidéia, encarada como a morfologia genética das relagdes
entre o homem e a polis, é o fundo filoséfico indispensavel no qual se deve
projetar a compreensdo da obra platdnica. Para Platdo, ao contrario dos
grandes fil6sofos da natureza da época pré-socratica, ndo € o desejo de
resolver o enigma do universo como tal que justifica todos os seus esforgos
pelo o conhecimento para a conservagao e estruturacdo da vida. Platao
aspira a realizar a verdadeira comunidade, como espacgo dentro do qual se
deve consumar a superar virtude do homem.

O conceito de paidéia, abordado por Jaeger, transcende a mera educagao
formal, abrangendo uma formagao integral que molda o carater, a virtude e a
capacidade de viver em harmonia com a comunidade politica. Em Platado, a paidéia
assume um papel central como 0 meio para alcancar a verdadeira justica, tanto no
individuo quanto na pdlis. Platdo vé a educagdo como um processo teleoldgico,
orientado para o bem comum e a constru¢do de uma sociedade justa. A formagao
proposta por Platdo inclui ndo apenas conhecimentos técnicos, mas também o
desenvolvimento moral e espiritual.

Na obra Republica, Platao apresenta a cidade ideal como uma comunidade na
qual a paidéia é fundamental para a realizagao da justica. Ele propde uma sociedade
em que cada cidadao é educado para desempenhar seu papel adequado de acordo
com sua natureza. A justica € entendida como uma harmonia interna, tanto no
individuo, com a razao (logistikdn) governando as outras partes da alma (thymoides e
epithymetikon), quanto na polis, onde cada classe social realiza sua fungao
especifica?. A paidéia € o mecanismo pelo qual essa harmonia é cultivada, formando
individuos que contribuem para a ordem justa da cidade.

Assim, a paidéia é compreendida como uma “morfologia genética”, moldando
a estrutura da pdlis ideal. A educacéao proposta por Platdo é tanto um projeto politico
quanto pedagadgico, buscando criar uma comunidade que reflita uma ordem justa. Este
projeto educativo responde a crise da pdlis grega, especialmente em Atenas, apos a
Guerra do Peloponeso?’, oferecendo uma visdo de como a educacgao pode revitalizar

a moralidade e a politica da sociedade.

20 A justica consiste em reter apenas os bens que nos pertencem como préprios e em exercer apenas
a nossa propria funcdo. “E deste modo se concordara que a posse do que pertence a cada um e a
execugéo do que lhe compete constituem a Justica”. [trad. Pereiral:
“Kai rautn apa mmn n 100 oikeiou 1€ kai éautol £EIC T kai  TPaéic dikaloouvn av opoAoyoiro.”  (Platao,
Republica 433e 12 —434a 1)

21A Guerra do Peloponeso foi uma guerra civil entre Atenas e Esparta, que ocorreu na Grécia Antiga
entre 431 e 404 a.C. Esse conflito militar durou 27 anos e terminou com a vitéria de Esparta, tendo
como consequéncia a breve Tirania dos Trinta em Atenas.
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Tucidides?? (2001, p. 429) afirma:

Partiram num primeiro contingente de Ténaros, na Lacénia, e rumaram para
o alto-mar; em seguida eles, e ndo muito tempo depois os corintios,
mandaram quinhentos hoplitas, alguns da prépria Corinto e outros
arregimentados na Arcadia como mercenarios, designando para comanda-
los o corintio Aléxarcos. Na mesma ocasido dos corintios os sicidnios também
despacharam duzentos hoplitas, sob o comando do siciénio Sargeus. Nesse
interim as vinte e cinco naus corintias, que haviam sido tripuladas durante o
inverno, ancoraram em frente as vinte naus atenienses estacionadas em
Naupactos, até que seus hoplitas nas naus mercantes se distanciassem
suficientemente em sua viagem a partir do Peloponeso (tudo havia sido feito
basicamente com o propdésito de levar os atenienses a darem mais atencao
as trirremes que as naus mercantes).

Tucidides destaca o cuidado com o planejamento militar durante a Guerra do
Peloponeso, especialmente o uso da frota corintia para distrair as forgas atenienses
enquanto os hoplitas?® eram transportados em seguranga. Isso evidencia a
complexidade das operagdes militares gregas, que envolviam tanto agdes terrestres
quanto navais. A estratégia consistia em dividir a atengdo do inimigo entre as
trirremes?* de guerra e os navios mercantes, com o objetivo de proteger os reforgos.

Observa-se a cooperagao entre varias cidades gregas, como Corinto e Sicido,
que forneceram hoplitas para apoiar os espartanos. Esse apoio de aliados revela
como a guerra era uma disputa pan-helénica, envolvendo muitas cidades-estado além
das principais poténcias, Atenas e Esparta.

Adecisao de distrair os atenienses com a frota corintia enquanto as tropas eram
transportadas por navios mercantes € um exemplo classico de uma manobra tatica,
mostrando que a guerra nao se restringia a forga bruta, mas também a inteligéncia
estratégica. O fato de os corintios terem tripulado suas naus durante o inverno sugere
uma preparagiao meticulosa e um planejamento de longo prazo, em vez de uma
resposta impulsiva.

Tucidides (2001, p. 424) afirma:

22 Historiador e comandante naval ateniense, nascido no distrito de Halimunte, em Atenas, autor da
importante Histéria da Guerra do Peloponeso (431-404 a. C.), entre Atenas e Esparta e os respectivos
aliados, e de suas principais consequéncias, dividido em oito livros em prosa e em grego, terminada
sete anos (411 a. C.) antes do fim da guerra, da qual o autor participou.

23 O hoplita era um soldado de infantaria pesada na Grécia Antiga. Ele era conhecido por seu
equipamento caracteristico, que incluia uma langa longa, um escudo redondo e uma armadura pesada.
Os hoplitas eram considerados a espinha dorsal do exército grego e desempenhavam um papel crucial
nas batalhas.

24 Os antigos projetistas de barcos tentaram varios métodos para aumentar a poténcia dos navios de
guerra, inclusive colocar mais homens em cada remo. O projeto mais bem-sucedido era a trirreme: trés
pavimentos de remadores em cada lado.
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Ja recebestes informagdes através de outras mensagens, atenienses, a
proposito do que foi feito anteriormente; agora, porém, mais do que nunca é
tempo de tomar decisdes, tendo em vista os presentes esclarecimentos
relativos as condicdes em que nos encontramos. Vitoriosos em muitos
confrontos com os siracusanos, contra os quais fomos mandados,
construimos as fortificacdes no interior das quais estamos; ha pouco tempo
chegou o lacedemobnio Gilipos com um exército vindo do Peloponeso e de
algumas cidades da Sicilia. Na primeira batalha nés o derrotamos, mas no
dia seguinte, pressionados por sua humerosa cavalaria e por seus lanceiros,
retiramo-nos para o interior de nossas muralhas. Neste momento, entao,
interrompemos nossas obras de amuralhamento por causa da superioridade
numeérica do inimigo e estamos inativos.

Tucidides descreve um momento critico da expedigao siciliana (415-413 a.C.),
em que os atenienses, apos vitdrias iniciais, enfrentam uma crescente adversidade
com a chegada de reforgos espartanos liderados por Gilipos. Apesar de terem iniciado
a construcao de fortificagdes para se proteger e manter uma posigcao defensiva, a
chegada de reforgos inimigos e a superioridade numérica forcaram os atenienses a
interromper suas obras e recuar. Esse imprevisto denota a imprevisibilidade da guerra
e a necessidade de decisdes rapidas e adaptativas.

O relato de Tucidides oferece uma visdo detalhada das consequéncias
estratégicas das decisbes militares, revelando a complexidade e os desafios
enfrentados pelos atenienses. Embora a estratégia inicial tenha sido eficaz em parte,
0s novos desafios demonstraram a insuficiéncia da abordagem adotada, levando
eventualmente a derrota completa na Sicilia. A analise de Tucidides ndo é apenas
factual, mas também reflexiva sobre as implicacbes das decisbes em contextos de
guerra.

Este episddio evidencia que a paidéia ndo é apenas um pano de fundo na
filosofia de Platdo, mas o nucleo de seu pensamento politico e ético. Platdo vé a busca
pelo conhecimento e pela verdade como essencial para a justica e a ordem social,
com a paidéia sendo o meio para realizar essa busca na pdlis. Assim, o ideal platénico
€ inseparavel da visao de uma comunidade onde os cidadaos sdo formados de acordo
com principios de virtude e racionalidade, promovendo a harmonia entre o cidadao e
o coletivo.

Jaeger (1994, p. 590) continua:

A sua obra de reformador esta animada do espirito do educador da socratica,
que nao se contenta em contemplar a esséncia das coisas, mas quer criar 0
bem. Toda a obra escrita de Platdo culmina nos dois sistemas educacionais
que sao Republica e Leis, e seu pensamento gira constantemente em torno
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do problema das premissas filoséficas de toda educacgao, e tem consciéncia
de si proprio como a suprema forga educadora de homens.

O autor destaca o carater pedagogico e reformador da obra de Platao,
enfatizando sua influéncia pelo espirito educador de Socrates. Ao contrario de
filbsofos focados apenas na contemplacdo, Platdo utiliza a filosofia como uma
ferramenta para transformar a sociedade por meio da educagao. Seu objetivo € moldar
moral e intelectualmente os cidadaos para melhorar a cidade-Estado, indo além da
simples compreensao do mundo para promover uma reforma social e moral.

Platdao desenvolve essa visdo em suas principais obras politicas, Republica e
Leis. Na Republica, ele propde um sistema educacional para formar governantes que
liderem segundo principios da Justica e do Bem. Ja nas Leis, apresenta um sistema
mais pratico que ainda busca cultivar cidadaos virtuosos, adaptando-se as realidades
politicas. Em ambas, a educacéo é central para criar uma pdlis justa e virtuosa.

A perspectiva de Platdo contrasta com a visdo poética do mundo, que muitas
vezes exalta feitos heroicos e figuras excepcionais. Platdo acredita que a filosofia, ao
contrario da poesia, oferece uma educacao universal e fundamentada em principios
racionais, capaz de moldar o carater humano e orientar a vida social. Para ele, a
filosofia € a ferramenta suprema para uma educagao moralmente estruturada,
enquanto a poesia nao proporciona a mesma orientagdo coerente e estruturada.

O comentador Antonio Queir6z Campos, ao falar sobre a importancia dos
géneros literarios na antiguidade, corrobora o pensamento de que Platéo utiliza esses
meios para educar o homem grego, desenvolvendo um estilo proprio, ainda que
aproveitando o que ja existia, como a poesia. Essas caracteristicas sao expressoes

da paidéia em seu tempo.

Em Platdo, entretanto, esse fendbmeno assume uma propor¢ao muito maior e
de consequéncias filosdficas e literarias bem mais profundas, dado que, em
sua obra, o0 agonismo se radicaliza e universaliza, pois seu adversario ndo é
apenas um ou outro fildsofo, um ou outro sofista ou poeta, mas toda a tradigéo
intelectual, ética, teoldgica e poética dos gregos. E, Platdo talvez seja a ultima
grande manifestacdo desse vinculo imanente e desse dialogo constante, de
cunho agonistico, na tessitura ficcional de seus dialogos, com os textos
fundadores da cultura grega, os textos poéticos (Campos, 2011, p. 221).

Campos ressalta o aspecto agonistico da obra de Platdo, que se refere ao
confronto com a tradigdo poética e intelectual da Grécia. Platdo ndo sé se apropria

dos géneros literarios antigos, como a poesia, para desenvolver seu estilo proprio,
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mas também os desafia profundamente, evidenciando um confronto direto com a
tradicao representada por poetas como Homero e Hesiodo?.

Embora Platdo reconhecga o poder educativo da poesia, ele a vé como limitada
e potencialmente prejudicial para a formag¢ao moral e intelectual. Por isso, submete a
poesia ao exame critico da razdo filosdfica, buscando identificar suas falhas e
substitui-la pela filosofia como o principal meio de educacéo e orientagédo para o Bem.

Esse embate entre filosofia e poesia ndo € um rompimento simples, mas uma
transformacao da tradigdo. Platdo usa a poesia para promover seu projeto filoséfico,
que visa transcender as limitagbes da tradicdo poética e oferecer uma forma mais
profunda e estruturada de formacao, refletindo a complexidade da disputa entre esses
dois campos no pensamento platonico.

Jaeger (1994, p. 837) explica o que é a Republica:

A Republica platénica €, antes de tudo, uma obra de formagédo humana. Nao
€ uma obra politica no sentido habitual do politico, mas sim no seu sentido
socratico. Mas a grande verdade educacional que a Republica ilustra
plasticamente é a estrita correlagdo entre a forma e o espago. Néo é so de
um principio artistico que se trata, mas sim de uma lei do mundo moral. O
homem perfeito s6 num Estado perfeito se pode formar, e vice-versa: a
formagado deste tipo de Estado é um problema de formagdo de homens. E
nisto que se baseia o fundamento da correlagdo absoluta que existe entre a
estrutura interna do Homem e a do Estado, entre os tipos de Homem e os
tipos de Estado. E isto explica igualmente a continua tendéncia de Platdo a
sublinhar a atmosfera publica e a sua importancia para a formagao do
Homem.

Werner Jaeger destaca que a Republica de Platao deve ser vista nao apenas
como um tratado politico, mas como um estudo sobre a formagéao integral do ser
humano. Para Platdo, a educacido, ou Paidéia, transcende o mero aprendizado
técnico, englobando a moralidade e a estrutura interna tanto do individuo quanto da
comunidade. A obra reflete a visdo de Platdo de que a formacao ideal do ser humano
esta intrinsecamente ligada a estrutura e ao ambiente da sociedade em que ele vive.

Jaeger enfatiza a importadncia da correlagdo entre a forma e o espago em
Platdo, onde o ambiente politico e social molda diretamente as virtudes e o carater
dos individuos. Segundo Platao, a perfeigdo moral do individuo sé é possivel em um

Estado perfeito. Assim, a formag¢ao do homem e do Estado sao interdependentes, e a

25 Hesiodo (em grego: Haiodog, transl. Hésiodos) foi um poeta oral grego da Antiguidade, geralmente
tido como tendo estado em atividade entre 750 e 650 a.C. Sua poesia &, pelo que se conhece, a primeira
feita no Ocidente na qual o poeta vé a si mesmo como um tépico, um individuo com um papel distinto
a desempenhar.
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harmonia entre o individuo e a sociedade é essencial para o desenvolvimento da
virtude.

A obra também explora a ideia de uma “correlagcdo absoluta” entre a estrutura
interna do homem e a do Estado, refletida na triparticdo da alma e das classes sociais.
Platdo argumenta que a justica no Estado € um reflexo da justi¢ca no individuo, e que
a formacéao ética e intelectual dos cidadados deve ser otimizada por uma estrutura
politica justa. Jaeger conclui que a Republica é, portanto, um manual para a
construcdo de uma cidade justa e para a formacdo de cidaddos virtuosos,
demonstrando a profundidade da visdo educacional de Platao.

Jaeger (1994, p. 843) continua:

Na Republica, em coincidéncia com isto, faz do conhecimento da norma
suprema, que o filésofo traz na alma como paradigma, a pedra de toque do
verdadeiro governante do Estado. E a partir daqui que se tem de
compreender toda a construgdo da Republica. Platdo vé na filosofia a tabua
de salvagao, pois apresenta a solugao para os mais candentes problemas da
sociedade humana.

Werner Jaeger destaca que o nucleo da filosofia politica de Platdo, conforme
apresentado na Republica, € a nogao de "norma suprema", atribuida ao fildésofo. Este
conceito central € o conhecimento do Bem, que capacita o fildsofo a governar o Estado
de maneira justa. Para Platdo, apenas o fildsofo, com sua compreenséao profunda da
verdade e da justica, pode estabelecer e manter um Estado baseado em principios
éticos e racionais.

Jaeger enfatiza que a filosofia é vista por Platdo como uma "tabua de salvagao"
para os problemas fundamentais da sociedade, como injustica e corrupgdo. O
conhecimento do Bem é essencial para a governanca justa, e a filosofia, portanto, se
torna o guia para a constru¢cado de um Estado ideal, onde os governantes aplicam essa
sabedoria politica para promover o bem comum.

A obra de Platdo, segundo Jaeger, transcende a mera organizagao politica,
propondo uma transformacéo social através da educacao e da formagao moral dos
lideres e cidadaos. A Republica é apresentada nao apenas como um tratado sobre a
estrutura do Estado, mas como uma proposta de como a filosofia pode transformar a
sociedade ao assegurar que os lideres sejam os mais sabios e justos.

Assim, este capitulo ressalta a evolugdo do conceito de paidéia na Grécia

Antiga, evidenciando a transigao do ideal educativo baseado na poesia homérica para
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a filosofia platdnica. Inicialmente, a paidéia grega, ancorada nas epopeias de Homero,
como lliada e Odisséia, funcionava como um veiculo para a transmissao de valores
fundamentais como coragem, honra e lealdade. As narrativas mitolégicas n&o apenas
entrelacavam a identidade cultural e moral dos cidad&os, mas também estabeleciam
modelos de exceléncia que guiavam a formagao ética e social.

Entretanto, a critica e a revisdo de Platdo introduziram uma ruptura significativa
nesse paradigma educativo. Reconhecendo o poder formativo da poesia, Platdo
questionou suas limitagcbes e 0s possiveis perigos que representavam para o
desenvolvimento da verdadeira virtude e conhecimento. Sua proposta de uma paidéia
fundamentada na filosofia e na razdo visava superar as imitacbes poéticas,
promovendo uma educacgao voltada para a busca do Bem, da Justica e da Verdade.
Platdo defendeu uma transformacéo radical, substituindo os herois mitolégicos por um
meétodo dialético que visava cultivar a alma através da contemplagao das ideias e da
pratica filosofica.

Portanto, o desdobramento histérico da paidéia, conforme analisado neste
capitulo, reflete uma profunda mudancga na concepcao de formacao cultural e moral
na Grécia Antiga. A tensao entre o ideal educativo mitolégico de Homero e a reforma
filosofica de Platao ilustra a transicdo de uma educacgao enraizada na narrativa épica
para um modelo mais racional e critico. Este processo de transformacao nao apenas
revela a evolugéo do pensamento grego, mas também destaca a continua relevancia
da filosofia platdnica na busca por uma sociedade justa e harmoniosa, onde a
educacdo nao apenas preserva, mas também redefine os valores essenciais da

cultura.
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2. PLATAO, POESIA E A INSPIRAGAO DIVINA

No didlogo /on, Platdo examina critcamente a relagcdo entre poesia e
conhecimento seguro, levantando duvidas sobre a autenticidade e o valor da
habilidade poética. Nele, Sécrates questiona ion, um rapsodo?® renomado, sobre sua
capacidade de interpretar e declamar os poemas de Homero, sugerindo que essa
habilidade pode ndo ser fruto de um conhecimento profundo, mas sim de uma
inspiragéo divina momentanea.

Esse ponto de vista revoluciona a nogdo comum na Grécia Antiga de que
poetas e rapsodos eram sabios e detentores de verdades profundas. Para Platao, a
verdadeira compreensao transcende a especializagdo em um unico autor, devendo
ser capaz de abranger qualquer poeta que trate dos mesmos temas.

Ao propor uma distingdo entre inspiragdo?’ poética e conhecimento técnico,
Platdo, através da figura de Socrates, levanta questdes essenciais sobre a natureza
do conhecimento, da arte e da inspiracdo. Enquanto a poesia é vista como uma
expressao de inspiragdo divina, o conhecimento genuino, segundo Sdécrates, resulta
de um esforgo racional, independente de influéncias externas.

Esse dialogo reflete a visao platénica de que a filosofia, orientada pela razéo e
pela busca do conhecimento, é superior a poesia, que depende do entusiasmo e da
inspiragédo nao controlada pelo poeta. Além disso, o didlogo oferece uma reflexao
sobre o papel social dos rapsodos na Grécia Antiga. Eles ndo eram apenas
transmissores de entretenimento, mas desempenhavam a fungao vital de preservar e
difundir os valores culturais e histéricos por meio da recitagcdo das grandes obras
épicas. Ainsisténcia de fon em afirmar que s6 consegue se concentrar quando o tema
€ Homero?® revela como a arte pode ter um impacto significativo e formativo na
sociedade.

Essas discussdes em Jfon conectam-se a outros didlogos de Platdo,
especialmente Republica, onde ele questiona o estatuto da poesia e sua funcéo na
educacédo e no desenvolvimento moral da cidade ideal. Platdo relega a poesia a um
estatuto inferior, argumentando que ela pode enganar e afastar a alma da verdade, ao
contrario da filosofia, que conduz a Justica e a Virtude por meio da razao.

26 Pessoa que declamam poesia de forma excelente.
27 Segundo a tradicéo grega, as musas também falavam por meio dos poetas.
28 Cf. Platao, lon 532b 8- c4.
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Com esse pano de fundo, esta analise se dividira em trés partes: primeiro, sera
tracado um breve histérico da vida e do pensamento de Platdo, destacando o contexto
em que sua disputa com a poesia se desenvolveu; em seguida, serdo feitos
apontamentos sobre o didlogo fon, com foco em suas implicagdes filosoficas;
finalmente, sera examinado o estatuto da poesia na Republica, mostrando como

Platao articula sua critica as artes em sua visdo de uma sociedade ideal.

2.1 Platao: breve histérico

Platdo nasceu em uma familia aristocratica, logo apds a morte de Péricles, um
dos lideres mais influentes da Grécia Antiga. O fato de Platdo ter vindo ao mundo
nesse periodo de transicdo, quando Atenas comegava a mostrar sinais de declinio
apos seu auge na Era de Péricles, é significativo.

Esse contexto de crise e mudanca inevitavelmente marcou a mentalidade do
jovem Platao, proporcionando-lhe uma perspectiva unica sobre a instabilidade politica
e social de sua época. A degradacdo da hegemonia ateniense, que sucedeu a
grandeza e ao otimismo da era de Péricles, bem como as consequéncias da Guerra
do Peloponeso (que resultou na Tirania dos Trinta) e o contexto de redemocratizagao
ateniense que condena Sdécrates a morte, podem ter influenciado a viséo critica de
Platdo sobre a democracia e sua busca por uma forma de governo mais estavel e
justa.

Huisman (2001, p. 774), declara:

Aristocrata de nascimento, Platdo veio ao mundo pouco depois da morte de
Péricles, quando ja se anunciavam os sinais de declinio proximo da
hegemonia ateniense. A educacéo literaria inculcada nos jovens de alta
condicdo estava entdo totalmente impregnada de tradicdo poética, e o
espirito que continham, heroico e liberal ao mesmo tempo, ndo podia deixar
de influenciar uma natureza tdo sensivel como a do jovem Platéo, cujos atos
e obras seriam marcados pelo sentimento de orgulho nacional e de dignidade
humana.

A formacdo de Platdo, conforme destaca Huisman, foi profundamente
enraizada na tradicdo poeética que dominava a educacdo dos jovens de classes
elevadas na Grécia Antiga. Poemas épicos, como os de Homero e Hesiodo,
desempenhavam um papel crucial na construgéo do carater, inculcando nos cidadaos

os valores como coragem, honra e virtude. Essa educacgao poética certamente deixou
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uma marca duradoura em Platdo, influenciando sua sensibilidade estética e sua
compreensao das narrativas, que eram centrais para a cultura grega.

No entanto, a medida que Platdo desenvolveu sua filosofia, ele se distanciou
dessa tradicao poética, especialmente na Republica, onde critica severamente as
imitagbes poéticas. Ele questiona a validade e a moralidade dessas imitagoes,
argumentando que elas podem distorcer a verdade e desviar a alma da busca pela
virtude. Embora reconhecesse a importancia formativa da poesia, como filésofo,
Platao passou a priorizar a verdade e a razao, criticando a poesia por sua capacidade
de enganar e corromper a alma.

Huisman observa que o espirito da tradigdo poética era simultaneamente
heroico e liberal, combinando valores de bravura com uma busca pela liberdade e um
senso de responsabilidade para com a coletividade. Esse espirito heroico, impregnado
na educacgao poética, provavelmente influenciou Platdo em sua concepg¢ao da virtude
(areté) e da educacgao (paidéia). Mesmo sendo um critico da poesia, Platdo ndo negou
seu poder formativo, mas insistiu na necessidade de submeter essa tradigdo ao crivo
da filosofia para garantir que ela promovesse a virtude em vez de subverté-la.

Huisman (2001, p. 774), afirma:

Platdo estava destinado as artes quando seu encontro com Socrates,
mudando os rumos de sua vida, leva-o para uma carreira diferente, é
verdade, mas ndo contraditéria: a de pensador. A parte algumas epigramas
que a tradigao Ihe atribui, encontra- se nas obras de Platao a inspiragao do
poeta que se revela no estilo, através do mito ao qual recorre, € no interesse
pela arte e pela técnica das obras, elementos que fazem dele um escritor
incomparavel. Platdo s6 podia ficar impressionado com a personalidade de
Sdcrates - singular para a época -, cujo ideal diferia radicalmente ndo sé do
ideal do heréi homérico, cujo culto fora reforgado apoés a dura experiéncia de
Maratona, mas também da imagem do sabio imutavel e imbuido da vida,
representada por espiritos como Quilon e Cléobulo, que ja pertenciam ao
passado. Sécrates, por sua vez, encarnava curiosamente o sabio cuja
inquietacdo e cuja busca da verdade nunca descansam. Toda a obra de
Platdo € mais ou menos considerada como um esforgo para reabilitar a
memoéria do Mestre cuja personalidade parece ter obcecado o fildsofo durante
toda a sua vida.

Huisman sugere que, antes de conhecer Sdcrates, Platdo tinha uma forte
inclinagao pelas artes, refletindo a tenséo entre arte e filosofia que permeia sua obra.
Com a influéncia de Sdécrates, a filosofia tornou-se o foco principal de Platdo, mas o

espirito artistico nunca foi totalmente abandonado.?® Em seus dialogos, Platéo funde

2% Ha um curioso relato de Olimpiodoro acerca de Platdo que afirma o seguinte: [trad. nossa]: “As
Gragas, quando procuraram ocupar um espago sagrado (temenos) que nunca cairia, encontraram a
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arte e filosofia, utilizando mitos e uma estrutura literaria sofisticada para expressar
conceitos filosoficos, demonstrando que a arte continuou a ser um veiculo essencial
para sua busca pela verdade.

Huisman destaca a profunda influéncia de Sécrates sobre Platéo, cuja filosofia
rompeu com os ideais tradicionais dos herois e sabios antigos. Socrates, com sua
busca incessante pela verdade e sua humildade, tornou-se o novo ideal para Platao.
A obra platénica pode ser vista como um esforgo para reabilitar e preservar a memoria
de Socrates, apresentando-o como o modelo do filésofo comprometido com a justica
e a verdade, em contraste com a estatica sabedoria dos antigos.

Mesmo apdés seu encontro com Sdcrates, Platdo ndo abandonou a arte, mas a
reformulou para servir a filosofia. Seus didlogos integram alegorias e mitos3°, como a
da Caverna®’ e o do Anel de Giges®2, como ferramentas pedagdgicas que tornam
ideias filoséficas complexas mais acessiveis. Assim, a obra de Platao representa uma
intersecao continua entre arte e filosofia, onde a busca pela verdade é enriquecida
pelo uso estético e literario, mostrando que, para Platdo, essas duas esferas se
complementam e fortalecem mutuamente.

Marcondes (2007, p. 68) enriguece com mais detalhes essa fase da vida de

Platao, corroborando com Huisman (2001, p. 774), afirmando:

Platdo nasceu em Atenas em 428 a.C., pertencendo a uma familia da
aristocracia ateniense. Foi inicialmente discipulo de Cratilo, um seguidor de
Heraclito e, depois, de Sdcrates durante aproximadamente os ultimos dez
anos de vida do filésofo. Apés a morte de Sbcrates, deixou Atenas e
empreendeu algumas viagens. Na Sicilia entrou em contato com o pitagérico
Arquitas de Tarento e com a escola eleatica, teve também contato com Dion,
cunhado de Dionisio |, tirano de Siracusa. De volta a Atenas, fundou (387
a.C.) sua escola filoséfica, a Academia, no ginasio de Academos, nos
arredores de Atenas.

alma de Aristéfanes. [...] E compés poemas trdgicos e ditirambicos, entre outros. Ele queimou todos
eles depois de experimentar o estilo de vida de Soécrates, com palavras como estas: Hefesto, venha
como vocé esta: Platdo agora precisa de vocé.” (Olympiodorus, Life of Plato 61-68)

30 A palavra "mito" vem do grego mythés, que possuia varios significados dentro de uma ideia central:
"discurso", "mensagem", "palavra", "assunto", "invenc¢éo", "lenda" e "relato imaginario".

31 A Alegoria da Caverna, também conhecido como Alegoria da Caverna, foi escrito por Platéo e serve
como uma metafora para sintetizar o dualismo platdnico, que é fundamental para sua teoria do Mundo
das Ideias. (Cf. Platao, Republica 514a-520a).

32 Este mito é introduzido por Platdo no didlogo Republica (359d—-360b) através da figura de Sécrates,
que o narra a Glauco. O mito desafia a nogéo socratica de que é naturalmente melhor para uma pessoa
ser justa do que injusta, independentemente das consequéncias externas, explorando a relagao entre
o mundo sensivel e 0 mundo inteligivel.
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O autor fornece um panorama detalhado da trajetdria de Platdo, destacando as
influéncias fundamentais que moldaram seu pensamento filosofico. Ele comeca
enfatizando as origens aristocraticas de Platdo, que lhe proporcionaram acesso a um
ambiente intelectual privilegiado. Marcondes também menciona a influéncia inicial de
Cratilo33, seguidor de Heraclito, que introduziu Platdo a ideia de um mundo em
constante mudanca, conceito que influenciaria suas reflexées sobre a impermanéncia
do mundo sensivel e a busca por realidades imutaveis.

Arelagcao com Sdcrates € apontada como crucial na formagéao de Platao, sendo
este profundamente influenciado pelo método dialético e pela incessante busca de
Socrates pela verdade moral e intelectual. Apés a morte de Sdcrates, Platdo se
afastou de Atenas, provavelmente em busca de novas perspectivas filoséficas e como
uma reacgao a condenacao de seu mestre. Durante suas viagens, Platdo entrou em
contato com outras escolas filoséficas, como os pitagdéricos?®* e os eleatas®®, que
contribuiram significativamente para o desenvolvimento de suas ideias sobre o mundo
das formas e a importancia da matematica na estruturagéo do universo?®.

Finalmente, Marcondes destaca a fundagdo da Academia em 387 a.C., um
marco na historia da filosofia. A Academia, considerada a primeira instituicdo de
ensino superior do Ocidente, refletia a visdo platénica de que a educagao era
essencial para a formagao de individuos virtuosos e governantes justos. Esse centro
de aprendizado e debate atraiu fildésofos de toda a Grécia, consolidando a conexao
entre a filosofia de Platdo e seu ideal de uma sociedade ordenada pela razéo e pela

justica.

2.2 jon de Platao: breves apontamentos
Platdo investiga a natureza da poesia e da inspiragédo divina no didlogo fon. O

protagonista, lon, um rapsodo que acaba de vencer o concurso do festival de Asclépio

33 Cratilo (em grego antigo KpatUAog, translit. Kratylos) foi um filésofo grego do século V a.C., discipulo
de Heraclito de Efeso. As datas exatas de nascimento e morte de Cratilo ndo sdo conhecidas, mas ele
€ lembrado por suas contribuicdes ao pensamento heraclitico e sua influéncia sobre o jovem Platdo.
34 A Escola Pitagorica, fundada pelo matematico e filésofo grego Pitagoras, foi um movimento filoséfico
e matematico de grande importancia na Grécia Antiga. Ela desempenhou um papel crucial na formagéo
do pensamento matematico, além de influenciar conceitos filoséficos mais amplos que moldaram as
tradi¢des intelectuais ocidentais.

35 A Escola Eleatica foi uma escola filosofica pré-socratica que recebeu esse nome devido a cidade de
Eleia (na antiga Magna Grécia), localizada no sul da Italia, onde floresceu. Essa escola é conhecida
por seu impacto no desenvolvimento da filosofia ocidental e é associada a quatro grandes filésofos:
Xenofanes, Parménides, Zendo e Melisso.

36 Cf. KAHN, Charles. Pitagoras e os pitagoricos. Sao Paulo: Edi¢gdes Loyola, 2007.
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em Epidauro, orgulha-se de sua habilidade em declamar e comentar poemas. Ao
chegar em Atenas, ele encontra Socrates, que comega a questionar a origem de sua
habilidade.

Sécrates sugere que a capacidade de fon em declamar e interpretar poesia
pode nao ser fruto de uma habilidade técnica adquirida, mas sim o resultado de uma
inspiragcao divina. Essa discusséo levanta questdes profundas sobre a natureza da
arte e da inspirac&o divina, desafiando a compreensao convencional de ion sobre sua
propria habilidade.

Platao inicia o dialogo da seguinte forma:

[SOCRAT,ES:] — Salve fon! Chegas agora em nossa terra vindo de onde? De
casa, de Efeso? [ION:] — De jeito nenhum, Sécrates! Venho de Epidauro, das
Asclepiades. [S:] - E por acaso os epidaurios também promovem disputas de
rapsodos em honra do deus? [l:] — Certamente, e também das outras artes
das Musas. [S:] — E ai? Disputaste algo para nds? E como te saiste na
disputa? [l:] — Levamos o primeiro dos prémios, Socrates!

[trad. Oliveira]: “{ZQ.} Tov "lwva xaipelv. OOV T VOV AUV EMBEBUNKAG; f
oikoBev €€ 'E@éoou; {IQN.} OUBau®DGg, w ZwKpaTeg, AAN' ¢ Emdaupou K TV
AokAnmigiwv. {ZQ.} M@V kai paywdhv aywva TIBéacty 1 Be@ oi Emdaupior;
{IQN.} Mavu ve, kai Tfig GAANG ye pouaikiig. {ZQ.} Ti ouv; Aywvidou i AIV; Kai
TG T Nywviow; {ION.} Ta mphta 1V GBAwv Aveykapeba, w ZWKPaATEG.”
(Platéo, lon 530a1-b1)

A cena descrita entre Socrates e ion apresenta um dialogo inicial entre o filésofo
e o rapsodo, uma figura central na tradigéo oral grega. O dialogo ocorre logo apés ion
retornar de Epidauro, uma cidade famosa por seu santuario dedicado a Asclépio, o
deus da medicina. Com sua costumeira cortesia e ironia sutil, Socrates pergunta de
onde Ion esta vindo, estabelecendo de imediato um tom amigavel na conversa.

A resposta de lon revela que ele ndo apenas participou de um festival religioso
em Epidauro, mas também competiu e venceu na arte de recitar poemas épicos,
destacando-se como um rapsodo talentoso. Esta vitdria reforca o status de ion como
um artista respeitado e confiante em suas habilidades. A mencao as competi¢cdes de
rapsodos "em honra do deus" sugere a importancia religiosa e cultural dessas praticas,
onde a recitacdo de poemas épicos, como os de Homero, era considerada uma forma
de devocgéo e celebragdo das divindades.

Sécrates demonstra curiosidade sobre as artes promovidas em Epidauro,
referindo-se ndo apenas a rapsodia, mas também a outras artes inspiradas pelas
Musas. Essa referéncia as Musas, divindades que inspiram as artes e as ciéncias,

amplia o escopo do dialogo para uma reflexdo sobre o papel das artes na cultura
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grega. Vale destacar que as Musas n&o so iluminam na produgdo da poesia e da
musica, mas também sao vistas como fontes de inspiragao intelectual e criativa.

Platao continua:

[SOCRATES:] E eu ainda arrumarei tempo para te ouvir, mas agora me
responda isto aqui: tu és habil apenas sobre Homero ou também sobre
Hesiodo e Arquiloco? [ION:] De jeito nenhum! Apenas sobre Homero, pois me
parece ser suficiente. [S:] E ha alguma coisa sobre o que Homero e Hesiodo
falam o mesmo? [I:] Eu penso que ha, e muitas. [...] [S:] E sobre aquelas que
eles nao falam as mesmas coisas? Por exemplo, Homero e Hesiodo falam
algo sobre a arte mantica. [i:] Decerto. [S:] E entd0? Quanto as coisas que
esses poetas falam do mesmo modo e quanto as que falam de maneira
diferente sobre a arte mantica, tu explicarias de modo mais belo, ou algum
dos bons adivinhos? [i:] Algum dos bons adivinhos.

[trad. Oliveira]: {ZQ.} Kai pfv é&yw &1 TToIRcopal GxoAnv dkpodoacBai cou,
viv 8¢ pol Too6vde ATTOKpIval TTATEPOV TTepi ‘Oufpou pévov Sevog € 1 Kai
Trep‘l ‘Ho16d0u kai Apxl)\éxou; {IQN.} OL’Jéap(I)g, GAG TTEPi Oprjpou pévov:
ikavov yap uol SokeT gival. {ZQ} "Eomi 5¢ Tepi 6Tou ‘Ounpdg 1€ Kou ‘Haiodog
10018 AéyeTov; { — IQN.} Ofpar Eywye Kai TTOAAG. [...] { — ZQ.} Ti 8¢ Qv Tépi pn
Ta0T& AéyOoUuaIv; oiov TTEpI pavnKr]g )\eysl Tl Opr]pog Te Kai ‘Hoiodog. { — ION.}
Mavu ve. { — ZQ.} Ti olv; 6oa Te OPOIWS Kai 6oa SIAPOPWS TTEPT HAVTIKAS
AéyeTOV T TTOINTA TOUTW, TTOTEPOV OU KAAAIOV Qv £ENyroaio i TV PAVTEWY T
Ig TV ayad®v; { — IQN.} TGv pavrewv. (Platdo, fon 530d 9 — 531b 7)

O filésofo continua sua investigacdo critica sobre a habilidade de fon como
rapsodo, explorando a relacdo entre compreensao profunda e habilidade técnica. A
questdo central levantada por Sécrates é se o talento de lon para interpretar Homero
realmente se baseia em um conhecimento genuino dos temas abordados nos poemas
ou se é limitado a uma habilidade especifica de recitacao.

Sécrates comeca perguntando a lon se ele é igualmente habil em interpretar
outros poetas, como Hesiodo e Arquiloco®’, que também trataram de temas
semelhantes aos de Homero. A resposta de ion, de que ele se especializa apenas em
Homero, levanta suspeitas para Socrates, que entdo questiona o valor dessa
especializagao.

A argumentagdo de Socrates destaca uma distingdo importante entre a
habilidade técnica de recitar e a compreensao intelectual dos conteudos dos poemas.

Se Homero e Hesiodo abordam temas semelhantes, como a arte manticas®

37 Arquiloco nasceu em Paros, uma ilha grega no Mar Egeu, por volta de 680 a.C. Ele pertencia a uma
familia nobre e, de acordo com algumas fontes, era descendente do lendario herdéi Aquiles. Arquiloco
comegou a escrever poesia ainda jovem e rapidamente se destacou por seus versos satiricos e
irreverentes. Além de poeta, Arquiloco também foi um guerreiro habilidoso, participando de varias
batalhas. Sua vida foi marcada por momentos de grande sucesso, bem como por dificuldades e
tragédias pessoais.

38 A palavra méantica deriva do grego antigo mantiké, que significa adivinhagao ou profecia.
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(adivinhagao), Socrates argumenta que alguém que realmente compreendesse esse
tema seria capaz de interpretar ambos os poetas com igual competéncia. No entanto,
fon admite que ele ndo poderia fazer isso tdo bem quanto um bom adivinho, o que
sugere que sua compreensdo nao é tao profunda quanto ele acredita.

Platdo apresenta uma critica a fon:

[ION:] Mas, entdo, qual é a causa disso, Socrates? Por que, sempre que
alguém fala sobre outro poeta, eu ndo consigo prestar atencdo e nem
contribuir com qualquer coisa que seja digna de nota, e simplesmente caio
no sono, mas, sempre que alguém menciona Homero, eu prontamente
desperto, presto atencdo e passo a falar com abundancia? [SOCRATES]
Meu camarada, isso nao é dificil de imaginar, e é absolutamente evidente que
és incapaz de falar sobre Homero em fungdo de uma arte e de um
conhecimento; pois, se tu fosses capaz de falar por arte, tu também serias
capaz de falar sobre todos os outros poetas, ja que, eu suponho, ha uma arte
poética como um todo. Nao ha? [i:] Sim. [S:] Dessa forma, sempre que
alguma pessoa considerar qualquer outra arte que seja em sua totalidade,
sera a mesma maneira de investigagao em relagao a todas as artes, ndo é?
E tu queres ouvir o que quero dizer com isso, fon?

[trad. Oliveira]: {IQN.} Ti o0v TroTe 10 aiTIoV, G ZWKPATES, OTI £yW, ETAV PEV TIC
epi GAAouU Tou TroinTod diaAéynTal, olTe TTPooéXw TOV volv aduvat@ TE Kai
omioOv cupBaiéaBal Adyou Gglov, AAAN' atexvig vuoTalw, £Teidav o€ TIG TTepI
‘Ounpou Pvnaobi, €UBUC T Eypriyopa Kai TTPooéxXw TOV volv Kai eUTtop® OT
Aéyw; {ZQ.} O xaAeTrdv ToUTO ye gikdoal, G ETaipe, GAAG TTavTi SAAoV &TI TEXVN
kai ¢MIoTAPN TrEPi Oprjpou Aéyelv adUvaTog €i° & yap TéXvn 0I0¢ Te AT, Kai
Tepi TOV GAAWV TToINTGOV ATTAVTWY Aéyelv 0io¢ T &v AoBa: TroInTikA ydp TTou
¢oTiv 10 OAov. fj oU; {ION.} Nai. {ZQ.} Oukolv émeidav AdBN TIG Kai GAANV
TéXVNV AVTIVOOV OAnV, 6 aUTOG TPOTIOC TG OKEWEWS EOTal TTEPT ATTACOV TEV
TEXVOV; TTAOG ToTTo Aéyw, &én Ti pou dkodoal, ® “lwv; (Platao, fon 532b 8-532d
3)

Sécrates critica a habilidade de fon em interpretar Homero, sugerindo que sua
eloquéncia e entusiasmo ao recitar o poeta nao resultam de conhecimento técnico ou
estudo, mas sim de uma inspiragao divina. Ele usa a analogia da pedra magnética
para ilustrar essa ideia, comparando a relagéo entre a Musa®®, o poeta e o rapsodo a
uma cadeia de inspiragao divina. Assim como a pedra magnética transmite sua forga
aos anéis de ferro, a Musa inspira o poeta, que, por sua vez, inspira o rapsodo. Dessa

forma, fon ndo é visto como alguém que compreende racionalmente o que recita, mas

39 As Musas, na mitologia grega, eram divindades inspiradoras das artes e das ciéncias, reconhecidas
como as filhas de Zeus e Mnemdsine, a deusa da Memodria. Cada uma das nove Musas tinha sua
propria esfera de influéncia, guiando a criatividade e a produgéo artistica dos mortais. Caliope,
considerada a maior e mais respeitada entre elas, era a Musa da poesia épica e da retérica. Seu nome,
derivado do grego "KaAAioTn" (kalés = beleza + dpsis = face/aparéncia), significa "aquela com a bela
face". Devido a sua associagdo com a poesia épica e a retorica, Caliope era frequentemente invocada
por rapsodistas, que buscavam sua inspiragao para compor e declamar seus versos. Sua importancia
reflete o profundo valor que os antigos gregos atribuiam a memodria e a arte na preservagéo e
transmissao do conhecimento e da cultura.
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como um intermediario que, inspirado pela Musa, repete o que |he foi transmitido sem
plena compreensao.

Essa visdo de Socrates alinha-se com sua critica mais ampla a poesia e a arte.
Ele sugere que, embora os poetas e rapsodos criem obras belas, eles ndo tém
verdadeiro conhecimento sobre os temas que abordam, sendo movidos por uma
"divina loucura". Para Socrates, a arte, apesar de seu apelo emocional, ndo possui a
profundidade intelectual necessaria para alcancar a verdade, colocando-a em uma
posicao secundaria em relacdo a filosofia, que busca o conhecimento racional e a
compreensao verdadeira.

Platao continua:

SOCRATES: Vejo, ion, e vou te esclarecer o que me parece ser isso. Na
verdade, como ainda agora eu dizia, isso, o bem falar sobre Homero, néo é
uma arte que esta em ti, mas uma forga divina que te move, tal como na pedra
que Euripides denominou magnética e que a maioria das pessoas chama de
Heracléia. De fato, essa pedra ndo s6 atrai os anéis de ferro, mas também
imputa forca aos anéis, de modo que esses sejam capazes de fazer
precisamente aquilo mesmo que a pedra faz, atrair outros anéis, a ponto de
haver, certas vezes, uma cadeia bem grande de anéis de ferro conectados
uns a partir dos outros; porém, é a forca daquela pedra que conecta todos
esses. E, dessa maneira, também a Musa ela mesma faz inspirados, e é
através desses inspirados que se conecta uma cadeia de outros
entusiasmados. Assim, ndo é em fungao de uma arte, mas estando inspirados
e possuidos que todos os bons poetas épicos recitam todos aqueles belos
poemas, e da mesma forma os bons poetas liricos.

[trad. Oliveira]: {ZQ.} Kai 6p®, ® “lwv, kai épxouai yé ool ATToPavoUHEVOS 6
ol dokel ToUTo €ival. £oTl yap TodTo TéXVN péV oUK Ov TTapd goi Trepi ‘Oufpou
€0 Aéyev, & vuvdn EAeyov, Beia 8¢ BUVaMIC fj OF KIVET, (OTTEP &V T AiBw fv
Eupimtiong pév MayviTtiv wvéuaoev, oi 8¢ ToANoi ‘HpakAeiav. kai yap adrtn
AiBog oU pévov auToUug Toug dakTuAioug Ayel TOug o1dNPOTG, GAAG Kai dUvaIv
évTiOnaol Toi¢ dakTuhioic WoT al dUvacBal TauTdv TodTo TroIElv &TTEP 1y AiBog,
GA\oug dyelv dakTUAioug, WoT éviote OpUaBOC PHaKPOG TTAvVU CIdNpPiwy Kai
dakTuAiwv £€ AAANAWV fpTnTal TTdol O TouToIC £ €Keivng TR AiBou iy dUvaiIg
avrptnTal. oUtw O¢ kai ) Moloa évBéoug pév Trolel auTr, Sia 8¢ TV évBéwv
ToUTWV GAAWY £vBouaIaldvTwy Opuabog £EapTdTal. TTAVTES Yap Of T TAV TRV
TroINTai oi dyadoi oUk ék TéExvNG GAN' EvBeol OvTeG Kail kaTeXOUEVOI TTAvVTa TATTA
18 kaAd Aéyouo TToIfuaTa, Kai oi peAoTrolol oi dyaboi woauTtwg (Platdo, fon
533c 9 —e 8).

Sécrates argumenta que o talento de ion para interpretar Homero néo resulta
de uma habilidade técnica adquirida por estudo ou pratica consciente, mas sim de
uma inspiragao divina. Ele usa a metafora da pedra magnética "Heracléia" para ilustrar
€sse processo: assim como a pedra atrai anéis de ferro e lhes transmite a capacidade
de atrair outros anéis, a Musa inspira os poetas, que, por sua vez, transmitem essa

inspiracao aos rapsodos e ouvintes. Essa "cadeia" de entusiasmo e inspiracao opera
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de forma passiva, sem que os envolvidos tenham pleno controle ou compreensao do
que fazem.

Segundo Sécrates, fon e outros rapsodos s&o movidos por essa forga externa,
uma espécie de possessao divina (€vBeoi/éntheoi = deus dentro). Isso explica por que
fon consegue recitar Homero com grande habilidade e paixdo, mas ndo tem a mesma
facilidade com outros poetas. Sua habilidade ndo provém de um conhecimento
racional ou de uma arte universal, mas de uma conex&o particular com Homero,
mediada pela Musa. ion, portanto, ndo possui uma compreensao técnica do que faz;
ele € apenas um intermediario da inspiragao divina.

Essa explicacao reforga a critica de Sécrates a arte e a poesia como formas de
‘conhecimento” inferior. Poetas e rapsodos, segundo ele, ndo possuem verdadeiro
entendimento dos temas que abordam; sdo apenas veiculos da inspiragao divina.
Socrates sugere que, embora a arte possa ser poderosa e emotiva, ela carece da
profundidade intelectual e da capacidade de promover uma compreensao genuina,
caracteristicas que s6 a filosofia, através do raciocinio e da investigagdo racional,
pode oferecer.

Essa discusséo levanta questdes sobre o impacto da poesia na sociedade,
sugerindo que a arte poética, movida por inspiracdo ou entusiasmo, pode criar uma
conexao emocional profunda, mas limitada. Socrates sugere que, para a poesia ter
um impacto mais amplo e significativo, ela precisaria se basear em um conhecimento
racional e aplicavel universalmente, e ndo apenas em uma inspiragdo momentéanea.

Platao distingue entre conhecimento técnico e inspiracédo divina questionando
o valor da poesia que nao se baseia em um entendimento racional. Ele posiciona a
filosofia, com sua busca metddica e racional pelo conhecimento, como uma forma
superior de entendimento, sugerindo que a verdadeira sabedoria vem do exercicio
consciente do pensamento, e ndo apenas da inspiragao ou entusiasmo.

A professora Luisa Buarque de Holanda (2007, p.62), corrobora com a

discussao:

Por ora, porém, o principal fato a ser frisado é que a poesia ndo se deve dar,
segundo o fon, a alcunha de tékhne, e muito menos de epistéme. Ela passa
por outras instancias, que nao a do aprendizado real e efetivo sobre um
assunto qualquer. Ela pertence ao dmbito da inspiracdo, da embriaguez, do
furor baquico e da possesséo, contrario ao ambito do juizo e da sensatez, e
seu erro ocorre quando ela quer se fazer passar (ou, mais precisamente,
querem que ela passe) por fonte de aprendizado verdadeiro. Sé que é
justamente isso que sempre ocorre: a poesia € considerada ampla fonte de
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aprendizado. Até mesmo a maior das fontes; como se diz desde Heroédoto,
Homero é o educador do povo grego.

A professora Luisa Buarque analisa a posicéo de Platdo, especialmente no fon,
a respeito da natureza da poesia e sua legitimidade como fonte de conhecimento.
Segundo ela, Platdo nega a poesia o status de tékhne (técnica ou arte no sentido de
habilidade sistematica) e de epistéme (conhecimento verdadeiro e justificado),
categorias que pertencem, na filosofia platbnica, ao campo do saber racional,
ordenado e passivel de ensino.

Para Platdo, conforme argumentado nesse dialogo, o poeta ndo compde por
dominio técnico, mas por inspiracio — um estado de possessdo divina
(enthousiasmos), muitas vezes associado a imagens de embriaguez, loucura ou
éxtase. Portanto, a criagéo poética escapa ao controle racional e se opde a sensatez
e ao discernimento exigidos do fildsofo. Ndo & & toa que, no fon, o rapsodo é
comparado a um elo em uma corrente magnética movida por forgas divinas: ele nao
entende racionalmente o que diz, mas é “movido” pelo deus, como um médium.

O ponto crucial que a autora destaca é o paradoxo cultural envolvido nisso:
embora Platao critique duramente a poesia por sua irracionalidade e por sua aparente
incapacidade de transmitir verdade, a sociedade grega a enxerga como uma das mais
legitimas fontes de educacgéo e formagao moral. Essa tensdo esta presente desde
Herddoto, que atribui a Homero o papel de “educador do povo grego” — uma visao
que perdura fortemente até a época de Platao.

Nesse sentido, o erro n&o estaria apenas na poesia em si, mas no modo como
ela é socialmente legitimada como veiculo de sabedoria, muitas vezes acima da
filosofia. A critica de Platédo, entdo, é tanto estética quanto pedagdgica e politica: ele
vé na poesia um risco de sedugdo emocional que usurpa o lugar da razdo e da
verdade. A poesia é, portanto, perigosa quando toma o lugar da filosofia — quando se
faz passar por aquilo que nao é: fonte de conhecimento verdadeiro.

Buarque de Holanda (2007, p.63) continua:

O poeta nao sabe o que diz nem tem controle sobre a verdade ou a falsidade
das suas afirmagdes. Arejeigao de Platado, portanto, se fundamenta sobre um
solo duplo: de um lado, rebelido contra a afirmagédo largamente aceita da
poesia como conhecimento. De outro lado, uma sensibilidade profundamente
formada pela poesia e inteiramente suscetivel aos seus poderes.
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A autora aprofunda a ambivaléncia presente na critica de Platdo a poesia. Ela
mostra que a rejeicao platdbnica ndo é apenas racional, mas nasce de uma tensao
interna: Platdo combate a poesia ndo s6 porque a considera uma forma de expressao
irracional, mas também porque reconhece a for¢ca de sua influéncia sobre a alma
humana — inclusive sobre ele proprio.

A Dra. Buarque de Holanda destaca um ponto central do fon e de outros
dialogos: o poeta, segundo Platdo, ndo sabe o que diz. Ele esta sob o dominio de uma
inspiracéo divina, e, portanto, ndo detém controle racional sobre o conteudo que
expressa. Isso compromete sua autoridade como mestre ou guia da verdade. A
filosofia, por outro lado, requer discurso racional, consciente e argumentado. A poesia,
ao contrario, atua por contagio emocional, ndo por demonstragao racional.

Mas o ponto mais sofisticado da analise de Buarque de Holanda esta na
identificacdo desse “solo duplo” sobre o qual se ergue a critica platénica. De um lado,
esta a revolta filoséfica contra a visao tradicional da poesia como fonte privilegiada de
saber — uma critica frontal a autoridade cultural de Homero e Hesiodo, tidos como os
grandes educadores da Grécia. De outro lado, esta o encantamento inevitavel de
Platao pela prépria poesia. Apesar de sua posicao critica, Platdo pensa poeticamente,
utiliza mitos, imagens poderosas e estrutura dramaturgica em seus dialogos. Sua
prosa é atravessada por elementos que pertencem justamente ao universo que ele
tenta negar.

Essa duplicidade torna a critica de Platdo mais rica e complexa: ele ndo apenas
rejeita a poesia — ele a compreende profundamente, ao ponto de saber exatamente
onde esta seu poder e seu perigo. Isso explica por que, na Republica, a critica a poesia
nao € apenas estética, mas também politica e pedagdgica. A poesia precisa ser
censurada, ndo porque seja inutil, mas porque é forte demais, persuasiva demais, e

pode conduzir a alma humana na diregao contraria a da razdo e da verdade.

2.3 Estatuto da poesia na Republica

Na filosofia de Platao, a relacido entre filosofia e poesia € marcada por uma
disputa profunda sobre o papel da arte na vida e na educacdo dos cidadaos. Na
Republica, Platdo critica a poesia, especialmente a imitativa, por seu potencial de
enganar e desviar a alma da busca pela verdade e pela virtude. Platao justifica a
exclusao da poesia da cidade ideal, ao mesmo tempo em que considera sua possivel

inclusao, caso ela prove ser util e benéfica.
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Embora Platdo critique a mimesis poética como mera imitacdo da realidade
sensivel, ele também demonstra abertura para reconsiderar sua posi¢cao se a poesia
puder demonstrar valor pratico. O desafio € entender a complexidade da visao
platbnica sobre a arte e seu potencial para integragdo na cidade ideal.

Platdo afirma:

Ora, os pais recomendam aos filhos que sejam justos, e assim procedem
todos os que tém o encargo de outra pessoa, louvando, ndo a justica em si
mesma, porém a reputagao que ela confere, a fim de que aquele que parece
justo obtenha, devido a esta reputagdo, os cargos, as aliangas e todas as
demais vantagens que, segundo Glauco acaba de enumerar, se vinculam ao
bom renome. E essa gente leva mais longe os lucros da aparéncia. E o que
nos diz o bom Hesiodo e Homero o confirma. O primeiro, com efeito, diz que
para os justos os deuses fazem com que ‘os carvalhos se carreguem de
glandes nos altos ramos e de abelhas no tronco’; e acrescenta que, para eles,
‘Nédias ovelhas também se arqueiam sob o peso do tosdo’ [...] E que
possuem muitos outros bens similares. O segundo atém-se quase a mesma
linguagem, quando se refere a gléria de um rei irrepreensivel que, temendo
os deuses sobre numerosos e fortes vassalos governasse, e distribuisse a
justica; e para ele a negra terra produz trigo e cevada em abundancia, e
grandes arvores vergadas sob os frutos; o rebanho cresce e o mar lhe oferece
os seus peixes [Homero, Odisséia, XIX, V. 109-113]

[trad. Pereira]: Aéyouai &€ Tou Kai TrapakeAeUovTal TTATEPEC TE UEDIV, Kai
TTAVTEG Oi TIVQOV KNdOMEVOL, WG XPr dikaiov €ival, oUK auTtd diKaioouvny
¢TTavolvTeg GANG TaG AT auTAC €USOKIUACEIC, Tva BokolvTl dikaiw Egival
yiyvnTtai amo 1iig d6¢n¢ dpxai Te kai yapol kai doatrep MAavkwy SIRABeV GpTi,
4170 TOU £USOKIMETV BVTa T SIKaiw. £TT TTAE0V B¢ 0UTOI T& TV BOEMV Aéyouay.
TG yap mapd Bev e0dokIuNoelg EuRAAAovTeC dpBova Exouat Aéyelv ayadd,
TOIG O0ioIC & Qaal Beoug diIddval WoTep O yevvaiog Haiodd¢ Te kai “Ounpdg
@aactv, 6 pév 1ag dplc TOig dIKaioIg TOUG BEOUG TTOIETV <AKPOG PEV TE QPEPEIV
BaAdvoug, péooag Of pediooag eipomrékol &' Oieg, @naiv, UAANOIG
kaTaBeBpiBaoi>, kai GAAa O TTOAAG ayabda ToUTwv £XOUEVa. TTApATTARCIa O
Kai 0 £T€pOG’ <W¢ TE€ TeU> yap @naolv fj BaciAfjo¢ auouovog 6¢ 1€ Beoudng
eUdIKiag avéxnol, @éonol O¢ yaia uéiaiva TmupoUc kai kpi@dag, Lpibnar d&
Oévdpea kapmr@, Tiktn O' éumeda ufa, 6aAacoa O¢ mapéxn ix0dc. (Platao,
Republica 362e 4- 363c 2).

Sécrates critica a ideia de que a justica é valorizada principalmente por sua
capacidade de proporcionar status e prosperidade. Sécrates observa que pais e
tutores frequentemente ensinam a justica n&o por seu valor intrinseco, mas como um
meio para alcangar vantagens sociais. Essa abordagem instrumental sugere que a
moralidade é cultivada ndo por um compromisso ético genuino, mas pela busca de
recompensas externas.

Sécrates reforga essa critica ao citar Hesiodo e Homero, cujas obras associam
a justica a recompensas materiais e prosperidade. Hesiodo descreve os justos como
agraciados com abundancia e prosperidade, enquanto Homero retrata um rei justo

cuja terra é fértil e prospera. Essas visdes refletem a crenga comum na Grécia Antiga
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de que a justiga traz beneficios tangiveis, legitimando a busca pela justica devido as
recompensas que ela oferece.

Platdo, no entanto, critica essa visao superficial da justica, argumentando que
ela deve ser apreciada por sua esséncia e ndo apenas pelos beneficios externos. Para
Platdo, a verdadeira justica transcende as recompensas materiais e reside na
harmonia da alma e na vida virtuosa. Essa critica destaca a diferenga entre o ser e o
parecer na moralidade, sugerindo que a verdadeira justica € um valor intrinseco, e nao
apenas uma aparéncia que proporciona vantagens.

Platdo continua:

Além disso, examina, Sdcrates, outra concepg¢ao da justica e da injustica,
desenvolvida pelos particulares e pelos poetas. Todos, a uma s6 voz,
celebram como belas a temperanga e a justica, ao contrario, afiguram-se-lhes
agradaveis e de facil posse, vergonhosas apenas diante da opinido e da lei;
as agoes injustas, diziam eles, sdo no conjunto mais vantajosas do que as
justas, e facilmente consentem em proclamar felizes os perversos e em
honra-los, quando s&o ricos ou contam algum poder; em compensagao,
desprezam e olham de cima os bons que sao fracos e pobres, embora
reconhegam serem eles melhores do que outros.

[trad. Pereira]: Mpdg 8¢ ToUTOIG OKéWal, ) ZWKPATEG, BAAO Al €100C Adywv
TEPI DIKAIOoUVNG Te Kai adIKiag idig Te Aeyduevov Kai UTTO TToiNTQV. TTAVTES Yap
£¢ £vog aTéuaTog UuvolaoIv WG KOAOV PEV I} cwepoalvn Te Kai dikaioouvn,
XAAETTOV pévTol Kai EmTiTrovov, dkohagoia O¢ kai &dikia NOU péEv Kai €UTTETEC
KTAoaoBal, 60&n 6 povov Kai VOPW aioxpov: AuciTeAéaTepa € TV dIKAiwv
10 GOIka wg €T 1O TARBOG Aéyouaoi, kai TTovnpoUg TTAouaioug kai GAAag
duvdauelg ExovTag eUdaIPOVICeIv Kai TIAV UXepOG £€BENoOUTIV dnuoaoia TE Kai
idiq, ToUg B¢ ATINALEIV Kai UTTepopdv, of &v T AoBeveEig Te Kai TTévNTES QOIV,
duoloyolvTeg auToug dueivoug eival TOV ETépwy. (Platdo, Republica 363e 5 —
364b 2).

A dicotomia entre justica e injustica nas percepcdes de aparéncia versus
esséncia é central na critica platbénica. Platdo observa que, enquanto a justica e a
temperanca sao formalmente exaltadas como virtudes desejaveis, essas qualidades
sao frequentemente valorizadas mais pela sua aceitagao social e legal do que por um
compromisso genuino com a virtude. Na pratica, agdes injustas muitas vezes sao
vistas como mais vantajosas, especialmente quando associadas a riqueza e ao poder.
Isso revela uma sociedade que, apesar de professar a virtude, valoriza o sucesso
material acima da integridade moral.

Platao critica essa hipocrisia, argumentando que a moralidade convencional,
celebrada por poetas e pela sociedade, pode enaltecer publicamente a justica
enquanto recompensa aqueles que alcangam sucesso através de meios injustos. Para

Platdo, a verdadeira justica deve ser apreciada por seu valor intrinseco e ndo apenas
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pelos beneficios externos ou pela aprovacgao publica. Essa critica destaca a defesa
platdénica da virtude como um valor essencial e a condenac&o de uma sociedade que,
ao valorizar a injustica por seus frutos materiais, esta essencialmente corrompida.

Platdo argumenta:

Por conseguinte, cumprira engrandecer a cidade, pois a que consideramos
sa ja nao basta, e enché-la de uma multiddo de individuos que nao se
encontram nas urbes por necessidade, como os cagadores de toda espécie
e os imitadores, a turba dos que imitam as formas e as cores, € a turba dos
que cultivam a mausica [a arte das Musas]: os poetas e seu cortejo de
rapsodos, atores, dancarinos, empresarios de teatro.

[trad. Pereira]: OUkoOv peifova T al TAV TTOAIV Bei TroIgTv: £keivn yap 1 UyIEIVA
OUKETI ikavr, GAN' (10N Gykou EuTTAnaTéa Kai TTARBOUG, & oUKETI TOU dvaykaiou
EVekA 0TIV &V TaTC TTOAECIV, Olov Of T€ ONPEUTAl TTAVTES OF TE MIKNTai, TTOAOI
MEV Oi TTEPI TG OXAMATA TE Kai XpwpaTa, TToAAoI OE oi TTEPI HOUTIKAYV, TToINTaI
T€ Kai TOUTWV UTTNPETaI. (Platdo, Republica 373b 2 —7)

O filésofo, faz uma distingao critica entre as atividades necessarias e as mais
sofisticadas ou culturais, que incluem artistas, poetas, e outros criadores. Ele utiliza o
conceito de mimesis para descrever a arte como uma imitagdo da realidade sensivel,
que é uma copia imperfeita realidade inteligivel. Para Platdo, a arte é vista como uma
forma de imitacao que lida com aparéncias e ilusdes, e, portanto, tem o potencial de
desviar a alma da verdade.

Na sua critica, Platdo considera os poetas, rapsodos, atores e dangarinos como
figuras importantes na vida cultural e no entretenimento das cidades, mas também os
vé como potencialmente prejudiciais. Embora reconhegca que esses elementos
culturais podem enriquecer a vida da cidade, ele alerta para o perigo de que eles
corrompam a formagao moral dos cidadaos ao enfatizarem ilusdes e aparéncia em
vez de verdade e justica.

Platao expressa preocupag¢ao com o impacto da arte e da cultura na moralidade
dos cidadaos, sugerindo que, sem a orientacdo da razao filoséfica, esses elementos
culturais podem promover valores superficiais e prejudiciais. Portanto, ele defende
que, embora haja uma necessidade pratica de entretenimento e cultura, € crucial que
esses elementos sejam integrados de forma que ndo comprometa a busca pela
verdade e a justiga. A critica platbnica a arte e a cultura destaca a tenséo entre a
valorizagao da estética e 0 compromisso com a verdade filoséfica.

Platdo continua com a sua argumentagao:
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Entéo, permitiremos assim facilmente que as criangas ougam qualquer fabula
inventada seja la por quem for, e agasalhem em suas almas opinides o mais
das vezes contrarias aquelas que devem agasalhar, a nosso ver, quando
forem crescidas? — De maneira alguma. — Portanto, seria preciso antes de
tudo, parece, vigiar os fazedores de fabulas, escolher suas boas composi¢des
e rejeitar as mas.

[trad. Pereira]: Ap' o0v Ppadiwg oUTw TTAPHCOUEY TOUG ETTITUXOVTOG UTTO TGV
EMITUXOVTWY HUBoUG TTAacBévTag dkoUslv ToUG Traidag kai AauBavelv €v Taig
WUXaTc we €11 TO TTOAU €vavTiag 06¢ag Ekeivaig Ag, ETTEIdAV TEAEWBRaIV, EXEV
oino6ueba Oetv auTolg; - OUd' OTTwaoTIodv TTaprgouey. - MpdTov df ATV, WG
£0IKeV, £TTIOTATNTEOV TOTG HUBOTTOIONG, Kai OV PEV Qv KaAOV [uTBov] TToIncwoly,
gykpitéov, Ov &' Qv un, atmokpiTéov. ToUg O' EykpIBévTag TreicopEev TAC TPOPOUS
TE KAi PNTEPAG Aéyelv TOIC TTauGiv, Kai TTAATTEIV TAG WYUXAS aUT@V TOI¢ HUBOIG
oAU pdAAOV A T8 cwyata Tai¢ xepoiv: v 8¢ vOv Aéyouat ToUG TTOAAOUG
ékBAnTéov. (Platdo, Republica 377b 5 - ¢ 5)

O autor, destaca a importancia de proteger as criangas contra fabulas e
histérias que possam transmitir valores prejudiciais. Ele vé a alma infantil como
especialmente suscetivel a influéncias externas, e acredita que as ideias e valores
absorvidos nessa fase podem moldar profundamente o carater e os habitos das
criangas ao longo de suas vidas. Por isso, Platdo defende um controle rigoroso sobre
0 que € ensinado as criangas para assegurar que somente conteudos que promovam
a moralidade e as virtudes sejam incluidos na educagao.

Platdo propde a vigilancia sobre os criadores culturais, como poetas e
contadores de histérias, para garantir que suas obras contribuam positivamente para
a formacao moral dos jovens. Ele defende uma forma de “censura pedagdgica”, na
qual as histdrias sao selecionadas criteriosamente para moldar as almas das criangas
em direcdo a justica e a sabedoria. A ideia é que a poesia e as narrativas tém um
impacto formativo poderoso e, portanto, sua influéncia deve ser cuidadosamente
gerida para evitar a contaminagao moral dos jovens.

A rejeigao de historias que retratam comportamentos imorais ou injustos esta
diretamente ligada a teoria da mimesis de Platdo, que vé a imitagdo de
comportamentos questionaveis como um risco para a ética das criangas. Platdo
argumenta que historias que apresentam deuses e herdis agindo de forma
moralmente duvidosa podem incentivar os jovens a imitar tais comportamentos,
desviando-os da busca pela verdade e pela justica. Assim, Platdo sugere que a
criacao e disseminagao de narrativas devem ser supervisionadas pelos governantes
para assegurar que promovam o bem comum e a formacéao de cidadaos virtuosos.

Percebe-se uma tensao entre liberdade artistica e responsabilidade social na

obra de Platdo. Enquanto a poesia tem o poder de encantar e educar, Platao



50

argumenta que ela deve ser cuidadosamente regulada para garantir que nao contrarie
os valores que a filosofia busca promover. Isso se relaciona diretamente com o
paradoxo da poesia homérica, onde as narrativas dos poetas podem tanto elevar
quanto corromper o espirito, dependendo de como sao interpretadas e aplicadas na
educacao dos cidadaos.

Platdo e o cuidado com a formagao do homem grego:

No tocante a estas passagens e a todas as outras do mesmo género,
solicitaremos a Homero e aos outros poetas e n&o lisonjeiem o ouvido da
maioria, mas, quanto mais poéticas, menos convém a audicao de criangas e
de homens que devem ser livres e temer a escravidao mais do que a morte.
— Tens perfeita razdo. — Portanto, cumpre também rejeitar todos os nomes
terriveis e apavorantes relativos a tais assuntos: os de Cocito, de Estige, dos
habitantes dos inferos, dos espectros e outros do mesmo género que pdem
a tremer quem os esculta. Talvez tenham sua utilidade sob qualquer outro
aspecto; mas receamos que tal tremor enfebreca e amolente
exageradamente nossos guardides.

[trad. Pereira)]: Talta kai 1& Toladta ravra mapaitnoopeda “Ounpodv 1€ Kai
TOUG BANOUG TTOINTAG U XaAETTaivVEIV Qv Slaypd@wpey, oUx wg oU TToINTIKA KAl
ASéa TOIG TTOANOTC dkoUelv, GAN' SOW TTOINTIKWTEPE, TOGOUTW ATTOV AKOUGTEOV
Traioi Kai avdpdoiv olg del EAeuBépoug ival, douleiav BavaTou paAAOV TTE@o-
Bnuévoug. - MavTéraot pév olv. - OUkodv £TI kai T& TTEP TAUTA GvopaTa TTavTa
TG devd Te Kai @oBepd atmmoBAnTéd, KwkKuTtoug Te Kai ZTUyag Kai <évEPoug> Kai
<aAiBavtac>, kai GAAa 6ga TouTou ToU TUTTOU OVOUAdOUEVa QPITTEIV BN TTOIET
W¢ <ofetart> TavTag Toug dkovovTag. kai iowg €0 Exel TTPOG GANO TI° fUETC 5E
UTEp TV QUAGKWY @oBolpeda un €k TAG ToIaUTNG QPikNG BepPOTEPOI KAl
MaAakwTepol To0 déovTog yévwvTal Riv. (Platdo, Republica 387b 1 — ¢ 5).

O dialético defende que a poesia, embora bela e atraente, deve ser rigidamente
controlada para evitar que subverta os valores fundamentais da cidade. Ele argumenta
que a poesia tem o poder de corromper a alma ao incutir emocdes que podem
enfraquecer o carater e a disposicdo moral dos cidadaos. Em particular, Platao
preocupa-se com elementos poéticos que induzem medo excessivo ou covardia, pois
esses sentimentos sdo prejudiciais para os guardides da cidade, cuja integridade
moral e emocional é essencial para a prote¢ao e seguranga da comunidade.

Platdo destaca que as representacgdes aterrorizantes comuns nas narrativas
poéticas, como Cdcito*?, Estige*! e espectros do Hades, podem inspirar medo e

enfraquecer a coragem dos guardides. Ele acredita que essas imagens podem tornar

40 O Cacito era um dos cinco rios que circulavam o Hades. Era associado as lagrimas eternas e
lamentagdes dos mortos. Era descrito como um rio sombrio e lamacento, repleto de sofrimento.

41 Em grego, Styx (Z10¢), pode ser traduzido como “édio” ou “repulsa”. Era o rio da inviolabilidade, do
juramento sagrado. Os deuses do Olimpo juravam por Estige, e quem quebrasse esse juramento sofria
punigdes severas (ficava excluido da convivéncia com os deuses por nove anos, por exemplo). Esse
rio circulava nove vezes o Hades e era o limite entre ele e a terra dos vivos.



51

os guardides menos capazes de enfrentar desafios com determinagao e firmeza,
comprometendo sua eficacia na defesa da cidade. Esta preocupacao reflete a tensao
entre a liberdade artistica e a necessidade de manter a integridade moral dos
cidadaos.

Para Platdo, a educagao dos guardides € fundamental para prepara-los nao
apenas fisicamente, mas também moral e emocionalmente. Ele propde a rejeigdo de
narrativas que possam enfraquecer ou amolecer esses individuos, pois seu bem-estar
€ crucial para garantir a seguranca e justica na cidade. Platdo defende que a liberdade
artistica deve ser subordinada a necessidade de promover a virtude e a estabilidade
da comunidade, evidenciando sua crenga de que a arte deve servir aos ideais
filosoficos e morais da cidade.

Platao afirma:

De nossa parte, visando a utilidade, recorremos ao poeta e ao narrador mais
austero e menos agradavel que imitara para ndés o tom do homem de bem e
se conformara em sua linguagem, as regras que estabelecemos desde o
inicio, quando empreendemos a educagao e nossos guerreiros. — Sim — disse
ele — agiremos dessa maneira se depender de nés. — Agora, meu amigo,
parece-me que terminamos com esta parte da musica que concerne aos
discursos e as fabulas, pois tratamos do conteudo e da forma.

[trad. Pereira]: autoi &' Gv TG aloTnPoTépw Kai dndeoTépw TTOINTH XPWHEDBO
Kai JUBoAOYW w@eAiag Eveka, 0¢ AUV TAV ToT ETTIEIKOTG AEEIV MIKOITO Kai T&
Aeybpeva Aéyol év ékeivoig Toig TUTTOIG 0i¢ KaT' dpxag évouoBeTnodueda, 61e
TOUG OTPATIWTAG ETTEXEIPOTMEV TTAIBEUEIV. - Kai WA, €pn, oUTwg Qv TToIoTUEY,
& ¢@' iV €in. — NOv 8n, eiTov éyw, G @iAe, KIVBUveUel AUV TAC HOUCIKAG TO
TEPI Adyoug T€ Kai UBoug TTavTeADG SIaTTETTEPAVOaIl” & TE YapP AEKTEOV Kai WG
AekTéov gipnTal. (Platdo, Republica 398a 8 — b 8)

Platao, através de Sécrates, propde que a educagao dos guardides deve ser
guiada por poetas e narradores que adotem uma abordagem mais austera e séria, em
contraste com o prazer superficial € o entretenimento frivolo. Para Platdo, a
austeridade na arte é essencial para garantir que a formagao dos futuros guardides
se concentre na formacgao do carater e na incorporacao de valores morais, em vez de
simplesmente agradar ao publico.

A arte, especialmente a poesia e a narrativa, € vista como uma ferramenta
poderosa de mimesis, que pode moldar a alma dos cidadaos. Platao acredita que a
imitacdo do comportamento dos homens justos e virtuosos na arte ajuda a cultivar
essas qualidades nos guardides em formacgao. Para ele, a verdadeira utilidade da arte
esta em sua capacidade de apoiar a educacao moral e fortalecer a estabilidade da

cidade, promovendo comportamentos virtuosos e a justiga.
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Platao estabelece regras rigidas para o conteudo e a forma da arte, buscando
garantir que apenas aquelas narrativas que promovam virtudes e evitem
comportamentos indesejaveis sejam permitidas. Essa abordagem visa assegurar que
a arte e a cultura na cidade ideal contribuam de maneira construtiva para a formagao
moral dos cidaddos e a manutencao dos valores fundamentais da comunidade.

Platao reforga ainda o cuidado com os cidadaos da pdlis ideal:

Mas s&o os poetas os Unicos a que deviamos vigiar e obrigar a s6 introduzir
em suas criagbes a imagem do bom carater? Nao cumpre vigiar também os
demais artificies e impedi-los de introduzir o vicio, a incontinéncia, a baixeza
e a feiura na pintura dos seres vivos, a arquitetura, ou em qualquer outra arte?
E, se eles ndo conseguem conforma-se a esta regra, ndo devemos proibi-los
e trabalhar entre nds, no temor de que nossos guardiaes, criados no meio
das imagens do vicio, como num mau pasto, colham e ingiram ai, um pouco
a cada dia, muita erva funesta, e destarte acumulem, sem que o saibam, um
dano irreparavel em suas almas? N&o é preciso, ao contrario, buscar os
artesdos bem dotados para seguir de perto a natureza do belo e do gracioso,
a fim de que nossos mogos, como os habitantes de uma regido sadia,
aproveitem de tudo o que os cerca, de qualquer lado que Ihes venham aos
olhos ou aos ouvidos umas influenciadas belas obras, qual uma brisa a trazer
a saude de regides salubres e a dispb-los insensivelmente, desde a infancia,
a imitar, a amar os belos discursos e a por-se de acordo com eles? — Nao se
poderia educa-los de modo mais belo.

[trad. Pereira]: Ap' olv Toi¢ ToINTGiC AWiv WOvov EmoTatnTéoV KO
TpogavaykaaTéov TNV 100 ayaBol eikdva ABoUG EUTTOIETV TOIC TTOINKACIV A WN
Tap' APV TToIETV, i Kai ToIg GAAOIG dNUIOUPYOIS £TTIOTATNTEOV Kai DIOKWAUTEOV
10 KO(Kér]E)ag T00TO Kai AkdAaaToV Kai AveAeUBepov Kai doxnuov PATE v eikdol
§wwv pr]Ts v omoéopnpam MATE év GAAW Pndevi 6r|p|oupyoupsvw spnomv
R & ur 0i6g Te Qv OUK saTsog map' nplv dnuioupyeiv, iva pn év Kouqag €ikool
TPEPOUEVOI NUIV of UAAKEG WOTTEP €V KAKFA BOTAVN, TTOAAG €KAOTNG AUEPAG
KATA OMIKPOV ATTO TTOAAQYV OPETTOUEVOI TE Kai VEUOUEVOL, EV TI OUVIGTAVTEG
AavBavwolv Kakov péya év TH aut@v wuxi, GAN' ékeivoug {ntntéov TOUG
dnuioupyoug ToUC €UQURC duva Pévoug ixvelelv TRV To0 koAol Te Kai
eUoXAUOVOG PUOIY, va WOTTEP €V UYIEIVGD TOTTW 0ikoUVTEG Oi VEOI ATTO TTAVTOG
WEEAQVTAI, OTTOBev v aUTOIG ATTO TWV KAV Epywv i TTPOG OWiv i TTPOG
akonv T TTpooBAin, Wotrep alpa eépouaa ATTO XPNOTWY TOTIWV Uyiclav, Kai
€UBUG ék TTaidwyv AavBavn €ig OpoIGTNTA T Kai @IAiav Kal cUP@WViav TG KOAQ
Aoyw dyouaa; - MoAU yap v, €pn, kdAAIoTa oUTw Tpageiev. (Platdo, Republica
401b1-d 4)

Platao, por meio de Socrates, defende uma vigilancia rigorosa sobre as formas
de arte para evitar a propagag¢do de vicios e comportamentos indesejaveis. Ele
considera a arte uma ferramenta formadora crucial, capaz de moldar o carater e a
alma dos cidadaos. O objetivo € garantir que a arte reflita e promova o "bom carater",
mantendo os guardides na senda da virtude.

Platdo utiliza a analogia entre as "imagens do vicio" e um "mau pasto" para
ilustrar como representagdes estéticas negativas podem corroer a alma dos

guardides, assim como um pasto ruim prejudica a saude dos animais. Essa



53

comparagao enfatiza o impacto profundo e potencialmente prejudicial das artes
visuais e da poesia sobre a formag¢ao moral, sugerindo que a exposigao prolongada a
influéncias corruptoras pode ter efeitos sutis e duradouros.

Contrapbe essa visao ao afirmar que o contato constante com o que € belo e
gracioso € benéfico, ajudando a moldar positivamente o carater dos jovens. Para
Platdo, um ambiente estético saudavel deve ser cultivado para promover a saude
moral e espiritual, assim como um ambiente fisico saudavel contribui para a saude
corporal. Assim, a arte deve desempenhar um papel central na educacdo dos
cidadaos, inclinando-os a amar e imitar o que é belo e virtuoso desde a infancia,
influenciando profundamente seu comportamento e moralidade.

Acerca da imitagao, Platao afirma:

E por certo — reiniciei — embora tenha muitas outras razées para crer que a
nossa cidade foi fundada da melhor maneira possivel, é pensando
principalmente em nosso regulamento sobre a poesia que o afirmo. — Que
regulamento? — perguntou. — O de ndo admitir, em caso algum, o quanto nela
for imitagcdo. A absoluta necessidade de recusar a admiti-la €, suponho, o que
aparece com mais evidencia, agora que estabelecemos nitida distingdo entre
os diversos elementos da alma.

[trad. Pereira]: Kai urv, Qv &' éyw, TTOAG pév Kai BAAa TTepi aUTAS évvom, WS
TTavTog dpa paAAov 0pBQC wkilopev TRV TTOAIV, oUY fiKioTa O EvBuunBeig TTepi
ToIoEWS Aéyw. - TO moiov; €pn. - TO undauf Tapadéxeabal auTig 6on
MIMNTIKA® TTavTOg yap YaAAov ol TTapadekTéa vOv Kai EvapyESTEPOV, WG EWOI
OoKel, @aivetal, £TeIdn xwpic ékaota dinpntal Ta Tig Wuxic €idn. (Platdo,
Republica 595a 1 - b 1).

Platao considera o "regulamento sobre a poesia" fundamental para a fundagao
ideal da cidade, defendendo a proibicdo da mimesis como uma medida essencial para
preservar a pureza moral da comunidade. Para Platdo, a poesia imitativa ndo sé
distorce a realidade, mas também apela aos aspectos irracionais e emocionais da
alma, desviando-a da busca pela verdade e virtude. A mimesis, ao explorar as
emocdes e o lado irracional da alma, pode desestabilizar a harmonia interna e
enfraquecer a capacidade da razdo de guiar o individuo, impactando negativamente
a justica e a virtude, que dependem de uma alma bem ordenada.

Platdo argumenta que a imitagdo pode corromper a alma, incutindo habitos e
atitudes prejudiciais que comprometem a capacidade de agir com razao e justica. Ele
teme que a exposicdo continua a representagdes falsas ou enganosas leve a
internalizacdo de comportamentos e valores nocivos a ordem social e a virtude

pessoal. Por isso, a exclusdo da mimesis da educagao dos guardides é vista como
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uma medida necessaria para garantir que os cidadaos permaneg¢am alinhados com a
verdade e a pureza moral.

Decide, entéo, Platdo no final da Republica:

Ca entre nos, pois ndo ireis denunciar-me aos poetas tragicos e aos outros
imitadores, todas as obras do género arruinam, segundo parece, 0
entendimento dos ouvintes, quando nao possuem o antidoto, isto €&, o
conhecimento do que elas sado realmente. — Que razao — disse ele — te leva a
falar deste modo? — Cumpre explicar-se — repliquei — embora certa ternura e
certo respeito que, desde a infancia, dedico a Homero, me impegam de falar;
pois ele parece realmente ter sido o primeiro mestre e o guia de todos esses
belos poetas tragicos. Mas nao se deve testemunhar a um homem maior
consideracdo do que a verdade e, como acabo de dizer, € um dever falar.
[trad. Pereira]: Q¢ uév mpog UuaC ipfoBal — oU yap You KaTePETTE TTPOG TOUG
TAS Tpaywdiag ToIiNTag Kai ToUu¢ GAAoug ATravtag ToUug WIUNTIKOUG — AWRN
golkev gival TTavTa Ta ToladTa TAS TV AKOUSVTWY diavoiag, 600l Ui £Xoust
@dppakov TO gidéval alTd oia Tuyxavel évra. - MR dA, £épn, Siavooluevog
Aéyeig; - Pntéov, Av &' &yw kaiTol @INia vé Tic e kai aidwg £k TTaidog Exouca
mepi ‘Oprpou ATTOKWAUEI Aéyelv. EolKE PEV yap TV KAAQV GTTAVTWY TOUTWV
TV TPAYIKAOV TTPWTOG DIBACKAAOG TE Kai Ayedwv yevéoBal. aAN' ou yap TTpd
ye TG aAnBeiag TiunTéog avrp, AAN, 0 Aéyw, pnTéov. (Platdo, Republica 395b
3-c3)

Platao, reconhece o impacto cultural de Homero, considerando-o o "primeiro
mestre e guia" dos poetas tragicos. No entanto, Platdo subordina essa admiragao ao
principio de que a busca pela verdade deve ter prioridade sobre o respeito cultural.
Ele argumenta que as obras de mimesis, como as de Homero, podem prejudicar a
compreensao dos ouvintes se estes ndo possuirem uma base filoso6fica que os ajude
a discernir a verdade por tras das aparéncias.

Platdo critica a poesia imitativa por seu potencial de enganar os ouvintes,
levando-os a confundir representagcdes poéticas com a realidade. Ele vé a filosofia
como um antidoto essencial contra os efeitos prejudiciais da mimesis, garantindo que
a arte ndo comprometa a formacao moral e o entendimento verdadeiro.

A afirmacao de que "nao se deve testemunhar a um homem maior consideragao
do que a verdade" reflete o nucleo da filosofia platénica, que prioriza a verdade acima
de todas as outras consideracdes. Para Platdo, a educacao filosofica € fundamental
para proteger a alma dos efeitos negativos da mimesis, ajudando a distinguir entre
aparéncia e realidade e assegurando que a poesia nao desvie a busca pela verdade
e virtude.

Platao declara, portanto que:
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A imitagédo esta, portanto, longe do verdadeiro, e se ela modela todos os
objetos, é, segundo parece toca apenas uma pequena parte de cada um, a
qual ndo é, alias, sendo um simulacro. O pintor, diremos nés, por exemplo,
nos representara um sapateiro, um carpinteiro ou outro, artesao qualquer sem
ter nenhum conhecimento do oficio deles; entretanto, se for bom pintor, tendo
representado um carpinteiro e mostrando-o de longe, enganara as criangas e
os homens privados de razao, porque tera dado a sua pintura a aparéncia de
um auténtico carpinteiro.

[trad. Pereira]: Moppw Gpa mmou 100 aAnB0TC 1 YINNTIKA £0TIV Kai, WG £OIKEV,
oI TodTto TravTa dTepyddleTal, 0TI OUIKPOV TI EKAOTOU EQATITETAI, Kai TOUTO
€idwAov. olov O Jwypdpog, Qapév, {wypaPAoEl APV OKUTOTOUOV, TEKTOVA,
TOUG GAAOUG dnuIoupyous, TTEPi 0UBEVOG TOUTWY ETTATWY TV TEXVWOV GAN'
OpwG TaiddC ye Kai dppovag dvBpwTroug, &i ayadog €in {wypdeog, ypayag
Qv TéKTOva Kai TTOppwOev EMOEIKVUG £EammaT® Gv TG dokelv wg GAnBGg
TékTova eival. (Platdo, Republica 598b 6 — ¢ 4)

Platdo critica a imitagdo, destacando que a arte ndo capta a esséncia
verdadeira das coisas, mas apenas suas aparéncias superficiais. Para ele, a verdade
reside nas formas ideais e imutaveis, acessiveis apenas por meio da razdo e da
filosofia. A arte imitativa, ao focar nas aparéncias, oferece uma representacao
distorcida que pode enganar os sentidos e criar uma ilusdo de realidade.

A analogia do pintor e do carpinteiro ilustra essa critica: o pintor, sem
compreender o oficio do carpinteiro, apenas cria uma imagem que se parece com 0
verdadeiro carpinteiro a distancia. Da mesma forma, a arte imitativa pode levar as
pessoas a confundir o falso com o verdadeiro, prejudicando sua percepgao da
realidade.

No contexto da poesia homérica, Platdo aplica essa critica as representagdes
dos deuses, herdis e eventos. Ele argumenta que, assim como o pintor distorce a
realidade, os poetas criam versdes distorcidas da Justica, da Bondade e da Beleza.
Essa distorcdo pode enganar os ouvintes, especialmente aqueles sem uma base
filosofica, levando-os a adotar valores e crencas incorretos. Platdo defende que a
filosofia, com seu foco na compreensao das esséncias, deve superar a arte imitativa
na educagéao, pois € a filosofia que pode realmente guiar as almas em direcdo ao
conhecimento verdadeiro e a virtude.

Platao continua:

Seja dito isto, portanto, para nos justificar, ja que voltamos a tratar da poesia,
pbr a termos banido de nossa cidade, visto ser ela o que é: a razdo no-lo
prescrevia. E digamos-lhes ainda, a fim de que ela ndo nos acuse de dureza
e rusticidade, pois € antiga a dissidéncia entre a filosofia e a poesia. [...]
Declaramos, todavia, que, se a poesia imitativa, voltada para o prazer, pode
provar-nos com boas razdes que ela tem o seu lugar numa cidade bem
ordenada, recebé-las-emos com jubilo, pois temos consciéncia da sedugao
que ela exerce sobre todos nds, mas seria impio trair o que temos na conta
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de verdade. Alias, meu amigo, ela nao te seduz também, sobretudo quando
a vés através de Homero? — Muito.

[trad. Pereira]: TaOta or, £pnv, amoAehoyriobw Auiv AvauvnoOeio TTePi
TToIOEWG, OTI €ikOTWC Gpa TOTE AUTNV €K THG TTOAEWS ATTEGTEANOMEY TOIOUTNV
oloav: & yap AGyog NUEC fipel. TTPOCEITwEY 8¢ aUTh, YA Kai Tiva okAnpdTNTA
AUQV Kai aypoikiav katayv®, OTI TToOAaId pév TIG dlagopd QIA0COPia TE Kali
moiNTIKA" [...] € Tiva €xol Adyov eitreiv i TTPOG RdovAY TToINTIKA Kai i YipNoig,
WS XPA auTAv eival v TTOAEl ebvopoupévn, Gopevol av katadexoiueda, wg
oUvIopEV Ye NIV auToig knAoupévolg Ut alTAg AAAG yap 1O dokolv dANBEg
oUx 6olov TTPodiIdéval. R yap, W @iAe, o0 KNAR UTT' alTAC Kai 60, Kai JaNioTa
otav dI' OufRpou Bewpiig alTryv; - MoAU ye. (Platdo, Republica 607b 1 —d 2)

Platao justifica a exclusdo da poesia imitativa com base em sua natureza e nos
efeitos que ela pode ter sobre a alma e a cidade. Para ele, a poesia, ao focar na
imitacao e buscar prazer, desvia-se dos objetivos centrais da filosofia, que sdo a busca
da verdade e da virtude. Na cidade ideal, a verdade e a harmonia sao prioritarias, e
qualquer influéncia que desvie desses principios ou que ofereca um prazer enganoso
deve ser rigorosamente regulada ou excluida.

Platdo reconhece o apelo emocional e estético da poesia, mas considera que
essa sedugao pode desviar a mente dos cidadaos da verdade e da razdo. Ele nao é
indiferente a poesia, mas acredita que sua influéncia é suficientemente poderosa para
justificar a sua exclusdo. Esse reconhecimento enfatiza a "antiga dissidéncia" entre
filosofia e poesia, na qual a filosofia busca o conhecimento verdadeiro e a poesia lida
com aparéncias e emogdes, acentuando o conflito central em sua obra.

No entanto, Platdo nao faz uma rejeicao absoluta da poesia. Ele deixa aberta a
possibilidade de reconsiderar a poesia imitativa se ela puder demonstrar que tem um
lugar na cidade bem ordenada. Isso sugere que a exclusdo da poesia ndo € uma
rejeicao irrevogavel, mas uma medida condicional. Se a poesia puder ser adaptada
para alinhar-se com os principios da verdade e da virtude, Platdo esta disposto a
reconsiderar sua posicdo. Essa flexibilidade reflete a complexidade do pensamento
platbnico sobre o papel da arte na sociedade, indicando que a arte ndo é
permanentemente excluida, mas sujeita a uma avaliagao critica continua.

Platao afirma:

Permitiremos mesmo a seus defensores que n&o sao poetas, mas que amam
a poesia, falar por ela em prosa, para demonstrar-nos que nao € somente
agradavel, mas ainda util as cidades e a vida humana; e havemos de ouvi-los
com benevoléncia, pois para nés sera proveitoso que ela se revele tao util
quanto agradavel. — Como poderia deixar de ser util? — perguntou.

[trad. Pereira]: Aofuev d¢ yé Tou Qv Kai TOIG TTPOOTATAIG AUTAG, G001 UN
T0INTIKOI, PIAOTTOINTAI €, Gveu PéTpou Adyov UTTEP auTg itreilv, wg ou pdvov
NOeTa AAAG Kai WQEAIUN TTPOG TAG TTOAITEIOG KAl TOV Biov TOV AvOpwTTIVOV E0TIV!
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Kai e0hevG dkouoodueba. kepdavoluev ydp TTou €av PR pévov ndeia avi
GAANG Kai weeAipn. - Mg &' ou yéAhopev, Epn, kepdaivelv; (Platdo, Republica
607d 6 — e 3).

Platdo, ao abordar a poesia, mostra uma abertura para reconsiderar sua
exclusao da vida publica e educacional, desde que se possa demonstrar que ela tem
uma utilidade pratica e moral significativa. Embora sua critica a poesia seja severa,
destacando sua tendéncia a desviar a alma da verdade e da virtude, ele esta disposto
a avaliar argumentos que mostrem que a poesia pode servir a propositos maiores
além do mero prazer estético.

No didlogo fon, Platdo, através de Sdcrates, questiona a natureza da
habilidade poética e a pretensdo dos poetas de possuir um conhecimento especial.
Essa critica questiona a visao tradicional grega que via os poetas como detentores de
verdades culturais e historicas. Platdo argumenta que a verdadeira compreensao vem
da razao e do esforgo intelectual, e ndo da inspiracéo divina ou da expressao artistica.

Na Republica, Platdo intensifica a disputa, sugerindo que a poesia pode
enganar e desviar a alma dos cidadaos da busca pela verdade e pela justica. Ele
propde uma sociedade ideal onde a filosofia e a razdo sdo os fundamentos da
educacao e moralidade, contrastando com a fungao tradicional dos poetas e o impacto
da poesia na formag¢ao moral.

Portanto, Platdo busca afirmar a primazia da razao e da filosofia, reafirmando
a importancia da reflexao racional sobre a inspiracdo poética. A tensdo entre a
inspiragdo poética e o conhecimento racional, como explorado em jon e na Republica,
reflete a busca platénica por uma compreensao mais profunda e verdadeira, que ele

acredita ser alcancada através da filosofia e ndo da arte imitativa.



58

3. APOESIA A SERVIGO DA FILOSOFIA

A obra de Platdo é marcada por uma relagdo ambivalente com a poesia e as
formas tradicionais de narrativa que moldaram a cultura grega. Embora critique
severamente a poesia mitica e suas representacées antropomoérficas dos deuses,
acusando-a de corromper a moralidade e de distorcer a verdade, Platao nao rejeita
por completo o potencial formativo e educativo da narrativa. Em seus dialogos, ele
recorre a elementos poéticos, como alegorias, mitos e metaforas, para ilustrar
conceitos filosoficos e engajar o leitor em sua jornada de reflexdo. Essa combinagao
revela uma estratégia sofisticada: subordinar a poesia ao /6gos, utilizando-a como um
meio de alcangar o entendimento filoséfico e a formacgao ética.

Platdao percebe a poesia tradicional, exemplificada por Homero e Hesiodo,
como insuficiente para guiar a alma em direcdo ao Bem supremo. Ele critica sua
capacidade de estimular as paixdes e as emog¢des em detrimento da razao,
considerando-a perigosa para a formagdo moral dos cidadaos da polis. Contudo, o
filésofo reconhece o poder pedagdgico da narrativa, desde que esteja integrada a um
propésito racional. Ao longo de suas obras, ele articula uma visdo reformulada da
poesia, ressignificando seu papel e transformando-a em um recurso auxiliar que
complementa a argumentacao filoséfica.

Esse capitulo analisa como Platdo supera a tradi¢do poética ao integra-la ao
seu projeto pedagogico e filosofico, articulando uma distingao clara entre os discursos
que promovem a verdade e aqueles que perpetuam a ilusdo. A critica a poesia mitica,
a relacao entre "dever" e "ser," e a construgdo de uma teologia filoséfica que suplanta
os antigos mitos sdo temas centrais dessa analise. Ao revisitar nomes como Homero,
Lisias e Sélon, Platdo constréi uma narrativa que transcende os limites histéricos e
simbdlicos, projetando uma nova concepg¢ao de educacgao e cultura, na qual o /6gos
filosofico ocupa o lugar de destaque.

Assim, este capitulo explora a forma como Platdo, embora critico da poesia
tradicional, utiliza seus elementos literarios para criar uma pedagogia filoso6fica que
combina razdo e imaginagao. Por meio de sua habilidade narrativa, ele transforma a
poesia em uma ferramenta de questionamento e iluminagao, conduzindo o leitor a
reflexdo sobre o mundo, o divino e o ideal de virtude. Essa abordagem revela como
Platdo n&o apenas critica, mas também preserva e ressignifica a tradicdo poética,

moldando-a para servir a seus objetivos filosoficos e éticos.
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3.1 A forma literaria na obra de Platao

Platdo, embora seja amplamente conhecido por sua critica a poesia*? e as
artes*® imitativas, emprega um estilo literario que explora elementos poéticos para
transmitir suas ideias filoséficas. Essa aparente contradi¢ao reflete sua visdo de que
a poesia, tradicionalmente uma das principais ferramentas de educag¢ao na Grécia
Antiga, deveria ser reformulada e subordinada ao propdsito filoséfico. Em suas obras,
Platdo utiliza o didlogo como forma literaria para incorporar metaforas, alegorias e
imagens que atraem o leitor, enquanto conduz a reflexado e a formagéo ética.

Apesar de sua valorizagdo de uma arte ideal e imutavel, como exemplificado
na referéncia a tradigdo egipcia** nas Leis, Platdo rejeita a inovagéo artistica
descontrolada, que ele associa a desordem e a ilusdo. Platdo argumenta que tanto a
arte quanto a sofistica distorcem a verdade, manipulando as emocodes e a percepgao
da realidade.

Como observa Schuhl (2010, p. 36),

Por outro lado, Platdo se mostra partidario de uma arte hieratica, imutavel
como a do Egito; “la, diz o Ateniense das Leis, promulga-se uma lista
descritiva das melhores obras expostas nos templos; ndo era permitido, nem
€ agora permitido, aos pintores e a qualquer um dos que executam figuras,
quaisquer que elas sejam, inovar nem imaginar algo que n&o seja conforme
a tradigao ancestral”.

O autor ilustra a inclinagao do filésofo por uma forma de expresséao artistica
que privilegie a ordem, a estabilidade e a fidelidade a tradicdo. Ao mencionar a
proibicdo de inovagdes e a obrigagdo de conformidade as normas ancestrais, Platdo
parece identificar na arte egipcia um modelo ideal para regular o impacto cultural e
moral da criagao artistica.

Essa preferéncia se alinha a visao filosoéfica de Platdo sobre o papel da arte
na sociedade. Para ele, a arte ndo deve ser um campo de liberdade criativa irrestrita,
mas sim uma ferramenta subordinada a educacao e a formacao moral. A arte, ao
refletir os ideais eternos e imutaveis, desempenha um papel pedagdgico ao orientar a
alma para o Bem, evitando distracbes emocionais ou ilusdes que desviem o homem

do caminho da virtude.

42 Cf. Platao, Leis X, 890a.
43 Idem.
44 [bdem Il, 656d—657c.
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Platao critica o carater desordenado e emocional das expressoes artisticas de
sua época, que, segundo ele, muitas vezes apelam aos sentidos e as paixoes,
afastando os individuos da racionalidade e da busca pelo Bem supremo. Assim, ele
admira a estabilidade e a uniformidade da arte egipcia como exemplo de uma pratica
que se mantém alinhada a valores atemporais e evita as "inovagdes perigosas" que
poderiam corromper a moral e os costumes.

Essa postura, no entanto, também revela um certo tensionamento na obra de
Platdo: embora ele critique a liberdade artistica, especialmente no contexto da
poesia*® e do teatro gregos?*, ele mesmo emprega uma notavel criatividade literaria
em seus dialogos filoséficos. Essa aparente contradicao pode ser interpretada como
uma tentativa de subordinar a criagao artistica ao /6gos, utilizando elementos poéticos
e narrativos de maneira controlada para fins pedagdgicos.

Por outro lado, a admiragdo de Platdo pela arte hieratica*” também reflete sua
concepcao metafisica, em que a verdade e o bem supremo sdo imutaveis. A
valorizagédo da tradicdo ancestral na arte pode ser vista como uma analogia a sua
teoria das ideias, em que o mundo sensivel deve se conformar aos modelos eternos
e perfeitos do mundo inteligivel. Assim, a arte hieratica serve como uma metafora para
a harmonia que Platdo desejava estabelecer entre a cultura e os principios filosoficos.

Essa critica a poesia tradicional ndo implica um completo abandono da
tradicdo, mas uma tentativa de reformula-la. Sloterdijk observa que Platdo questiona
a autoridade dos antigos poetas, como Homero e Hesiodo, que retratavam os deuses

de forma antropomérfica e moralmente questionavel.

45 “Na Republica, a principal estratégia de destruicdo do “tragico” se da de maneira inversa a do
Banquete: aqui a existéncia dos deuses é afirmada e n&o negada, mas o objetivo € 0 mesmo: o alcance
das virtudes que irao conduzir os virtuosos a boa vida e a maior probabilidade, sendo a garantia, de um
final feliz. Veremos que toda a repreenséo a poesia é aqui focada no fato de as estorias contadas pelos
poetas prejudicarem a aquisi¢cao de virtudes, especialmente a coragem e a temperanga, necessarias
para o equilibrio dos cidadaos e da cidade. Embora possa parecer de imediato secundario, o problema
da poesia é ao contrario, nesse contexto, o mais fundamental, sendo sua critica e censura
indispensaveis, uma vez que ela é formadora do carater e da psicologia do cidaddo grego e em
consequéncia decisiva para a paideia desse novo homem, o fildsofo” (FRANCO, 2018, p. 91).

46 “Do ponto de vista da forma, a mimesis dramatica é sobretudo considerada nefasta para a vida da
republica idealizada, porque incentiva a falsidade: ela permite que o poeta fale através de vozes que
nao sdo a sua propria (393a-b). As mascaras de Dioniso, que caracterizam o teatro, sdo proibidas aqui,
por serem entendidas ndo como manifestagcbes de camadas ocultas do eu, mas como assungdes
voluntarias de falsos eus” (FRANCO, 2018, p.87).

47 A Hieratica € uma forma de escrita cursiva utilizada no Antigo Egito. Ela foi desenvolvida por volta do
século XXVII a.C. e era utilizada principalmente para escrever textos religiosos e administrativos. A
palavra “hieratica” vem do grego “hieratikos”, que significa “relacionado ao sacerdote”. Essa forma de
escrita era considerada sagrada e era utilizada pelos escribas e sacerdotes para registrar informagdes
importantes.
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O mutuo disembedding - o desacoplamento entre poesia e verdade — se
associa, na memoéria da Europa antiga, ao nome de Platdo. Ele foi o fundador
da escola par excellence, que, na esteira de pensadores como Parménides,
Heraclito e Xendfanes, ousou questionar a autoridade docente dos antigos
que faziam poesias sobre os deuses, quer se chamem Homero e Hesiodo.
Sendo um antiautoritario classico com propensdes autoritarias. Platdo quis
poér em movimento um novo comego do evento da verdade, no qual o que
valia a pena ser preservado teria direito de existir, ao passo que o descabido
— que perfazia a maior parte das histérias antigas — seria descartado com o
auxilio de argumentos logicos e éticos (Sloterdijk, 2024, p. 37).

Sloterdijk, destaca um aspecto central do projeto filoséfico de Platdo: o
desacoplamento entre poesia e verdade, ou disembedding*é, como descrito pelo autor.
Esse processo marca uma ruptura fundamental na histéria do pensamento ocidental,
na qual Platdo se posiciona como o fundador de uma nova abordagem para a busca
da verdade. Em contraste com a tradicdo poética de Homero e Hesiodo, Platdo
questiona a autoridade dessas narrativas como fontes de conhecimento e exemplos
éticos.

Platao reconhecia a influéncia cultural e pedagdgica que a poesia exercia no
mundo grego, mas também via nela um risco. As histérias miticas frequentemente
apresentavam os deuses de maneira antropomorfica e moralmente questionavel,
expondo-os a impulsos de vinganga, desejo e disputas que Platdo considerava
incompativeis com a ideia de divindade. Nesse sentido, o filésofo propée um "novo
comeco do evento da verdade," no qual apenas o que é racionalmente defensavel e
eticamente valido seria preservado.

O uso de argumentos logicos e éticos para descartar o "descabido" reflete a
busca de Platdo por uma pedagogia mais sélida e fundamentada, capaz de moldar
nao apenas a visdao de mundo, mas também o carater dos cidadaos. Essa atitude &
ao mesmo tempo radical e seletiva, Platao rejeita aspectos da tradicdo poética que
considera prejudiciais, mas reconhece o potencial da narrativa como ferramenta
pedagdgica, desde que esteja subordinada ao /6gos e alinhada a valores filosoficos.

Sloterdijk também aponta uma interessante dualidade no carater de Platao,
um "antiautoritario classico com propensdes autoritarias." Esse paradoxo reflete a

tensdo em sua obra entre, por um lado, a critica as narrativas tradicionais e a

48 O termo disembedding tem origem na lingua inglesa e é amplamente associado a sociologia,
especialmente aos trabalhos do sociélogo Anthony Giddens. A palavra deriva de "dis-", prefixo que
indica separagado ou remogao, e "embedding", que se refere ao ato de incorporar ou integrar algo em
um contexto especifico. "Disembedding" pode ser traduzido como "desencaixe" ou "desincorporagao”,
descrevendo o processo pelo qual praticas sociais, relagdes ou significados sao retirados de seus
contextos locais e reaplicados em outros, muitas vezes por meio de abstragao.
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autoridade cultural estabelecida e, por outro, a imposicdo de uma nova forma de
educagao que ele mesmo projeta. Platdo rejeita a autoridade tradicional da poesia
mitica, mas busca estabelecer a filosofia como a nova autoridade suprema,
regulamentando n&o apenas a educagéo, mas também a cultura e os valores da pdlis.
Essa postura de Platdo pode ser interpretada como uma tentativa de
purificacao cultural. Ele n&o rejeita totalmente a narrativa poética, mas procura molda-
la para servir a objetivos filosoficos e éticos. O desacoplamento entre poesia e
verdade, portanto, ndo implica um abandono da poesia, mas sim sua reintegragdo em
um contexto pedagdgico mais rigoroso e voltado para a formagéao do cidadao virtuoso.
Sloterdijk (2024, p. 38), continua:

Muitas das antigas histoérias langavam sobre os deuses uma luz mais do que
duvidosa; com demasiada frequéncia, os seres celestiais expunham a luz do
dia, a exemplo dos mais primitivos dos mortais, brutais desejos de vinganga,
disputas vulgares pelo o poder e uma impulsividade erética ndo condizente
com o seu status. A comunidade corrompida do Olimpo ndo se prestava mais
como exemplo para uma juventude pds-platénica.

O autor aborda uma das criticas centrais de Platdo as narrativas miticas, a
representacéo dos deuses como figuras marcadas por comportamentos moralmente
questionaveis e frequentemente indignos de sua suposta natureza divina. As histérias
tradicionais, especialmente as de Homero e Hesiodo, retratam os deuses com
caracteristicas humanas amplamente negativas, como brutalidade, disputas por poder
e impulsividade erdtica. Para Platdo, essa representacdo nao apenas distorce a
concepgao do divino, mas também compromete o papel pedagdgico da poesia
enquanto ferramenta de formagao moral.

Platdo enxergava na tradicdo mitica um risco educacional. Na Republica, ele
argumenta que as historias que apresentam os deuses como caprichosos e imorais
poderiam influenciar negativamente a juventude, incentivando comportamentos que
deveriam ser evitados. Ao invés de servir como modelos de virtude, os deuses
olimpicos, com suas agdes egoistas e violentas, promovem uma visdo deturpada do
bem e do justo. Essa "comunidade corrompida do Olimpo," como Sloterdijk descreve,
era incompativel com o ideal platénico de uma sociedade harmoniosa, governada pela
razao e pela busca do Bem supremo.

A critica de Platdo vai além de uma mera rejeicdo estética das histérias

miticas. Ela reflete sua visao filoséfica de que as narrativas culturais desempenham
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um papel crucial na formagao do carater e dos valores dos cidadaos. Para ele, as
histérias ndo devem ser um mero entretenimento ou um reflexo das paixdes humanas,
mas instrumentos para educar e inspirar. Assim, Platao propde uma "purificagcao" das
narrativas tradicionais, eliminando elementos que considera prejudiciais e
substituindo-os por histérias que estejam alinhadas aos principios éticos e racionais.

Esse esforco de reformulacao cultural esta alinhado a visdo de Platao sobre
o divino. Diferentemente da concepg¢ao antropomoérfica dos deuses olimpicos, ele
apresenta uma visdo mais elevada e racionalizada do divino, como algo perfeito,
imutavel e exemplar. Essa visao busca estabelecer uma nova pedagogia para a
juventude pods-platdnica, moldando-a com base em ideais mais elevados e
condizentes com a virtude e a racionalidade.

A critica de Platdo também revela uma transicao cultural mais ampla na Grécia
Antiga, em que o pensamento filosofico comega a substituir o mito como principal
forma de interpretar o mundo e guiar a conduta humana. Esse movimento reflete a
tentativa de Platdo de instaurar uma nova ordem educacional e moral, na qual a
verdade e a virtude sejam promovidas por meio da filosofia, e ndo por narrativas que,
em sua visao, perpetuam a irracionalidade e o caos.

A analise de Sloterdijk reforgca a critica de Platdo as narrativas miticas como
inadequadas para a formacgao moral e ética, destacando a necessidade de substitui-
las por uma nova pedagogia filoséfica. Ao rejeitar a "comunidade corrompida do
Olimpo," Platdo estabelece as bases para uma visao do divino e da educacao
fundamentada na razdo, na virtude e na busca pela verdade. Essa transicdo nao
apenas redefine o papel da poesia e da narrativa, mas também molda a visdo de
mundo da juventude grega e das geragdes futuras. Em resposta, ele propée uma nova
pedagogia que estabelece a filosofia como a principal autoridade para interpretar a
realidade e educar sobre o divino.

Sloterdijk (2024, p. 39), afirma:

Na sequéncia, uma pedagogia reformada urgiu para firmar uma alianga com
o novo discurso sobre o divino, de contornos ainda imprecisos, mas que ja
podia ser usado de forma polémica. Aristoteles, muitas vezes em desacordo
com seu mestre, assume a rejeicdo académica dos antigos, designando-os
zombeteiramente theologoi ou mythologoi — pessoas que narram historias
cognitivamente invalidas sobre deuses e herdis, como se, no caso deles, se
tratasse de um seleto grupo de celebridades desatinadas. Aristételes
associou os theologoi aos sofistas que foram denunciados por Platdo como
difusores de mentiras cheias de efeitos. No futuro, a licenc¢a legitima para
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ensinar em questdes dessa magnitude deveria ser concedida exclusivamente
aos fildsofos.

Sloterdijk, destaca a continuidade e o desdobramento das criticas de Platao
as narrativas miticas nas reflexdes de Aristdteles. Ambas as figuras rejeitam as
histérias tradicionais sobre deuses e herodis, mas o fazem com abordagens diferentes,
ainda que complementares. O ponto central dessa rejeicdo € o esforco para
deslegitimar as narrativas miticas como fontes de autoridade cognitiva e moral,
substituindo-as por uma pedagogia racional e filosdfica.

Platdo havia denunciado os antigos poetas e mitdlogos, como Homero e
Hesiodo, por apresentarem os deuses de maneira irracional e moralmente duvidosa,
como vimos na critica a "comunidade corrompida do Olimpo." Esse repudio reflete sua
tentativa de reorientar a educagao grega, subordinando a poesia e 0 mito ao /6gos e
promovendo narrativas alinhadas a principios éticos e racionais. Sloterdijk observa
que Aristoteles, embora em desacordo com Platdo em diversos pontos, herda essa
rejeicao e a transforma em uma critica académica mais formalizada, designando os
antigos narradores como theologoi ou mythologoi.

O uso dos termos theologoi e mythologoi por Aristoteles é carregado de ironia
e desprezo, sugerindo que esses narradores estavam mais proximos de "celebridades
desatinadas" do que de mestres confiaveis. Para Aristoteles, como para Platao, as
narrativas miticas carecem de validade cognitiva, pois se baseiam em tradigdes e
emocdes, e ndo em argumentagao racional. Ao associar os theologoi aos sofistas,
Aristoteles reforga a ideia de que tanto os mitélogos quanto os sofistas sao difusores
de discursos enganadores, projetados para impressionar e manipular, mas
desprovidos de verdade substancial.

A critica aristotélica avanga a visdo platdnica ao sugerir que apenas o0s
fildsofos possuem legitimidade para tratar de questdes de ordem divina e ética. Essa
posicao reflete uma transformacdo no modelo pedagdgico grego, que passa a
valorizar a filosofia como a principal via para compreender o mundo e orientar a
conduta humana. Esse movimento representa uma ruptura com a tradicao poética e
mitica, deslocando a autoridade cultural das narrativas simbdlicas para a
racionalidade filosofica.

Essa transicdo € emblematica de uma mudanga mais ampla no pensamento
grego, em que o discurso mitico, antes central na formacéo cultural e moral, é

progressivamente subordinado ou rejeitado em favor de abordagens mais
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sistematicas e argumentativas. A filosofia emerge, nesse contexto, ndo apenas como
uma disciplina académica, mas como uma nova pedagogia capaz de moldar a visao
de mundo e os valores das geragdes futuras.

Contudo, é importante notar a nuance dessa "alianga" entre pedagogia e
filosofia mencionada por Sloterdijk. Embora Platdo e Aristételes rejeitem aspectos do
mito, ambos reconhecem, em graus variados, o poder formativo da narrativa quando
utilizada de maneira disciplinada. Platdo, por exemplo, emprega elementos narrativos
em seus dialogos, enquanto Aristételes explora a fungdo educativa da tragédia em
sua teoria da catarse. Assim, a rejeigao das historias tradicionais ndo € uma negagao
completa da narrativa, mas um esforgo para disciplina-la e molda-la a servigo de um
novo ideal pedagdgico.

Sloterdijk (2024, p. 66), afirma:

Depois de tudo isso, ndo é de se admirar que o intelectualismo platénico
tenha relegado a narragdo a uma posigao secundaria; ela passou a servir de
recurso auxiliar que, em forma de discurso provisério, impréprio e figurado,
ajuda o espirito a dar conta de problemas residuais. O pensador preservou o
suficiente do poeta para deixar um espago de manobra consideravel ao
restante alégico. Estimulada por Platdo, articulou-se uma teologia filoséfica
que suplanta a poesia mitica e sua transposi¢éo para o teatro ateniense.

O autor revela uma caracteristica central do intelectualismo platénico, a
subordinacdo da narracdo a argumentagao filosofica. Para Platdo, a narrativa,
especialmente a de carater poético e mitico, é relegada a uma fungao auxiliar, sendo
empregada apenas de maneira provisoria, figurada e, em ultima instancia, inadequada
para a busca da verdade. Essa postura reflete a critica de Platdo a poesia tradicional,
vista como uma forma inferior de discurso, mas também destaca a utilizacao
estratégica que ele faz de recursos narrativos em seus proprios escritos.

Embora Platdo tenha rebaixado a narrativa ao status de um meio secundario,
ele ndo a rejeitou completamente. Sua obra preserva elementos poéticos e narrativos,
que servem como ferramentas para engajar o leitor e ilustrar conceitos filosoficos, para
tornar compreensiveis questdes complexas relacionadas a verdade, a alma e a
justica.

Essa dualidade em Platao, entre a critica a narrativa e sua utilizacdo pratica,
reflete sua tentativa de disciplinar o uso do discurso figurado. Para ele, o mito e a
narracao podem ser uteis, desde que estejam subordinados ao /6gos e empregados

como instrumentos pedagdgicos para abordar questdes que a argumentagéao racional,
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por si s6, ndo consegue resolver completamente. Nesse sentido, Sloterdijk aponta que
0 "espagco de manobra consideravel" deixado ao "restante aldgico" ndo é uma
contradicdo, mas uma adaptacdo pragmatica de Platdo, que reconhece a forga
emocional e formativa da narrativa, mas a condiciona a servir ao propasito filoséfico.

Essa abordagem também se alinha ao movimento de Platdo em diregao a
criacado de uma "teologia filosofica," que substitui a poesia mitica e sua representagao
teatral do divino. A critica a poesia mitica, esta centrada na sua incapacidade de
fornecer uma compreensao racional e ética dos deuses e do cosmos. Ao invés disso,
Platao articula uma visdo do divino que se baseia em principios filoséficos, enfatizando
a perfeicdo, a racionalidade e a harmonia como atributos essenciais do mundo
inteligivel.

A transicdo de uma pedagogia baseada em mitos para uma fundamentada na
filosofia representa um marco na histéria do pensamento ocidental. Ao subordinar a
narrativa ao l6gos, Platdo ndao apenas redefine o papel da poesia e do mito, mas
também estabelece um novo paradigma educativo, no qual a formagéo do carater e
da razao se torna o objetivo central. Essa "teologia filosofica," como observa Sloterdijk,
nao nega completamente a tradicdo narrativa, mas a transforma em um recurso
subordinado, utilizado apenas quando necessario para complementar a
argumentacgao racional.

Em contrapartida, Schuhl (2010, p. 55) argumenta que

Platdo é, de um modo geral, hostil aos inovadores; mas sua averséo pelos
artistas da nova escola também se funda em razdes tiradas do préprio carater
da arte deles — sobretudo naquelas que ele nos indica quando reprova, da
aptiddo do pintor em produzir imagens enganosas de todas as coisas, a
competéncia universal, a onisciéncia, totalmente ilusérias, na realidade, as
quais o sofista aspira. Os historiadores da arte ja ha muito tempo vém sendo
surpreendidos por esta afinidade entre os pintores “modernos” e os sofistas;
eles até se pareciam pela atitude e pelo modo de ser: a mesma presungao, o
mesmo orgulho, a mesma jactancia: para citar apenas uma caracteristica
entre muitas outras, Zéuxis, como Goérgias e Hipias, usava vestes de purpura;
mas isso era apenas o indicio de uma analogia mais profunda.

Schuhl, aprofunda a critica de Platdo aos artistas inovadores de sua época,
estabelecendo uma conexao entre as praticas desses artistas e as caracteristicas dos
sofistas. Platdo ndo apenas rejeita a novidade pela novidade, mas fundamenta sua
aversao naquilo que considera ser o carater enganoso da arte moderna. Assim como

os sofistas, esses artistas sdo acusados de criar ilusdes que distorcem a realidade e
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seduzem o espectador por meio da aparéncia, sem oferecer um conteudo substancial
ou verdadeiro.

Platado identifica na pratica dos pintores modernos, como Zéuxis, a habilidade
de produzir imagens que impressionam os sentidos, mas que, no fundo, carecem de
uma correspondéncia fiel a realidade. Essa "competéncia universal" ou a capacidade
de representar qualquer coisa sem compromisso com a verdade, €, para Platdo, uma
caracteristica compartilhada pelos sofistas, que também aspiram a uma onisciéncia
iluséria. Ambos, artistas e sofistas, manipulam as aparéncias para provocar
admiragao, mas sem o objetivo de conduzir o publico a verdade ou ao Bem.

A analogia entre artistas e sofistas é reforcada por Schuhl ao destacar os
tracos de presuncado, orgulho e ostentagcdo comuns entre eles. A figura de Zéuxis,
vestindo purpura como Gorgias e Hipias, ndo é apenas uma metafora visual, mas
também uma expressao simbdlica de como ambos os grupos utilizavam a teatralidade
e a autoexibicdo como parte de sua pratica. Essa semelhancga entre artistas e sofistas
ilustra a critica de Platdo as formas de expressdo que apelam aos sentidos e as
emocoes, desviando a atencio da razao e da busca pela verdade.

A critica de Platao, no entanto, vai além de uma simples rejei¢cao estética. Para
ele, a arte que engana os sentidos e os sofismas que distorcem o /6gos séo perigosos
porque corrompem a alma e desordenam a cidade. O filésofo defende que a educagao
deve priorizar discursos e representacdes que elevem a razdo, moldando a alma em
diregcdo ao Bem supremo. Nesse contexto, tanto a arte imitativa quanto a sofistica séo
vistas como ameacas a formagao ética e racional do individuo, pois reforcam o apego
as aparéncias em detrimento da verdade.

Essa postura é coerente com a visao platbnica de que a realidade sensivel é
apenas uma sombra ou reflexo da realidade inteligivel. Para Platdo, a arte que se
limita a imitacdo do sensivel reforgca esse distanciamento da verdade, perpetuando o
engano. Ao criticar a capacidade do pintor de "produzir imagens enganosas de todas
as coisas," Platdo condena o uso da técnica sem um compromisso filoséfico com a
busca pelo Bem e pela verdade.

Por outro lado, essa critica também reflete a ambicao de Platdo de redefinir o
papel da arte na sociedade. Embora ele critique a arte enganosa, sua propria obra
literaria, repleta de metéaforas, alegorias e narrativas dramaticas, demonstra que ele
reconhece o poder pedagogico da estética quando subordinada ao /6gos. Assim, sua

hostilidade aos inovadores artisticos nao € uma rejeicao total a arte, mas uma
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oposigao as formas de expressao que priorizam a ilusdao em vez da educagao moral
e racional.
Schuhl (2010, p. 63), continua:

E verossimil que ela tenha exercido uma acdo ao mesmo tempo sobre a
concepgao platbnica da tragédia e sobre a catartica aristotélica; mas
enquanto para Aristoteles a emocgéao tragica constitui uma descarga salutar,
uma libertagao das paixdes, aos olhos de Platdo, ao contrario, a simpatia do
espectador pelo heroi nele reforca o elemento afetivo e irracional que o
homem de bem deve dominar: € a mesma parte da alma que é vitima dos
prestigios do pintor ilusionista e do poeta. Platdao é pouco favoravel tanto a
um quanto ao outro; e, sem duvidas, é porque, as imitacbes escandalosas
dos herois e dos deuses que o teatro nos oferece, ele opbe, em seus diadlogos,
a imitacdo do sabio — de Sdcrates, o verdadeiro purificador: para ele, sé ha
purificagdo verdadeira pelo o pensamento, sem a qual todas as virtudes sao
apenas trom-lail; se o légos é purificacdo e, até mesmo, literalmente,
purgagéo, ele o é enquanto refutacdo bem compreendida, ndo pela eristica
vulga, mas pelo imitador irdnico.

Schuhl evidencia a diferenga fundamental entre a concepcgao de tragédia em
Aristoteles e em Platdo, destacando a viséo critica deste ultimo quanto aos efeitos
emocionais da tragédia sobre o espectador. Enquanto Aristdteles defende que a
tragédia tem um efeito catartico positivo*®, oferecendo uma descarga emocional que
purifica as paixdes e promove equilibrio, Platdo vé na tragédia um estimulo perigoso
as emocodes irracionais, que prejudica a virtude e o autocontrole do individuo.

Para Platéo, a simpatia despertada pelo herdi tragico no espectador reforga a
parte emocional e irracional da alma, algo que, segundo sua concepg¢ao da alma
tripartite apresentada na Republica, deve ser dominado pela razdo. Essa critica se
estende a poesia e a arte em geral, que, ao apelar aos sentidos e as emocgdes,
afastam a alma do /6gos e a mergulham nas sombras da ilusdo. Assim, Platao rejeita
tanto a tragédia quanto a arte imitativa por considerar que ambas corrompem o carater
e enfraquecem o dominio racional que é essencial ao homem virtuoso.

Schuhl enfatiza que Platao contrapde a "imitagdo escandalosa" dos herdis e
deuses do teatro a imitacdo do sabio, exemplificada em Sécrates. Para Platéo, a
verdadeira purificagdo n&do ocorre por meio da excitacdo emocional, mas pelo
pensamento racional. Nesse sentido, o /6gos desempenha o papel de uma purgacéao
intelectual e ética, que transforma a alma ao refutar ideias falsas e direciona-la ao

Bem supremo. Essa purificacao pelo /6gos nao € apenas um processo intelectual, mas

49 Cf. ARISTOTELES. Poética. Trad. Paulo Pinheiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2015.
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também uma forma de elevagao moral, na qual as virtudes sao solidificadas pela razédo
e ndo meramente aparentadas, como Schuhl sugere ao usar o termo francés trompe-
I'ceil, que remete a ilusdes visuais.

Platdo critica veementemente a “eristica vulgar’, ou seja, os debates
superficiais e retéricos que tém como objetivo vencer argumentos em vez de buscar
a verdade. Ele opbe a isso o dialogo filosofico auténtico, caracterizado pela ironia
socratica, que € capaz de desvelar contradigdes e levar ao conhecimento verdadeiro.
Essa pratica filosofica é vista como a unica forma legitima de purificagdo, uma vez que
direciona a alma ao /6gos e a ordem racional.

Ao rejeitar a tragédia e a poesia como fontes de purificagdo, Platdo busca
estabelecer um modelo educativo centrado na razédo e na virtude. Sua critica reflete
uma preocupagao com o impacto moral e ético das artes na formacéo dos cidadaos
da pdlis, considerando que apenas o pensamento racional € capaz de guiar a alma
em direcdo ao Bem. Essa visdo esta alinhada com seu projeto filoséfico mais amplo,
que visa substituir os valores emocionais e irracionais da tradicdo poética por uma
pedagogia voltada ao autocontrole e a busca da verdade.

Szlezak (2005, p. 14) também evidencia a habilidade de Platdo em ligar a

Atenas dos dialogos com os grandes intelectuais gregos do passado:

Com o gesto soberano de poeta, Platdo liga sua Atenas natal a tudo o que a
histéria intelectual grega havia produzido. Nesse empreendimento, ele péde
certamente partir de acontecimentos histéricos, como quando toma os
grandes intelectuais do século V, que de fato vinham de bom grado a Atenas,
e os faz, aparecer nos primeiros dialogos diante do publico ateniense e falar
em favor da nova ideia de educacgao e cultura de que eram portadores. Mas
quando, em obras posteriores, ele faz vir a Atenas um anénimo “hospede de
Eléia” ou o proprio Parménides (no diadlogo que leva o seu nome) e os leva a
filosofar juntamente com o jovem Sdcrates qualquer plausibilidade historico-
biografica fica fora de consideragao.

A anadlise de Szlezak destaca um aspecto notavel da obra de Platao, sua
capacidade de transformar Atenas, tanto real quanto imaginaria, em um ponto de
convergéncia para o pensamento filosofico e cultural grego. Platao utiliza seus
didlogos ndo apenas como veiculos de ideias filoséficas, mas também como um palco
literario no qual figuras histéricas e conceituais se encontram para discutir os
fundamentos da educacao, da cultura e da razdo. Esse "gesto soberano de poeta"
evidencia sua habilidade narrativa e sua visdo estratégica ao ligar a Atenas dos

didlogos ao legado intelectual grego.
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Platao parte, muitas vezes, de contextos historicos reais, como a presenga de
grandes pensadores em Atenas no século V a.C. Ele introduz figuras como os sofistas,
que de fato frequentavam a cidade, e outros intelectuais de sua época, para explorar
as tensdes e debates filosdficos contemporaneos. Esses dialogos historicos permitem
a Platdo fundamentar suas ideias em um cenario cultural reconhecivel, o que aumenta
a ressonancia e a legitimidade de suas propostas junto ao publico ateniense.

Contudo, Szlezak aponta que Platdo n&o se limita ao que é historicamente
plausivel. Em obras posteriores, como Parménides ou Sofista, ele expande seu
cenario, trazendo figuras como o "héspede de Eléia" ou o proprio Parménides para
Atenas. Esses encontros ficticios desafiam as fronteiras entre histéria e imaginacao,
permitindo que Platdo construa dialogos filoséficos que transcendem os limites
temporais e espaciais. Ao fazer isso, Platdo efetivamente transforma Atenas em um
espaco simbdlico, um centro idealizado para o dialogo filos6fico, onde as maiores
mentes do passado e do presente se encontram para examinar questdes universais.

Essa pratica literaria revela a dualidade da abordagem platénica. Por um lado,
ele utiliza a narrativa como uma forma de engajar seu publico em um contexto
reconhecivel; por outro, subverte as exigéncias de fidelidade histérica para priorizar a
discussao filosdfica. Isso reforca a ideia de que os dialogos de Platdo nao devem ser
lidos como relatos histéricos, mas como constru¢des intelectuais e literarias
cuidadosamente elaboradas para promover a reflexao filoséfica.

O "gesto soberano de poeta" mencionado por Szlezak também destaca a
dimensao artistica do projeto platbnico. Embora Platdo critique a poesia e a arte
imitativa, ele emprega técnicas literarias sofisticadas em seus dialogos, mostrando
que reconhecia o poder da narrativa quando subordinada ao /6gos. Ao construir um
espaco onde o jovem Sécrates debate com figuras do passado, Platdo ndo apenas
explora ideias filosdficas, mas também redefine o papel da memodria cultural,
integrando tradicdo e inovacdo em um modelo pedagdgico que molda o leitor ou
ouvinte.

Além disso, essa habilidade de Platdo em conectar Atenas ao legado
intelectual grego serve a um propdsito pedagogico maior. Ele utiliza a cidade como
um microcosmo para discutir as bases da educacao e da cultura, explorando como
essas instituicdes podem moldar a alma e a sociedade. Nesse sentido, Platdo nao

apenas idealiza Atenas como um centro de aprendizado, mas também projeta um



71

modelo aspiracional para a pdlis, onde o dialogo filoséfico ocupa o lugar central na
formacéo ética e racional dos cidadaos.

Segundo Szlezak, essa transformacéo da tradicdo poética € particularmente
evidente em como Platao posiciona figuras como Homero, Lisias e Sélon em sua obra
Fedro.

As reflexdes de Platdo a respeito do valor relativo dos logoi orais e escritos
desembocam numa mensagem que Sécrates passa a Fedro para que ele a
transmita a Lisias — mas, além de a Lisias, a mensagem também se dirige a
Homero e a Sdlon. Esses trés nomes ndo se referem a individuos, mas
representam areas inteiras da literatura: Homero representa a poesia como
um todo (278 c 2-3); Lisias, a prosa néo-filosofica; Soélon, a filosofia,
particularmente a ético-legislativa. Ao mesmo tempo, os trés nomes remetem
a trés épocas da histéria intelectual grega e devem, sem duvida, representar
de forma simbdlica a totalidade da tradicao literaria dos gregos (Szlezak.
2005, p. 81).

Szlezak revela como Platdo, em sua obra Fedro, utiliza nomes emblematicos
da literatura grega: Homero, Lisias e Sdélon. Para representar ndo apenas individuos,
mas categorias inteiras de discurso e periodos da historia intelectual grega. Esse uso
simbdlico reflete a transformacdo da tradicdo poética na visdo de Platdo, que nao
descarta por completo o legado cultural de seus antecessores, mas o reorganiza e o
reinterpreta a luz de sua filosofia.

Platdo posiciona Homero como representante da poesia, compreendendo
nela todo o conjunto de narrativas miticas que dominaram a educagéo grega na época
arcaica. Homero, cujas obras formaram a base do imaginario cultural e ético grego,
simboliza o poder formativo e problematico da poesia, que, segundo Platdo, muitas
vezes apresenta representagdes enganosas dos deuses e da moralidade. A escolha
de Homero para essa categoria reflete tanto o reconhecimento de sua influéncia
guanto a critica a sua insuficiéncia enquanto guia para a busca da verdade.

Lisias, por sua vez, representa a prosa nao-filosofica. Essa categoria engloba
os discursos retoricos e pragmaticos que, embora influentes no mundo ateniense,
carecem de profundidade filosdfica. A inclusdo de Lisias simboliza a transicao para
um tipo de discurso mais estruturado, mas que ainda n&o alcancga o rigor e a finalidade
educativa que Platdo associa ao logos filosofico. Assim, Lisias funciona como um
intermediario entre o mundo poético e o filoséfico, representando a expansao da prosa

como ferramenta intelectual, mas ainda limitada em seu alcance ético e racional.
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Por fim, Sélon simboliza a filosofia ético-legislativa, que Platdo eleva como o
estagio mais avancado do desenvolvimento literario e intelectual grego. Sélon néo é
apenas uma figura historica, mas uma representagédo da transi¢do para um discurso
mais racional e normativo, voltado para a constru¢cado de uma podlis baseada na justica
e na virtude. Essa categoria reflete a visao de Platdo de que a literatura e o discurso
devem evoluir para servir ao bem comum e a formacgao do carater, integrando ética e
racionalidade em sua base

A escolha desses trés nomes e suas associacgoes literarias e historicas revela
como Platdo compreende a evolugao do pensamento grego. Ele reconhece o valor
formativo de cada uma dessas tradicbes, mas as reorganiza em um esquema
hierarquico que culmina na filosofia como o discurso mais elevado. Essa abordagem
demonstra a ambicao de Platdo de superar as limitagcdes da poesia e da retdrica ao
integrar tradicdo e inovagdo em um projeto filoséfico que molda ndao apenas o
individuo, mas a sociedade como um todo

A articulagdo de Homero, Lisias e Sdélon em Fedro também reflete o
compromisso de Platdo em criticar e, ao mesmo tempo, preservar elementos das
tradicbes anteriores. Em vez de rejeitar completamente o passado, Platdo o
reaproveita, reinterpretando seus principais representantes sob a ética filosofica. Essa
sintese permite a Platdo criar um novo modelo de educacgao e cultura, no qual o /6gos
filosofico assume o papel central.

Além disso, ao conectar essas figuras literarias a épocas especificas da
historia intelectual grega, Platdo promove uma visao teleolégica do desenvolvimento
cultural. Ele sugere que a poesia mitica, a prosa retérica e a filosofia ético-legislativa
representam estagios de uma progressao que culmina na supremacia da razio. Essa
visao reforca sua critica a poesia e a retérica tradicionais, mas também mostra que
ele reconhece seu papel histérico como passos necessarios para a ascensao da
filosofia.

Para Szlezak (2005, p. 59), Platao articula uma viséo filosoéfica que supera a

poesia.

Ao longo da época arcaica, as epopéias de Homero haviam alcangado valor
de autoridade no mundo grego, ndo apenas como modelo estético, mas
também como abrangente interpretacdo do mundo humano e do divino.
Xenofanes, o poeta-filosofo, exprimiu isso na formula de que todos haviam
“aprendido segundo Homero, desde o principio”. Xenéfanes foi um dos mais
influentes entre aqueles que escandalizaram com a imagem antropomorfica
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do mundo dos deuses em Homero. Os bois forjariam imagens divinas em
forma de boi se o0 pudessem, zombava ele, e os cavalos em forma de cavalo.

O autor destaca a maneira como Platdo articula uma viséo filoséfica que
transcende a poesia mitica, reinterpretando sua funcéo cultural e questionando sua
autoridade como fonte de verdade e educagao. Durante a época arcaica, as epopeias
de Homero desempenharam um papel central na formacéao intelectual e moral dos
gregos, funcionando como modelos estéticos e como interpretagdes abrangentes do
mundo humano e divino. Essa posi¢cao de autoridade conferida a poesia homérica é
capturada pela férmula de Xendfanes, segundo a qual "todos haviam aprendido
segundo Homero, desde o principio."

No entanto, a imagem antropomorfica dos deuses apresentada por Homero
gerou criticas de pensadores como Xendéfanes, que rejeitaram a ideia de um divino
moldado a semelhanga dos humanos e suas falhas. A satira de Xenofanes - "os bois
forjariam imagens divinas em forma de boi se o pudessem, e os cavalos em forma de
cavalo" - aponta o carater limitado e subjetivo da imaginagdo humana ao projetar suas
préprias caracteristicas sobre o divino. Essa critica se alinha ao esforgo de Platdo para
superar a poesia mitica, que, em sua visao, perpetua uma concepgao inadequada e
moralmente duvidosa dos deuses.

Platdo ndo nega o impacto cultural de Homero e dos poetas da tradigao mitica,
mas os critica por suas limitacoes filosoficas e éticas. Na Republica, por exemplo,
Platdo rejeita a imagem de deuses caprichosos e imorais que, em sua opinido, nao
deveriam ser apresentados como modelos para os cidadaos. Ele argumenta que tais
representagcdes corrompem a alma e desviam os individuos do caminho da virtude e
da razdo. Em oposicdo a visao antropomorfica dos poetas, Platdo propde uma
concepgao filosofica do divino baseada na perfeigdo, imutabilidade e racionalidade,
caracteristicas que refletem o ideal da realidade inteligivel.

Essa superacido da poesia mitica por Platdo € parte de um projeto maior de
reformulacdo pedagogica e cultural. Ele reconhece que a tradicdo poética
desempenhou um papel essencial na educagéo do povo grego, mas considera que a
filosofia deve assumir esse papel, pois oferece uma base mais solida para a formagao
do carater e da razdo. A critica de Platdo ecoa a abordagem de Xendéfanes, mas vai
além ao propor uma substituicdo ativa do mito pela filosofia como nova autoridade

cultural e educativa.



74

A valorizagao da razédo sobre a imaginagao na visdo de Platdo reflete seu
compromisso com a busca pela verdade. Para ele, o mito pode ser util como recurso
pedagogico, mas deve ser subordinado ao l6gos, sendo reformulado para promover
ideais racionais e éticos. Assim, enquanto Homero representa uma autoridade cultural
baseada na tradicdo e na estética, Platdo busca estabelecer uma nova autoridade
baseada na racionalidade e na justica.

Por fim, Platdo incorpora em sua obra a distingdo ontoldgica entre "dever" e

ser," utilizando recursos poéticos para estimular o pensamento e levar o leitor a

questionar a realidade. Szlezak (2005, p. 66), afirma:

Simonides, um poeta ndo-metafisico do fim da época arcaica, é carregado
com a distingdo ontolégica de Platao entre dever e ser €, ao mesmo tempo,
com a concepgao platdnica de filosofia, segundo a qual o homem pode, sob
o estimulo do pensamento, atingir sua meta durante um longo tempo, mas
Ihe é impossivel manter-se nessa meta durante um longo periodo.

Szlezak aponta para um dos aspectos mais profundos do pensamento de
Platdo: a distingao ontolégica entre "dever" (to dein) e "ser" (to einai), uma nog¢ao que
permeia sua concepgao de filosofia e ética. Essa distingdo ressalta o tensionamento
constante na vida humana entre o ideal e a realidade, entre aquilo que o homem deve
ser, em sua busca pelo Bem supremo, e o que ele realmente €, em sua condi¢cao de
ser imperfeito e limitado.

Platdao utiliza elementos poéticos para ilustrar e explorar essa tensao,
conectando aspectos da tradi¢do literaria grega a sua visao filoséfica. Ao reinterpretar
Simonides, um poeta ndo-metafisico da época arcaica, Platdo o associa a sua propria
concepcao filosoéfica. Nesse contexto, Siménides € carregado com uma reflexdo que
transcende a poesia, lidando com a dificuldade do homem em manter-se alinhado ao
ideal que busca atingir. Essa impossibilidade de sustentar a perfeigdo durante longos
periodos reflete a visdo de Platao sobre a fragilidade da natureza humana e o esforgo
continuo necessario para aproximar-se do Bem supremo.

A ideia de que o homem pode alcancar sua meta, mas ndo se manter nela é
central na ética platdnica, especialmente na medida em que Platdao concebe a virtude
como um exercicio constante e deliberado da razdo. Esse esfor¢co continuo para
alinhar a alma ao ideal reflete 0 modelo de educacao filosoéfica que Platdo propde: um
processo de aprendizado e reflexdo incessantes, nos quais o pensamento estimula o

individuo a transcender suas limitagdes. Contudo, a falibilidade humana implica que
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esse processo € intrinsecamente imperfeito, sendo necessario renova-lo
constantemente.

Essa tensdo entre "dever" e "ser" também é metaforicamente representada
em obras como o Fedro, onde Platéo utiliza a alegoria do carro alado para ilustrar a
luta entre a raz&o, que aspira a realidade inteligivel, e as paixdes, que puxam a alma
para a realidade sensivel. Essa luta evidencia o esfor¢o exigido para alcangar a ideia
do Bem e manter a alma ordenada, mesmo diante de sua condigdo suscetivel ao
desvio.

Portanto, ao incorporar a distingado ontologica entre "dever" e "ser" em sua
obra, Platdo ndo apenas enfatiza a complexidade da condigdo humana, mas também
utiliza recursos poéticos para tornar essa reflexdo acessivel e impactante. Ele
reconhece que o pensamento filoséfico precisa ser complementado por narrativas que
estimulem o imaginario e a introspecc¢ao, motivando o leitor a confrontar suas proprias

limitagcoes e aspiracgoes.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como tema a analise da complexa relacdo entre poesia e
filosofia na Grécia Antiga, com foco especial na disputa de Platdo com a tradigéo
poética homérica. Partiu-se da constatagao de que, enquanto a poesia desempenhava
um papel formativo central na educagdo do homem grego, Platdo propés uma critica
sistematica a sua influéncia, considerando-a prejudicial a formagao da alma racional
e virtuosa.

A problematizagédo que orientou esta pesquisa concentrou-se no paradoxo
presente na abordagem platdonica: como explicar que Platdo, mesmo criticando a
poesia como imitagdo imperfeita da realidade, se aproprie de recursos poéticos em
sua propria escrita filosofica? Esta questao serviu como eixo norteador para investigar
o tensionamento entre arte e razdo, mito e /6gos, no projeto educativo platbnico. A
pesquisa buscou compreender como Platéo, ao disputar com a poesia tradicional, ao
mesmo tempo reconfigura seus elementos para coloca-los a servigo de seus ideais
filosoficos e pedagdgicos.

A pesquisa evidenciou que, para Platdo, a poesia homérica, embora
profundamente enraizada na educagao e cultura gregas, apresenta um sério risco a
formac&o moral e intelectual do cidaddo. Através da analise do jon e dos livros I, Ill e
X da Republica, foi possivel constatar que Platdo vé na poesia tradicional uma forma
de mimesis que distancia a alma da verdade, pois imita ndo as ideias eternas, mas as
aparéncias sensiveis, estimulando emoc¢des desordenadas e comportamentos
antiéticos.

Entretanto, o estudo também demonstrou que Platdo nao rejeita
completamente a arte poética. Ao contrario, sua propria escrita filoséfica incorpora
elementos poéticos para facilitar a compreensao e a formacgéo do espirito racional.
Assim, identificou-se que Platdo promove uma reelaboragao da funcédo educativa da
arte: em vez de abolir a poesia, ele busca subordina-la a razdo e ao ideal de formagao
do cidad&o virtuoso.

Além disso, a analise da forma literaria dos dialogos platdénicos revelou que o
uso da linguagem simbdlica ndo representa uma contradicao acidental, mas um
recurso consciente para conduzir o interlocutor da opinidao sensivel ao conhecimento

filosoéfico. Dessa maneira, Platao transforma a heranga poética grega em instrumento
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pedagadgico, ressignificando seus conteudos a luz dos principios éticos e metafisicos
que sustentam sua filosofia.

A pesquisa permitiu responder de maneira satisfatoria a problematica
inicialmente proposta: como Platdo, apesar de criticar a poesia homérica, utiliza
elementos poéticos em sua producéo filosofica? Verificou-se que Platao rejeita a
poesia enquanto mimesis descontrolada e educativa no sentido tradicional homérico,
mas reconhece a forga formadora da linguagem simbdlica e imagética quando
subordinada a filosofia.

Platdo nao é contrario a arte em si, mas a arte desvinculada da raz&o e da
busca da verdade. Ao empregar recursos poéticos, ele transforma a fungéo da poesia:
ela deixa de ser uma mera repeticio de narrativas emocionais para tornar-se um meio
pedagogico, capaz de conduzir o interlocutor, gradualmente, da realidade sensivel a
inteligivel. Dessa forma, Platdo ndo contradiz seu projeto filoséfico, mas o reforga,
colocando a linguagem artistica a servigo de sua concep¢ao de educagao, ética e
metafisica.

Conclui-se, assim, que a tenséo entre Platdo e a poesia homérica ndo configura
uma rejeicao absoluta da forma estética, mas uma tentativa consciente de ressignifica-
la e redireciona-la para fins filosoficos superiores.

A presente pesquisa contribui para o aprofundamento dos estudos sobre Platao
ao oferecer uma analise que vai além da oposi¢ao simplista entre filosofia e poesia.
Ao evidenciar o paradoxo na relagao platdnica com a tradicao poética, o trabalho
mostra que Platdo, embora critico da poesia homérica, ndo rompe completamente
com a arte, mas a transforma em instrumento de formacao intelectual e moral.

Essa abordagem reforga a importancia de compreender Platdo ndo apenas
como um opositor do mito, mas como um pensador que reconhece o valor pedagogico
da linguagem simbdlica, desde que orientada pelos principios da razao e da busca
pela verdade.

A pesquisa também amplia a compreenséao da paidéia grega, revelando que a
educacéao antiga estava profundamente ligada a formas estéticas de expresséao e que
Platdo propds uma reconfiguracdo dessa tradicao para adapta-la as exigéncias de
uma sociedade voltada para a virtude e a justiga racional.

Portanto, o estudo oferece contribuicdes para o campo da filosofia antiga

quanto para a reflexdo contemporanea sobre o papel educativo da arte, mostrando
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como a intersecao entre estética e ética é fundamental na constru¢ao de projetos de
formacado humana.

A pesquisa apresentou algumas limitagcbes que merecem ser destacadas. A
primeira delas refere-se & restricéo do corpus de andlise aos dialogos fon e Republica,
0 que, embora justificado pelo recorte tematico, limitou o aprofundamento em outros
textos platdnicos relevantes para o entendimento da relagdo entre arte, filosofia e
educacgao, como o Fedro e as Leis.

Além disso, a pesquisa concentrou-se predominantemente em fontes
bibliograficas classicas e secundarias ja consolidadas, ndo explorando em maior
profundidade debates mais recentes acerca da estética platdnica presentes na
literatura contemporanea internacional. A limitagcdo de tempo e de acesso a obras
criticas especializadas também restringiu a possibilidade de uma abordagem
comparativa mais ampla com outros pensadores da Antiguidade.

Apesar dessas limitagdes, acredita-se que a investigagdo cumpriu sua
finalidade, oferecendo uma leitura critica e sistematizada sobre o paradoxo da critica
e da apropriacao da poesia no pensamento de Platao.

Considerando a complexidade e a riqueza do tema, sugere-se que futuras
pesquisas ampliem o escopo da investigacdo para outros dialogos platénicos nos
quais a relagao entre filosofia e arte seja desenvolvida de maneira significativa, como
o Fedro, o Banquete e as Leis. Tais estudos poderiam aprofundar a compreensao das
nuances do pensamento platénico acerca da fungao educativa da arte em diferentes
fases de sua produgao intelectual.

Outra possibilidade de pesquisa seria a comparagao entre a concepgao
platbnica da poesia e as abordagens posteriores de Aristoteles, especialmente na
Poética, analisando como o discipulo de Platdo reformula o papel da tragédia e da
catarse no processo formativo do cidadao.

Por fim, sugere-se que novas investigacdes explorem a relevancia da critica
platbnica a arte, refletindo sobre o papel da consciéncia politica do homem grego e os

desdobramentos na pdlis ideal.
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