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RESUMO

A presente tese objetiva a recolha de narrativas orais em comunidades rurais remanescentes
de quilombola, em 2008, no municipio de Caxias-Maranhdo, e anadlise do sentido estético,
ético, bem como a fungdo socia desses enredos. Marcadas pela luta do direito & posse da
terra, todas as atividades culturais ai desenvolvidas, como a danga do baido, afesta do Divino
e a contacdo de estdrias, fortalecem a identidade étnica, o passado de exploragdo, o
sentimento de pertencimento e as ages relvindicatorias por servicos publicos que lhes
garantam vida digna. O confronto dessas narrativas orais com as narrativas escritas,
divulgadas por folcloristas brasileiros, a partir da segunda metade do século X1X, mostra que
as teméticas, profundamente humanas, estéo relacionadas com valores, crengas, sonhos,
desgjos e comportamentos regidos por uma moral relativa, revelando, pois, 0 mundo de quem
narra e a atualidade dos enredos. A variedade de contos (de encantamento, de exemplo, de
animais, facécias, deménio logrado, adivinhagdo etc.), além de mitos, lendas e causos
comprova que o motor da tradicdo oral € a inovagdo, pela incorporagdo do elemento loca e
articulagdo com o0s anseios das comunidades onde circulam que sdo: a busca do
conhecimento, a realizagdo amorosa, financeira, o tradicional embate entre o velho e o novo,
entre o fraco e o forte, entre 0 bem e o mal. Veiculada numa linguagem simbdlica e exercendo
funcdo essencialmente ludica, a literatura popular sintoniza-se com o viver. 1sso justifica sua
cooptacdo pela literatura infanto-juvenil, uma vez que, ao lidar com a subjetividade, conflitos
e ambiglidades, apresenta alto nivel de comunicabilidade com a infancia E o que
comprovamos através da histéria da literatura brasileira voltada para criangas e jovens, cujo
viés nacionalista das primeiras publicacfes avanca para o realismo maravilhoso de Monteiro
Lobato e, na atualidade, reconhecida em ambito mundial, mantém-se no patamar de arte como

deve ser toda literatura comprometida com a formac&o dainfancia e ajuventude de cada pais.

Palavras-chave: narrativas orais, narrativas escritas, comunidades quilombolas, literatura

infanto-juvenil, formac&o de leitores.



ABSTRACT

This thesis proposed to collect and analyse oral narratives in slave reminiscent communities
(also known as “quilombolas’) from Caxias-Maranhdo. The collection was realized in 2008,
and the tales were analysed regarding their aesthetics and ethical sense, as well as the social
function performed by their plot. All their cultural activities, such as “danca do baido”, “festa
do Divino”, and the habit to tell tales were marked by the fight for land and have made strong
their ethical identity, their exploited past, their belonging feeling, and their protest for public
service to assure them a good life. The confrontation between the oral and written narratives
were exposed by Brazilian folklorists since the second half of century XIX. This comparison
shows that these themes are deeply human, and related to values, faith, dreams, wishes and a
moral guided behavior, thus revealing the world of who tells them and the period of the
stories. The diversity of stories (tales of magic, ordinary folk-tales, animal tales, jockes,
cumulative tales, for example), myths, legends and yarns proves that the engine of the oral
tradition is the innovation. They innovate through the incorporation of the local element and
the articulation to the community wishes, which are search for knowledge, love, money, and
the confront between old and new, weak and strong, and good and bad. The popular literature,
which is transmitted through a symbolic language and plays a essentially ludic role, is
syntonized to life. Therefore justifying its co-optation by the child literatura, since it deals
with subjectiveness, conflicts, and ambiguities, and presents a high communication level to
the children. Thisis proved through the history of literature in Brazil, whose nationalismin its
first publications progressed to the wonderful realism of Monteiro Lobato. Nowadays, these
literature is world wide accepted and treated as art. A treatment that all literature committed to

the formation of children should have.

Key-word: ora narratives, written narratives, reminiscent communities, child literatura,

formation of the reader.
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1 INTRODUCAO

Ah! Lavem apalavra.

Vem mostrando, revelando,
Decidindo, navegando,
Confirmando a direcéo, o rumo.

E mesmo que ela venha como gota,
Rio, mares e oceanos,

1
Elavem.

O delineamento desta pesquisa foi motivado apds a leitura do fasciculo
Quilombolas de Caxias do Maranhao, do Projeto Nova Cartografia Social da Amazonia®, que
resume a situagdo historica e social de dezesseis comunidades remanescentes de escravos,
além de trazer um mapa da regido e fotos de homens, mulheres, casas e paisagens. Uma foto
de duas criangas dangando bai&o, no povoado denominado Mandacaru dos Pretos, chamou-
nos atencdo de tal forma que tivemos a momentanea impressao de que via in loco a danga se
concretizando como quando olhamos imagens em terceira dimensdo. A cena nos fez pensar
no zelo das comunidades pela propria historia e cultura. Este fato conjugado aos estudos
levados a efeito nos cursos da Area de Estudos Comparados em Literaturas de Lingua
Portuguesa, da FFLCH-USP, direcionaram a presente pesquisa para as narrativas populares
dessas comunidades.

Sabemos ser 0 baido um género musical sertanejo que conjuga canto e danca, ndo
muito divulgado, um tanto esguecido mesmo, estando, pois, na contramdo das dancas
mostradas na midia televisiva como expressao artistica representante do pais, dai imaginar
gue outros bens culturais, como mitos, lendas, contos, adivinhagfes sejam cultivados também
pelas comunidades, numa atitude que arriscamos nomear de “resistente’” em tempos
globalizados. Tempos em que s80 corriqueiras as apresentacdes de criangas, nas escolas, em
ocasi Oes festivas, imitando dangarinos e dangarinas das bandas de forrd, de axé etc.

Assim, o pré-projeto do doutorado, que a principio seria direcionado para uma
pesquisa sobre fabulas, foi modificado para 0 estudo sobre as narrativas orais de comunidades
rurais remanescentes de quilombolas do Maranh&o que, confrontadas com narrativas escritas,

divulgadas em lingua portuguesa, no Brasil, em agumas obras de autores antigos e

1 ALMEIDA, Sonia. Penumbra. S3o Luis-MA, LITHOGRAF: 1999, p. 33.

2 Desenvolvido em parceria com a Associagdo de Comunidades Negras Rurais Quilombolas do Maranho-
ACONERUQ, sob a Coordenacéo de Alfredo Wagner Berno de Almeida, com a colaboracdo da equipe de
pesquisa da Prof2 Arydimar Vasconcel os Gai0so e universitarios dos cursos de Historia e Geografia do Centro de
Estudos Superiores de Caxias-Universidade Estadual do Maranh&o, elaborado durante a Oficina de Mapas das
Comunidades Quilombolas de Caxias, em mar¢o de 2006.



contemporaneos, catalogadas como literatura popular, literatura folclérica ou literatura
infanto-juvenil, objetiva analisar-lhes o sentido estético, numa visdo integradora, distinguindo
aspectos éticos, sociais e ideol dgicos.

Registra-las, diretamente da meméria das pessoas, num estudo de carater
comparativo com as narrativas escritas circulantes no mercado editorial do Brasil, reveste-se
de relevancia, na medida em que al¢ga a0 mesmo patamar diferentes modalidades de criacéo
literéria que detém a mesma importancia porque veiculam visdes de mundo, experiéncias de
vida, ideologias, idiossincrasias, traduzidas numa linguagem simbdlica, através da qual é
possivel dizer verdades, crencas, quimeras, vontades, que permitem a compreensdo do Oultro,
que aproximam o homem do Outro, isto &, permitem o conhecimento da realidade objetiva e
subjetiva e da cultura que compde o patriménio de um pais.

Ja trilhamos o universo da literatura infanto-juvenil num processo similar a este,
de investigacdo e producdo do conhecimento, em 1995, numa pesquisa de mestrado que
comprovou o papel da obra literéria naformagdo de leitores de nivel pré-escolar, com enfoque
nos dois principais sujeitos do processo educacional: o auno e o professor. Portanto, as
motivagtes que orientam o0 nosso olhar, mais umavez, tém subjacente uma certeza: enquanto
forma de comunicacdo entre os homens, a literatura, ndo importa a modalidade, se oral ou se
escrita, gragas a potencialidade estética, tangencia experiéncias, mesmo fazendo parte do que
denominamos de “ficcdo” e, nessa relagdo, da-nos a impressdo de interagir com realidades
possiveis com as quais aprendemos, sobre as quais questionamos e a partir das quais
conhecemos a nés mesmos e 0 mundo em que vivemos.

Apesar de acreditar na forca estética e ficcional da linguagem veiculada na
literatura, nenhuma obra humana constitui-se desvinculada do contexto, portanto se a
realidade vivida influencia no processo de criac8o/recriagdo das manifestacOes artisticas, se
estas s80 reveladoras das relagOes histéricas determinantes de tematicas, de matizes que
revelam aspectos sociais e culturais de uma comunidade, vale perguntar: o que narrativas téo
antigas revelam dessas comunidades? Quais os preceitos imbricados nessas narrativas que, de
forma consciente ou ndo, estdo relacionados as suas vidas? Por que homens e mulheres
recontam essas estOrias numa prética coletiva e, portanto, adversa das préticas culturais ditas
pés-modernas?

Da mesma forma, considerando ainda as motivacOes de autores e editoras, vale
indagar: por que essas harrativas sdo escolhidas, publicadas e republicadas sob essas

terminologias (literatura popular ou literatura folclérica ou literatura infanto-juvenil)?
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Enquanto recriagdo individual, quais os preceitos éticos e estéticos imbricados nas narrativas
que, de forma consciente ou ndo, sdo relacionados a formagéo de criancas e jovens leitores?

Enfim, duas perguntas amplas podem sintetizar o que buscamos aprofundar nesta
pesquisa: qual o papel dessas narrativas contadas por adultos nessas comunidades? Tomando
a andlise dessas narrativas escritas, publicadas ao longo da historia da literatura brasileira,
qual o papel daliteraturainfanto-juvenil naformacéo do ser humano?

Logo, as narrativas remetem a categoria popular que, além de compor
significados com a literatura, relaciona-se a0 termo cultura, campo que guarda alguns
problemas de ordem conceitual por remeter a diversos sentidos, além de evocar a negagédo
para afirmar-se, ou Segja, ancora-Se na oposi¢ao entre o culto e o ndo culto. Se tomarmos o
conceito de cultura como uma heranca de valores e objetos compartilhada por um povo, basta
pensar na formagdo do nosso pais e no fato de sermos uma sociedade de classes para
chegarmos a, pelo menos, uma premissa: temos varias culturas brasileiras. Misturada, e em
constante transformacao, a cultura, enquanto categoria, alimenta o desgjo de uma “totalidade
coerente, estavel, de contornos tangivels, capaz de condicionar os comportamentos’, como
afirma Serge Gruzinski®. Porém, essa ideia de entidade bem estruturada, integra, auténtica e
autdbnoma, fora do campo de forca das relaces de poder e de dominag&o € ilusbria, por isso
enquanto categoria exige aparato tedrico que articule para além do cultural, o social e o
politico.

Quanto ao qualificativo popular, se acreditarmos que corresponde “aos mores
materiais e simbdlicos do homem rustico, sertangjo ou interiorano, e do homem pobre

suburbano™®

, da mesma forma, opde-se a cultura erudita. Entretanto, préticas populares sio
cooptadas pela erudita e vice-versa, além do que essa oposicao revela-se representativa de
uma elite, ideol 6gica, por caracterizar a cultura erudita como padr&o, de onde o julgamento de
niveis de cultura dos individuos e dos grupos sociais dos quais fazem parte. Ha em nossa
cultura, tanto na erudita quanto na popular, uma pluralidade que reflete conflitos de interesses
entre 0S grupos sociais no interior das sociedades de classe, reconhecé-los pode levar a uma
compreensdo do jogo de dominacdo e/ou de legitimagdo que pauta O processo das
manifestacbes materiais e espirituais do povo brasileiro. Por isso, é recomendével pensar na
relac@o entre as culturas antes de acreditar, por exemplo, que a cultura popular é reflexo da

erudita

3 GRUZINSKI, Serge. O pensamento mestico. Sao Paulo: Companhiadas Letras, 2001, p. 51.
* BOSI, Alfredo. A dialética da colonizag&o. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. 309.
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N&o existindo isoladamente, a cultura estd no centro de uma luta continua,
marcada pelas transformagdes operadas num duplo movimento de contengdo e
resisténcialaceitacdo e recusa, razdo por que € nos estudos culturais, nas palavras de um de
seus fundadores, Stuart Hall, que encontramos nogdo mais adequada, qual sga, cultura
popular como “as formas e atividades cujas raizes se situam nas condi¢fes sociais e materiais
de classes especificas; que estiveram incorporadas nas tradicbes e préticas populares’. A
vantagem dessa definicdo é ser uma concepgdo antropoldgica descritiva que valoriza
costumes, valores, mentalidades, mas vai além, porque se polariza em torno da seguinte
dialética cultura: a das relagbes que colocam cultura popular numa tensdo continua com a
cultura dominante. Nesse sentido, a danca das criangas nas comunidades remanescentes de
guilombolas ndo deixa de ser um exemplo dessa tenséo.

Consideramos, pois, as narrativas orais inseridas na cultura popular, pararelevar o
pertencimento das comunidades, 0 que caracterizaria sua fruicdo e funcéo socia em relagdo
com o processo histérico de formagdo dessas comunidades remanescentes de quilombolas,
sem que isso signifique o radicalismo de pensa-las como espacos isolados onde residem
homens e mulheres a viverem num tempo presente, remoendo o passado, lembrando e
contando suas historias e estérias, preservando suas tradigdes. Os contatos constantes com a
cidade, sede do municipio de CaxiassMA, bem como a presenca dos meios de comunicacéo
(televisdo, rédio, telefones publicos), em algumas dessas comunidades, sdo indicios da
complexidade que os conceitos de cultura, de popular, de identidade, evocam.

Mesmo ndo sendo adotado nessa pesquisa, € comum aparecer como sinénimo de
literatura popular e de literatura oral, o termo literatura folclérica, sendo necessario explicar a
razdo desse registro através de um breve histérico. William John Thoms, em 1803, um
arquedlogo inglés dedicado ao estudo de “antiguidades populares’ ou “literatura popular”
considerou que seria mais apropriada a palavra folk (povo) e lore (sabedoria), dai folk-lore,
sem o hifen folklore, e depois folclore, ficando oficializada a partir da criagdo da Sociedade
de Folclore, em Londres, em 1878, passando a designar, em geral, os estudos da cultura do
primitivo e do povo.

No Brasil, independente de terminologias como cultura espontanes®, cultura
popular’, folclore®, todas estdo relacionadas as préticas culturais especificas de uma parcela da

populagdo considerada a margem, sendo possivel verificar o quanto guarda juizo de valor, na

SHALL, Stuart. Da diaspora: identidades e mediagdes culturais. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006, p. 241.
5 LIMA, Rossini Tavares. A ciéncia do folclore. Sdo Paulo: Ricordi, 1978.

" ALMEIDA, Renato. Vivéncia e projecéio do folclore. Rio de Janeiro: Livraria Agir Editora, 1971.

8 BRANDAO, Carlos Rodrigues. O que é folclore. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1988.
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medida em que expressam a dicotomia povo X elite, cujas diferencas fariam parte da natureza
do ser humano.

Como jafoi explicitado no objetivo dessa pesquisa, as narrativas serdo analisadas
levando em conta as duas modalidades de expressdo: o0 oral e 0 escrito, porém ndo
pretendemos estabelecer a gratuita polaridade literatura popular x literatura erudita, uma vez
gue importa o termo comum a ambas — literatura — enquanto fenbmeno de linguagem, através
do qual sdo comunicadas experiéncias, ideias, aprendizagens, ligadas a vivéncia e ao
imagin&rio humanos. Desse modo, se necessario a eleicdo de um ponto central para
norteamento dessa pesquisa, eleita esta a linguagem como forma do pensamento, das artes e,
nesse aspecto, relaciona-se com sentidos prévios e cria novos, exprime significados e
descobre outros, enfim, revela a capacidade inventiva do ser humano.

O espaco escolhido para a pesquisa si0 as comunidades: Olho D’Agua do
Rapouso, Jenipapo, Cana Brava das Mogas (povoados do municipio de CaxiasMA) e
Mandacaru dos Pretos (povoado do municipio de MatbessMA). A pesquisa de campo
gue serdo informados dos objetivos da pesguisa. Ndo ha necessidade de permanéncia de
longos periodos nas localidades, a fim de forjar uma ‘ convivéncia que permita a recolha das
estérias, uma vez que conversas informais, em momentos de descanso, principalmente, nos
finais de semanas, em eventos festivos e religiosos, constituem-se oportunidades privilegiadas
para a realizac8o de gravacOes, registro fotografico ou outros procedimentos que a pesquisa
requeira.

As narrativas orais transcritas e as narrativas escritas de vérios autores e autoras
nacionais serdo analisadas em seus aspectos literarios, bem como a visdo de mundo que as
obras exprimem por acreditarmos que a obra literaria conjuga fatores estéticos e fatores
sociais, de tal modo que esses aspectos externos tornam-se estruturantes, conferindo-lhe uma
materialidade observavel na forma de potenciaidades da linguagem. Sejam enredos miticos,
lendarios, ficticios, estaremos lidando com a literatura popular, resultante, como explica
Frederico Augusto Garcia Fernandes, “de um trabalho com a linguagem, em que a
criatividade, as maneiras de contar, o entretenimento e o plano ideol 6gico, provenientes dela,

trazem indicios de que se esta lidando com uma ‘ enfabulacio’ do cotidiano”®.

® FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. Entre histérias e tererés: o ouvir da literatura pantaneira. Sao Paulo:
Editora UNESP, 2002, p. 16.
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O suporte tedrico-metodol 6gico de cunho comparatista esta ancorado em Antonio
Candido™ para quem a literatura, tanto a oral como escrita, possui uma estética cuja
integridade aponta para trés fungdes:. total, social e ideoldgica, segundo as quais é possivel
compreender a estética da criacéo literaria popular desde que haja a combinacdo de trés éreas:
o folclore, a sociologia e a andlise literéria, idelas que serdo esclarecidas no capitulo que trata
dos significados das narrativas.

O percurso histérico sobre as origens, caracteristicas e 0s possiveis elos dos mitos
com as narrativas orais e as narrativas publicadas como literatura infanto-juvenil trara os
autores. André Jolles, Michele Simonsen, Mircea Eliade, Lucia Pimentel Goes, Nelly Novaes
Coelho e Ricardo Azevedo.

Realizado mais recente, importa destacar, ainda, para fins de compreensdo do
quesito oralidade, o importante estudo levado a termo por Paul Zumthor'. Para ele ndo ha
oralidade em s mesma, e sim multiplas estruturas de manifestagdes simultaneas, com um
substrato comum: a especificidade linguistica de toda comunicagdo vocal em que comporta
pelo menos dois sujeitos, o locutor e 0 ouvinte; portanto, fortemente social e individual, avoz
situa 0 homem no mundo, bem como perante 0 outro. Passando ao largo da terminologia
literatura oral, o autor opta pelo termo poesia oral sob 0 pressuposto de que, como toda
cultura possui sistema passional proprio, percebido gracas a marcas semanticas, o texto
poético oral parece ser aguele em que essas marcas sao mais evidentes. Continuando, o autor
afirma considerar como oral toda comunicagdo poética em que, pelo menos, transmissao e
recepcdo passem, a0 mesmo tempo, pela voz e pelo ouvido, portanto a categoria de
performance utilizada na presente pesqui sa.

Luis da Camara Cascudo™ constitui-se suporte dessa pesquisa, nd0 somente por
fornecer um extenso mapa folclorico brasileiro, mas também pela defesa da literatura oral,
segundo a qua relne todas as manifestacBes da recreacdo popular, mantidas pela tradicao,
compostas dos elementos portugués, indigena e africano, formando um rico enovelado de
presencas em nossa cultura. Além disso, adotamos sua nomenclatura dos contos tradicionais
para aclassificag8o das narrativas orais pesguisadas.

Complementam 0s pressupostos tedricos, as obras dos socidlogos Florestan
Fernandes™, para quem o folclore ndo constitui uma realidade social apenas porque diz

respeito a grupos inteiros de pessoas, e sSim porque exprime modalidades do comportamento

10 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. Sdo Paulo: Publifolha, 2000.

11 ZUMTHOR, Paul. Introdugéo & poesia oral. Sdo Paulo: Editora Hucitec/EDUC, 1997.

12 CASCUDO, Luisda Camara. Literatura oral no Brasil. Rio de Janeiro: José Olympio, 1978.
3 FERNANDES, Florestan. O folclore em questao. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003.
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coletivo e vincula-se as condicdes da vida social da comunidade; e de Oswaldo Elias Xidieh',
que analisou a compreensdo do papel das manifestaces culturais populares nas comunidades
rusticas, através de uma pesguisa em Sdo Paulo. O autor faz questdo de afirmar que jamais a
literatura popular constitui-se imitagdo ou reproducdo da literatura escrita e, ndo sendo
gratuita, como ndo Sao gratuitos os seres e coisas integrantes do mundo rustico, a cultura do
povo define-se em termos de uma func&o para sua vida.

Para compreender a situagdo histérica das comunidades, torna-se indispensavel
uma abordagem da questéo quilombola na visdo de alguns autores que partem de um
pressuposto: a historiografia brasileira tem omitido ou subestimado o papel do negro na
construcdo do pais. A defesa de suaidentidade, a obstinac&o em transmitir seus bens culturais
e aprocura por cidadania plena sdo o vetor de suas lutas no cotidiano das comunidades. Disso
tratam Kabengele Munanga, Nilma Lino Gomes, Flavio dos Santos Gomes, Maria Nazaré
Soares Fonseca e Roberto Maliguetti.

A questdo quilombola, no Maranhéo, tem estreita relacdo com o Centro de Cultura
Negra (CNN), cuja sede fica em Sdo Luis, capital do Estado, de modo que haveremos de
buscar as publicacbes da ingtituicéo que, desde 1979, tem desenvolvido acfes de formacao,
com a finalidade do segmento da populacgo negra, organizado, atuar na transformagéo da
realidade de opressdo socia que tem no racismo a forma mais acintosa de desrespeito ao ser
humano e de desvalorizagdo da cultura. Suas publicacfes veiculam a histéria do movimento
negro e sua luta articulada com outras instituicdes, pesquisas levadas a efeito com gjuda de
Orgdos nacionais e internacionais, bem como projetos que objetivam resgatar a cidadania do
povO negro.

Com esses questionamentos e referenciais tedricos e metodol 6gicos, acrescidos de
outros autores, na medida em que a pesguisa assim 0 exigir, ensgamos novas indagacoes
sobre a literatura popular e a literatura infanto-juvenil, sem a pretensdo de encontrar todas as
respostas, porém com a convicgao de encara-la como ciéncia que diz respeito ao ser humano,
0 que d& a consciente responsabilidade com a tarefa que ora realizamos.

A tese compreende quatro capitulos. No primeiro estudamos as origens das
narrativas orais (mito, lenda e fébula), com destaque para 0 conto, Seu percurso,
caracteristicas e ligagdes com o processo de formagéo da literatura infanto-juvenil.

No segundo capitulo, apresentamos as comunidades maranhenses pesquisadas, a

partir do conceito quilombolas numa relacdo com as categorias identidade e memoria, cujo

14 XIDIEH, Oswaldo Elias. Narrativas populares: estdrias de Nosso Senhor Jesus Cristo e mais S0 Pedro
andando pelo mundo. S&o Paulo: EDUSP; Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1993.
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vetor da sustentagdo a luta pelo direito a terra, bem como suas préticas culturais, incluindo o
contar estorias.

No terceiro capitulo, classificamos as narrativas orais coletas nas comunidades e
analisamos seus enredos do ponto de vista estético e ético, levando em conta os significados
gue refletem a visdo de mundo de quem narra.

O quarto e Ultimo capitulo mostra como a tradicdo popular, desde o fina do
seculo XIX até na contemporaneidade, exerce papel fundamental no processo de formacéo da
identidade nacional, enriquece a literatura infanto-juvenil brasileira, com teméticas humanas e

atualizadas, aém de contribuir para o status de que desfruta atual mente.
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2NARRATIVASPOPULARES: O ORAL E O ESCRITO LITERARIO

Se a linguagem cultiva, ela também fabrica; se uma palavra pode realizar-se,
também pode gerar o novo, mudando a ordem das coisas. A linguagem fabrica
formas ao redlizar 0 ato poético, no verdadeiro sentido desta palavra. O que a
linguagem fabricou tem uma existéncia tdo solida quanto, no dominio da vida, as
fabricacdes do arteszo™.

E inquestionével o fato de a literatura constituir-se uma praxis humana sobre a
palavra. Talvez, por isso mesmo, sgadificil responder atradicional pergunta: 0 que vem a ser
literatura? Esse conceito envolve tamanha complexidade que tem sido retomado em muitos
manuais sobre o0 assunto, principalmente, desde que o canone passou a ser questionado, desde
que o advento da oralidade mostrou ndo ser o literario uma prerrogativa do escrito. 1sso
tornou possiveis afirmagdes como a de que ndo existe uma esséncia da literatura ou que é
ilusorio pensar na literatura como uma categoria objetiva no sentido de ser eterna, imutével
como afirma Terry Eagleton™.

Para esse autor, definigbes que tomam como caracteristicas a ficcionalidade cai
por terra porque a prépria distingdo entre fato e ficcdo é questionével; e a peculiaridade da
linguagem, apresentada pelos formalistas, que pde em relevo a forma em detrimento do
conteldo, isto € faz da literatura um desvio da norma, cuja estranheza, numa anaise
constrativa entre discursos, avultaria como esséncia do literario, por s SO ndo imprime a
linguagem uma materialidade que implique em “literaturidade’, como pretendiam os adeptos
dessa corrente. Sem negar que algumas singularidades da linguagem sdo indicios do que
entendemos por literatura, o autor afirma que alguns textos nascem literérios, outros alcancam
essa condicdo e em outros ela € imposta e conclui que literatura € um tipo de escrita altamente
valorizada.

Ao aceitar o que diz o autor, temos uma tipologia de textos literérios, assim
considerados, ao sabor da leitura realizada, porque “a definigéo de literatura fica dependendo
da maneira pela qual alguém resolve ler, e ndo da natureza daquilo que é lido” (itdlico do
autor)*’, assim, até que ponto os textos literérios seriam afetados na relacéo com o leitor? Ora
negando, ora afirmando existir algo nomeado de literério, as consideraces do autor, ainda

assim, valem pelas demonstracfes de como 0s juizos de valor em literatura relacionam-se

15 JOLLES, André. Forma simples. S3o Paulo: Cultrix, 1976, p. 26
18 EAGLETON, Terry. Teoria da literatura: umaintrodugdo. S8o Paulo: Martins Fontes, 2003.
7 Op. cit., p. 11.
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com as ideologias enquanto frutos do exercicio de poder que uma classe social exerce sobre
outra.

E como o autor acredita no fato de que literatura tem tudo a ver com a histéria
politica e ideol 6gica de cada época, exatamente porque tem relagdo com a significagdo, valor,
linguagem, sentimento e experiéncia humanos, porém é um discurso diferente, defende que a
teoria literéria deveria preocupar-se com os tipos de efeitos produzidos pelos discursos e ndo
como sdo0 produzidos, numa critica liter&ria que o autor atribui semelhanca com a antiga
retrica, acrescentando ser necessario discutir politica em literatura, quer tenha essa

terminologia ou ndo, ou sgja

[...] seriamais Util ver a ‘literatura como um nome que as pessoas ddo, de tempos
em tempos e por diferentes razdes, a certos tipos de escrita, dentro de todo um
campo daquilo que Michel Foucault chamou de ‘préticas discursivas’, e que se
alguma coisa deva ser objeto de estudo, esta devera ser todo o campo de préticas, e
nao apenas as préticas por vezes rotuladas, de maneira um tanto obscura, de
‘literatural .

René Wellek e Austin Warren™® reconhecem que a natureza do literdrio ndo se
explicita satisfatoriamente pela oposicdo linguagem literdria x linguagem néo-literéria ou
linguagem cientifica x linguagem cotidiana, uma vez que a literatura se constitui uma
organizagdo atamente complexa, de cardter estratificado, com inimeros significados e
relaces, portanto, a maioria das definicdbes em que se discute organizagdo, percepcao,
ficcionalidade, por exemplo, releva um aspecto em detrimento de outro ou mesmo simplifica,
dai que a andlise da obra literéria deve comegar pelo modo de existéncia, enquanto sistema de
signos constituido de vérios estratos, com um objetivo estético especifico. Admitindo que, ao
contrério das outras artes, a literatura ndo possui veiculo exclusivo, tendo muitas formas
mistas e transi ¢oes sutis, ela ndo esta atrelada somente ao escrito, ao oral (falante ou leitor), a
experiéncia do leitor, a experiéncia do autor, a experiéncia socia e coletiva.

Dizem, ainda, os autores citados acima que a natureza da literatura tem relagéo
com a fungdo, assim, pressupondo que ambas tém mudado ao longo da histéria, conforme a
questdo sega andisada por filésofo ou poeta, sGo muitas as funcBes possiveis, sendo
considerada primordial a fidelidade a propria natureza da literatura que em suas palavras €
tomada como:

18 Op. cit., p.281.
I WELLEK, René WARREN, Austin. Teoria da literatura e metodol ogia dos estudos literarios. Séo Paulo:
Martins Fontes, 2003, p. 200.



18

[..] um objeto de conhecimento sui generis, que tem sua propria condicdo
ontolégica. N&o é real (fisica, como uma estatua), mental (psicologica, como a
experiéncia de luz e de dor) nem ideal (como um tridngulo). E um sistema de
normas de conceitos ideais que sdo intersubjetivos. Por pressuposto, estas devem
existir na ideologia coletiva, mudando com ela e acessiveis apenas através de
experiéncias mentaisindividuais, baseadas na estrutura sonora de suas sentmgaszo.

Vale a observagdo dos autores de que, mesmo considerando possuir a obra um
modo de existéncia, com a complexidade que Ihe é peculiar, isto € concebendo-a como uma
estrutura de normas, como um sistema de varios estratos, realizada apenas, parciamente, na
experiéncia de seus muitos leitores ou ouvintes, ela € criada em certo momento, é histérica,
estando sujeita as mudancas e mesmo a destruicdo. Mesmo assim, ndo podemos negar-lhe
uma materialidade estrutural que esta sujeita ao nosso juizo de valor, nem tampouco esquecer
de que seus aspectos externos |he sdo influenciadores.

Pelo exposto, mediante as dificuldades de conceituar literatura, fica clara a
adverténcia dos autores para ndo cair no subjetivismo facil e elaborar conceitos individuais,
sendo fundamental conceber uma andlise critica. Alerta feito por Vitor Manuel de Aguiar e
Silva?, que, partindo do lexema literatura, explica sete acepcdes para o termo que parte do
conjunto liter&rio de uma época ao conhecimento sistematizado do fenémeno literario.
Usando o conceito de Roman Jakobson de literariedade — o que faz de determinada obra uma
obra literéria—, Silva a considera elemento definidor e acrescenta ser a literatura um sistema
semidtico de significacdo e comunicacdo. Para ele, € inquestionavel o fato de a obra literéria
possuir uma realidade material, uma textura semiotica como condic&o para, enquanto artefato,
se realizar como objeto estético, guardando, ainda, um principio: somente adquire existéncia
quando lida ou interpretada.

Considerando o texto e contexto como radicalmente indissociavel's, o autor lembra
ser necessario um quadro conceitual apesar do risco e afirma que o texto literario possui as
mesmas propriedades formais do texto semiGtico — expressividade, delimitacdo e
estruturalidade — caracteristicas que:

[..] congtitui uma unidade seméantica, dotada de uma certa intencionalidade
pragmética, que um emissor/autor redliza através de um acto de enunciagdo
regulado pelas normas e convengdes do sistema semidtico literério e que os seus

receptores/leitores decodificam, utilizando codigos apropri ados®.

2| dem. ibdem. p. 200.
2L gILVA, Vitor Manuel de Aguiar e. Teoria da literatura. Coimbra: Livraria Almedina, 1984.
22 | dem. ibdem. p. 574.
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Alvaro Machado e Daniel-Henri Pageaux®, para quem ndo ha uma fronteira
rigida entre Literatura Comparada e Teoria da Literatura, afirmam ser a literatura um conjunto
de fendbmenos literérios e culturais, um processo de criacdo, de comunicagdo e de
socializagdo, conseqlientemente, ndo se congitui apenas veiculo privilegiado duma
comunicagdo intersubjetiva, mas uma prética cultural “com suas palavras, 0s seus temas, 0s
Seus mitos, as suas idéias, 0s seus sentimentos, as suas representagdes, 0s Seus arquétipos, a
sua ideologia, etc”. Ou ainda, “a literatura € uma linguagem simbdlica que exprime e define
um espaco cultural mais ou menos homogénio, um espago nacional, étnico, politico, mais ou
menos uno”?*. Assim, para além do estético, considerado um ponto de partida e ndo um ponto
de chegada, é possivel pensar em obra literaria sob um prisma histérico-cultural e, nesse
sentido, revelar a complexidade dessa relacdo que €, fundamentalmente, uma relagdo de
poder.

Do mesmo modo, defende Nelly Novaes Coelho®, quando afirma ser a literatura
um fenémeno de linguagem, engendrado por uma experiéncia cultura ligada ao contexto
social, cuja matéria € a palavra, 0 pensamento, as ideias, a imaginacdo. Considerando
literatura como arte, “... as relacdes de aprendizagem e vivéncia, que se estabelecem entre ela
e o individuo, sdo fundamentais para que esta alcance sua formagdo integral (Eu + Outro +
Mundo, em harmonia dindmica)’. Porém, ndo deixa de registrar que, num mundo de
profundas mudancas estruturais, a nocdo de literatura predominante € de um processo
dindmico de producéo/recepcdo que se converte a favor de intervengdo socioldgica, ética ou
politica.

Nomeando a literatura como uma das mais importantes ciéncias do imaginario, a
autora deposita alta expectativa no texto literario por acreditar ser este fruto de “... um
auténtico e complexo exercicio de vida, que se realiza com e na linguagem — esta complexa
forma pela qual o pensar se exterioriza e entra em comunicagdo com 0S outros pensares’
(itdlicos da autora)”®. Na defesa da autora, para além de um conceito de obra literéria, esta o
pressuposto de que esta possui uma materialidade cuja forca propulsora é capaz de
transformar realidades individuais, uma vez posta a servico da formagdo de criangas e jovens.

Subjacente a esse argumento esté aquilo que Mikhail Bakhtin afirma sobre a obra de arte: “A

2 MACHADO, Alvaro Manuel & PAGEAUX, Daniel-Henri. Da Literatura comparada a teoria da literatura.
Lishoa: Edigdes 70, 1988.

2 |dem. ibdem. p. 149.

% COELHO, Nelly Novaes, Literatura infantil: teoria-andlise-didética. S8o Paulo: Atica, 1993, p.8.

% . Literatura: arte, conhecimento e vida. S&o Paulo: Peirépolis, 2000, p. 24
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obra é viva e significante do ponto de vista cognitivo, social, politico, econémico e religioso
num mundo também vivo e significante” .

Ha tedricos que ndo demonstram dificuldades em caracterizar a obra literéria e
ndo somente optam por um conceito de literatura, antes o tomam como pressuposto basilar de
suas obras. Antonio Candido, por exemplo, a concebe como um sistema (produtores-
receptores-transmissor), cujas caracteristicas internas (lingua, temas, imagens) formam,

segundo suas proéprias paavras.

[...] um tipo de comunicacdo inter-humana, a literatura, que aparece sob este angulo
como um sistema simbdlico, por meio do qua as veleidades mais profundas do
individuo se transformam em elementos de contacto entre os homens, e de
interpretaco das diferentes esferas da realidade®®.

E possivel encontrar, em sua vasta obra, vérias argumentacdes sobre literatura
como sendo um fenémeno em gue se conjugam fatores estéticos e fatores sociais. Diz €le que
a arte — incluida a literatura -, estabelecendo com a redidade uma relagdo arbitréria,
deformante, mesmo quando pretende observé-la e transpb-la, garante, paradoxalmente, sua
eficacia como representagdo do mundo. Assim, os dados de natureza social interiorizam-se na
obra literaria a ponto de tornarem-se nlcleos de elaboragdo estética que lhe conferem
organicidade, por isso afirma que o texto literério é o resultado integrado de elementos sociais
e psiquicos, defendendo para os estudos literarios uma interpretagdo dialética que leve em
conta texto e contexto.

A concepcdo de obra como organismo, como realidade autbnoma, pode induzir a
equivocos tedricos e metodoldgicos, como, por exemplo, considerar 0 objeto estético
desprovido de uma prética social e redlizar uma critica estruturalista ou idealista que
desconsidera o valor histérico da obra, todavia Candido adverte que o valor da obra esté na
formula como modela os aspectos extraliterarios — matéria-prima da criacdo — residindo sua
importancia ndo somente no fato de refletir sobre determinado aspecto da realidade social ou

individual e, sim, no modo por que reflete. E acrescenta:

2T BAKHTIN, Mikhail. Questdes de literatura e de estética. Sao Paulo: Editora UNESP/HUCITEC, 1993, p. 30.
2 CANDIDO, Antonio. Formacdo da literatura brasileira: momentos decisivos. Rio de Janeiro: Ouro sobre
Azul, 2006, p. 25.
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No limite, o elemento decisivo é o que permite compreendé-la e aprecié-la, mesmo
gue ndo soubéssemos onde, quando, por quem foi escrita. Esta autonomia depende,
antes de tudo, da elogiiéncia do sentimento, penetracdo analitica, forca de
observacdo, disposicdo das palavras, selecdo e invencdo das imagens, do jogo de
elementos expressivos, cuja sintese constitui a sua fisionomia, deixando longe os
pontos de partida ndo literari 0.

Pelo exposto, hd um equilibrio distante do extremismo da afirmacéo de que a
literatura possui estrutura autdbnoma isolada de qualquer referéncia externa, sendo, portanto,
“um reino fechado e voltado para dentro” como queria Northrop Frye (apud EAGLETON®).
Ja para Umberto Eco, a obra literaria possui forma fechada, acabada em si, em sua perfeicéo,
porém é aberta, passivel de varias interpretagBes, pelo fruidor, sem que isso implique
alteragdo em sua singularidade, por isso a “cada fruico é, assim, uma interpretacdo e uma
execucao, pois em cada fruicdo a obra revive dentro de uma perspectiva original.” (itdlico do
autor)®™.

Avesso a defini¢cbes por considera-las territorio “de recusas, de impoténcias, de
nem-verdadeiro/nem falso”, Paul Zhumthor descarta o critério de qualidade e considera
indiferente a nocdo de literariedade, uma vez que, para ele, a poesia oral tem um discurso

marcado, social mente reconhecivel imediatamente, conforme suas palavras:

E poesia, € literatura, o que o publico — leitores ou ouvintes — recebe como tal,
percebendo uma intencdo ndo exclusivamente pragmatica: 0 poema, com efeito (ou,
de uma forma geral, o texto literario), é sentido como a manifestagéo particular, em
um dado tempo e em um dado lugar, de um amplo discurso constituindo
global mente um tropo dos discursos usuais proferidos no meio do grupo social®2.

N&o houve pretensdo de esgotar a questéo conceitual, nem tampouco a pesquisa
pretende dar tal resposta, antes importa, para efeitos desse trabalho, compreender que, embora
0 conceito de literatura seja tdo marcado pela questdo da escrita, € indiscutivel seu caréter
oral, sendo que para alguns é de onde se origina tudo, como defende Anténio Henrique
Weitzel:

2 Op. cit., p. 35.

% Op. cit. p.127.

31 ECO, Umberto. Obra aberta: forma e indeterminages nas poéticas contemporaneas. S0 Paulo: Perspectiva,
2007, p. 40.

% Op. cit. p. 40.
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A tradicdo oral, evoluida natural e espontaneamente, deu origem a literatura. E a
primeira manifestagdo da ciéncia literéria foi a literatura tradicional, ou sgja, a
literatura oral, porque transmitida de boca em boca, de geragdo em geracdo, e levada
atodos os recantos da terra. Essa literatura folcldrica ou popular, porque nascida do
povo e por ele conservada pel os séculos a fora, sofre modificactes de tempo e lugar,
na medida em que se vai divulgando entre diferentes povos, assimilando inovagdes
peculiares e tomando material um dos outros™®,

Ou ainda CeciliaMeireles:

A Literatura, porém, ndo abrange, apenas, 0 que Se encontra escrito, se bem que essa
parecaa maneiramais facil de reconhecé-la, talvez pela associacdo que se estabelece
entre ‘literatural e ‘letras. A palavra pode ser apenas pronunciada. E o fato de usa
la, como forma de expressdo, independente da escrita, 0 que designa o fendmeno
literério. A Literatura precede ao alfabeto. Os iletrados possuem a sua Literatura. Os
povos primitivos, ou quaisguer agrupamentos humanos a heios ainda as disciplinas
de ler e escrever, nem por isso deixam de compor seus canticos, suas lendas, suas
historias; e exemplificam sua experiéncia e sua moral com provérbios, adivinhagoes,
representacGes draméticas — vasta heranca literéria transmitida dos tempos mais
remotos, de memoéria em meméria e de boca em boca™.

Assim sendo, para os objetivos desse trabalho, vale lembrar a importancia dos
conceitos de literatura que remetem ao fato de ter como aspecto central a linguagem —
instrumento que o homem usa para comunicar-se, relacionar-se com o mundo e com 0S
outros, interagir com a vida social, cultural e politica, sendo nessa mediagdo que a palavra
habita as coisas e veicula significagdes®™. Partiremos sempre da premissa de que na
linguagem literéria reside uma caracteristica fundante: “Por detras de toda expressao abstrata

se oculta uma met&fora, e toda metéfora é jogo de palavras’*.

2.1 0 percursodasnarrativasorais

Para trilhar o percurso das narrativas, alguns autores conduzem-nos aos tempos
primevos em que o ato de narrar surgiu com o proprio homem como necessidade imperiosa de
explicar fatos, compreender forgas misteriosas que regiam o mundo primitivo, desvelar a

natureza desse homem, num cogitar alimentado por fértil imaginacdo. Esse fazer humano,

BWEITZEL, Antdnio Henrique. Folclore literdrio e linguistico: pesquisas de literatura oral e linguagem
popular. Juiz de ForaaMG: EDUFRJF, 1995, p. 19.

34 MEIRELES, Cecilia. Problemas da literatura infantil. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, pp. 19-20.

35 CHAUI, Marilena. Convite & filosofia. S80 Paulo: Atica, 1995, p. 149.

%8 HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura. S8o Paulo: Editora Perspectiva, 2001,
p. 7.
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denominado mito para uns, lenda para outros e ainda mito ou lenda como sinénimos, teve,
desde sempre, relagdo com o ato de conhecer a realidade pelo crivo da sensibilidade e da
intuicdo, através de imagens, simbolos, metéforas e comparagoes.

Considerado por muitos autores um “primeiro”, o mito nasce do exercicio da
imaginacdo entregue ao seu proprio cogitar, livre da pressdo racionaizada e tem como
matéria os fenémenos naturais e os acontecimentos humanos, afirma L(cia Pimentel Goes™ .
Nesse sentido, € uma narrativa inaugural, instalando uma realidade que passa a exigtir, ndo
importando que sgja pela agdo de seres fantasticos, uma vez que guarda na esséncia um
caréter sagrado, ou seja, convertendo-se em redidade, o mito assume feicdo de verdade.
Explica a autora que tdo antiga quanto o mito, a lenda também esta relacionada ao
sobrenatural, ao maravilhoso, sendo uma narrativa localizada com precisdo, cujos
personagens sdo determinados e herdicos™®.

Para Johan Huizinga, 0 mito € mesmo uma “imaginagdo” do mundo exterior e
situa-se na esfera ludica, condigéo que permite entendimento para além do alcance da razéo.

Certo de haver relacdo entre poesia, mito e jogo, explica

Segja qual for a forma sob a qual chegue até nés, o mito é sempre poesia.
Trabalhando com imagens e gjuda da imaginagdo, o mito narra uma série de coisas
que se supbe terem sucedido em épocas muito recuadas. Pode revestir-se do mais
sagrado e profundo significado. Pode ser que consiga exprimir relagdes que jamais
poderiam ser descritas mediante um processo racional ®.

Jesualdo afirma que, para o homem primitivo, os dados dos sentidos e das
imagens superavam as concepcdes racionais, portanto, vivendo a simplicidade do meio, com
uma imaginagdo esponténea e livre, sem conhecimentos acerca da natureza e das leis que a
governavam, restou-lhe criar aventurosas teorias para explicar 0 cosmo e seus fendmenos,
portanto “que outra coisa poderia surgir dessas criagdes a ndo ser o mito?'*°. Situado no
primeiro estégio da arte de narrar como fruto da imaginagdo pura, 0 mito, enquanto esséncia
de umarealidade vivida, serviaparaexplicar reagdes naturais ante os diversos fendmenos que
sacudiam a alma primitiva. Porém, o mito ndo constitui patriménio exclusivo dos povos
antigos, pois atravessou épocas, traduzidos em lendas, consideradas narrativas que também
explicam os fatos naturais que o homem desconhece. Citando Van Gennep, Jesualdo

diferencia o mito como uma lenda cuja regido e tempo S0 irreais, com personagens divinos,

87 GOES, LUcia Pimentel. Introducéo a literatura infantil e juvenil. Sdo Paulo: Pioneira, 1984, p. 103.
38 Op. cit., pp.106-107.

% Op. cit., p. 144.

“0 JESUALDO. A literatura infantil. S8 Paulo: Editora Cultrix, 1993, pp. 96-111.
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agindo atraves de ritos e alenda como uma narragéo localizada, individualizada, objeto de fé,
com personagens herdicas, sendo importante tanto a lenda mitolégica quanto a lenda
histérica.

Nelly Coelho, também na vertente de que o homem primitivo teve como
manifestacdo primeira 0 pensamento mitico, afirma que o mito perde-se no principio dos
tempos, esta ligado a fendmenos inaugurais — a origem dos deuses, do mundo, do homem e
explicagdo da dinadmica da natureza — entdo, sua criagdo foi uma necessidade religiosa. Para

ela, mito e historia caminham juntos, um explica o outro:

[...] o mito (construido pela imaginagdo, pela intuicdo do homem) responde pela
zona obscura e enigmética do mundo e da condi¢do humana, zona inabarcével pela
inteligéncia; a historia (construida pela raz&o) responde pela parte clara, apreensivel
e mensurdvel pelo pensamento |égico. (italicos da autora)™.

Baseada em vasto suporte tedrico sobre o assunto, a autora diz que no homem
rude e na crianca predomina o pensamento mégico com logica prépria, uma consciéncia a-
historica, pois sua compreensdo da realidade circunscreve-se ao presente, Como consequéncia,
sua vivéncia é comunicada numa linguagem simbdlica. Também denominado de pensamento
mitico, seria a primeira manifestacéo do pensamento religioso, explicagdo da vida, do mundo,
enfim do Cosmo, do qua fazem parte 0 Homem e a Natureza. Eis a ligacdo, portanto, entre
mito e literatura cuja esséncia é a palavra literaria sem a qual o primeiro ndo existiria
Partindo desse pressuposto, a autora acredita haver uma identidade entre o popular e infancia,
visto que em ambos — povo e crianga— o conhecimento do real da-se através do sensivel e ndo
através do racional, como € de praxe ocorrer com adulto e com o individuo culto.

Com o nome de subgéneros®, a autora afirma que um mito abarca vérias lendas
sem que o desenvolvimento dessa narrativa comprometa-lhe a unidade. Acrescenta que o
argumento da lenda é oriundo da tradicdo, portanto antiga e breve, de acontecimentos em que
0 maravilhoso e o imaginario superam o historico e o verdadeiro, apresentando determinacéo
local e temporal.

Outros autores colocam algumas setas na contramdo dessa histéria, ao
questionarem exatamente essa concepgdo primitiva como condigdo para a criagdo do mito.

Mircea Eliade, por exemplo, partindo de uma perspectiva historico-religiosa, estudou

“! Literatura infantil: teoria, andlise, didética, p.150.

“2 | dem. Ibdem. pp. 145-153. Nesse capitulo, a autora explica ser a ficgdo, um género-matriz; o conto, a novela
ou romance sdo formas narrativas basicas; e como subgéneros, categorias ou espécies. a fabula, o apdlogo, a
parabola, a alegoria, 0 conto maravilhoso, o conto de fada, o conto jocoso, a estéria, a estorieta, o0 mito, a lenda,
etc.. Essa op¢do dé a entender que 0 conto seria um primeiro e ndo o mito como gquerem alguns.
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sociedades arcaicas e tradicionais onde o mito é considerado vivo porque fornece modelos de
conduta humana e confere significacdo e valor a existéncia. Defendendo que é preciso
reconhecé-lo como fendmeno humano, cultural, espiritua e ndo como fruto de instintos

bestiais ou infantis, assim o define:

[...] o mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do ‘principio’. Em outros termos, o mito narra
como, gragas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade passou a existir,
seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento: uma ilha, uma espécie
vegetal, um comportamento humano, uma instituicdo. E sempre, portanto, a
narg;ltiva de uma ‘criagdo’: ele relata de que modo ago foi produzido e comegou a
ser™,

Para Eliade, dém de uma atividade criadora e reveladora do sagrado, o mito
concorreu para a conversdo do homem em ser mortal, sexuado, submetido as regras sociais,
pois a sucessdo de eventos miticos no principio resultou no ser humano como é na atualidade.
Considerando que a “vivéncia’ do mito implica numa experiéncia religiosa, conclui: “Em
suma, os mitos revelam que o mundo, o homem e a vida tem uma origem e uma histéria
sobrenaturais, e que essa histéria é significativa, preciosa e exemplar”*.

Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henry Pageaux afirmam que o mito é uma
narrativa que da sentido ao universo e possui uma légica interna; embora contando o que
aconteceu num tempo imemorial, mantém-se sempre valido; € saber, é Historia e um sistema
de valores. No plano literério, pois, o mito “é linguagem de um grupo, ele é uma forma de
expressdo social que conta, transmite e manifesta a afectividade profunda do grupo” .

Faco comparecer também Anténio Candido, critico das pesquisas sobre a
mentalidade primitiva, cuja visdo antropocéntrica vé no primitivo duas caracteristicas
equivocadas. ora como um ser quase de outra espécie, ora como um ser reduzido aimagem do
civilizado, fato que dispensa o esforgo de penetrar nas suas singularidades. Para ele, a
verificagdo da relatividade da cultura é que possibilita explicar tais singularidades & luz das
peculiaridades com que cada contexto geral interfere no significado dos diferentes tragos que,

reciprocamente, determinam configuragdes diversas. E conclui:

Assim, a atitude correta seria investigar a atuagdo variavel dos estimulos
condicionantes, pois se a mentalidade do homem é basicamente a mesma, e as
diferencas ocorrem sobretudo nas suas manifestac@es, estas devem ser relacionadas
as condicdes do meio social e cultural. Isso explicaria por que 0s comportamentos,

“3 ELIADE, Mircea. Mito e realidade. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2006, p. 11.
“ Op. cit., p. 22.
5 Op. cit. p.127.
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as solugdes, as criagdes variam tanto no primitivo e no civilizado, sem que se possa
falar em mentalidade pré-16gica’®.

Passando, também, ao largo da questéo da mentalidade primitiva, Michele
Simonsen, levando em conta caracteristicas formais, temas e funcéo, apresenta um quadro em
gue os principais géneros narrativos populares — o mito, a gesta ou saga, 0 conto, a lenda, a
anedota — sdo apresentados em seus tragos distintivos. Para ele, 0 mito constitui-se verdade,
possui forma (poesia), protagonistas (divindades, her6is) e funcdo social (rito) ou melhor
“ligado a um ritual, tem um conteido cosmogdnico ou religioso. Simboliza as crengas de uma
comunidade, e os acontecimentos fabulosos que ele narra sdo tidos como verdadeiro™*;
quanto a lenda também constitui-se verdade, possui forma (prosa), protagonistas (divindades,
seres sobrenaturais, santos, seres humanos) e funcdo (licdo, moral ou sapiencia). H
portanto, discordancia de Jesualdo e Lucia Pimentel Goes no que diz respeito a qualidade
herdica do mito, umavez que para estes, esta caracteristica pertence somente as lendas.

Andlisando autores da linha psicanalista, estruturalista, histérica, Ricardo
Azevedo, num trabalho em que aponta os vincul os entre narrativas miticas e contos popul ares,
pde em davida se a concepgdo pré-logica ou primitiva é atributo de povos ndo civilizados,
uma vez que sdo virtualidades da condic¢éo humana. Admitindo, porém, que ha uma visceral
vinculagdo entre o homem primitivo e a natureza, conclui que “essa espécie de
consanguinidade, tipica da visdo arcaica, indica que boa parte da simbologia mitica estaria
radicada nos processos vitais e naturais’®, portanto, defende a ideia de que os enredos e
imagens miticas estdo enraizados tanto nas tentativas de explicar a realidade como nos
processos humanos vitais, como a vida, a morte, a fecundagéo etc.

Para comprovar essa tese, 0 autor aprofunda sua andlise sobre os elementos
significativos do mito, do ponto de vista do contetdo, a que chama de substrato, analisando
carga semantica e comprovando como constituem ingredientes intrinsecos, caracteristicos,
sendo de todos, mas em inimeros mitos. S8o eles. origem das coisas; sagrado; tempo, festa,
renovagdo; memodria; iniciagdo; linguagem; xamas, ludico; riso; herdi; criagdo pessoal e
criagdo coletiva.

Outro autor, considerado uma referéncia no assunto, € André Jolles, que defende a

tese de que ha formas, a que chama de simples, criadas e transmitidas oralmente pelo povo,

““Literatura e sociedade, p. 39.

4" SIMONSEN, Michele. O conto popular. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1984, p. 6.

48 AZEVEDO, Ricardo. Como o0 ar ndo tem cor, se 0 céu é azul? Vestigios dos contos populares na literatura
infantil. Dissertacdo de Mestrado, USP, 1998, p. 26.
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classificadas como legenda, saga, mito, adivinha, ditado, memoravel, conto e chiste, a partir
dos quais as atualizagdes dariam origem as formas literarias. Criticando a imprecisdo de
dicionarios e de Jacob Grimm acerca do que seria mito, o autor faz interessante andise a
partir do trecho biblico referente a criagdo do mundo para afirmar que mito é criagdo, visto
constituir-se pergunta e resposta ao mesmo tempo ou “o mito € o lugar onde, a partir da sua
natureza profunda, um objeto se converte em criacdo”*°. Assim, admite que o mito é saber,
n&o no sentido de posse total de conhecimentos, mas do saber a partir do momento em que um
objeto se criaa s mesmo numa pergunta e em sua resposta, para se tornar conhecido e existir
na palavra.

Pode parecer paradoxal partir de uma referéncia biblica para mostrar o mito como
uma criagdo em si mesmo, entretanto, a nosso ver, foi uma escolha coerente partir da
linguagem e categorizar sobre o poder da palavra em ingtituir o real, por essa raz&o valem os
argumentos do autor buscados na filosofia, religido, filologia, bem como nos indmeros
exemplos de fontes variadas, desde escritos antigos a tradicéo oral, para caracterizar todas as
formas que considera ligadas a cultura popular.

Afirmando gue no mito tem-se a concentracdo do medo a paixao, enfim, “todos os
valores do espirito humano em seu estado primério, na ansia de conhecer o mistério da
existéncia ou talvez apenas de regular condicdes de vida’, o folclorista Renato Almeida® diz
ainda que o mito € ambivalente porque de um lado o fato corresponde a crenca, do outro a
narrativa corresponde a literatura oral. O autor orienta que cabe ao estudioso do assunto
verificar 0 que revela 0 mito na sua existéncia viva, isto € como um ato de crenca na
realidade, sendo essa a sua base, portanto ha de se captar sua vida interna, mobilidade e
versatilidade. Da mesma forma, € importante verificar o que existe do mito naquilo que se
transformou em criagdo da literatura oral — a narrativa mitica. Nessa bifurcacéo, adverte ele,
uma questdo enfocada é o fato de a mentalidade que gerou o mito ndo coincidir mais com a
mentalidade atual. Prosseguindo na sua andlise das varias vertentes explicativas do mito —
simbologia, alegoria, animismo, magia, antropologia —, 0 autor destaca a importancia de se
estudar o significado dos fatos, ndo para chegar as origens, mas para verificar modificagtes
que alteram esséncias dos val ores de formas antigas.

Quanto & lenda, Renato Almeida™ define-a como uma narrativa fantasiosa sobre

um fato real, sendo esse o0 elemento que a diferencia substancialmente do mito, uma vez que

49 :
Op. cit., p. 91.
50 ALMEIDA, Renato. Inteligéncia do folclore. Rio de Janeiro: Companhia Editora Americana/MEC, 1974,
p. 117.
*L Vivéncia e projecdo do folclore, p. 147.
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“€ uma estoria inteiramente fantastica” (itdlico nosso), critério t&o escorregadio que o proprio
autor afirma ser dificil diferenciar na prética. Versando sobre religido, historia, lugares,
natureza, homem, acontecimentos e personagens, a lenda nasce do imaginario popular e, sob
0s auspicios da fantasia, deforma fatos, coisas e figuras, dando feigdes novas, numa espécie
de renascimento para compor 0 que se entende por narrativa lendéria. Para o autor, mito e
lenda séo fatos folcléricos.

Outro autor, Anténio Henrique Weitzel®, que trilha a mesma linha de Renato
Almeida, insere o mito e a lenda no que ele classifica de folclore narrativo em oposicéo ao
folclore poético que engloba o acalanto, as cantigas, os desafios, as brincadeiras cantadas etc.
Em um quadro distintivo do que ele chama de narrativas populares, o autor, define o mito
como um fato que transcende a natureza humana, cujos personagens sdo entes sobrenaturais,
divinos ou divinizados (deuses, génios, demonios, totens, duendes, etc.).

Surgido da necessidade do homem explicar a prépria presenca e 0 mundo em que
vive, a sua classificagdo do mito compreende:

a) teogbnicos (a origem dos deuses);

b) cosmogbnicos (origem e evolugéo da Terra);

¢) astrondmicos (origem e atuagdo do mundo astral);

d) culturais (origem dos seres e explicacdo de uma prética, uma crenga, uma

instituicéo);

€) naturais (os fenébmenos fisicos);

f) etioldgicos (origem das coisas).

Afirma ainda que, de tempos imemoriais, a lenda, por sua vez, versa sobre fatos
reais a partir dos quais a imaginacdo criadora os desfigura com caracteres maravilhosos,
sendo que o que a caracteriza principa mente é a sua vinculagdo a um personagem famoso, ou
amarco geografico ou aum evento local, podendo dividir-se em pessoais, locais, episddicas e
etioldgicas.

Camara Cascudo™ denomina de estérias populares o mito, a lenda, a fabula e o
conto. Para ele o mito foi sempre definido de modo impreciso e até confundido com a fabula
Criticando Max Muller pela afirmacdo de que o mito transforma-se em lenda e a lenda em
conto, firma as caracteristicas do mito: milenar e atual, de a¢do constante, acusa-se pela
funcédo, age e vive envolto em crendices, escondido em medos, em pavores oriundos de um

passado distante. Constante em movimento, constitui-se explicagdo imediata em cuja esséncia

%2 Folcloreliterério e linguistico: pesquisas de literatura oral e linguagem popular, pp. 36-37.
%3 Literatura oral no Brasil, pp. 98-130.
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a acdo é personalizada e para comprovar cita deuses do Olimpo — Hércules, Teseu, Perseu —, e
mitos brasileiros — Jurupari, Curupira, Boitata, Caapora, Lobisomem, Moura Encantada etc.
Enquanto a lenda é um elemento de fixagdo que determina um valor local, n&o carecendo de
ritual e sm de veneragdo, narrado através do maravilhoso, num ambiente herdico, dai o trago
religioso como uma constante e o elemento coletivo como opostos do mito. Exemplifica o
dito com varias lendas de origem indigena e portuguesa, conferindo a obra referéncia
indispensavel ao aprofundamento do assunto.

Enquanto Céamara Cascudo distingue na lenda o traco religioso e 0 sentido
coletivo como diferencas chaves, Américo Pellegrini Filho™ enfatiza o elemento
diferenciador do mito — a presenca de uma personagem constante em torno da qual giram
diferentes narrativas que explicam, justificam a existéncia do homem e de tudo que o cerca
Afirma que no mito ocorrem o maravilhoso ou o sobrenatural e classifica-0s em mitos
cosmogobnicos (explicam a origem do mundo e do homem); mitos divinos (sobre deuses);
mitos heroicos (personagens excepcionais); e mitos escatol 6gicos (sobre o futuro ou o fim do
mundo). Quanto a lenda o autor também apresenta 0 maravilhoso em sua tentativa de
compreensdo do universo e de afirmagdo de valores socioculturais, porém ndo gira em torno
de um personagem, diz respeito a um fato e um tempo localizados.

E possivel verificar, nessa exposicdo, para além da dificuldade dos autores em
caracterizar 0 mito e a lenda, que paira ainda o problema da antiguidade de ambos.
Observando os titulos dos capitulos das obras de alguns desses tedricos, encontram-se
concepgoes gque contrariam o que dizem ao dissertarem sobre o assunto. Por exemplo, Renato
Almeida, no capitulo IV (denominado de No comego era o mito)> sugere o mito como um
primeiro, para depois afirmar que ndo ha razdes para distinguir mito, lenda e conto. Jesualdo,
com a afirmativa de que o mito continua a existir em todas as épocas traduzido em lendas,
passa a ideia de evolucdo do mito em lenda, para no capitulo seguinte (denominado de
Primeira etapa, o imagismo: lenda e mito)* falar dos dois como se sindnimos fossem, apenas
com aguns elementos diferenciadores.

Isso significa ndo haver consenso nessa questédo nem tampouco € o dado mais
relevante, porque podemos até duvidar se a origem dessas narrativas remonta aos primoérdios
da civilizag@o, mas ndo podemos deixar de admitir que sGo uma prova da forgca que possui a

linguagem, pois, mais do que explicacdo de fendbmenos ou simples narrativa, € a maneira pela

54 PELLEGRINI FILHO, Américo. Literatura folclérica. Sdo Paulo: Editora Manole, 2000, pp. 43-58.
%5 Inteligéncia do folclore, p. XI
% Aliteratura infantil, p. 109.



30

gual, através das palavras, 0s seres humanos buscam a compreensdo de si mesmos e do
universo, organizam a realidade e a interpretam. E bom lembrar também a menco ao mito,
nos livros de filosofia, como fazendo parte do processo intuitivo do conhecimento pelo qual
passou 0 homem antes da etapa da racionalidade em que se baseia a ciéncia.

Entre opinifes divergentes e convergentes, é possivel chegarmos a alguns
pressupostos: € da natureza humana a busca pelo desvelamento de tudo que esta ao seu redor,
sendo a criagdo artistica uma das maneiras utilizadas pelo homem desde sempre; faz parte
também desse processo a hecessidade de falar sobre o que acontece, contar para o outro
acerca do que acontece. Digamos, pois, que essas narrativas tém uma existéncia ligada ao
cotidiano do homem, a natureza, ao universo, ao cosmo, desde os primordios da humanidade,
porém sua existéncia mesma se efetiva na e pela linguagem revestida pelo maravilhoso, pelo
fantastico e pelo sobrenatural. Desse modo, apresentam-se como explicacéo através de uma
fala que narra.

No que tange a fébula, € uma narrativa que também nasceu em tempos
longinquos, ao lado do mito, da lenda e do conto. Para os estudiosos, Grécia e India disputam
0 estatuto de pétria da fabula, de modo que somente h& convergéncia quanto ao seguinte: a
fabula possui uma construgdo discursiva comum, independente do lugar onde se originou, foi
e continua sendo um dos géneros narrativos mais cultivados por diferentes povos.

S0 duas as vertentes da fabula — a esopica e a indiana. Maria Celeste C. Dezotti
ressalta sua esséncia na seguinte definic¢éo: “Fabula é um ato de fala que se realiza por meio
de uma narrativa’ — e como tal esta a servico de varios objetivos. aconselhar, mostrar,
censurar, recomendar, exortar etc.>’ Citando Morten Nojgaard, a autora afirma que a fabula se
servia de anedotas (personagens humanas); de etiologias (explicam origem de algo
relacionado ao mundo natural); de narrativas zoolégicas (exploram comportamento peculiar
de certo animal); do conto maravilhoso (personagem que desafiam provas); e do mito
(narrativas de deuses).

A fébula grega ndo se limitou as estérias de animais, pois encontram-se como
personagens. deuses, herdis, homens, plantas, objetos, diferentes partes do corpo e entidades
abstratas. Desse modo, 0s temas se relacionavam com a vida, com o0 processo de
conhecimento da realidade tanto objetiva quanto subjetiva. O fato de ser incluida na Retérica
como possibilidade de construcéo de provas persuasivas, como importante exercicio de

competéncia argumentativa para futuros oradores e de ser recomendado seu uso em escolas,

5" DEZOTTI, Maria Celeste C. (org.) A tradicdo da fabula: de Esopo a La Fontaine. Brasilia: Ed. UNB; Séo
Paulo: Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo, 2003.
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dé a dimens3o do valor da fabula para os gregos. E possivel verificarmos uma regularidade de
teméticas nas fabulas esOpicas, a partir de diferentes objetivos. comunicar mensagens;
expressar enunciados;, explicar origens de aspectos do mundo natural; exemplificar
comportamentos, demonstrar propésitos, aplicar em situagdes particulares;, aconselhar e
divertir.

A estrutura da fabula indiana tem a forma de encaixe em gue as narrativas trazem
provérbios, ditados, enumeracdes, sendo que as repetidas expressdes dial dgicas “como se deu
isso”, “por isso que eu digo” revelam tragos de oralidade. Ajustando-se a0 modelo da
parabola, esse tipo apresenta um discurso articulado nos seguintes niveis: narrativo - apresenta
uma histéria; interpretativo - comenta a estéria para resgatar o sentido; e pragmético - o
sentido resgatado traz uma regra de acdo que tera a forma de uma injunc@o enderecada ao
leitor/ouvinte, afirmaMaria ValiriaM. Vargas™.

As fabulas apresentam-se como manual de boa conduta, de bem viver, mas muito
relacionadas com a vida politica, a vida pratica, as formas de como manter e conseguir o
poder. Nessas estérias exemplares, que giram em torno de objetos e animais, representando
tipos sociais, estdo embutidos temas como: a vitdria ou prepoténcia dos fortes sobre os fracos;
a luta pelo poder através de quaisguer meio; a falsidade das mulheres; a ambicéo desmedida
de riqueza e poder; a astlcia dos fracos para escapar a prepoténcia dos fortes, andlise do
comportamento humano.

Ha guem considere mito e fébula variantes do conto primitivo, como as primeiras
formas narrativas literarias de cunho popular que apareceram na face da Terra, antes da
invencdo da escrita. De origem andnima, divergentes em seus objetivos e pontos de partida,
assim Manuel Avaleza distingue as duas primeiras:

A principal diferenca entre o Mito e a Fabula consiste no fato de o Mito ser um
produto coletivo e espontaneo, inicialmente sagrado, originado das profundas
perplexidades humanas surgidas de acontecimentos histéricos, ou de experiéncias
vividas no plano espiritual, posteriormente fantasiados pela imaginagdo humana, na
sua ansia de propor uma explicacdo para algo explicavel racionalmente; ao passo
gue a Fabula é uma obra individual, adrede elaborada, com o objetivo de explicar
comportamentos e situagdes da vida prética cotidiana, chegando mesmo a sugerir

~ P soa . 59
solugdes, principa mente no campo da convivénciasocial ™.

% VARGAS, Maria Valiria M. Do pachatantra a La Fontaine: tradicdo e permanéncia na fabula. Tese de
Doutorado, S3o Paulo: FFLCH-USP, 1991.
% AVALEZA, Manuel. Interpretando algumas fabulas de Esopo. Rio de Janeiro: Thex Editora, 2003, p. XXX.
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De natureza simbolica, a fébula conta algo que diz respeito a uma situagéo
humana e, na opinido de Nelly Novaes Coelho, € considerada a primeira espécie narrativa,
cujas origens se perdem no tempo, resistem até hoje, mantendo suas caracteristicas essenciais:
“ser uma estéria de animais, que ‘prefiguram’ os homens’®. Aprofundamento e novidade
encontramos no estudo de Lcia Pimentel Gées™ em que inclui a fabula no quadro proposto
por Michele Simonsen, como género narrativo ficcional, com forma (prosa, poesia, formulas
rimadas), personagens (seres humanos, animais, seres inanimados, seres divinos) e fungdo
social (licdo de moral ou sapiencial, informag&o, divertimento).

Uma vez constatada, em varios exemplos, caracteristicas derivadas das tradicdes
esopica e indiana, acrescidas de peculiaridades espaco-temporais, mais histérico-socio-
culturais Unicas, a autora afirma estar inaugurada a brasilidade no género da fabula, fruto de
trés vertentes. a fabula de recriagdo popular (retine as tradi¢des esopica e indiana), a fébula de
origem indigena e a fabula de origem africana. Essa mistura resulta em singularidades tanto
no plano do contelido como plano da expressdo, de tal modo que “forma e conteido
apresentar-se-a80 em combinatoria complexa, variada, embricada. Mescla cultural, mescla
narrativa, mescla linguistica’®.

Assim sendo, a autora propfe a seguinte classificacdo dividida em quatro
subcategorias:

a) fabulaaprendizagem — contém explicacdes sobre origens, inicio, etc;

b) fédbula didatico-moraista — contém estatuto axioldégico, com discurso

monol itico-dogmatico, moralista, maniqueista;
c) fabulaadmiracdo — contém visdo nova reinventada pelo povo brasileiro;
d) fabula moderna— contém o resultado da fabula-matriz nas estérias de animais e
no resgate de formas.

Mas a autora ndo se limita a propor apenas uma classificagéo, acrescenta, baseada
em ampla bibliografia, que a leitura de fébulas pela crianga e o jovem é importante para sua
formag&o porque tangencia a experiéncia humana, colaborando com o enfrentamento das
guestdes ligadas ao psicolégico e ao emociona, porque o fabular se imbrica, miscigena,

transtextualiza. Em suas palavras:

€0 Literatura infantil: teoria-andlise-didatica, p. 147.

61 GOES, Lucia Pimentel. Fabula brasileira ou fabula saborosa; sabia, divertida, prudente, criativa. S350 Paulo:
Paulinas, 2005.

%2 |dem,. Ibdem. p. 116.
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Todo esse contar (vindo desde os tempos mais remotos, quando as formas ndo
obedeciam a limites rigidos, até os dias de hoje) muitas vezes brota da necessidade
do homem de explicar o mundo e de explicar-se, de se situar nele. Por outras
palavras, é a busca incessante de conseguir a egoicidade, de alcancar a integridade,
assenhorar-se da prépria identidade, enfim, de tornar-se SUJEITO DE SUA
PROPRIA HISTORIA, que tece as estérias criadas pelo homem, sobre o homem,

sobre 0 homem e avida. (destaque da autora) 63,

Além dessas narrativas primordiais, vale lembrar também o apdlogo, a pardbola e
alegoria. A primeira narra, numa linguagem metaférica, fatos sobre seres inanimados que
adquirem vida e reportam-se a situages exemplares para 0 homem; a segunda, estabelecendo
comparacdo, expressa situagdes vividas por seres humanos contendo ou ndo ensinamento
moral; a terceira, usando imagens, narra episodios com entes sobrenaturais, mitoldgicos e
lendérios, sob forma figurativa

Até aqui falamos de narrativas antigas relacionadas com a atividade humana numa
acdo sobre/com a linguagem que, gestadas no imaginario e verbalizadas através da palavra
oral, materializaram-se, acompanharam 0 ser humano desde sempre até nossos dias,
espalharam-se pelo mundo e encontram-se em todos os lugares do planeta Terra. Tudo isso
gracas a tradicdo oral que transgride barreiras, vence disténcias. Seguramente, ndo ha um
lugar onde existe vida humana que estérias sobre fenbmenos naturais, entes sobrenaturais,
elementos fantasticos e maravilhosos, considerados estranhos, inexplicaveis, desconhecidos,
ndo sgjam contadas, a partir do que abarca a visdo, do gosto sentido, do rumor ouvido, do
cheiro inaado, tecidas a partir da escolha do Verbo, nas suas multiplas combinagdes e
potencialidades. Por sua vez, quem as ouve, da mesma forma, usando da prerrogativa de
reelaboracdo a partir do dito, d& continuidade aquilo que chamamos viver marcado pelo ato de
contar, de narrar.

E para continuar com mais narrativas, passaremos ao conto, numa abordagem em
destaque, por estar presente em quase todas as formas literérias, desde os primordios,
passando pela epopeia até a narrativa moderna, possui uma divisdo ampla, e, na atualidade,

compde um vasto acervo das literaturas destinadas a crian¢a em todos os paises.

2.2 A histéria do conto popular no mundo

N&o é dificil encontrar em obras que tratam desse assunto diferentes termos para

designar o conto popular, como conto maravilhoso, conto tradicional, conto de encantamento,

% |dem. Ibdem p. 230.
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além da confusdo estabel ecida quando o conto é apresentado como sinbnimo de fébula, mito e
lenda, assim, a op¢do por conto popular leva em conta a coeréncia de manter o mesmo termo
numa pesquisa acerca de narrativas populares™, bem como a importancia do adjetivo popular,
por tratar-se de representagdes do imaginério, de manifestacfes criativas, enfim das tradigdes
mais caras que traduzem o viver de um povo.

Outro termo — narrativas maravilhosas - por sua vez, classificadas em contos
maravilhosos e contos de fadas, aparece em Nelly Coelho, que assim as define:
“acontecimentos ou aventuras gque se passam no mundo mégico ou maravilhoso, espaco fora
da realidade comum em que vivemos, e onde os fenémenos ndo obedecem as leis naturais que
nos regem” 8 Esse conceito traz o ficcional como elemento diferenciador do mito e da lenda,
se levarmos em conta o que dizem Mircea Eliade (0 mito como elemento sagrado passa a
“ser”, € uma historia verdadeira) e Michele Simonsen (mito e lenda s8o acontecimentos tidos
como veridicos). Ja a possibilidade de conjugar verdade e fantasia aparece em Rossini
Tavares de Lima®® que afirma ser o conto popular a estéria, 0 causo, que tem caracteristicas
verossimeis e gue pode ocorrer nas circunstancias do maravilhoso e do sobrenatural. Longe de
clarear a questdo, a variedade de campos tedricos de onde provém as informagdes (literatura
ou mitologia ou folclore) parece suscitar mais duvidas. O conto é origindrio do mito? Se
assim for, 0 que o conto guarda do mito? Em que se diferenciam? V ejamos mai s opinides.

Continuando com Nelly Coelho®’, os contos de fadas, com ou sem fadas,
representam 0s constituintes do maravilhoso e do feérico nas figuras de reis, rainhas,
principes, princesas, fadas, bruxas, gigantes, andes, objetos mégicos e metamorfose, cujas
acOes situam-se num tempo e espaco fora da realidade. Neles, tendo como elemento central
uma problemética existencial, o her6i ou heroina enfrenta empecilhos como ritos de
passagem. Ja os contos maravilhosos, apresentando como norte uma problemética social, sem
fadas, acontecem no cotidiano mégico e maravilhoso com animais falantes, objetos méagicos,
génios, duendes, expressando desgjo de vitdria do herdi ou anti-herdi, do acance de bens e de
poder.

Para a autora, a origem das narrativas maravilhosas, também, sdo distintas:
enquanto os contos de fadas sGo de origem celta, das novelas de cavalaria, os contos

maravilhosos sdo de origem oriental e difundidos pelos &rabes. Para ela, numa viagem através

54 Narrativas populares compreendem mitos, lendas, fabulas, apdlogos, parabolas, sagas, causos, contos jocosos,
alegorias, contos maravilhosos e contos de fadas.

% Literatura infantil: teoria-andlise-didética, p. 153.

% | IMA, Rossini Tavares de. Abecé de folclore. Sdo Paulo: Ricordi, 1985.

7 COELHO, Nelly Novaes. O conto de fadas. S&o Paulo: Atica, 1987, pp. 11-14.
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de textos, nas mais diferentes épocas, desde a era a.C. até a era romantica, € possivel verificar
que, embora com titulos diferentes, ha nessas narrativas semelhangas no enredo e na
caracterizagcdo de personagens, sendo possivel o reconhecimento de um fundo comum oriundo
das fontes orientais, célticas e européas, ndo sem antes afirmar que: “... na passagem da era
cléssica para a era roméantica, grande parte dessa antiga literatura maravilhosa destinada aos
adultos é incorporada pelatradicéo oral popular e transforma-se em literatura para criangas.”
(itdlico da autora)®.

Jesualdo® acredita que da palavra, em imagem viva e animada, surgiu o mito e
deste o conto, que teria sido fruto da experiéncia humana no ato de contemplar a natureza e 0s
fendbmenos, numa espécie de dominagdo da realidade exterior, em que avultam as lutas
enfrentadas nas relagdes sociais, tanto que riqueza, poder, paix&o, dominio, estdo na base de
todos os contos. Assim ndo ficam mais na esfera apenas da imaginagéo, mas passam a refletir
sobre acontecimentos reais € mesmo vividos no passado, sdo guardados, recolhidos e
recontados segundo interesses particulares ou coletivos. Ndo deixam, portanto, de resumir a
histéria profana e religiosa de um povo, que, transmitida via oralidade, foi depois recolhida
ndo por narradores, mas por poetas. Com o0 tempo, ao passarem ao dominio das criangas,
adquirem particularidades como aintervengdo do maravilhoso e dos personagens abstratos.

Michele Simonsen define o conto pelas caracteristicas da oralidade e da
ficcionalidade, com a finalidade de divertir, isto € é um relato “ que ndo afirma a realidade do
gue €ele representa mas, ao contrario, procura mais ou menos deliberadamente destruir ‘a
ilusgo realista” ™. Ele classifica o conto em trés grupos, seguindo a orientacdo de Delarue-
Tenéze e Aarne-Thompson: contos propriamente ditos (subdivididos em contos maravilhosos,
contos realistas ou novelas, contos religiosos, histérias de ogros estUpidos), contos de animais
e contos humoristicos. Segundo o autor, arelagdo entre a tradigdo oral e a literatura escrita é
delicada porque a presenca de relatos em obras escritas, as vezes, é isolada, ndo significando
origem direta ou, ao contrério, sendo as interferéncias inimeras, fica dificil detectar em que
sentidos as influéncias ocorrem. Apesar disso, sdo apontados varios exemplos dessa possivel

mescla em obras escritas da Antiguidade até nossos dias.

% Op. cit. p. 15.
5 A literatura infantil, pp. 112-114.
00 conto popular, p. 9.
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Admitindo que atualmente a questdo das origens dos contos sgja ultrapassada, o

autor defende que suas raizes historicas sdo inimeras e suas tradi¢fes variadas, ndo sem antes

descrever as teorias concebidas, ao longo de séculos de pesquisa, da seguinte forma’™:

teoria indo-européia ou mitica (Jacob Grimm, Max Muller, Hyacinthe Husson)
— 0s contos derivariam-se dos mitos cosmol égicos arianos da era pré-historica
daindia;

teoria indianista (Teodor Benfey, Emamanuel Cosgquim) — se fabulas e contos
de animais da obra Panchatantra sdo de origem ocidental (grega), os contos
maravilhosos, todos provém de um fundo comum: a india;

teoria etnogréfica (Andrew Lang) — o conto € a forma anterior, primitiva e
rudimentar do mito, nascendo em vérios locais cujas culturas estdo nos niveis
do animismo e do totemismo;

teoria ritualista (Paul Saintyves) — os personagens dos contos lembram
cerimoniais em ritos populares mais ou menos desaparecidos,

a teoria marxista (Vladimir Propp) — o conto é uma superestrutura onde é

possivel encontrar vestigios de ritos e crencas das sociedades de clas.

Ocorre que o conto popular fixa valores culturais que vigiam no tempo e no

espaco, inseridos nas comunidades, sdo documentos vivos ligando passado e presente, através

das atualizacfes de acordo com o contexto sociocultural, portanto, afirma Pellegrini Filho:

“refletem mentalidades e comportamentos regionais, nacionais e também universais’ 2. Com

tamanha complexidade constitui-se um problema adotar teorias totalitérias que pretendem o

enquadramento de matéria liter&ria tdo peculiar, portanto, a abordagem variada parece mais

recomendavel, sendo imperativo, também, aliar perspectivas diacronica e sincronica.

Adolfo Coelho pergunta-se como 0s mesmos contos reproduzem-se em épocas

distantes, em diferentes paises, com idénticos fundos e formas na tradi¢céo de todas as ragas

humanas. Responde ser isso,

[...] provajade per s, evidentemente, uma unidade estética elementar téo completa,
pelo menos, enquanto a receptividade, que nada, a priori, nos impede de julgarmos
essas ragas diversas dotadas de igual grau de produtividade artistica elementar,
sujeito nas suas manifestagOes a leis idénticas. Provando-se, como cremos que ndo €
dificil provar, que pelo que respeita a um grande nimero de contos populares a
transmissdo se operou de povo a povo, ndo se pode deixar de admitir que a condicéo
sine qua non dessa transmissdo € a existéncia no povo que recebe de tradicdes

L Op. cit., pp. 35-40.
2 Literaturafolclérica, p. 88.
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préprias do mesmo género; sem estas, 0 que se lhe conta seria para e
absolutamente ininteligivel ou ndo |he despertaria nenhum interesse™.

Com a devida ressalva a teoria do autor, visto carecer de estudos que a
comprovem, além do pioneirismo de sua coleténea que colocou Portugal no movimento
europeu, iniciado na Alemanha, pelos irméos Grimm, valem algumas ideias que defendeu,
como o fato de ligar o estudo das origens literérias ao estudo dos contos populares, assim
como ndo admite uma origem Unica para 0s contos.

Outro oralista, Tedfilo Braga™, excursionou na pesquisa dos contos populares
considerados por ele como ultima transformacdo dos mitos primitivos. Explica o autor que
faltavam investigagdes, isso em 1883, sobre estes para explicar melhor agueles, isto &, o fato
de ragas criarem mitos solares, siderais, meteorolégicos, catonianos e agricolas, resultam
interpretacbes confusas sobre origens, analogias e transmissdo dos contos, mas acreditava
gue pesquisar essas narrativas de imensa riqueza de fantasia, que ultrapassava o poder da
invencdo artistica, com personagens fantéasticos em situagBes draméticas, era uma forma de
explicar o presente pelas relagdes ininterruptas com o passado. Nesse sentido, chama Jacob
Grimm de génio criador pelas compilagdes feitas, caminho seguido por outros, em diferentes
paises, revelando os contos populares como documentos étnicos e psicolégicos, de fundo
primitivo comum ou que correspondiam a épocas e interacbes de diferentes racas
antecedentes de tempos hi storicos.

Citando as pesquisas que indicam serem 0s contos de origem indiana, de origem
semitica e de origem asiatica, Tedfilo Braga afirma ser necessario que as investigacoes liguem
0 sentido mitico dos contos ao exame da situacéo social neles representadas e que o caminho
€ 0 restabelecimento da evolug@o mental do homem, partindo das concepgdes concretas até as
concepgoes abstratas.

O autor exemplifica com a fébula que nasce de uma comparacdo material, num
estagio mental subjetivo, que depois da metafora é a forma mais rudimentar do conto. Por
isso, nos contos h& antropofagia, poderes méagicos, seres inanimados falantes e
antropomorfismo. Saber a transicdo natural dos sistemas religiosos das racas, verificando
guestdes como animismo, fetichismo, sdo possibilidades de pesquisa que, segundo o autor,
evitaria equivocos como o de considerar a origem dos contos europeus diretamente da india,

sem levar em conta as varias etnias, por isso 0 problema das ragas € indispensavel a

3 COELHO, Adolfo. Contos populares portugueses. Lishoa: Ulmeiro, 1999, pp. 13-14.
" BRAGA, Tedfilo. Contos tradicionais do povo portugués. Volume I. Lisboa, Publicacdes D. Quixote, 1998.
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inteligéncia dos contos.” Ao criticar as compilagdes realizadas por outros autores, explica

que:

A Unica classificagdo racional dos contos é que se funda nos temas tradicionais
derivados dos tipos miticos, como acima indicamos,; para realizar esse trabalho é
preciso conhecer a sucessdo dos estado mentais da humanidade, as capacidades das
ragas, e s assim é que se verd como os mitos derivam ja da comparagdo, como as
fabulas do fetichismo, j&a da analogia, como nas personificacOes politeistas, ja da
plausibilidade, como nas épocas em que existe um certo grau de abstracgéo tendente
para 0 monoteismo, e em que 0 mito subsiste na forma da pardbola, e em que a
lenda se converte em histéria (itélicos do autor)™.

Tedfilo Braga mostra a evolucdo do conto tradiciona — denominado por ele de
novelistica popular — levando em conta as concepgdes subjacentes de acordo com o0s estégios
mentais do ser humano: concepgdes fetichistas (peculiares aos povos selvagens e persistentes
nas civilizagBes cuchitas mongol6ides); concepcdes politeistas (das sociedades rudimentares,
aparecendo desenvolvidas nas civilizagOes semiticas e aricas); e concepcdes monoteistas (das
sociedades superiores, em que preponderam ideias abstratas). Essa classificagdo, confusa,
pressupfe serem as manifestacdes artisticas passiveis de criagdo num tempo determinado, por
determinadas etnias.

André Jolles, também pesquisador do conto, para caracteriza-lo como “forma
simples’, faz interessante incursdo pela histéria literéria a partir da polémica travada entre
Jacob Grimm e Achim von Arnim, ambos autores de coletaneas de contos, cujas concepcoes
diferentes acerca da poesia (poesia natural x poesia artistica) é tomada como viés para chegar
a algumas conclusdes sobre o assunto, ndo sem antes reconhecer o papel do primeiro para a
unificagcdo em torno do que seria conto, a ponto de chegar a uma curiosa definigdo: “conto é
uma narrativa da mesma espécie das que 0s irmaos Grimm reuniram...””’. A andlise que faz,
porém, preenche o que o conceito deixavago deinicio.

Para ele, o conto apresenta uma fisionomia propria que ao ser “transportado para o
universo, este transforma-se de acordo com um principio que sO rege esta Forma e sO é
determinante para ela’ *®. Ou melhor, no conto que enfrenta o universo e o absorve, o universo
mantém, mesmo transformado, mobilidade, generalidade e pluralidade, dando a impressdo de

ser novo a cada vez que é contado, o que reforca a méxima de que quem conta um conto

S Concepgao muito criticada nos tempos modernos e que influenciou inclusive o inicio das pesquisas sobre 0s
contos populares no Brasil, como comprova a obra de Silvio Romero.

5 Op. cit. p. 58.

" Formas simples, p. 182.

8 Op. cit. p. 194
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aumenta um ponto. Mas de que seria constituida a formagdo do conto, segundo Jolles?
Considerado criac8o espontanea (forma simples) e ndo uma elaboragdo artistica (forma
artistica), nele a linguagem, as personagens, os lugares, os incidentes sdo fluidos, abertos,
moveis, podendo ser renovados, constantemente, com palavras proprias da forma, isto €,
podem ser atualizados. Foi 0 que os irméos Grimm realizaram ao captarem as vozes do povo.
E cada vez que o conto se afastar destas caracteristicas mobilidade, generalidade e pluralidade
e ganhar solidez, peculiaridade e unicidade, constitui-se forma artistica gragas a personalidade
ou ao talento de quem o escreveu.

Mas qual seria 0 principio que rege esta formag&o? Segundo Jolles, no conto ha
uma disposi¢éo mental segundo a qual tudo que ocorre no universo deveria passar de acordo
com nossa expectativa, a isso chama de ética do acontecimento ou moral ingénua, isto €, no
conto “0 acontecimento e 0 curso das coisas obedecem a uma ordem tal que satisfazem
completamente as exigéncias da moral ingénua e que, portanto, serdo ‘bons e ‘justos
segundo nosso juizo sentimental absoluto””°. Rechacando, pois, o universo real, denominado
pelo autor, de tragico, que € contrario a moral ingénua, por ndo corresponder a sua ética, o
conto a0 mesmo tempo propBe outro universo que satisfaz, porque ha no homem uma
inclinagdo pelo maravilhoso e um amor pelo natural, pelo verdadeiro, “mas, sobretudo,
porque as coisas se passam nessas histirias como gostariamos que acontecessem no universo,
como deveriam acontecer”®. Nesse sentido, a base do conto, sua caracteristica mais marcante,
seria 0 maravilhoso natural por ser a Unica possibilidade a garantir que o tragico da realidade
sgja eliminado. Se a forga do conto esta na agdo que se da num tempo, num espaco e Cujos
personagens estdo fora da Histéria, os gestos verbais estdo impregnados do trégico e da
justica, no sentido da moral ingénua, e os objetos, mesmo reais, apresentam a condi¢cdo de
maravilhoso e gjustados as necessidades dessa mesma moral. Essa é uma andlise bem
diferente de outras, que apresenta elementos pertinentes para o assunto, mas faz falta uma
relacdo dessa articulagdo mental com o contexto cultura no qual sdo concebidas as formas
tanto as simples como as artisticas.

Mesmo assim, sGo amplas as possibilidades de, partindo dos pressupostos
apresentados pelo autor, fazer investigagdes na area de literatura infanto-juvenil, dentre elas,
destacamos duas. as caracteristicas de determinadas obras de autores brasileiros, que,

atualizadas, se apresentam abertas e emancipatérias, geradoras de muiltiplos sentidos, de

9 Op. cit. p. 200.
8 Op. cit. p. 198.
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rompimento de esterettipos, de desvelamento de preconceitos; e as relagdes entre o popular e
o infantil.

A segunda vertente foi a escolhida por Ricardo Azevedo, ja citado, que buscou
referencia tedrico em Mikhail Bakhtin, André Jolles, Paul Zumthor e Claude Lévi-Strauss,
para comprovar alguns elos existentes entre mito e conto e defende que num processo de
dessacralizacdo, (fenbmeno cujo aspecto mais importante é o fato de congtituir-se um
processo que caminha do pensamento concreto para o abstrato), provavelmente, narrativas
antes sagradas transformaram-se em estérias profanas contadas pelo povo, isto é, o conto
popular. Para tanto, a exemplo da caracterizaco do mito, analisa substratos dos contos como
contelidos significativos, aspectos inerentes, ingredientes intrinsecos e peculiares, e,
posteriormente, comprova a presenca destes substratos em vérias obras. Nesse aspecto,
destacamos suas conclusdes em cinco dos doze substratos, numa espéecie de amostragem, por
julg&las bastante interessantes e revestidas de importancia enquanto suporte tedrico para
andlise de outras obras, que contribui, certamente, para 0 debate acerca das origens e do
estatuto da literatura infanto-juvenil. So eles:

1. Conto e origem das coisas

Dessacralizadas, ou sgja, sem o carédter de explicagdo verdadeira, religiosa, apoiada
em valores transcendentai's, essas narrativas, muitas vezes bem humoradas e agora

ligadas ao territério da fantasia e da ficgdo, contam também de como tais e tais
coisas ou fendmenos surgiram®™.

2. Conto e sagrado

[..] tanto as narrativas miticas quanto as narrativas populares medievais
representavam profundamente e eram expresséo das concepgdes e das aspirages da
comunidade, servindo ao ouvinte de instrumento para a compreensdo da realidade,
de s mesmo, e de sua conexdo com a sociedade e com o mundo...%,

3. Conto, tempo, festa e renovagdo

[...] otempo das narrativas miticas, tempo ciclico, transumano, verdadeiro patamar
onde as coisas acontecem perenemente, onde os deuses fazem sua gesta, pode ser
considerado analogo ao tempo dos contos populares, tempo idealizado (no sentido
de remeter ao geral, ao denominador comum, ao coletivo em oposi¢ao ao particular,
especifico e individual), onde personagens também idealizadas vivem, num espaco

81 Como o ar ndo tem cor, se 0 céu é azul ? Vestigios dos contos popul ares na literatura infantil, p. 82.
8 |dem. Ibdem. p. 85.
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idealizado, regidas por uma €ética especifica, aventuras com as quais todos podem se
identificar®.

4. Conto e memoria

Druidas, sacerdotes, xamas, bardos, menestréis e contadores de estérias, nesse
sentido, podem perfeitamente ser aproximados. Tanto uns como outros, detinham
seu poder catalizador através, sem ddvida de um talento para contar estérias, mas
também fundamentalmente através do poder da memodria que conserva e atualiza o
conhecimento e os sentidos da tradiczo®.

5. Conto einiciagdo

[...] se h& sim, resguicios ou vestigios dos mitos iniciéticos nos contos populares e
eles aprecem ndo no sentido de ‘licdo’, instrumento e concepgdo ingtituido
posteriormente, ligado aos procedimentos do pensamento analitico, raciona e
abstrato, mas sim no sentido amplo da ‘revelac@o’ e talvez da ‘especulacdo’ sobre a
existéncia e a realidade™.

Vimos entéo que, enquanto narrativa ficticia, cujas lutas, iniciagdes e experiéncias
humanas acontecem no terreno do maravilhoso, o conto apresenta estrutura comum com o
mito, possui uma atmosfera otimista (sempre acaba bem) e indica uma degradagéo do sagrado
como quer Mircea El iade®®. Segunto ele, com essa esséncia 0 conto tem se projetado no tempo
€ no espaco, gragas a essa forga vital, passando aintegrar a literatura escrita do mundo inteiro,
embora sga dificil atestar o nascimento de um conto como texto literario autbnomo.
Resumindo o pensamento do autor, é certo considerar que apesar de o conto maravilhoso ha
muito ter se convertido em literatura de diversdo para criangas ou de evasdo para adultos,
ainda mantém estrutura de uma aventura Séria, pois se congtitui enredo iniciatério relacionado
ao imaginério, isto é, provas e mortes reais ou simbdlicas fazem parte da existéncia do
homem, tem tudo a ver com o mundo subjetivo desde sempre.

Talvez a compreensdo do papel do conto na histéria da humanidade estgja

também nas palavras de Clarissa Pinkola Estés, ao teorizar sobre o significado nos contos:

8 |dem. Ibdem. p. 87.
84 | dem. Ibdem. p. 89.
8 |dem. Ibdem. p. 95.
8 Mito e realidade, pp. 173-175.
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Exatamente como nos contos de fadas mais antigos, a vida € um mundo em que as
nossas fraquezas sdo em geral nossas maiores dadivas, em que 0 mundo da perda e
do reencontro do coragdo e da alma sdo dolorosos, mas sdo em geral a Unica questao
fundamental e valiosa®.

Assim, passemos ao historico das narrativas populares, ja com o estatuto de
literatura, destacando as obras escritas mais conhecidas de acordo com dados de Rossini
Tavares de Lima™, Lcia Pimentel Gées™ e Salvatore D’ Onofrio™.

Consta que o conto mais antigo € Dois Irmaos, escrito no Egito ha mais de trés
mil anos, descoberto na Itdlia, em 1852, certamente depois de ser contado inlmeras vezes.
Mas, origina-se da india, séculos antes de Cristo, o primeiro livro Niti-Xastras, onde estdio
fabulas, revelando que o autor ou os autores possuiam amplo conhecimento da sabedoria
popular da velha tradi¢do. Porém, o mais importante € o Pantchatantra que possui uma fabula
com dois chacais, Karataka e Damanaka, compilado por volta de | d.C., mas sua data de
nascimento ninguém sabe ao certo, sendo que alguns acreditam que sgja por volta de 6 a.C.
Uma obra que recebeu influéncia do Pantchatantra e que também se propagou para o
Ocidente foi a Hitopadexa (instrugdo Util) em sanscrito, no ano X d.C., cujo conteiido e
estrutura sdo muito semelhantes ao daguela, ou sgja € mais uma col eténea de fébulas. Por isso,
muitas estérias que sdo contadas atualmente possuem variantes dessas duas obras.

A obra Das Fabulas, de Esopo, um dos escritores mais antigos do mundo, séc. VI
a.C., contém narrativas de carater alegérico e moralizante que remontam tempos muito
antigos, mas se popularizou de tal modo que passou a ser considerado o pai da fabula. A
escassez de documentacdo pde duvidas se ele teria existido ou seria invencdo dos gregos,
assim sendo, Herddoto, historiador, € o nome que confere credibilidade as informacdes sobre
suavida

Vale observar que a maioria dessas coletdneas ndo possuem autores ou S0
ignorados, porque, contadas pelo povo, assumem cardter anbnimo e universal, nédo
interessando mesmo o0 conhecimento de autorias, até porque o culto a personalidade do
escritor somente ocorreu mais tarde.

Nem a Biblia ficou alheia a essas influéncias. Como exemplos, os sonhos de
Nabucodonosor, o sacrilégio e fim de Baltazar, Daniel na cova dos ledes, no Livro de Daniel,

e 0 caso do profeta engolido pela baleia, no Livro de Jonas, todos episddios narrados no

87 ESTES, Clarissa Pinkola. Contos dos Irmé&os Grimm. Rio de Janeiro: Rocco, 2005, p. 19.

8 Abecé do folclore, pp. 86-94.

8 Aliteraturainfantil ejuvenil, pp. 111-139.

% D'ONOFRIO, Salvatore. Literatura ocidental: autores e obras fundamentais. Sdo Paulo: Atica, 1990, pp. 25
198.



Velho Testamento, lembram estérias aramaicas e de marinheiros da costa do Mediterréneo e
de Jafa. Se do periodo arcaico, da Grécia, temos os poemas épicos lliada e Odisséia, de
Homero, que tem como referente a Guerra de Trdia, com vérias estérias e referéncias a seres
miticos; do periodo imperial, da era antiga, temos O Asno de Our, de Apuleio, com ritos de
iniciacdo e metamorfoses.

Daeramedieval, um livro, considerado matriz de vérias estérias, que Menendez y
Pelayo chamou de rio que inundou a Europa, € Calila e Dimna, cujos relatos sdo do
Pantchatantra e de procedéncia persa, siria e &rabe. S&o duas raposas que contam estorias de
sentido moral na forma de apdlogos. Outra obra importante é Sendebar ou o Livro dos
enganos das Mulheres, coletanea origindria também da india, atribuida ao filésofo hindu
Sendabad, cuja versdo em sanscrito se perdeu, mas ha versdes em érabe, persa, dentre outras,
bastante divulgada a partir do séc. XI1X. Com nomes dos reis da india, Barlaam y Josaphat é
uma obra da mesma época e traz apdlogos, fabulas e parabolas. Outras obras que devem ser
mencionadas sdo: El Bonium o Bocados de Ouro, atribuido ao rei da Pérsia, Bonium; Poridad
de Poderidades, contos traduzidos do arabe; Gran Conquista de Ultramar, quatro livros
historiados das Cruzadas.

E bom lembrar que os paises que participaram de guerras na |dade Média, como
Alemanha, Itdlia, Galia, relataram seus feitos na forma de lendas herdicas, por isso citemos:
Cavaleiro Cifar, Demanda do Santo Graal, Lancelot, Amadis de Gaula, estas duas Ultimas
publicadas no século XV.

Muito divulgada no séc. XIlI, a colecdo de estérias Disciplina Clericalis, escrita
em latim por Moisés Sefardi, utiliza-se de provérbios, exemplos arabes, episodios da raposa e
da onca. Gestas e poemas her6icos sdo recheados de estérias com personagens mitol gicos.
Citemos Segfried, em que h& fragmentos de lendas e motivos folcléricos;, Cancdo de
Rolando, cujo nucleo narrativo € a expedicdo de Carlos Magno, rei da Franca, contra
Saragoca, cidade da Espanha, ao redor do qual surgem lendas populares; e Tavola Redonda,
centrado em aventuras desse her6i lendario e inspirado na tradicéo celta dos tempos do Rei
Arthur e seus cavaleiros, do ciclo bretdo. No romance francés Renart, fica evidente a
inspiracéo popular, folclorica, nas fabulas em que a raposa luta contra varios animais, isto €, a
astucia contra a forga bruta. Nos séculos Xl11 e XIlI, publicam-se vérios Bestiarios, como
Livro das Maravilhas, de Raimundo Lulio, que contém estérias contadas pelo povo que as
retomam e assim prosseguem. Alias, era comum encontrar em géneros literérios eruditos
relatos do povo.

No século XIV, D. Juan Manue publica Libro de Exemplos del Conde Lucanor y



Patronio, que ndo traz nada de original, sendo todas estérias oriundas de narrativas orientais.
Da mesma forma, Boccaccio, em Decameron, conjunto de cem novelas, deixarevelar onde se
inspirou para escrevé-lo: nas tradi¢fes indianas. Entre esse e o século XV, Juan Ruiz escreveu
Libro de Buen Amor, autobiografia em versos, repleto de fabulas, apdlogos, burlas, em que se
mesclam o erudito e o folclérico, depois intitulado Libro de Cantares. Foi o interesse pela
literatura folclorica que inspirou Geofrrey Chaucer a escrever Os Contos de Canterbury,
estérias situadas na Inglaterra do século X1V, cujas personagens de todas as classes sociais
percorrem vinte e quatro narrativas as mais variadas, de fino humorismo. No mesmo tom,
escreve Gio Francesco Caravaggio (Straparolla) Lé XIll Piacevolli Notte, no século XVI, em
gue damas e caval heiros contam vérias estérias com fabulas, novelas e anedotas.

Consta que do século V ao século XV, criagbes famosas foram os |sopetes,
histérias de animais, escritas em versos e em lingua romance. Destaca-se com essa férmula o
I sopete Historiado, de Huan Hurus, um dos primeiros livros editados na Espanha.

De Portugal, no século XVI, veio uma das mais importantes fontes de divulgacéo
de estorias populares, Contos e Histérias de Proveito e Exemplo, de Gongalo Fernandes
Trancoso. Essas estérias tiveram tanta repercussdo no Brasil que se popularizou o termo
“estoria de trancoso” quando se trata de narrativas populares. Mas foi Gil Vicente quem
escreveu obras monumentais, com tradi¢des vinda do povo portugués, entre os séculos XV e
XVI, como Auto de Mofina Mendes. E dessa mesma época, publicada na Espanha, a obra
Sobremesa y alivio de caminantes, de Juan Timoneda, colecdo de estérias, breves e em tom de
chiste.

No século XVII, considerado um livro de folclore, o Pentamerone, de Giovan
Battista Basile, colecdo de contos populares napolitanos redigidos com cunho literario, traz
variantes de estérias as mais populares, como Gata Borralheira, Gato de Botas, Bela
Adormecida no Bosque, Branca de Neve, dentre outras.

Outra obra célebre, traduzida até hoje, do século XVII, Os Contos de Mamé&e
Gansa, adaptadas por Charles Perrault, abrange as estorias de Chapeuzinho Vermelho, Barba
Azul, Gata Borralheira, Jodo e Maria, dentre outros contos tradicionais. Com interesse
claramente pedag6gico, esse autor pretendeu afastar-se do modelo popular, entretanto, o
triunfo das personagens ao fina denunciava a estrutura dos contos orais, assim ndo houve
uma dissociagdo entre literatura oral e a versdo culta, mas uma integracéo, um alargamento do
dominio da cultura erudita. E unanime a constatac3o dos pesquisadores de que foi a partir dele
gue o conjunto dos contos populares, a principio de interesse de adultos e, posteriormente, de

criangas, ganha o estatuto de literatura infanto-juvenil, passando a ser considerado um género
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e apontando para o fildo em que viria a se transformar sécul os depois.

No século XVII, sdo publicadas Telémaco, de Fénelon e Fabula, de La Fontaine,
este conhecedor profundo das tradicbes populares, e embora a época ndo tenha sido
enderecada ao publico infantil, atualmente se constitui um classico da literatura para criangas.

Do Oriente surge outra obra classica, Mil e uma Noites, escrita no fim do séc. XV,
mas chegou ao Ocidente somente no séc. XVIII e, ao contrério das outras obras, ndo tinha a
explicita intengdo moralizante. Nela, a palavra € vista como vital, pois através dela Xerazade
manteve-se viva. As agdes desenrolam-se em torno das relagdes homem e mulher e da dupla
natureza atribuida & mulher: fiel e infiel, pura e impura. E dessa coleg3o as famosas estdrias
de Aladim e a Lampada Maravilhosa, Sndbd o Marinheiro e Ali-baba e os Quarenta
Ladrdes.

Outra obra célebre, traduzida até hoje, do século XVII, Os Contos de Mamée
Gansa, adaptadas por Charles Perrault, abrange as estérias de Chapeuzinho Vermelho, Barba
Azul, Gata Borralheira, Jodo e Maria, dentre outros contos tradicionais. Com interesse
claramente pedagogico, esse autor pretendeu afastar-se do modelo popular, entretanto, o
triunfo das personagens ao fina denunciava a estrutura dos contos orais, assim ndo houve
uma dissociagdo entre literatura oral e a versdo culta, mas uma integracéo, um alargamento do
dominio da cultura erudita. E unanime a constatac3o dos pesquisadores de que foi a partir dele
gue o conjunto dos contos populares, a principio de interesse de adultos e, posteriormente, de
criangas, ganha o estatuto de literatura infanto-juvenil, passando a ser considerado um género
e apontando para o fildo em que viria a se transformar séculos depois. Suas metamorfoses de
novo colorido superaram as fontes originais, transformando o folclore numa obra de arte, mas
com uma linguagem simples e clara, dotada de belo estilo. Porém, tudo isso foi marcado
sutilmente por um cunho moralista, de inspiracdo cristd, com ensinamentos incorporados as
personagens gque, movimentando-se na ficgdo, retrataram a sociedade da época, dai o realismo
a caracterizar sua obra. A novidade de sua obra foi acrescentar aos poderosos, a classe
humilde e os fracos, compensados por cultivarem qualidades morais e espirituais, trago
popular que conferiu ao conjunto de sua obra um sentido altamente humanizado. Concluindo
com Lucia Pimentel Gées: “sua originalidade reside na presenca das pai sagens francesas, suas
campinas e sua atmosfera em que se movem adedes, grandes damas e cavaleiros, seu acento

irénico mas comedido...que despertaram o escandalo de mentalidades puritanas’**.

1 |ntroducsio a literaturainfantil, p. 78.
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Destaque especia tem a obra-prima dos irméos Jacob e Wilheim Grimm, Contos
de Fadas para Criancas e Adultos, no século XIX. Na condi¢do de fil6logos, buscaram as
estorias do povo, mantendo-se fiéis a tradicdo oral. Sua obra trouxe uma nova esséncia aos
contos gracas ao valor estético e humano com que tratou a matéria popular, exaltando o povo
alemdo através da vivacidade e poeticidade de suas narrativas. Juntos realizaram a aventura de
vigjarem, indo de aldeia em aldeia, hospedando-se nas casas dos camponeses e lenhadores,
ouvindo e registrando estérias e lendas de toda a regido da Alemanha. Colheram material vivo
diretamente do povo, para depois escreverem maravilhosos contos. Tornaram-se conhecidos
no mundo todo, sendo que as pesquisas folcloricas na Europa realmente foram iniciadas a
partir deles. Mantiveram em suas narrativas a esséncia popular, sem floreios, com
simplicidade, revelando a adma do homem primitivo, consequentemente, sua obra atingiu a
infancia. Inspirados pelo Romantismo, dotam sua obra de profundo humanismo a refletir o
maravilhoso davida e o estético da matéria popular.

Igualmente notavel foi Hans Christian Andersen, autor de O Patinho Feio e Os
trajes do Imperador, considerado hoje o pai da literatura infantil, razéo por que na data de seu
nascimento, 2 de abril, € comemorado em todo mundo o dia do livro infantil. Ao reelaborar a
matéria popular, com seu génio criativo, imprimiu em suas obras a marca da originalidade.
Dotado de elevada sensibilidade artistica e delicadeza de sentimentos, desde cedo, a sua vida
de muitas privagdes o colocou em contato com o povo humilde de quem ouvia contos, lendas
e fabulas. Sua obra contempla um vasto quadro de géneros literérios que focalizam o folclore,
numa variedade de estilos. o satirico, o trégico e o lirico. Tudo isso narrado com beleza e
fantasia Unicas, com expressividade, linguagem encantadora e elementos fantasticos,
refletindo uma reaidade compartilhada por ele e pelo povo. N& imprimiu a moralidade
diretamente, mas de forma artisticamente bem elaborada mostrou que virtude e beleza de
sentimentos, isto € o Bom e o Belo precisam ser cultivados. Lacia Pimentel Goes assim
analisa: “... em Andersen sobressai a atmosfera poética, a ambivaléncia da realidade e
irrealidade em que se movem as fadas, criangas, fantasmas, homens comuns, cegonhas,
ratdes, arvores’ %,

Sobre Charles Perrault, Jacob e Wilheim Grimm, Hans Christian Andersen
Bérbara VVasconcel os de Carvalho®™ manifesta-se dizendo que o povo é o trago comum s suas
obras, com algumas peculiaridades. Os irmaos Grimm foram mais objetivos que os dois,

fazendo ao mesmo tempo uma obra folclérica, através de uma observacdo direta, pois tinham

2 |dem. Ibdem. p. 90.
% CARVALHO, Bérbara VVasconcelos de. Literatura infantil: estudos. S8 Paulo: Létus, 1980, pp. 196-202.
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a preocupacao de retratar, pesquisar e recolher a tradicdo do povo alemdo. Andersen tem o
povo como experiéncia vivida, como substancia em sua obra e como esséncia a poesia
Perrault, com a sutileza e a penetracdo do espirito francés, foi critico, através do povo,
conferindo realismo a sua obra.

Outros autores escreveram obras direcionados para criangas formando um acervo
considerado cléssico e universal: Robinson Crusué, de Daniel Defoe (1719), Viagens de
Gulliver, de Jonathan Swift (1726), Aventuras do Bardo de Munchausen, de Rodolfo E.
Raspe (1785), Ivanhoé, de Walter Scott (1820), Oliver Twist, de Charles Dickens (1838),
Memodrias de um Burro, da Condessa de Ségur (1859), Alice no Pais das Maravilhas, de
Lewis Carrol (1862), Vinte Mil Léguas Submarinas, de Jilio Verne (1869), As Aventuras de
Tom Sawyer, de Mark Twain (1876), As Aventuras de Pindquio, de Collodi (1881), A llha do
tesouro, de Robert L. Stevenson (1883) e Mougli, de Rudyard Kipling (1895).

Por fim, importa destacarmos, ainda, trés autores (dois ja comentados) pela
relacdo historica de suas obras com a literatura no Brasil. Estamos nos referindo a Contos
populares portugueses, de Adolfo Coelho (1879), Contos Tradicionais do Povo Portugués, de
Tedfilo Braga (1883) e Contos Populares Portugueses, de Consiglieri Pedroso (1910). Todas
coletaneas de contos tradicionais, frutos de recolhas do povo portugués, cujos objetivos,
expressos nas respectivas introdugdes, relacionavam-se ao preenchimento de pesquisas na
area, como também a divulgac&o da cultura portuguesa.

De um modo geral, nas obras entdo mencionadas avulta uma caracteristica curiosa
do conto e tdo bem captada pelos autores em questdo, que € uma aparente simplicidade tendo
subjacente uma expressa complexidade, como se fosse uma moeda com duas faces. Américo
Pellegrini Filho fala em face explicita e face oculta do conto. A primeira mostra aspectos

imediatos ligados a um passatempo, no sentido de diversdo, enquanto a outra,

[..] nos revela certas fungbes que os tragos folcloricos desempenham na
coletividade, como também revela a experiéncia acumulada de geragdo em geragdo
nessa coletividade, ou segja, atradicdo viva e freqlientemente renovada, constituindo
mentalidade e praticas que 0s seres humanos mantém em interagdo (vivendo em
contato uns com 0s outros), marcadas pelo modo espontdneo com que se
manifestam (quer dizer, ndo se restringindo a condicionamentos da cultura oficia ou
institucionalizada, embora sem ignoré-1a) e pelo modo empirico com que surgem e
se mantém (quer dizer, livres de teoria) (negritos do autor)*.

% Literaturafolclérica, p. 39.
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Assim, essas obras, antes destinadas aos adultos, sdo adaptadas para serem lidas
para/por criangas e jovens, com o estatuto de literatura infantil. E para atender a uma nova
mentalidade — os ideais sociais —, no inicio do século XX, foram publicados Peter Pan, de
James M. Barrie (1904) e O Lobo do Mar, de Jack Londom (1906). Mais proximo do nosso
tempo, sdo destaques. O Hobbit, de J. R. Tolkien, a Histéria sem fim, de Michael Ende e o
fenémeno Harry Potter, de Joanne K. Rowling, todos fiéis ao antigo modelo tradicional do
género, com personagens enfrentando lutas, ritos, com um pé no fantastico. Embora, sgjam
mais divulgados, por serem roteiros de filmes do que propriamente pelo ato daleitura, avelha
forma demonstra félego, numa constatacdo indiscutivel: o maravilhoso continua a encantar
criangas e adultos em qualquer época e em qualquer lugar do mundo, como se tudo isso
fizesse parte da vida, ndo importando o lugar, na zona rural ou na zona urbana, isto &,
continua a alimentar o imaginério do homem.

O percurso das narrativas populares aponta para algumas consideracoes
importantes para o entendimento do papel que desempenham no ambito da literatura e de
outras ciéncias:

« O homem, no contato com a realidade objetiva e subjetiva, tendo a necessidade
de transmitir sensagdes, sentimentos e emogoes, bem como de compreender os
fendmenos naturais, criou narrativas miticas, lendarias, fabulas, contos que,
posteriormente, passaram a compor a tradi¢do oral dos povos e, atuamente,
compdem o que denominamos de literatura popular®™;

e A irradiacdo do conto pelo processo migratorio dos povos, pelo processo da
transculturagdo™, constitui-se pela complexidade, na medida em que
acréscimos, modificagbes e adaptagbes provocam a permanéncia de
determinados tracos, a associagdo com outros tragos, ao sabor da receptividade
e dos empréstimos;

e As narrativas primordiais, termo adotado por Nelly Coelho,

transformadas em populares, foram incorporadas a literatura oral do mundo,

% De acordo com definices do Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileirae do MEC, os termos tradicoes
populares, saber popular, folclore, cultura popular geramente dizem respeito a todos os bens materiais e
imateriais (musica, alimentagdo, vestudrios, instrumentos musicais, medicamentos, crenca, festas, literatura);
enquanto a literatura oral ou popular abrange mitos, lendas, fabulas, contos, poesias, adivinhas, parlendas,
causos, cordel, trava-linguas etc.

% Termo que se opde & aculturacéo e definido por Angel Rama como um processo cujos contatos entre culturas
diferentes ocorre num jogo de dominagéo pelo empreendimento colonial, isto € no primeiro momento ha parcial
desculturagdo, em seguida ha incorporagdo da cultura externa e, finalmente, ha neoculturagéo, ou sgja, a
articulagdo dos elementos sobreviventes e os de fora. Conferir: RAMA, Angel. Os Processos de Transculturagdo
na Narrativa Latino-americana. IN: AGUIAR, Flavio & VASCONCELOS, Sandra Guardini T. (Orgs.). Angel
Rama: literatura e cultura na América Latina. S&o Paulo: Edusp, 2001.
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sendo que, apbds as pesquisas realizadas pelos folcloristas de cada pais,
compdem também o acervo da literatura dirigida para criancas e jovens. A
matéria literaria dessas narrativas apresenta diferentes concepcdes, conforme a
mesma autorac do mundo real, do mundo das metamorfoses, do mundo
religioso, porém o contelido € o mesmo, isto €, falam das necessidades bésicas
do ser humano e o objetivo também € o mesmo, ou sga, a transmissdo de
situagdes que sejam tomadas como exempl os para a humanidade;

e Ja no século XVIII, época do idedrio romantico, as narrativas populares,

principamente, o conto, considerado uma forma literéria classica, continua a
efabular sobre as mesmas teméticas: a busca dafelicidade, aluta pelo poder e o
eterno embate entre o Bem e o Mal. De novidade, a exemplaridade atrelada ao
didatismo gue trouxe sérias consequéncias para 0 género e 0 nacionalismo que
orientou o0s sentimentos de amor e exaltacdo pela pétria na literatura como um
todo;

e Chegando ao século atual, o conto, com a exemplaridade gratuita rechacada,

continua como forma liter&ria em destaque, as vezes, rompendo com 0O
tradicional, sempre se renovando, mas, curiosamente, continua refletindo as
mesmas teméticas, revelando o paradoxo de conservar fontes matriciais e
refletir sobre problemas atuais.

Ocorre que o conto congtitui-se uma manifestagdo literéria tdo complexa e
instigante, numa linguagem simbolica t&o significativa que acéo, espaco, tempo, personagens,
formando um todo organico, abrem possibilidades para a compreensdo do ser humano. Tem
sido a partir desse principio — o desvelamento do homem — que a Psicandlise o toma como
objeto de estudo, de abordagens, de terapias’’. Vincula-se & Antropologia, & Histéria e ao
Folclore, visto falar de origens, fontes, influéncias, revelando, pois, como as nagoes interagem
umas com as outras hum jogo de poder nada inocente. Também relaciona-se com a Etica, a
Psicologia e a Sociologia por refletir sobre a sociedade, ainfancia, o homem?®.

Enfim, acreditamos estar sedimentada, atualmente, se ndo pelo menos deveria, a
ideia de que as narrativas popul ares sdo expressao de arte como toda literatura de qualidade e
como tal devem ser encaradas como veiculo de cultura, merecedora de reflexdes

comprometidas com o avango do conhecimento e com a formag&o intelectua de criangas e

%" BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise dos contos de fadas. Rio de janeiro: Paz e Terra, 1980; . Naterra
das fadas: analise dos personagens femininos. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1997; BONAVENTURE, Jette. O que
conta o conto? Sao Paulo: Paulus, 1992.

% HELD, Jacqueline. O imaginario no poder: as criancas e a literatura fantastica. S&o Paulo: Summus, 1980.
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jovens. Ancorada, pois, Nnesses pressupostos, passemos a histéria das narrativas populares no
Brasil.

2.30 oral e o escrito naformacédo da literatura infanto-juvenil no Brasil

Vimos como, ao fazer consideragbes sobre as narrativas literarias escritas,
tangenciamos a literatura infanto-juvenil, enquanto conjunto de obras voltadas para criancas e
jovens. Mas lembremos que nem sempre foi assim. N&do podemos esquecer de que essas
narrativas nasceram destinadas aos adultos e que estiveram associadas a uma funcéo — atuar
sobre a mente humana — pel o processo metaf 6rico articulador, em torno de um dado contexto,
de vivéncias e aprendizados fundamentais para a formacdo do Homem. Uma vez conferido
este papel, em determinado tempo histérico, passa a se relacionar com a infancia e a
educacéo.

Estando suas origens nas manifestagdes literérias orais destinadas aos adultos, as
narrativas escritas infantis que compdem, atualmente, o acervo variado da literatura de cada
pais, continuam bebendo na fonte das tradi¢cBes, por isso estd mais para popular, segundo
comprovam alguns autores. As razdes sdo muitas: no plano da expressdo, o discurso dessas
narrativas é conciso, marcado pela oralidade, pelo vocabulério familiar e teatralidade; no
plano do contelido, recorre ao elemento cdmico, a fantasia, as personagens movidas pelo
livre-arbitrio, aos temas e enredos que remetem a busca do auto-conhecimento ou da
identidade e ritos de iniciagdo, as personificagdes, antropoformizacdes e metamorfoses, e, por
fim, ao final feliz®.

Mas e no Brasil? Que caminhos percorreram as narrativas populares? Antes de
falar dessa trgjetoria na forma de livro e sua caracterizagdo como literatura infanto-juvenil,
falemos da sua relagéo com o folclore nacional, levando em conta o processo de colonizagéo
do pais.

E indiscutivel que agui chegando o colonizador trouxesse na bagagem suas
estérias e que também o indio utilizasse a propria palavra como instrumento instaurador dos
ritos, de compreensdes dos fendmenos naturais, da comunicacéo de experiéncias as geracoes,
de reflex@o sobre as lutas, buscas, iniciacdo e prazeres. Entre os séculos XVII e XIX, com a

chegada do africano, mais estérias aqui fizeram morada, formando uma diversidade cultural

% AZEVEDO, Ricardo. Elos entre a cultura popular e a literatura. Disponivel em http://www.
ricardoazevedo.com.br
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composta de mitos, lendas, fébulas, poesias, contos, cantos, parlendas, anedotas, adivinhas
etc.

1,1 conta

Céamara Cascudo, na introducéo da sua obra Literatura oral no Brasi
como foi ainfancia no interior do Nordeste, nas primeiras décadas do século XX, onde apesar
da escassez de livros, teve sua formagéo forjada pelo ouvir de uma literatura t&o rica quanto
variada, gracas aos proveérbios, ditados, frases-feitas, estorias contadas a noite, como “moedas
correntes’, na convivéncia diaria, constituindo-se “ o primeiro leite alimentar”. Ao frequentar
a escola, conheceu a outra literatura — a erudita — e constatou as diferengas, como também a
riqueza e a profundidade de ambas. Ouvindo uma, lendo outra, verificou que, ao lado dos
processos populares de conservagdo de temas, circulagdo, modificacdo e adaptacdo as
condicdes, costumes e mentalidades locais, a literatura oral era composta, principamente, de
estorias cujos assuntos constavam em obras de séculos atras, isto €, as estérias de Trancoso,
de fadas. Assim, ndo somente como testemunho, mas consciente da importancia da matéria,
pesquisou elementos, temas, caracteristicas, contribuigdes portuguesa, indigena e africana e,
sobretudo, as préprias estérias, na esteira do que fez Silvio Romero, o pioneiro a esquadrinhar
NOsso patrimaonio.

Para Silvio Romero, um dos intelectuais mais produtivos do Brasil colonial, as
tradicOes populares eram a fonte original da literatura nacional, porém sua tese mais polémica
foi a da mesticagem como sintese das ragas. E ndo € dificil encontrar controvérsias nas ideias
que defendeu com tanto ardor. Ao mesmo tempo que reconhece a complexidade das tradicfes
populares brasileiras legadas pel os portugueses, indios e negros, afirma ndo crer que os tupis-
guaranis tivessem verdadeira poesia e 0s negros “ ainda menos do que os indios eram senhores
de uma poesia, no sentido que esta tem entre os povos, cujas mitologias séo conhecidas’'®,
para depois dizer que acreditava nessa possibilidade, porém os fragmentos colhidos sdo
insignificantes. Ele cobra o direito do negro constar na histéria brasileira, de assindar, pelo
lado intelectual, o que lhe devemos, mas diz ser dificil a tarefa porque os negros foram
“desviados do seu sentir africano”, como se isso fosse possivel. Em que pesem essas questdes,
éindiscutivel o valor da sua pesquisa, pela variedade de narrativas reveladas. Acreditando que

0 brasileiro mestico, como sintese das trés racas, atingird patamar superior, afirma:

Dos trés povos que constituiram a atual populacgdo brasileira, o que um rastro mais
profundo deixou foi por certo o portugués; segue-se-lhe o negro e depois o indigena.

190 | iteratura oral no Brasil, pp. 12-17.
101 ROMERO, Silvio. Histéria da literatura brasileira. Rio de janeiro: Editoralmago, 2001, p. 128.
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A medida, porém, que acdo direta das duas Ultimas tende a diminuir, com a
internacdo do selvagem e a extingdo do trafico dos pretos, a influéncia européia
tende a crescer com a imigracdo e pela natural propensdo para prevalecer o mais
forte e 0 mais habil. O mestico é a condi¢éo dessa vitdria do branco, fortificando-lhe
0 sangue para habitué-1o aos rigores de nosso clima.'*

Se a pesquisa de Silvio Romero valeu pelo pioneirismo, atualmente, a questéo das
origens € secundéria, uma vez que as narrativas estdo inseridas num contexto histérico-
cultural imediato que envolve as comunidades onde séo narradas, portanto se 0S contos
tradicionais mantém uma matriz, a0 mesmo tempo, sdo modificados, enriquecidos com
elementos locais e, com o passar do tempo, enredos se interpenetram gragas a memoria, fonte
inesgotavel de saber, criando uma dindmica entre o tradicional e o novo.

Essa particul aridade é abordada por Camara Cascudo™®

, para quem cada anedota,
cada estoria é congtituida por elementos ndo virgens que, justapostos, encadeados, numa
disposicdo tal, formam o conteudo, conferem uma fisionomia diferente. O grau de
aproximagao numa escala de parentesco entre 0s varios contos, resultante da maior ou menor
coincidéncia do enredo geral ou de um e mais elementos formadores, € que vai criando as
variantes. Todavia esse posicionamento ndo o impede de admitir que hé criagdes nativas, com
elementos sugestivos e curiosos que ndo vieram na bagagem do colonizador. Acerca da
producéo de fundo indigena, ele afirma que se reduz as &reas geograficas onde a tribo se
fixou; a de influncia negra espalhou-se pelo pais rapidamente através do mestico; e a
segunda geragao de brasileiros atuou como retransmissores das estorias dos pais.

Ainda de acordo com Camara Cascudo™™, no Brasil, o género mais antigo foram
as fébulas, cuja finalidade era doutrinar o povo e a crianga, colocando a0 seu acance
ensinamentos religiosos e sociais importantes para a vivéncia dos grupos. Os mitos, presentes
pelo movimento, pelo testemunho humano, conservaram alguns caracteres, mas adaptaram
costumes a0 ambiente em que atuavam, atraves do processo de encantagdo e desencantagéo,
razbes do castigo, fim da puni¢cdo, bem como outros elementos; ja as lendas, sendo um
elemento de fixagdo, determinam um valor local, explicam hébitos, cultos, diferem em
pormenores, sinalizam o tipico, atrelam-se a determinado ponto da terra; quanto aos contos
vivem numa regido, emigram, viajam através da memaria coletiva.

O autor registra o folclore dentro da cada influéncia — a indigena, africana e a

12 Op. cit., p. 135.
103 | iteratura oral no Brasil, p. 33.
10% Op. cit., p. 51.
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portuguesa'® — comentados agui nessa sequéncia. A narracdo oral entre os indigenas,
chamada poranduba, repete-se como heranca deixada pelos ancestrais em todas as tribos
brasileiras e possui significacBes que vao da noticia ao relato triste, passando pelo fantéstico,
ilusdrio, mitologico, real, feitos guerreiros, sem o cunho didatico das lendas. Disso ha relatos
feitos por seringueiros, viajantes mercadores e registro pelos cronistas coloniais de que, no
terreiro em volta de uma fogueira, velhos indigenas contavam estorias de cagas, feitos de
chefes, mistérios da mata, assombros, explicagdes para seus mogos tomarem conhecimento e
manterem-se ligados pela tradicdo, isto €, a tradicdo oral indigena guardava ndo somente o
“registro dosfeitosilustres da tribo, para emulagéo dos jovens, espécie de material civico para
excitagdo, como também as histérias facetas, fébulas, contos, o ritmo das dangas
inconfundiveis’ %,

Até meados do século XV1I1, o idiomatupi teve consideravel divulgagdo, umavez
gue apesar de o portugués ser a lingua oficial, a conquista foi realizada com a prépria lingua
dos colonizados. O indio, entretanto, ndo pode contar estdrias para as criangas brancas, como
a africana que manteve uma convivéncia muito proxima, exercendo fungdes de ama, mucama,
méae de leite, ainda assim, a lingua aproximava a todos, de modo que as estdrias ndo foram de
todo ignoradas, atravessaram o tempo, integrando 0s contos populares portugueses, assim
COmMo 0S contos populares portugueses integraram 0s contos tradicionais tupis, mesmo que “a
contribuicédo folclorica, no tocante ao conto, ndo seria tamanha, nem mesmo proporcional, ao
volume do mundo barbaro que se diluiu na convivéncia do europeu e descendentes
iniciais'".

Segundo Cascudo™®, pouco se sabe do contar das narrativas dos indigenas, pois é
a escassa documentacdo do século XVIII. Além disso, acrescenta que na problematica
convivéncia com o branco, a vida do indio mudara, ficando uma massa triste, humilhada,
desconfiada e até desviada de seus costumes. Esse fato imprime as pesquisas folcloricas
problemas no que se refere as origens, divulgagdo e fungdo social das narrativas, como, por
exemplo, a questdo se o ciclo do Jabuti é de origem africana ou indiana, a que Artur Ramos
apresentou uma hipétese, dizendo que as histérias de animais, contadas pelos negros nos

Estados Unidos e Brasil, s3o procedentes da Africa e que os indios entraram em contato com

105 Esse estudo de Camara Cascudo esta inserido na linha de uma matriz formadora da cultura brasileira pelas
influéncias das trés ragas, sem levar em conta as questdes sociais, visdo considerada ultrapassada nas pesquisas
folcléricas da atualidade. De qualquer modo, a erudicéo de que se vale para comprovar fontes, origens, variantes
revelam um autor incansavel natarefa de mostrar a natureza variada do folclore brasileiro.

1% | dem. Ibdem. p. 80.

197 | dem. Ibdem. p. 86.

198 | dem. Ibdem. p.93



estes, posteriormente.

A fédbula divertia, criticava e ensinava, enquanto a lenda tudo explicava
naturalmente e, mesmo desprovida de ritual, revelava uma veneragdo visivel ha maneira de
narrar 0 maravilhoso. Camara Cascudo cita lendas que explicam origem da mandioca, do
milho, do guarana, dos peixes, do arco e das flechas, da lua, estrelas e arco-iris, portanto,
elementos indispensdveis em suas vidas, com 0 sobrenatural como caracteristica, com
identificagéo espacial e personalizagéo da tribo, constituindo-se uma comunicacdo fraterna e
de apelo & compreensdo dos mistérios, dosritos e divindades. Quanto as lendas gerais o autor

afirma que:

Abrangendo paises, continentes inteiros, aguelas que s3o0 imediatamente
compreendidas porque expressam conquistas de utilidades reais, produzir o fogo
pelo atrito, cozinhar ou assar os aimentos, preparar bebida pela fermentacdo de
frutas, arte pluméria, tecidos de fibras vegetais, processos para conservagdo da
comida, sho mais ou menos idénticas, variando de acordo com o ambiente

psicol 6gico datribo e caréter espiritual datradigéolog.

Naguela época, o autor dizia que a lenda indigena ndo constituia um elemento
vivo na literatura ora brasileira e que, limitada aos interesses indigenas, os naturalistas e
missionarios a tornavam elemento liter&rio e ndo popular. Essa situagdo pouco mudou nos
dias atuais, porque a cultura indigena ainda € vista apenas como exética nos curriculos
escolares. Por isso, é louvével a publicacdo de obra que reflete pesquisa e comprova, com
reflexdes sérias e estatisticas confiaveis, aimportancia e a divida que o Brasil e o mundo tem
para com os indigenas™™.

Quanto aos mitos indigenas, continua Camara Cascudo, sd0, em sua maioria,
articulados com vago sistema religioso e com a supersticdo, sendo os duendes os mais
prestigiados pelos tupis, assim a literatura oral registra os mitos curupira, ipupiara, caipora,
saci-pereré, uirapuru, boitata, matintaperera, anhangd, uauiard, jurupari. Maria de Lourdes
Borges Ribeiro™! fala de originalidade, nacionalismo, quando afirma que os mitos indigenas
ndo sdo frutos de difusdo de mitos europeus ou africanos, so verde-amarelos e vivem de
norte asul.

No que se refere & influéncia afro-descendente, Camara Cascudo lembra de que o

negro ao chegar em terras brasileiras ja trazia influéncias asiéticas e européias do lado de 14

199 | dem. 1bdem. p. 104.

10 BOFF, Leonardo. O casamento entre o céu e a terra: contos dos povos indigenas do Brasil. Rio de Janeiro,
Salamandra, 2001.

11 RIBEIRO, Maria de Lourdes Borges. Folclore. Rio de Janeiro: Bloch/FENAME, 1980. v. 4.
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do oceano, principalmente do Oriente, o que dificulta ainda mais a questdo das origens. Os
africanos falam mais de quinhentos idiomas e dialetos, dai ainfinidade de variantes, o pendor
para a harrativa, por isso conhecem uma variedade de géneros. No Brasil, a negra como ama-
de-leite teve importante participacdo na convivéncia intima dos brancos ao contar estérias de
her6is miticos de suas terras, de bichos, anedotas, adivinhagdes, cantos, povoando-lhes ndo
somente a memoria, mas contribuindo com o vocabulério e com a prosodia.

Os negros trazidos para o Brasil, foram divididos em dois grandes grupos,
sudaneses e bantos. O segundo freguientou mais o sudeste, no ciclo do ouro e do café, e os
primeiros espalharam-se mais pelo nordeste, no ciclo do aglcar, passando a viver nos
engenhos, militando em todos os campos de atividades e em diversos oficios, de forma que o
modo como as relagfes escravistas ocorreram aqui, promoveram uma mistura peculiar de
culturas, marcada pela dominag&o do branco sobre o negro. Artur Ramos™? j& alertava, em
1934, para essa peculiaridade ao dizer que, para abarcar o assunto da influéncia do negro,
eram necessarios especidistas de ramos cientificos diferentes: historia, antropologia,
etnografia, biologia, linguistica e sociologia.

Atualmente, a complexidade, mencionada pelo autor brasileiro, gerada por uma
sobreposicdo de mundos tao diversos, continua a ter na tradicdo oral o repositorio dessa
“heranca de conhecimentos de toda espécie, pacientemente transmitidos de boca a ouvido, de
mestre a discipulo”, constituindo-se a estratégia de quem desgja penetrar na historia e espirito
africanos, como aconsel ha Fernanda Cavacas™.

A presenca portuguesa, no Brasil, considerada a mais consistente, compde-se de
uma variedade de influéncias prévias orientais, trazidas gracas as viagens terrestres e
maritimas, bem como indianas e chinesas por obra do comércio e das descobertas. Assim, as
estorias contadas, principalmente, pelas pessoas mais idosas, falavam de madrastas, principes,
bruxas, princesas, gigantes, mouras encantadas, de batalhas entre cavalheiros e dragdes,
narrativas mantidas pelatradicéo e transmitidas pela oralidade de geracdo para geragéo.

Segundo Camara Cascudo™**

, 0 portugués vigjiava com seu mundo na memadria e
para ca trouxe estérias religiosas, de encantamento, facécias, fabulas de animais, lendas
(principalmente as que envol vem aparigdes de imagens ou visdes divinas), mitos (lobisomem,

moura encantada, pisadera, almazonas), como também livros impressos da novelistica

12 RAMOS, Arthur. O negro brasileiro. Rio de Janeiro: Grafhia, 2001.

13 CAVACAS, Fernanda. Mia Couto: palavra oral de sabor quotidiano/palavra escrita de sabor literério. IN:
CHAVES, Rita e MACEDO, Tania. Marcas da diferenca: as literaturas africanas de lingua portuguesa. S&o
Paulo: Alameda, 2006, p. 69.

14 | iteratura oral no Brasil, p.173.
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tradicional, de romances em versos e livros religiosos que, juntos, se constituem fontes da
literatura popular brasileira mantida pela voz do povo. Destacam-se: A Comédia Eufrosina,
de Jorge Ferreira de Vasconcel os, A Princesa Magalona, de Bernardo de Treviez, Histéria do
Grande Roberto do Diabo ou Roberto de Deus, Historia de Jodo Calais, Historia do
Imperador Carlos Magno e dos Doze Pares de Franga, de origem francesa, Histéria da
Imperatriz Porcina, de Baltazar Dias, Histéria da Donzela Teodora, de origem oriental.
Quanto ao romance, de origem andnima, merecem destagues. A Bela Infanta, Delgadina e
Nau Catarineta.

Segundo Leonardo Arroyo, os marinheiros portugueses trouxeram a literatura
religiosa e a literatura oral que, acrescida da mitologia e das tradi¢des indigenas e mais tarde
enriquecida com a contribuicdo africana, formaram uma confluéncia sdlida que compde a
nossa formag&o ndo somente cultural, mas histérica, social e politica. Assim, continua o autor,
a crianga do tempo colonial, tendo a literatura oral como suporte, ouvia muita estéria, “mercé
dessa interac8o oral que encontrava no Brasil, pela confluéncia das trés correntes culturais
assinaladas, condicdes de pleno desenvolvimento” ', fato que continuou no Império em todas
asregides. Citando Gilberto Freire, o autor afirma que aos novos medos trazidos da Africa ou
assimilados dos indios pelos colonos brasileiros e pelos negros, juntaram-se aos portugueses,
por isso nas praias, temos o terrivel devorador de partes humanas;, no mato, o caipora; por
toda a parte, a mula-sem-cabeca; nos riachos, a méde-d’ &gua; de noite, as amas penadas, enfim
um mundo fantastico sobrevivendo na paisagem tropical.

Mas, continua Arroyo, ao lado dessa peculiaridade da tradicdo oral brasileira, no
periodo colonial, houve um esforgo educacional de jesuitas, franciscanos, dominicanos, dentre
outros, acrescido, ainda no século X1X, do ensino leigo, ambos os periodos marcados por um
fato: a escassez de livros. Com uma educagdo precéria, destinada apenas a elite, a situacdo
cultural do pais apresentava duas faces — a popular e a erudita — que, apesar de tudo,
influenciavam uma a outra. A primeira tinha por base a tradi¢cdo popular, o folclore que
oferecia ensinamentos em todas as &reas relacionadas ao ser humano e a segunda, uma
tradic&o consolidada.

Mais uma vez faremos uma mengdo especial ao conto popular, no ambito do
Brasil, cujo adjetivo aponta para um género vivo, narrado por portugueses, negros, indigenas
e depois pelo brasileiro, cujos gestos, entonagdes verbais, formulas, compdem, juntamente

com as teméticas, um quadro documental que denuncia costumes e mentalidades de nosso

15 ARROY O, Leonardo. Literatura infantil brasileira. S&o Paulo: Melhoramentos, 1990, pp. 45-57.
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pais. Outra razdo para destaca-lo, é o fato de as primeiras buscas das vozes ancestrais

116

brasileiras, segundo Maria Inés de Almeida e Sbnia Queiroz —, tomarem como ponto de

partida exatamente o conto, através da figura ja citada, de Silvio Romero, em 1885, quando

publica a coletanea de Contos populares do Brasil*’

, em Portugal e, em 1888, no Brasil,
embora antes ja tivesse sido publicada a primeira obra de tradi¢do popular, O Selvagem, de
Couto de Magalhaes, em 1876, livro que inclui 25 lendas indigenas.

Contos populares do Brasil foi um marco na historia do conto popular brasileiro,
cujas narrativas coletadas, em sua grande maioria, nos estados de Sergipe e Pernambuco,
apresentam a seguinte divisdo: contos de origem européia (51 narrativas), de origem indigena
(21 narrativas), de origem africana e mestica (16 narrativas). Explica o autor que, assim como
apoesia, 0s contos estdo sob a agdo de agentes criadores — classificados em diretos e indiretos
— e transformadores; o0s primeiros sdo as trés ragas distintas mais 0 mestico e 0 segundo
somente 0 mestico; o conto sofre acdo direta das trés racas e agdo insignificante do mestico
como transformador. Afirma ainda gue os contos de origem portuguesa séo anal 0gos aos que
constam nas colegdes européias. Os de origem indiana apresentam como notaveis os do ciclo
do cégado, o ciclo do jabuti e do ciclo da raposa, a micura dos tupis. Quanto aos de origem
africana ndo os considera téo fantasi0sos e apresentam uma certa ingenuidade.

Apesar do empenho do autor em explicar sua teoria, é facil perceber a fragilidade
dos argumentos por fata de comprovagdo, assim também como fica perceptivel que
desempenha muito bem o papel de compilador interessado mais em divulgar as tradi¢fes do
gue comparar contos, para verificar origens, variantes, circulacdo, uma tarefa que ele mesmo
afirma ser enfadonha. Essa obra foi e é tdo importante que mereceu varias reedicoes,
constituindo referéncia até hoje para pesguisadores e autores da literatura infanto-juvenil,
Como veremos depois.

Foi, também, com base nela que Cémara Cascudo deu inicio ao trabalho de
folclorista mais importante do século passado, criando obras classicas dentre as quais 0
destaque é Contos tradicionais do Brasil''®, publicada em 1946, em que nd somente
apresenta as caracteristicas do conto popular (antiguidade, anonimato, divulgacdo e

persisténcia) como propde uma divisdo (a segunda depois dos estudos romerianos).

16 ALMEIDA, Maria Inés e QUEIROZ, Sonia. Na captura da voz: as edicBes da narrativa oral no Brasil. Belo
Horizonte: Auténtical FALE/UFMG, 2004. Se o objeto dessa pesquisa fosse a literatura geral, esta obra seria de
muito mais valia porque nela é tragado um balango minucioso do que foi publicado sobre o conto oral no Brasil,
por antropdlogos, folcloristas, escritores, jornalistas, pesguisadores ligados a instituicdes de ensino superior
(graduagdo e poOs-graduacdo), a institui¢cbes governamentais, do periodo de 1881 a 2000.

7 ROMERO, Silvio. Contos populares do Brasil. Belo Horizonte: Editora Itatiaiad EDUSP, 1985.

118 CASCUDO, Luis da Camara. Contos tradicionais do Brasil. S&o Paulo: Global, 2004.
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A obra citada, divulgada numa época em que o folclore era considerado uma
manifestagdo do passado que sobrevivia no presente, portanto, necessitava de registro antes
que acabasse, traz essa concepcdo conservadora que se revela na coletanea de cem contos em
gue as variantes sdo analisadas como deturpacdo de um texto matriz, sem ser levada em conta
a funcdo social para a comunidade que conta/ouve, nem os significados acionados na
atualizacdo de determinado conto. A quest&o da persisténcia, por exemplo, limitava o olhar do
folclorista que ndo via 0 novo, nem analisava a capacidade do povo de manter uma pratica
cultural e, a0 mesmo tempo, renovar seus sentidos, antes interessava registrar o velho que
persistia gracas a divulgacao pelo povo anbnimo, mas resistente.

Levando em conta a classificagdo de Aarne-Thompson*'®, Camara Cascudo fez
uma divisdo do conto popular, segundo os “motivos’, isto €, as semelhangas teméticas e
formais, ficando assim sistematizado: Contos de Encantamento (aqui incluidos os contos de
fadas), Contos de Exemplo, Contos de Animais, Facécias, Contos Religiosos, Contos
Etiol6gicos, Demoénio Logrado, Contos de Adivinhagdo, Natureza Denunciante, Contos
Acumulativos, Ciclo da Morte e Tradicdo. Na época, foi apresentada e aprovada pela
Sociedade Brasileira do Folclore, hoje, Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular que
mantém essa nomenclatura. Como a presente pesguisa Nndo visa propor uma nova
classificac8o, mas uma andlise do ponto de vista literério em sua articulagdo com o social, as
estorias coligidas nas comunidades apresentam a mesma divisao de Cascudo.

Mas em que momento a tradicdo oral aqui comentada tangencia a literatura
escrita? E ainda o que Silvio Romero tem a ver com a literatura infanto-juvenil brasileira?

Para Arroyo, tudo isso ndo foi indiferente ao estabelecimento da literatura para a

crianga, isto €, houve aproveitamento de todos esses conhecimentos tradicionais. Em resumo:

Com efeito, todo esse imenso repositério de tradigdes passou a ser valorizado
devidamente, ndo sO na literatura em geral, nas artes plasticas, no teatro, como
também, e principalmente, na &rea da literatura infantil de expressdo mais moderna.
O tema popular, o tema da terra em sua complexa e rica diversificago, reflete-se
amplamente na criag8o liter&ria para a infancia entre a maioria de nossos atuais
escritores. E 0 processo acabado da valorizagio da base cultural brasileira, dessa
‘eflorescéncia que espanta’ como diz Tedfilo Braga, que se vivifica cada vez mais
entre nés. Esta é a soma ou a sintese de uma cultura que pertence, de modo geral,
assindla Cédmara Cascudo, ao patrimdnio de todos os povos da terra ‘e sdo formas

~ o , 120
convergentes de solucdes encontradas nas culturas mais distantes'.

119 Os pesquisadores Antti A. Aarne e Stith Thompson classificaram os contos populares a partir dos motivos,
tipos constantes, indicados por seqiiéncia numérica, ficando conhecida como Classificagdo Aarne-Thompson.
120 Op. cit., pp. 63-64.
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Nas Ultimas décadas do século XIX, intelectuais, educadores, editores,
preocupados com a situagdo cultural do pais e, consequentemente, com o tipo de leitura
destinada a crianga, deram inicio as tradugdes nacionais, com destaque para Carlos Jansen,
com Contos Seletos das Mil e uma noites (1882), Robinson Crusoé (1885), Viagens de
Gulliver (1888), As Aventuras do celebérrimo Bardo de Minchhausen (1891); para Jodo
Ribeiro, com a traducéo de Cuore (1891); e Alberto Figueiredo Pimentel, autor encarregado
do projeto editorial de compilagdo e adaptacéo de estorias infantis do acervo portugués. Ao
publicar Contos da Carochinha (1894), Histérias da avozinha (1896) e Histérias da
baratinha (1896) com versdes abrasileiradas dos contos de Charles Perrault, Irméos Grimm,
Hans Christian Andersen e algumas narrativas dos Contos populares do Brasil, de Silvio
Romero, fortaleceu 0 movimento de nacionalizac@o da literatura brasileira, verificavel em
outras obras como o Livro do Povo, de Antonio Marques Rodrigues (1864)121, Contos
Infantis, de Adelina A. Lopes Vieira e Jilia Lopes de Almeida (1886), Livro das Criangas, de
Zalina Rolim (1897), Os contos pétrios, de Olavo Bilac e Coelho Neto (1904), Histérias da
nossa terra, de Julia Lopes de Almeida (1907), Através do Brasil, de Olavo Bilac e Manuel
Bonfim (1910) e Alma Infantil, de Francisca Jdlia (1912), Saudade, de Tales de Andrade
(1919), dentre outras.

Assim, antes do final do século XIX, com adaptacOes de obras cléssicas e
cooptacdo do folclore nacional, nasce a literatura infanto-juvenil brasileira assumindo certas
caracteristicas, bem como os primeiros vinculos explicitos com a pedagogia, como analisam
Zilberman e Lgjolo:

De um lado, a literatura infantil se converte facilmente em instrumento de difusdo
das imagens de grandeza e modernidade que o Pais, através das formulagdes de suas
classes dominantes, precisa difundir entre as classes médias ou aspirantes a elas no
conjunto das camadas urbanas de sua populagéo. De outro, inserida no bojo de uma
corrente mais complexa de nacionalismo, a literatura infantil lanca méo, para a
arregi mental%zg\o de seu publico, do culto civico e do patriotismo como pretexto

legitimador—-.

O percurso trilhado até aqui pretendeu mostrar como a narrativa popular,
especialmente o conto, enquanto manifestagéo artistica, partindo de um imaginario atrelado a

vivéncia coletiva e langando méo do maravilhoso, mantém relagdo com a existéncia humana e

121 Autor maranhense, considerado importante precursor da vertente que viria a caracterizar uma literatura
escolar. Apesar da obra ter sido publicada em S3o Luis, popularizou-se em todo o Brasil por atender a caréncia
de livros de leitura para criangas e jovens brasileiros em meados do século X1X.

122 7]LBERMAN, Regina e LAJOLO, Marisa. Um Brasil para criancas: para conhecer a literatura infantil
brasileira: historias, autores e textos. S&o Paulo: Global, 1986, p. 18.
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confirma sua universalidade na modalidade oral, na recolha escrita por folcloristas e na
recriagdo literéria com a denominacdo de literatura infanto-juvenil (trgetéria a ser estudada,
com detal hes, no Ultimo capitul o).

Embora sejam evidentes as mudangas na roupagem dessa narrativa, a esséncia € a
mesma, sobrevive ao modernismo e a tecnologia, numa resisténcia que sd poderia ter mesmo
a palavra como matéria, 0 universo da voz como exercicio sociolégico e a concretude da
escrita como estabilidade historica.
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3 QUILOMBOS: IDENTIDADE E MEMORIA

O nego panhava sem necessidade. Agora, hoje, num acha mais quem conte histdria,
porque hoje tdo tudo civilizado, num quer mais conta feidra. A minha mée contava
muita coisa que aconticia pra nés',

Sem pretender fazer um histérico da categoria identidade, mas a0 mesmo tempo,
reconhecendo ser um ponto de vista importante para compreensao da questdo quilombola,
buscamos novamente Stuart Hall pelas ligagOes estabelecidas entre identidade e cultura em
tempos pos-modernos.

E comum nas discussdes em torno da tdo propalada crise de identidade ouvirmos
faar de fragmentagdo como resultado do declinio dos paradigmas da modernidade. Num
retrospecto das concepgdes que sustentam a nogdo de identidade, vemos que a iluminista tinha
como base o individualismo (homem centrado, unificado); a concepgdo sociol égica ancorava-
se no interativismo (homem na interacdo com o outro), isto €, o0 eu-real constituia-se no
didlogo com mundo interior e exterior; e a concepcao pos-moderna, por sua vez, sustenta que
0 sujeito é composto ndo mais de uma identidade, mas de vérias (homem sem identidade fixa,
permanente). Se a identidade condiciona o sujeito a estrutura, ambos, entdo, estéo

modificando-se, isto é,

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de vérias identidades,
algumas vezes contraditérias ou néo-resolvidas. Correspondentemente, as
identidades, que compunham as paisagens sociais ‘lafora e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva com as ‘necessidades’ objetivas da cultura, estédo entrando
em colapso, como resultado de mudancas estruturais e institucionais. O proprio
processo de identificagdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades

. ; L . L. 124
culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e problemético™ .

Com uma identidade mével, definida historicamente, o sujeito, no confronto com
significacOes e representagOes culturais mdltiplas, igualmente, identifica-se com elas ainda
gue temporariamente, 0 que o obriga a realizar constantes exames e re-elaboracdes nas
préticas sociais, chamados de deslocamentos, processo que caracteriza a globalizagdo e suas

interconexdes planetarias. Se mudanca € o distintivo da sociedade p6s-moderna, em

12 Trecho de entrevista do Sr. Raimundo José da Silva, conhecido por Raimundo Geraldo, 77 anos, no
Quilombo Jenipapo.
122 HALL, Stuart. A identidade cultural na pos-modernidade. Rio de Janeiro: DP&A, 2005, p.12.
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comparagdo com a tradicional, o termo identidades no plural parece mais adequado para dar
conta de uma caracteristica basica - a diferengca — e sua estrutura — aberta — permanentemente.
Mas adverte 0 autor, isso tem aspectos positivos na medida em que abrem possibilidades de
novas articulagdes, a criacdo de novas identidades e producéo de novos sujeitos.

Na opinido de Stuart Hall*®

, 0S avancos da teoria social e das ciéncias humanas
do periodo da modernidade tardia (segunda metade do século XX) que provocaram impactos
no sujeito cartesiano foram:

a) a teoria marxista, ao colocar as relagdes sociais e ndo uma nogdo abstrata de
homem no centro de um sistema tedrico;

b) a descoberta freudiana do inconsciente ao ver identidade, sexualidade, desejos
com base em processos psiquicos e simbdlicos, colocando a identidade em
constante processo;

C) ateoria saussureana ao apresentar a lingua com um sistema social e néo
individual, por isso a palavra oral e escrita ativa significados que ndo sdo fixos,
ligam-se ao mundo exterior, logo a identidade estrutura-se nalingua;

d) ateoriafoucaultiana ao apresentar um novo poder — o disciplinar — que coloca a
vida, o trabaho, a felicidade e o prazer do homem, enfim todas as préticas
sociais e culturais sob controle e discipling;

€) 0 movimento social feminista, ao questionar conceitos de publico/privado, ao t
trazer para 0 centro questdes sociais novas (familia, sexualidade, trabalho
domeéstico etc.,), ao politizar as relagbes homem/mulher, mées/pais, e ao
guestionar a no¢&o de o homem e a mulher serem da mesma humanidade.

Com esse descentramento, a identidade cultural nacional do sujeito, fragmentado,
passa a ser formada e transformada no interior de simbolos e representagdes de cada nacéo,
cujo discurso constréi sentidos com os quais as pessoas se identificam e formam identidades,
sendo que os sentidos estdo nas histérias e estérias contadas sobre os paises, na meméria a
conectar passado e presente, nas imagens que deles sdo construidas.

Ent&o cabe a pergunta: qual a narrativa da nagéo brasileira? Ou melhor, qual a
narrativa da cultura brasileira? De certo modo, a narrativa da nacdo foi construida,
primeiramente, sob a perspectiva indianista, na imagem de um paraiso tropical cujos nativos
precisavam ser catequizados, depois sob a perspectiva da sintese espetacular das racas, da

mesticagem sincrética, gragas a“juncao” do portugués, do negro e do indio e pela valorizagdo

125 Da diaspora: identidades e mediacdes culturais, pp. 34-46.
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da tradicdo (conjunto de praticas para firmar um passado glorioso, de lutas representado, por
exemplo, pelas datas comemorativas), que remete aos esteredtipos caracterizadores. o
exotismo da cultura, o pendor para o futebol e para o carnaval, como também para o mito da

democraciaracial. Florentina da Silva Souza explica que:

Detendo o olhar sobre a realidade demogréfica, constatarse a construgdo e a
divulgacao, desde a década de trinta do século XX, de um discurso de democracia
racial, cristalizado como especificidade do pais e contraditoriamente aliado a
manutencdo de estruturas socioecondmicas nas quais as desiguadades
fundamentam-se em bases raciais inequivocas. O discurso ingtitucionalizado,

entretanto, continua apregoando a inexisténcia de racismo ou discriminagdo para

preservar o ‘mito’ ',

E natural que cada nagdo, embora composta de diferentes ragas, busque unificé-las
numa identidade cultural, porém, é tarefa dificil quando se trata da Ameérica Latina e,
portanto, do Brasil, um pais hibrido, cujas diferencas precisam ser levadas em conta, sob pena
de termos apenas a narrativa de um Brasil oficial (da perspectiva de uma classe dominante),
ficando a narrativa do Brasil real nas entrelinhas.

Segundo Benjamin Abdala Jinior'?’, no Brasil, mesmo quando houve apropriagao
das culturas indigena e africana, porgue ndo foi possivel negar seu valor, usou-se o expediente
ideologico do escamoteamento, da sustentacdo das ideologias dominantes voltadas para a
hegemonia europeia, num sincretismo nebuloso que minimizava, principamente, a
contribuicdo do negro.

Numa linha de pensamento convergente a de Stuart Hall, mas ja direcionando
para 0 contexto brasileiro, Abdala Janior considera o conceito de hibridismo cultura
necessario para dar conta do processo de deslocamentos e de justaposi ¢des capazes de romper
com concepgoes fixas e sedentérias. Para o autor, o termo hibridismo pressupde continua
transformacdo, sem ponto de chegada, por isso as tensdes entre elementos heterogéneos
(campo propicio alel do mais forte). Ainda assim acredita em articulagBes comunitérias para
combater a homogeinizacdo da diferenca, a tendéncia a exclusdo de identidades diferentes,
Vvisto ser esse 0 processo que favorece a promogdo de coexisténcia contraditoria onde um n&o
anule o outro. Através dessa face solidaria do hibridismo cultural, torna-se possivel a
historicizagdo da sua matéria constitutiva, de modo a descortinar os sentidos das acdes dos

“atores sociais observados, combinando-os criativamente, para dessa forma voltarmos a

126 50UZA, Florentina da Silva. Afro-descendéncia em cadernos negros e jornal do MNU. Belo Horizonte:
Auténtica, 2006,‘p. 49,

127 ABDALA JUNIOR, Benjamin. De voos e ilhas: literatura e comunitarismo. S80 Paulo: Atelié Editorial,
2003.
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sonhar com projetos possiveis, que promovam uma efetiva democratizagdo — da vida politica,
econdémica e social parao campo da cultura’ %,

Outro tedrico que analisa o0 conceito e a historia da mesticagem como simbolo da
identidade nacional é Kabengele Munanga. Para ele, 0 modelo sincrético, ndo democratico,
construido pela presséo da elite dirigente, tentou assimilar as diversas identidades existentes
na identidade nacional, pensada de um ponto de vista eurocéntrico cujo objetivo foi a

exaltacdo do mulato acoplada ao ideal do branqueamento:

Ideal esse perseguido individual mente pelos negros e seus descendentes mesticos
para escapar aos efeitos da discriminacgdo racial, o que teve como consequéncia a
fata de unidade, de solidariedade e de tomada de uma consciéncia coletiva,
enquanto segmentos politicamente excluidos da participagdo politica e da
distribuic&o eqiiitativa do produto social'?°.

Assim, € mais adequado falar identidade plural, sem negar que houve a
miscigenagdo de negros, indios, europeus e asi@ticos, o que faz do Brasil uma nova
civilizagdo, pelo processo da transculturacdo, gerando uma nova cultura, ndo sincrética, mas
pluralista. Entretanto, essa identidade ndo se constitui um processo dado como pronto, pelo
contrério, esta sempre em negociagdo e renegociacdo “de acordo com os critérios ideol 6gico-
politicos e as relacdes do poder”™*’. Baseados nessa premissa, 0S mMoOvimentos negros
brasileiros contemporéneos enfatizam o resgate da identidade étnica, do sentimento de
pertencimento, como elemento mobilizador para conquistas inadiaveis, como o direito a terra
pelas comuni dades remanescentes de quilombolas, por exemplo.

Nesse sentido, identidade neste trabalho deve ser entendida na relagcéo tempo e
espaco em que as comunidades rurais quilombolas vivem o momento presente de lutas por
direitos basicos (educacdo, salde, transporte etc.,) como cidaddos que viveram e vivem
historicamente a margem e, principamente, a luta pelo direito a terra de seus antepassados,
portanto, a ligagdo com o passado é condi¢do sine qua non no processo de garantia desses
direitos.

Mas a ligaco com o passado extrapola essa dimensdo, visto o zelo demonstrado
pelas dancas, festividades, costumes, numa evidente atitude de resisténcia em tempos pos-

modernos. Nesses espagos rurais onde ja ndo impera mais o isolamento dos antigos

128 ABDALA JUNIOR, Benjamin (org.) Margens da cultura: mesticagem, hibridismo & outras misturas. S&o
Paulo: Boitempo, 2004, pp. 19-20.

129 MUNANGA, Kabengele. Rediscutindo a mesticagem no Brasil: identidade nacional versus identidade negra.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2006, p. 110.

130 Op. cit., p. 119.
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quilombos, eles mantém lugares (aqui o termo lugar significa espaco concreto, familiar), em
Ccujas raizes sdo criadas e mantidas préticas culturais ligadas as suas identidades, num embate
constante contra as influéncias mais variadas, contra 0 consumismo global que divulga estilos,
bens e servicos na velocidade da luz.

No que se refere & memoria, vem da afirmagdo de Marilena Chaui o aspecto que a
relaciona com essa pesguisa. Segundo a autora, “a memoria é a garantia de nossa prépria
identidade, o podermos dizer ‘eu’ reunindo tudo o que fomos e fizemos a tudo que somos e

fazemos’ 3!

, mas para aém da dimensdo pessoal e introspectiva é preciso reconhecer que ha
na memoria uma dimensdo coletiva ou social. Assim, desde os antigos que a consideravam
uma identidade divina protetora das Artes e da Historia, passando pela funcéo essencial paraa
Retdrica, até hoje, quando, ao lado da memadria humana, existe a meméria do computador,
temos a alterndncia da valorizag@o e desvalorizagdo da memdria. Além de componentes
objetivos (fisico, fisiologico, quimico), 0 processo de memorizagdo possui elementos
subjetivos que tém relacdo com o significado emotivo, a necessidade, o prazer, ador etc.

Se Camara Cascudo concebe a memaoria como coletiva, Paul Zumthor aponta-lhe
dupla funcdo: para o coletivo, a memoria é fonte de saber e para o individuo é aptidao para
esgota-la e enriquecé-la. Reconhecendo o papel desempenhado na cultura, pelas transmissoes
orais, afirma, ainda, que a memoria “envolve toda a existéncia, penetra o vivido e mantém o
presente na continuidade dos discursos humanos”**.

As comunidades rurais pesquisadas, para aém da subjetividade, exercitam a
memoria social ou histérica, visto haver uma preocupacdo com o registro das histérias do
surgimento das comunidades, das histérias de cativeiro, com a recolha de artefatos que
comprovem a ancestralidade quilombola, assim como com o reavivamento de praticas
culturais vividas pelos antepassados, pois, como tradigdo, precisa ser transmitida de geracéo
para geragdo. E mais, congregando tudo isso, esté a terra, para eles, um simbolo cujo sentido
tem relacdo com o espaco onde € possivel demarcar identidades, sendo a memdria um dos

€los que permite vivenciar esse processo.

181 CHAUI, Marilena. Op. cit., p.125.
132 ZUMTHOR, Paul. A letra e a voz: aliteratura medieval. S8 Paulo: Companhia das Letras, 1993, p. 140.
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3.1 A guestédo quilombola no Brasil e no Maranhéo

Para uma abordagem acerca do negro no Brasil, € fundamental reconhecer a
omissdo da historiografia oficial sobre sua participagdo em vérios momentos de luta pelos
direitos humanos, fato que contribuiu e ainda contribui para o ndo reconhecimento do papel
desempenhado na construgdo do pais. Apesar de visto apenas como massa escravizada
indispensavel ao processo de enriquecimento das classes abastadas, 0 negro ndo foi passivo,
muito menos resignado, nem durante o periodo da escravidédo, tampouco no periodo pos-
escraviddo, em gue a busca por cidadania plena constitui-se a marca do movimento social
negro no Brasil, no qual esta inserida a luta dos remanescentes de quilombolas.

A histéria mostra que a escraviddo no Brasil extrapolou em todos os aspectos
quando comparada com outros paises. Aqui teve vida longa, desde o inicio da colonizacdo até
fins do século XIX. Se em muitas colénias do Novo Mundo a independéncia naciona veio
junto com a abolicdo, aqui se destacou como Ultimo pais a implementé-la; ao contrario dos
Estados Unidos, por exemplo, onde a escravidao perdurou em algumas regides, agui abrangeu
todo o territério nacional, chegando a metade da populacéo a condi¢do de escravos. 1sso
aconteceu, principamente, com a transformagdo do tréfico em uma atividade mercantil
extremamente lucrativa que tornou a escraviddo como base do modelo de desenvolvimento
interno e externo, consequentemente, o tecido socia que se opds durante todo o periodo da
escravidado foi aresisténcia negra.

Instituida a escravatura de negros como forma de propriedade e produgdo, coube-
Ihes viver um roteiro de subordinagdo e insubordinagdo que imprimiram marcas historicas,

ainda que:

As lutas dos escravos, por uma série de motivos, ndo tiveram a sorte de destruir o
sistema escravista. Contudo, condicionaram historicamente a ingtituicdo e seus
mecanismos de repressdo. Atualmente, a emergéncia da organizagcdo das etnias
negras no campo, como sujeitos de direitos, € sem dlvida, uma das multiplas
possibilidades de exteriorizag8o da histéria secularmente negada133.

De acordo com Kabengele Munanga e Nilma Lino Gomes, luta e organizagéo,
marcadas por atos de coragem, caracterizaram 0 que Se convencionou chamar de “resisténcia

negra’, cujas formas variavam de insubmissdo as condi¢cbes de trabalho, revoltas,

133 PROJETO VIDA DE NEGRO. Vida de negro no Maranhdo: uma experiéncia de luta, organizacio e
resisténcia nos territorios quilombolas. Sdo LuissMA: SMDH/CCN-PVN, 2005, p. 25.
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organizacdes religiosas, fugas, até aos chamados mocambos ou quilombos'®*. Onde houve
escraviddo dos africanos e seus descendentes houve processo de aquilombamento, entéo
podemos considerar os quilombos brasileiros como de inspiracéo africana.

Os dois autores defendem a ideia de que os quilombos, no Brasil, constituiram-se
estratégias de oposico “a uma estrutura escravocrata, pela implementagdo de uma outra
forma de vida, de uma outra estrutura politica na qual se encontraram todos os tipos de
oprimidos” 1% Desse modo, rechacam o conceito de quilombo apenas como reflgio de
escravos fugidos, visto formarem um grupo social, com lagos de solidariedade e convivéncia
resultante de uma luta para resgatar a liberdade e a dignidade, sendo 0 uso coletivo da terra a
base de uma sociedade fraterna e livre das formas mais cruéis de preconceitos e de desrespeito
a sua humanidade.

Entretanto, h& quem analise a quest&o com mais parcimdnia, como Jodo José Reis
que atribui a poucos quilombos organizagdo, com essa magnitude e com esse propdsito de
construir uma sociedade alternativa a escravocrata. Dentre eles, Pamares, em Alagoas,
considerado “uma federac&o de varios agrupamentos, tinha uma populagéo de alguns milhares
de alma, embora, provavelmente, ndo os quinze, vinte e até trinta mil habitantes que alguns

contemporaneos disseram ter.”%®

Segundo o autor, depois de Pamares, os senhores e
governantes coloniais tomaram providéncias para que a experiéncia ndo se repetisse, sendo a
criagdo dafigura do capitdo-do-mato umadelas.

As explicagdes que seguem no artigo do citado autor, trazem expressdes como “a
metropole procurou combater os quilombos no nascedouro”, “o nimero de quilombos foi

inflacionado”, “o objetivo da maioria dos quilombos ndo era demolir a escraviddo”, “os
quilombos ndo foram ameaca efetiva a escravidao”, “ os quilombos conseguiram fustigar com
insi sténcia desconcertante o regime escravagista’, numa analise contraditéria que ora diminui
ora engrandece o0 niimero e o papel representado pel os quilombos.

Ainda assim, a leitura do autor € vaida quando andisa as relacbes dos
quilombolas com outros segmentos sociais, pois nem todos os quilombos se formaram em
areas distantes, muitos deles, mantiveram-se proximos a engenhos, vilas e cidades,

favorecendo o estabel ecimento:

13 Palavra origindria da lingua banto “umbundo”, falada pelo povo ovimbundo, da &rea formada pela atual
Republica Democrética do Congo e Angola.

135 MUNANGA, Kabengele e GOMES, Nilma Lino. O negro no Brasil de hoje. Sdo Paulo: Global, 2006, p. 71.
1% REIS, Jodo José. Ameaca Negra. Revista de histéria. Rio de Janeiro, n. 27, p. 18, 2007.
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[...] de redes de apoio e de interesses que envolviam escravos, negros livres e
mesmo brancos, de quem recebiam informagdes sobre movimentos de tropas e
outros assuntos estratégicos. Com gente eles trabalhavam, se acoitavam,
negociavam alimentos, armas, muni¢ao e outros produtos, com escravos e libertos,
podiam manter lacos afetivos, de parentesco, de amizade™’.

Flavio dos Santos Gomes, em sua andlise sobre mocambos no Rio de Janeiro, no
século XIX, denomina de campo negro essa complexa rede social, permeada por aspectos
multifacetados, inclusive no sentido econdmico, que se estabeleceu entre quilombos e outros

segmentos. Segundo ele:

Constituiram a base de uma teia maior de interesses e relagfes sociais diversas, por
meio das quais quilombolas souberam tirar proveito, visando & manutengéo de sua
autonomia. Representava um verdadeiro campo negro no qual as agdes dos agentes
histéricos envolvidos tinham légicas préprias, entrecruzando interesses,
solidariedades, tensdes e conflitos™®.

A verdade é que as poucas linhas nos livros didéticos que circularam até as trés
Ultimas décadas do século passado, com destaque, as vezes, apenas para 0 Quilombo de
Palmares, escondem ou distorcem fatos importantes como populagdo (0s nimeros variam de
10 a 30 mil) e a efetiva participagcdo do negro nos movimentos populares em diferentes
regides do pais. Enggjado coletivamente, sua luta ultrapassou a questéo escravagista como
comprovam os fatos ocorridos na Revolta dos Alfaiates (Bahia, 1798-1799), na Cabanagem
(Parg, 1835-1840), na Sabinada (Bahia, 1837-1838) e na Revolta da Baaiada (Maranhao,
1838-1841).

O principal destes movimentos, a Balaiada, de cunho social, por reunir as massas
oprimidas (pobres, negros, indios, fugitivos e prisioneiros), opunha-se aos abusos dos
proprietérios de terras e aos comerciantes portugueses, tendo nos quilombolas apoio ostensivo
até o fim do combate, com destague para a figura de Negro Cosme, considerado um dos mais
importantes personagens nordestinos da luta contra a escraviddo. Liderando um ndmero
consideravel de negros, escravos e pretos libertos, africanos e crioulos, ele tinha um projeto
especifico - a insurreicdo contra a escravatura em favor da liberdade - muitas vezes

confundido com a luta mais geral dos chamados bem-te-vis**°. Preso em fevereiro de 1841,

37 | dem. Ibdem. p.20

1% GOMES, Flavio dos Santos. Histérias de quilombolas: mocambos e comunidades de senzalas no Rio de
Janeiro, século XIX. Sdo Paulo: Companhiadas Letras, 2006, p. 45

1% Na Revolta da Balaiada, os bem-te-vis (cabanos conservadores) representavam a classe média que deu inicio
ao movimento contra os grandes fazendeiros e que, ao final, aliaram-se as tropas que combateram os balaios e
perseguiram, principalmente, Negro Cosme.
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foi executado em setembro de 1842, apds ser condenado a forca por liderar no Maranhdo uma
das mais temidas insurrei¢des popul ares, com repercussao em todo o Brasil.

Algumas publicacbes tém reavaliado a historia da Balaiada, permitindo, assim,
uma nova leitura, com destague para o papel que representou 0 povo nessa batalha, cuja
ideologia é possivel de ser apreendida na farta documentacéo do Arquivo Publico do Estado
do Maranh&o. Na avaliagdo de Matthias Rohrig Assungéo traduziu-se como:

A luta contra o despotismo e a reivindicagdo de cidadania, ao lado da fidelidade ao
Imperador e areligido catdlica, aparecem como elementos constitutivos daideologia
balaia. Esta constitui uma sintese original da cultura popular cabocla e tradicional
com idéias revolucion&rias de liberdade e igualdade, divulgadas sobretudo a partir
da época da Independéncia na provincia. A elaboragéo deste liberalismo popular,
mais radical que o liberaismo das elites, do qua se reapropriaram agumas
categorias, foi uma contribuicdo importante das liderangas rebeldes a luta pelo
Império dos seus sonhos, mais justos e democraticos'®.

Segundo Mundinha Araljo, essa foi a revolta dos excluidos porque dea
participaram:

Os humilhados na sua pobreza, os perseguidos pelo recrutamento, vendo-se
obrigados a sobreviver escondidos nos matos, os discriminados pela cor, 0s
injusticados em gera, e aguela considerdvel massa de trabalhadores negros
escravizados e revoltados levantam-se movidos por todas essas causas e condigdes

sociais em que viviam e armados abandonam seus casebres, as senzalas dos

engenhos e fazendas para guerrear™*'.

Outro fato diz respeito ao enggjamento dos quilombolas que antecedeu a batalha.
Astolfo Serra esclarece que na época do surgimento da Balaiada, a revolta de negros ja se
alastrava por todos 0s municipios maranhenses, o que levou vérias vezes 0 governo a enviar
tropas para dizimé1os, ou sgja, antes da revolta dos balaios ja havia uma revolta permanente
de negros “...e que o preto Cosme gquando aparece no cenario da BALAIADA jé é como lider
de grande prestigio entre os de sua raga, reunindo em torno de sua pessoa, nada menos do que
3.000 negros em armas!” (destaque do autor)*#2,

Assim, constatamos que quilombo significou, a0 mesmo tempo, uma subversao

da ordem e uma forma de organizacdo de uma sociedade livre formada de “homens e

1490 ASSUNCAO, Matthias Rohrig. Prefacio. IN: ARAUJO, Maria Raimunda (org.). Documentos para a histéria
da Balaiada. Sao Luis: FUNCMA, 2001, p. 12.

141 ARAUJO, Mundinha. Em busca de Dom Cosme Bento das Chagas — Negro Cosme: tutor e imperador da
liberdade. Imperatriz-MA, Etica, 2008, p. 83.

142 SERRA, Astolfo. A Balaiada. Rio de Janeiro: BEDESCHI, 1946, p. 219.
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mulheres que se recusavam viver sob o regime da escraviddo e desenvolviam acles de
rebeldia e de |luta contra esse sistema’, afirmam Kabengele e Gomes *3.

Por gue é tdo importante a revisao do conceito de quilombo? Acreditamos que a
ideia de quilombo apenas como reduto de negros escravos fugitivos escamoteia suas lutas,
ignora suas estratégias de organizacdo e minimiza seus papéis historicos nos demais
movimentos reivindicatorios sociais instituidos no Brasil, afinal foi essa visdo que norteou 0s
pesquisadores do assunto até bem pouco tempo atras.

A partir dos anos 70, a questdo quilombola foi recolocada no contexto nacional,
gracas, em grande parte, a0 movimento negro contemporaneo e ao exercicio intelectual de
vérios autores como Abdias do Nascimento, Beatriz Nascimento, Lélia Gonzalez, Joel Rufino,
Kabengele Munanga, dentre outros. Ao lado disso, € importante mencionar a mobilizagéo
politica que culminou com a publicag@o na Constituicdo Federal de 1988 do:

Art. 216. Inciso V. § 5 — Ficam tombados todos os documentos e os sitios detentores
de reminiscéncias histdricas dos antigos quilombos**.

Ato das Disposi¢bes Constitucionais Transitorias — 68 — Aos remanescentes das
comunidades de quilombos que estejam ocupando suas terras € reconhecida a
propriedade definitiva, devendo o Estado emitir-lhe os titul os respectivos'*®.

Foi com a participacdo efetiva do movimento negro, no Maranh&o, que, também,
a Constituicdo Estadual ratificou que iria reconhecer e legalizar, na forma da lei, as terras
ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos.

“Teras de pretos’, “comunidades negras rurais’, “remanescentes das
comunidades de quilombolas’ sdo variagBes que comprovam ndo haver consenso quanto a
questéo quilombola, visto que a origem dessas comunidades apontam para a compra da terra
pelos escravos aforriados, para a doacéo de terras pelos proprietérios falidos, para a prestacéo
de servigos em revoltas e ndo somente pela referéncia aos redutos de negros fugitivos. Nesse
sentido, historiadores e antropélogos advertem para o fato de o termo quilombo, tomado
politica e juridicamente, abrigar, sob um mesmo teto conceitual, todas as comunidades negras
cujas formagdes sdo particulares e adversas.

E do antropdlogo Alfredo Wagner Berno de Almeida que vém mais explicaces

guanto a heterogeneidade das situagbes que envolvem segmentos de camponeses e seus

43 O negro no Brasil de hoje, p. 72
144 BRASIL. Constituicgio. Brasilia, Senado Federal, 1988, p. 142.
145 Op. cit., p. 189.



71

descendentes, cuja“nocao corrente de terra comum € acionada como elemento de identidade
indissocidvel do territorio ocupado e das regras de apropriagdo” (grifos do autor). Para o
autor, terras de preto compreendem**:

e terras doadas, entregues ou adquiridas por familias de ex-escravos;

e concessoes feitas pelo Estado pela prestagdo de servicos guerreiros,

» dominios correspondentes a antigos quilombos; e

e é&reasde aforriados proximas a niicleos de mineracao.

Afinal, importa lembrar, ainda, que muitas comunidades foram formadas ap6s a
promulgacdo da Lei Aurea, que extinguiu a escraviddo, por uma razdo: era a Unica
possibilidade de o negro viver em liberdade, em um espago onde sua cultura ndo era
desprezada, sendo possivel, por isso, preservar a dignidade. Ainda assim, em que pese a
adverténcia acima, isto €, o cuidado com relacdo ao termo, € incontestéavel a existéncia de
remanescentes de quilombos em todas as regides do Brasil, 0 que mostra a diversidade do

fendbmeno, afinal:

Os quilombos — que mal aparecem em nossos livros escolares — deixaram de ser
considerados apenas como um fendmeno do passado: estdo em toda a parte e tém
direito ao futuro, onde é necessé&ria a dificil combinagdo entre desenvolvimento e
preservacdo do lugar. Ndo faz sentido enquadré-los outra vez num tempo e num

espaco Unicos™’.

O fato é que, concentrando a maior quantidade de quilombos, o Nordeste possui
centenas de comunidades negras cuja resisténcia cultural imprime-lhes caracteristicas
préprias, verificaveis nos costumes, nas tradigBes, nas festividades e nas manifestagdes
religiosas. Detentores de um patriménio cultural rico e valoroso, porém, desconhecido de
muitos, as comunidades remanescentes de quilombolas sdo formadas de grupos sociais cuja
identidade étnica congtitui a base de suas vivéncias cotidianas.

Segundo Roberto Malighetti**®, os quilombos localizavam-se em areas de maior
concentracdo de escravos e como 0 Maranhdo foi um dos estados que mais importaram, por
ser um dos principais centros econdmicos brasileiros, do século XVII até metade do século
X1X, chegou a exibir o mais elevado percentual de escravos no Brasil (66,6%).

146 ALMEIDA, Alfredo Wagner Berno de. Terras de quilombo, terras indigenas, “babacuais livres’,
“ castanhais do povo” , faxinais e fundos de pastos: terras tradicionalmente ocupadas. Manaus. PPGSCA-UFAM,
2006, pp. 113-115.

147 RATTS, Alecsandro J. P. (Re)conhecer quilombos no territério brasileiro: estudos e mobilizagdes. IN:
FONSECA, Maria de Nazaré Soares. Brasil afro-brasileiro. Belo Horizonte: Auténtica, 2001, p. 322.

148 MALIGHETTI, Roberto. O quilombo de Frechal: identidade e trabalho de campo em uma comunidade
brasileira de remanescentes de escravos. Brasilia: Senado Federal, 2007, pp.184-185.
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Nessa conjuntura, teve importancia fundamental a atuacdo da Companhia do
Comércio do Gréo Para e Maranhdo (1775-1777), responsavel pelaimportacdo de negros para
as fazendas de algoddo, arroz e, depois, para as propriedades produtoras de cana-de-acUcar, de
modo gque a maioria das fazendas — que se constituiam limites com a fronteira agricola —
possuia quilombos em sua volta, por isso ha registros de inimeros conflitos ndo somente com
os quilombolas como com os indigenas também. Nas fontes arquivisticas, sdo encontrados
anuncios de fugas; de insubordinagBes, que geraram quilombos em Guimardes (1811), em
Codd (1838); de campanhas guerreiras contra os quilombos de Sdo Benedito do Céu,
Limoeiro, de S0 Sebadtido, Turiagu, de Lagoa Amarela, Chapadinha; noticias de quilombos
menores no vale do Itapecuru, vale do Mearim e na Baixada Ocidental 149

Isso justifica que, atualmente, haja um nimero significativo de comunidades,*®
formadas a partir de situactes diversas que tém na apropriagdo de um territorio comum sua

razéo de ser e sobrevivéncia até os dias atuais. Explicando melhor:

O contingente populacional negro, em aguns casos, engendrou uma forma
especifica de apropriagdo e uso dos recursos naturais, dentro de um territorio
comum. Em numerosos casos, a conquista da autonomia da produgdo dos povoados
se deu no interior das fazendas, diante das vistas do patrdo falido e impotente. Esse &

0 cendario de emergéncia de uma identidade baseada ndo exatamente na idéia de

quilombo, mas na express3o regionalizada terra de preto (itdico do autor)™>.

Reiterando que o apossamento de terras na zona rural pelos negros, no Maranhéo,
teve relagdes com o periodo das revoltas escravas e com 0 processo de autonomia, face a
decadéncia do model o de produgdo econdmica, que obrigou muitos fazendeiros endividados a
abandonarem suas propriedades, possibilitando muitas familias de escravos e ex-escravos a
apropriagdo de terra, o conceito de quilombo “tem como ponto de partida StuacOes
especificas, caracterizadas por instrumentos politico-organizativos que se referem a
construcgo de uma identidade étnica e sociocul tural” *2.
A partir dessas considerages, isto €, a presenca dos negros em grande nimero e

extensdo em terras maranhenses, numa prova inconteste de resisténcia a escravidao, antes e

149 PROJETO VIDA DE NEGRO, p. 28-31.

130 Os nlimeros das comunidades apresentam controvérsias. O governo federal ja certificou 1.209 comunidades,
das quais 112 no Maranh&o, segundo dados da Fundagéo Palmares, veiculados no site www.palmares.gov.br
(acesso em 31/05/2008). Segundo a ACONERUQ, somente no Maranhdo ha 600 comunidades. O nimero
parece alto, entretanto o censo do MEC, em 2004, ja apontava mais de 10 mil criancas quilombolas freqiientando
arede escolar publica do Estado do Maranh&o.

151 PROJETO VIDA DE NEGRO, p. 27.

152 PROJETO VIDA DE NEGRO, p.33.
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depois da abolicdo, tém razdo os autores da tese reivindicatoria do registro do outro lado da
histéria, visto que a oficial se ndo omite pelo menos oblitera a questéo.

A trgjetéria dos remanescentes de quilombolas maranhenses insere-se na histéria
do Centro de Cultura Negra do Maranhdo (CCN-MA)™3, criado em 19 de setembro de 1979,
entidade cuja luta, organizacdo e projetos visam as acdes de formacdo para os afro-
descendentes perceberem-se como sujeitos historicos, sociais, capazes de modificar a
realidade de opressdo em que vivem — resquicio da forma de racismo ainda existente no pais.
Valorizando a arte e a cultura negra como legado importante no processo de civilizagéo do
Brasil, 0 CCN-MA tem se destacado pela pesquisa, pelos projetos e pelos contatos diretos
com as comunidades negras rurais, bem como pela realizacdo de encontros, desde 1986, em
parceria com a Sociedade Maranhense de Direitos Humanos (SMDH), fundada em 12 de
fevereiro de 1979.

Dentre os varios projetos desenvolvidos pelo CCN-MA, destacamos 0s mais
antigos, Grupo de danca afro Abanj4, desde 1985; Projeto Vida de Negro (PVN)™*, desde
1988; Projeto Quilombo e Resisténcia Negra (PQRN), desde 1995; Projeto o Sonho de Erés,
desde 1995; bem como os mais recentes Banda afro Akumabu, Curso Pré-Vestibular “Negros
em Acdo’, Projeto Ato-Iré Religides Afro Brasileiras e Saude, Projeto Griot e Projeto
Tambores Quilombolas.

Pela relacdo com a questdo da terra, merece destaque o Projeto Vida de Negro,
principalmente, as suas metas.

[...] mapeamento das terras de preto no Maranh&o; pesguisa socioecondmica e
cultural; pesquisa cartorial, em documentos dos séculos XVIII e XIX referentes a
quilombos no Maranhdo; realizagdo de encontros de comunidades negras rurais;
articulagdo e mobilizagdo dos quilombolas e do movimento negro em ambito
estadual e naciona; redlizacdo de semindrios de formacdo e capacitacdo nas
comunidades negras rurais; titulagdo de terras de preto no Maranhdo; publicagdo das
pesquisas readlizadas pelo PVN; criacdo de banco de dados sobre as terras de preto
no Maranho™*®.

Suas agOes abrangem pesquisa, levantamentos de dados, mapeamentos (476
comunidades e 146 identificacOes), estudos de caso, titulagdo de terras (17 comunidades),
publicagdes (3 livros, 8 cartilhas, 5 cordéis, relatorios e jornais), realizagdo de varios

encontros e semin&ios que deram origem a associagdo que representa atuamente os

153 Site: www.ccnma.org.br

154 Conta com parcerias nacionais como Cese (Bahia) e Fundagéio Cultural Palmares (Ministério da Cultura) e de
agéncias internacionais como Fundagdo Ford (Estados Unidos), Oxfam (Inglaterra), EDE (Alemanha).
1**PROJETO VIDA DE NEGRO, pp 40-41.
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interesses das comunidades negras do Maranh&o. Trata-se da Associagdo de Comunidades
Negras Rurais Quilombolas (ACONERUQ), criada em 1997, filiada a Coordenacé&o Nacional
de Articulacdo das Comunidades Negras Rurais Quilombolas (CONAQ), que realiza os
encontros, assim como varios projetos cujos objetivos abarcam a formacdo cultural e
qualificagcdo profissional de jovens, a regularizacdo das associagdes quilombolas, o processo
de identificagdo e mapeamento das comunidades quilombolas.

Em 2006, o maior evento desse segmento no Brasil aconteceu em Itapecuru-
Mirim-MA, a 120 km da capital Sdo Luis, quando foi realizado o VIII Encontro Estadua de
Comunidades Negras Quilombolas do Maranh&o, com a participacdo de mais de duas mil
pessoas onde discutiram temas como Territorio e Identidade, além de prestarem homenagens
ao lider da Balaiada, Negro Cosme.

Passadas quase duas décadas da publicacdo do Artigo 68, da Constituicdo Federal
de 1988, e quatro anos da publicacdo do Decreto n° 4.887/2003, que regulamenta 0 processo
de identificagdo, reconhecimento, demarcagdo e titulagdo das terras ocupadas por
remanescentes das comunidades de quilombolas, atualmente, a luta continua nos ambitos
juridico e educacional.

Ao longo desses anos, 0 processo de titulagdo da posse da terra caracteriza-se pela
morosidade e pelos conflitos em vérias regides do pais, e 0 que parecia apenas ameaca de ndo
cumprimento da lei, em setembro de 2007, virou fato concreto, na audiéncia publica sobre o
decreto acima citado, quando cerca de guinhentos remanescentes de quilombolas, de véarios
estados do pais, compareceram a Brasilia para discutir o Projeto de Decreto Legidativo (PDL)
44/2007 que, se aprovado, suspende o decreto n° 4.887/ 2003, o que significa lutar novamente
para manter um direito ja adquirido.

Assim posto, no presente, a situagdo das comunidades rurais negras gira em torno
da necessidade de permanéncia naterra, com direito atitulacdo, bem como atodas as politicas
publicas destinadas ao povo brasileiro, com destaque para a salde e educacdo. A propdsito,
outra iniciativa do poder publico, o Programa Brasil Quilombola, criado em 2004, sob a
coordenagdo da Secretaria Especia de Politicas de Promoc&o da Igualdade Racial (SEPPIR),
tem como objetivo articular agbes “transversais, setoriais e interinstitucionais’, juntamente
com a sociedade civil. Apesar de dispor de um orcamento na ordem de R$ 202,5 milhGes, em
2006, teve uma atuacdo criticada pelo Instituto de Estudos Socioecondmico (INESC), visto
gue apenas metade dos recursos foram utilizados por vérias razfes. excesso de burocracia,
conflitos indigenas, articulacBes politicas de fazendeiros e latifundidrios que impedem a

regularizagdo daterra.
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Do ponto de vista educacional, ndo basta a promulgacdo da Lei 10.639/2003, que
torna obrigatério o ensino da Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana, é indispensavel
um programa de formagdo de professores que realmente ponha na pauta do curriculo o que a
historiografia omitiu durante séculos. Fazer acontecer um ensino que analise e discuta acerca
do papel do negro na histéria do Brasil e do mundo é tarefa articulada entre educadores,
diretores, pessoal de apoio pedagogico e administrativo da escola e membros das
comunidades. 1sso implica uma outra luta para a qual todos, e n&o somente 0s negros e/ou as
comunidades remanescentes de quilombolas, sdo convocados a fazerem uma releitura da
histéria brasileira.

De um modo geral, caracterizam esses povoados 0 sistema de uso comum da
terra, base essencial para um modo de vida “norteado por valores, onde os lagos de
consanguinidade e compadrio tém relevancia com cumprimento de ritos recebidos dos
antepassados’, como veicula o site do CNN-MA. Logo, é possivel afirmar que se congtitui
elemento aglutinador no processo de preservacdo de uma identidade étnica, cuja ligagdo com
0 passado contribui para a manutencao de préaticas sociais e culturais singulares em um espaco
proprio onde prevalece 0 uso coletivo de bens materiais e imateriais que compdem um
patrimoénio simbdlico, preservado pela memoria também coletiva.

Assim sendo, essas comunidades negras rurais tém empreendido uma luta pelos
direitos a liberdade, cidadania e igualdade, no conjunto das reivindicagdes pela posse da terra
— bens considerados sagrados e formadores de uma identidade étnica. Demanda essa legitima,
na medida em que o Estado brasileiro contraiu uma divida secular com a populagdo negra,
formando assim, juntamente com outras classes sociais marginalizadas, o que Ariano

Suassuna chama de Brasil real em contraposi¢do ao Brasil oficial das classes privilegiadas.

3.2 Vendo e ouvindo o mundo quilombola

O fasciculo da Nova Cartografia Social da Amazonia traz um mapa que mostra as
comunidades quilombolas situadas em trés municipios — Caxias, Matfes e Sdo Jodo do Soter
— compondo a regional de Caxias,*® isso ocorre porque o mapeamento da ACONERUQ néo
leva em conta a divisdo politico-administrativa, mas o espaco de relacfes e articulagdes das
comunidades rurais negras, extrapolando, por isso, as fronteiras municipais. Assm sendo, o

espaco da pesqguisa abrange quatro comunidades. Jenipapo onde residem 32 familias (distante

1% A sede da regional fica na cidade de Caxias distante 360 km da capital S&o Luis.
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45 km de Caxias), Mandacaru dos Pretos, com 228 familias (distante 55 km), Cana Brava das
Mocgas, com 62 familias (distante 50 km) e Olho D’ Agua do Raposo que possui 32 familias
(distante 32 km) (anexo 1).

As visitas foram precedidas de dois encontros, em setembro de 2007, no Centro
de Estudos Superiores de Caxias-Universidade Estadual do Maranh&o, ocasido em que foram
dadas as explicagdes sobre a pesquisa, para Rosa Maria Barroso da Conceicéo, Manoel Moura
da Silva e Jodo Batista da Rocha Santos, representantes caxienses da ACONERUQ e
moradores dos povoados Olho D’ Agua do Raposo, Jenipapo e Gameleira, respectivamente,
que se colocaram a disposi¢ao para fornecer esclarecimentos sobre as comunidades.

Nos contatos iniciais, 0s representantes fizeram muitas perguntas sobre a
pesquisa, deixando transparecer uma certa desconfianga e, a0 mesmo tempo, um misto de
esperanca acerca da possibilidade da Universidade ajudé-los de alguma forma™’ O fato de
estarem em constante envolvimento com organizagdo de associagfes, com tramites de
documentacdo junto ao INCRA, com Sindicatos, colocaos em rota de colisio com
proprietarios de terras e até com lavradores que ndo querem participar da luta em que estéo
inseridos. Portanto, deixaram claro que gostariam de nos acompanhar, para apresentar as
pessoas e colaborar no que fosse necessario.

Para situar Caxias, comegamos por dizer que € a terceira cidade do Estado,
pertence a Microrregido do Leste Maranhense, possuindo uma érea de 5.290,2 km? e 143.682
mil habitantes (Censo de 2005). A economia do municipio gira em torno do funcionalismo
publico estadual e municipal, sendo que na zonarural destacam-se, na agricultura, os cultivos
do arroz, feijdo, mandioca, milho e cana-de-agUcar; na pecuéria, é forte a criagcdo de bovinos,
suinos e aves.

Mas nem sempre foi assim. A posi¢ao geogréfica e o fato de ser banhada pelo Rio
Itapecuru™®, atransformou, durante toda a segunda metade do século X V111 einicio do século

XIX, em “empério do sertdio"*>®

, passando a ocupar 0 segundo maior centro comercial do
Maranh&o, perdendo apenas para a capital. O fim da escraviddo bem como os ideais
republicanos trouxeram decadéncia ao periodo colonial. Entretanto, ao final do século XIX,
fortemente ligada ao fabrilismo téxtil, as ideias de modernidade aportaram em Caxias através

da implantagdo de fébricas de tecidos, chegando a cidade a ser denominada de Manchester

157 Nesses meses todos de convivéncia, tem sido comum pedirem orientagdo sobre documentacdo. Como eles
pretendem fazer um documentério e escrever um livro sobre a histéria das comunidades, solicitaram nossa
colaboragdo parainterceder junto a Secretaria de Educacéo e a prépria Universidade.

1%8 Além de vérios riachos circundarem a cidade, ha uma fonte de dgua mineral néo explorada.

19 sendo entreposto, para Caxias, desdocavam-se sertanejos confinantes para venderem algoddo, sola, couro,
fumo, escravos, gado, caval os que levavam em troca produtos vindos até da Europa.
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Maranhense. Sobre este periodo, Jordania Maria Pessoa faz uma andlise em sua dissertacdo de
Mestrado, em que assim resume a situacdo daguela época: “Nesse afé de progresso, 0 mundo
‘belle époque’ penetra No universo caxiense com a implantacdo das industrias téxteis. Esse
advento gerava a constatagdo de que Caxias havia rompido com um passado socioecondmico
decadente e de que havia penetrado no mundo do progresso e da civilidade.” *®

Passada a época &urea da industria fabril, Caxias ainda vivenciou, até fins do
seculo passado, novo surto de desenvolvimento econdmico com a implantagdo de indUstrias
de grande porte de Oleo de babacu, estando atualmente desativadas, o que € pouco
compreensivel, visto ser o Maranhdo o Estado onde h& a maior concentracdo de palmeiras
nativas, riqueza que devidamente explorada colaboraria com o desenvolvimento da regiéo.
Nos tempos atuais, destaca-se uma fabrica de cerveja, de ambito nacional, instalada desde
2001.

A estrutura fundidria de Caxias caracteriza-se pela predominancia de grandes
proprietarios de terra, 0 que gera muitos conflitos com os donos de minifundios, dentre estes
os remanescentes de quilombolas. De certo modo, a estagnagdo das técnicas de producéo e
esgotamento do solo constituem-se dilemas para os pequenos lavradores, apesar da rigueza do
solo. O municipio possui um quadro migratério preocupante, no sentido zona rural para zona
urbana, o que tem provocado um inchaco na periferia da cidade e, consequentemente, tem
elevado os indices de violéncia, conforme informagdes da Secretaria de Seguranca e da
Pastoral da Terra

A cultura caxiense destaca-se no ambito estadual e nacional, principalmente, no
que diz respeito & literatura tdo bem representada por Anténio Gongalves Dias, Joaquim
Vespasiano Ramos, Ramundo Teixeira Mendes, César Augusto Marques e Henrique
Maximiliano Coelho Neto que da nome & Academia Caxiense de Letras. Aqui desenvolveu-se
intensa atividade de imprensa, ja a partir do final do século X1X, chegando-se a publicar cerca
de quarentajornais até os dias de hoje.

A disténcia das comunidades em relagdo a Caxias varia de 30 a 60 km, todas com
acesso pela estrada MA-034 que, por sua vez, liga-se as estradas vicinais, algumas com
facilidade de acesso, outras menos, de modo que ndo se constituem comunidades isoladas.
Algumas possuem escolas razoaveis, outras taperas que caem se o inverno for rigoroso como
nos ultimos dois anos ou ainda ha casos em que a escola fica em outro povoado proximo, de

modo que as criangas precisam deslocar-se a pé. A maioria das residéncias possui energia

180 PESSOA, Jordania Maria. Entre a tradicdio e a modernidade: a belle époque caxiense: préticas fabris,
reordenamento urbano e padrfes culturais no final do século XIX. Imperatriz: Editora Etica, 2009, p. 49.
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elétrica, portanto a televisdo esta presente em vérias casas. Em algumas comunidades existem
telefones publicos, cujas cabines sdo zeladas como se fossem bens de propriedade particular.
N&o h& postos de salde, por isso € comum homens e mulheres vigiarem para a sede, ocasido
em gue aproveitam também para fazerem compras no comércio local.

Embora as pessoas das comunidades mantenham um trénsito com a cidade, €
possivel evidenciar que tudo na zona rural segue num ritmo lento que d& aimpresséo de que o
tempo passa devagar e que ha preservacdo de um modo de vida ainda bem singular. Casas
com portas sempre abertas; criancas brincando a vontade nos terreiros (anexo 2); a divisdo
tradicional do trabalho, com os homens na roca e as mulheres nos afazeres domésticos e na
quebra do coco (anexo 3); as conversas na porta das casas a tardinha (anexo 4); a manutengéo
de simbolos do passado escravagista (anexo 5); o trabalho artesanal (anexo 6); e resisténcia ao
modismo (anexo 7).

O cotidiano dessas comunidades é marcado pelo sentido do trabalho relacionado a
terra, isto & pelo tempo de rogar, tempo do plantio, tempo da colheita, tempo de espera pelo
inverno e pelo verdo, dos quais dependem, para comecar o ciclo a cada novo ano. Tudo isso
na simplicidade do saber e do fazer, sem muita complicagdo, mas com as dificuldades de
sempre como a semente gue o governo ficou de mandar e o vereador tal levou para o povoado
onde moram seus eleitores, que também desviou 0 pogo artesiano; é a desilusdo com a demora
da regularizagdo das terras; € o gado do proprietério de posses que entrou na roga e destruiu
tudo etc.

O cultivo da terra e outras formas de produgdo caracterizam-se pelo uso comum,
em que combinam a apropriagdo privada e coletiva, pois somente é individualizado o produto
do trabalho de cada familia sobre a terra (as colheitas), o preparo da mandioca (farinha) e as
arvores frutiferas. Essa forma de trabalho com a terra, em que todos possuem e lucram,
certamente, constitui-se um dos elementos mantenedores de uma coesdo socia muito forte a
integré-los, afortalecé-los nas ages implementadas com a gjuda da ACONERUQ.

Os conflitos ndo se resumem a essa esfera, as vezes, estdo dentro de casa, como
problemas familiares de filho que ndo quer saber de roga, que rouba, que fugiu de casa, que
foi embora para Sd0 Paulo e ndo deu mais noticias. Nesse contexto, em que homens e
mulheres vao falando de seus cotidianos, so lembrados regras de condutas, valores cristaos,
comparagdes com um passado em que a autoridade familiar tinha um poder extremo, num
saudosismo em que O presente apresenta-se pior, em suas avaliagbes, com relacdes
deterioradas, costumes diferentes, como revela afalado Sr. Francisco de Assis dos Santos ao

lembrar da infancia em que dava a béngdo para todos os adultos que encontrava na estrada.
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Porém, nem tudo € lamentagdo, em todas as comunidades ha terreiros de
macumba, locais onde comemoram os dias consagrados as entidades, ha igrejas onde realizam
festgjos dos santos, hé casas de festas onde dangam o bai&o. Curioso é que também sdo
realizadas festas com bandas pegquenas, em finais de semanas, quando acontecem torneios de
futebol. E 0 antigo € 0 novo num mesmo cendrio como que para atender as diferentes
geragoes, a diversidade da demanda.

Do ponto de vista da tradi¢do cultural, vale mencionar os festgjos do Divino
Espirito Santo™", como festas das senzalas que, de geracio em geracdo, permanecem até hoje,
com a participagéo efetiva de adultos, jovens e criangas (anexo 8). Ao participar desse evento,
evidenciamos a seriedade, 0 envolvimento, a demonstracdo de fé com que celebram o ritual,
com gue cantam as musicas e proferem as rezas, as vezes, até chorando tal a contrigdo sentida.

Ressaltamos o respeito aos idosos detentores do conhecimento acerca do ritual da
Festa do Divino, da danga do bai&o e das historiag/estorias da comunidade, ficando evidente
durante o banho da imagem do Divino, figura de uma pomba de prata que, segundo
informacdes, possui mais de 300 anos, sendo mantida nos atares de algumas casas (anexos 9
e 10). Os homens gue executam as mUsicas usam camisas vermelhas — cor da bandeira que
representa o Divino — e um artefato de madeira para apoiarem 0s bragos, uma vez que a
imagem circula em todas as casas da comunidade, sendo essas visitas importantes pelo
significado religioso: casa visitada, significa casa abencoada o restante do ano (anexo 11).

Na contramdo dessa demonstragcdo de apego as tradi¢Bes, observamos que O
curriculo escolar, implantado nas comunidades pesquisadas, ignora essas manifestacOes
culturais, pois as narrativas ndo sao contadas nas escolas, as festas ndo sdo incluidas no
calendério de comemoracdes, nem tampouco o problema de reconhecimento das comunidades
enquanto quilombolas sfo discutidos por diretores e professores. E o saber de uma geragio
inteira que a ingtituicio desconhece. E o retrato da histéria ndo valorizada e,
consequentemente, de uma cultura que ndo se extingue porgue resisténcia tem sido o motor de
suas vidas a sustentar agBes das mais simples (a Festa do Divino Espirito Santo, a Festa do
Santo Reis, por exemplo) as mais complexas (alutapelo direito aterra).

Por essa raz&o, o ideal seria o sistema educacional do municipio implementar um

curriculo que reconheca e respeite a diversidade étnico-racial, que parta, em primeira mao, do

16! Festa maranhense, de origem afro-brasileira, em que a figura do Divino é homenageada, numa mistura do
sagrado e profano, assumindo diferentes formas de manifestacdo no Estado. Na regido dos Cocais, os folifes e
caixeiras realizam festejos, participam de ritos funebres, fazem encontros de cantadores, tudo com muita fé e
devogdo. Cf. Festa do Divino Espirito Santo: IN: NUNES, lzaurina de Azevedo (org.) Olhar, meméria e
reflexdes sobre a gente do Maranh&o. Sao Luis: Comissao Maranhense de Folclore, 2003.
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estudo dos elementos formadores do conceito quilombola; dos espacos, das formas de
organizacOes, das culturas e das formas de religiosidade; uma vez que da compreensdo e do
conhecimento € possivel redimensionar concepgfes arraigadas gracas ao paradigma
eurocéntrico desde o Brasi| colonia.

Tudo é relatado em meio as histdrias do lugar, da escravidao, da Balaiada, de
Trancoso (nome mais usado), de Camonge, do tempo em que os animais falavam, revelando
um jeito de ser quilombola, que passa por um sentimento de compartilhamento de saberes, em
que a memoéria vai sendo instigada para trazer do passado fatos distantes, mas que tem tudo a
ver com o presente, afinal as vozes lembradas sdo do pai, da avl, do bisavd, de uma tia,
alguns ja mortos, outros vivos cujas estérias sao lembradas.. Estas, quase ndo se ouvem mais,
lembra D. Clarice Maria da Conceicao, pois, atualmente, segundo €ela, as criancas ndo querem
ouvir gente velha

E comum ouvi-los falar do exercicio de contar estorias como coisa do passado,
incompativel com o presente que ndo oferece mais as condi¢des paratal, pois, segundo alguns
depoimentos, a chegada da televisdo na zona rural constitui-se empecilho para reproduzir a
imagem que vivenciaram nainfancia, uma vez que, de acordo com suas lembrangas, o ato de
contar estérias pressupde hora certa (a noite) e, as vezes, até periodo (semana santa) e um
publico ouvinte (criancas e jovens). Por essa razdo, alguns manifestaram surpresa quando
indagados sobre as estérias, pois segundo eles, ninguém tem mais interesse por essa prética.

A fala de uma narradora, D. Maria Barbosa da Silva, ao dizer que antigamente
tinha muito mato onde aparecia muita coisa “feia e assombrosa’, tem relagdo com mudancas
na geografia das comunidades como um dos fatores para certos personagens ndo aparecerem
mais, N80 povoarem mais 0 imaginério das pessoas, como o |obisomem, por exemplo.

E curioso que, em todas as comunidades visitadas, as pessoas saibam quem conta
estorias, e ndo raro, 0 mesmo nome é citado vérias vezes, portanto, essa atividade ndo esta
esguecida como querem fazer crer as pessoas entrevistadas. Participando de uma conversa
durante um adjunto de coco'®?, uma moradora afirma gue D. Rita Nunes conta muita estoria,
assim concluimos. esse pode ser um dos momentos em gue essa prética acontece, bem como
durante o servigco naroga, nas cacadas, nas pescarias, nos velorios.

A contagdo de estéria estabelece uma dindmica em que uma estoria puxa outra,
ora diferente, ora semelhante, mas com variagOes, as vezes em contraposi¢do a outra, como a

narrativa contada pelo Sr. Anténio Paulino dos Santos em gue a morte engana o homem, ao

162 Reuni&io de mulheres que juntam o coco no quintal de uma delas, quebram juntas e o coco quebrado fica com
aquela que sediou o adjunto, depois faréo 0 mesmo nas casas das outras, de modo que todas séo beneficiadas.
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gue, imediatamente, Sr. Francisco Nunes de Almeida contou outra em que a morte €
enganada. Enquanto saber comum, o conto popular circula, criando uma imagem

apropriadamente definida por Francisco de Assis de Sousa Lima:

Circulante como 0 anel que passa de mé em méao, 0 conto possui portadores. Nao
h& quem o administre, sendo o proprio pablico que o tenha cultivado. E matéria de
tempo livre, e é cadéncia no espaco ludico da ocupagdo. Proximo do sonho, é
sentinela da vigflia. Fantasia e imagem, é também vefculo do real*®.

E assim, a tradicdo oral se faz presente, mais viva do que nunca, sempre se

a'®* sobre o fato folclorico

renovando, atualizando-se, confirmando o que disse Renato Almeid
caracterizar-se pela espontaneidade e pelo poder de motivagdo sobre as pessoas de uma
coletividade, contrariando agqueles que o veem como sobrevivéncia. E no cerne do ato de
contar estoria esté a oralidade, enquanto forca viva, contemporanea, a estabelecer o elo entre
passado e presente.

Qual a funcdo do contar e o ouvir estérias? A propria fala dos narradores aponta
algumas questdes. Varias fontes disseram que, quando criangas, tinham medo dos enredos de
assombragdo, do lobisomem, do pé-de-garrafa, de alma penada, o que faz subentender que os
contos exercem um fascinio tanto para quem ouve como para quem conta, visto estabel ecer
com o0 ouvinte uma conex@o com aimaginacdo. Pelo carater lUdico, também pode situar-se no
ambito da brincadeira; por trazer momentos engracados, pode ser recreagcdo; por veicular

regras, exemplos, pode ensinar sem querer e, além disso, o conto:

[...] é depositério de singularidades em relacdo a outras formas de diversdo popular,
dado o caréter formador e universalizante de que mais especial mente se reveste. Néo
atingindo a dimens&o de espetécul o, seja de cunho religioso, misto ou profano, nem
a movimentagdo coletiva comum aos folguedos infantis, a prética do conto se
orienta pela escuta de um publico diante da figura central do contador, numa
concentragdo participante, em que o ponto bésico é o siléncio’®.

O destague que o autor atribui ao narrador tem toda a razéo de ser. Detentor de um
saber, veicula um discurso vivo, com a autoridade de quem conserva a forca da palavra que,
mesmo depois de muito tempo, se d& a nova escuta, a nova interpretacdo, a novos sentidos.
Considerada por Walter Benjamim “forma artesanal de comunicacdo”, a narrativa faz do

7

narrador um artifice da tecedura do discurso, isto €, “falando das coisas perfeitas que se

183 |IMA, Francisco Assis de Sousa. Conto popular e comunidade narrativa. S0 Paulo/Recife: Terceira
Margem/Editora Massangana, 2005, p. 46.

1 ALMEIDA, Reanto. A inteligéncia do folclore.Op. cit.

185 Conto popular e comunidade narrativa, p. 55.



82

encontram na natureza, pérolas imaculadas, vinhos encorpados e maduros, criaturas realmente
completas’, o narrador descreve-as como o resultado precioso de uma teia de causas andlogas
entre si. E mais, recorrendo a propria experiéncia e a alheia, “assimila a sua substéncia mais
fntima aquilo que sabe por ouvir dizer" %,

Vale lembrar de que o narrador implica a existéncia do ouvinte, estabelecendo,
desse modo, um palco onde se da um embate com a palavra e que Paul Zumthor denominou
de performance, — a transmissdo e recepcdo — e como tal € um elemento t&o importante da
forma narrativa quanto constitutivo dela. Baseado nessa premissa, Frederico Fernandes
afirma

A performance €, entdo, um momento de fascinio, articulada pela mistura de
codigos e diversidade linguistica, envolvendo ndo somente pela fébula, mas também
pela maneira como é transmitida. O olhar, o siléncio, o franzir da testa, as méos, o

riso, objetos proximos, sons guturais, a fala. Cabega, tronco e membros. O corpo é
um turbilh&o de mensagens, que ressoa codigos i mpraticaveis na escrita™’.

E necessario esclarecer, por fim, que, executando o papel de pesquisadora, temos
interesse mais na forma como o discurso quilombola € construido do que numa recolha,
denominag&o inadequada oriunda da ciéncia, como analisa o autor acima citado, poislonge de
ser um fendmeno a disposicdo do cientista para ser estudado, a fonte oral deriva de um

processo de “construcdo”, ou melhor:

Ha uma predisposi¢ao do narrador para erguer seu discurso e do entrevistador para
participar desse jogo comunicativo. O registro, por mais que o entrevistador se
mantenha calado, da-se em virtude de um discurso especifico concebido pelo
narrador para responder (ou pelo menos tentar responder) as préprias inquietagoes,
pois é pelas respostas e interpretacdes conferidas a0 mundo que o cerca que ele

encontra uma identidade'®.

Apresentaremos, pois, 0s remanescentes de quilombolas, em seus cotidianos,

narrados por suas proprias vozes.

166 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1994, pp 197-221.

187 Entre histdrias e tererés: o ouvir daliteratura pantaneira, p.28.

188 FERNANDES, Frederico Augusto Garcia. A voz e o sentido: poesia oral em sincronia. Sdo Paulo: Editora
UNESP, 2007, p. 160.
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3.3 Instalando as vozes quilombolas

Embora o foco da nossa pesquisa sgja as narrativas populares, destacaremos
trechos das entrevistas para, de umaforma resumida, apresentar os membros das comunidades
em seus cotidianos. O que mais chama atencdo nos relatos dos entrevistados é a relagdo que
mantém com a terra, sgjam agueles situados num passado distante ou mesmo no presente,
numa demonstragdo de que constitui-se um dos elementos identitarios a nortear mais
fortemente a visdo de mundo, crencas, desegos, perspectivas de futuro, verificaveis nos
discursos e agOes do dia-a-dia. Durante a Oficina de Mapas, em Caxias, em 2006, isso foi
constatado pelos membros da ACONERUQ que assim registraram:

Seus atos e falas ressaltam: o sentimento de autonomia, a preservagdo de ‘reliquias
historicas, a memoéria da escraviddo através da toponimia (lugares chamados
explicitamente de Quilombo, de terras de preto e de reflgio), a genealogia que
remete & descendéncia de escravos, a religiosidade de matriz africana, as
festividades e as préticas de construgdo de uma territorialidade especifica Na fala
dos agentes, esses elementos aparecem tanto em separado quanto agrupados de

maneira sistémica (italicos do autor)'®°.

O sentimento de autonomia é relevado quando relatam, desde longas datas, como
tem sido a luta pela terra que smboliza, do ponto de vista coletivo, um bem indispensavel as

comunidades, cujo valor é transmitido de geracéo para geracdo'’:

NG&s somos negros mesmaos com vida sufrida, quantidade de negro foi sufrida
bastante, com conflito de terra. A minha famia aglientou, pesa que eu ndo estava
aqui nessa época... eu ndo tava na luta, dos fazendeiros que queriam toma nossas
terras, que aterra é realmente nossa, por direito era nossa, mas ajuizafoi comprada
e deu diversas causas para os fazendeiros, foram cinco causas, a causa foi perdida,
mas mesmo assim a gente ndo se deu por vencida. (ENTREVISTA: Antonio
Paulino dos Santos, 68 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos).

Pra vocé vé ndo é s uma questéo nossa, dos quilombolas, mas de muita gente que
veve jogado nas periferia da cidade, das grandes cidades, das pequenas cidades viu?
A importéncia de uma area de chéo pra eles trabaiarem, pra nos trabaid, sabe por
qué? Porque se nada o cidad&o fizer, a gente tem o p&o de cada dia e se a gente tem
0 p&o de cada, com certeza as coisas vai melhora, fica mais fécil....(ENTREVISTA:
Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dia, 61 anos, Quilombo Jeni papo).

A terra ndo sendo coletivo, as coisas ficam mais dificil, com o trabalho da
Associacdo dos Agricultores e Agricultora Familiar Quilombola, t& com 2 anos, o
processo pra nés receber o titulo da terra ta em andamento... (ENTREVISTA:

169 PROJETO NOVA CARTOGRAFIA SOCIAL DA AMAZONIA. Sé&ie; Movimentos sociais, identidade
coletiva e conflitos. Fasciculo 8. Quilombolas de Caxias do Maranh&o. Caxias, maio de 2006, p. 5.

10 As entrevistas foram gravadas e transcritas, preservando, dentro do possivel, o0 modo como falam os
entrevistados.



Francisco Nunes de Almeida, de 44 anos, conhecido por Chico Brasinha, Quilombo
Mandacaru dos Pretos).

Meu pai era um nego veio, trabaiador, fazia cada paiol de arroz, de algoddo, um
quarto assim cheio de algoddo, ai nés ia apanhd, mais a mamae, maméae era uma
veia, ela surrava minino que queriair paroga, hoje minino num quer ir paroga.. Eu
ia escondida quando ela dava fé, 6 menina eu podia te bater, mas como tu veio
trabai, va trabaid, ai eu aprendi a trabaia, numa condi¢éo, que tb veia e aonde que
quero ficaem casa? (ENTREVISTA: Clarice Maria da Conceicao, vulgo Binoca, 79

anos, Quilombo Jenipapo).

Porém, a terra assume uma representacdo que extrapola a questdo da
sobrevivéncia, visto que se apresenta como elemento de coesdo social, de ligagdo com os
ancestrais, através da preservacdo de reliquias como ruina, cacimba, cemitério (anexo 12),

dobradica de casar&o de senhor de escravos (anexo 13):

[..] o cemitério continua dentro da terra dele'”*. Meus pais, os troncos velhos ta la

dentro enterrado... o cacimb&o também, tenho fé em Jesus que Deus n&o vai deixar
eu morrer antes de libertar ele, praisso eu to trabaiando em cima de disso... Deus vai
me segurar mode Vé se eu consigo liberta esse cacimb&o. Por que que eu digo essas
palavras pra senhora?... porque quando Deus me colocou nessa terra a primeira agua
gue eu bebi foi desse lugar, ndo sd eu como muitos... € uma agua mineral, agua boa,
gue foi de diversas pessoas... (ENTREVISTA: Ant6nio Paulino dos Santos, 68 anos,
Quilombo Mandacaru dos Pretos).

Aqui tem o problema do cemitério que ta cercado pelo homem acold, e meu avd
dizia antes de morrer (morreu com 70 anos) que ndo queria ser enterrado no
cemitério cercado pelo fazendeiro porque pra ele era como se ficasse preso, entdo
foi ele o primeiro a ser enterrado no novo cemitério. (ENTREVISTA: Francisco
Nunes de Almeida, de 44 anos, conhecido por Chico Brasinha, Quilombo
Mandacaru dos Pretos).

A minha mée nasceu no Quilombo, meu pai no Banana, minha vo por parte de pai,
elatem 88 anos e morava numa feitoria, mas ela num era escrava.. Ela tem um pote
grande, grande. Ela danca baifio e até hoje canta exceléncia’’® em enterros.
(ENTREVISTA: Rosa Maria Barroso da Conceicdo, 32 anos, articuladora da
ACONERUQ, Quilombo Olho D’ Agua do Raposo).

A escravid@o aparece ndo apenas nas referéncias toponimicas mas, sobretudo,
através de relatos tristes, curiosos, resumidos ou com riquezas de detalhes, num exercicio

orientado pela memoria que traz a voz dos antepassados e lembrancas da infancia:

Arcancei muita gente que sabe de cativeiro, minha mée foi criada junto com o povo
do cativeiro, era negra veia também, mas num foi cativa E bem aqui nesse Ferréo
teve uma feitoria de nego, o feitor, chamava-se ee....era 0 .... cOmo era 0 home
dele? O bicho ja morreu... faz tempo (pergunta pra filha, demonstrando que contava
essa estoria para os filhos). Num sabe, ndo, custumada ver eu conta. Morava a

1 Do fazendeiro com quem os técnicos do INCRA tém mantido negociagdo para delimitar a terra, deixando
para os remanescentes de quilombolas o cemitério e uma cacimba como era anteriormente.
172 Cantiga de vel 6rio sem acompanhamento instrumental.
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finada Germana bebeu um bule de café com sal que o branco deu pra ela. Os
pareceiro dele vieram visitar ele, num sabe? Ai mandou €ela passar o café, ai ela
passou avexada mas invés de botar aglcar, botou foi sal, que quando eles tumaram o
café, so fizeram levanta. Ai ele precurou o que foi, eles num disseram nada, também
eles s6 fizeram amunta nos animal, foram embora. Que é certo que... ai quando eles
sairam, ele foi experimenta o café e o café tava salgado, viu? Ai ele botou o café
pra ela beber todim, mas foi uma salide pra ela, porque ela viveu 115 anos, viu?
Com 115 anos ta vendo, ela infiava uma agulha, viu? O que é certo € que essa eu
arcancei e vi eaconta ndo foi s6 uma vez nem duas. Ela cansou de dizer: olha, meu
filho, quem num sabe o que é cativa.... eu quase morro, bibi um bule de café com
sal, mas ainda té viva. Eles abriram um cacimb&o grande, era trés bracas de largura,
e quando o branco tava danado, eles faziam ele saltar |a po outro lado debaixo de
taca, e 0 que é certo que por ai vem vindo assim que quando surgiu a forria, muitos
negos morreram de aegre, saltavam, saltavam, que ficaram com pé inchado, mas
tem muita gente ai que num quer ser nego, mas teve deles que os pais foram cativos.
(ENTREVISTA: Raimundo José da Silva, 77 anos, conhecido por Raimundo
Geraldo, Quilombo Jenipapo).

A D. Ana, €la era das mais velha, ela ja ndo é mais viva, ela disse que o carrasco
dali, era parente dela, dos troncos velho, quando o nego fugia dali, fugia pro brejo,
ele mandava atras pra bater... ali onde tem o cruzeiro, era o lugar dos castigos. Ali
era a feitoria mesmo de executa os negro. (ENTREVISTA: Expedito Cardoso da
Silva, 63 anos, Quilombo Cana Brava das Mogas).

Minha mée contava muita histéria triste, mas num quero conté essas histérias néo....
(ENTREVISTA: Raimunda Vieira do Nascimento, 88 anos, Quilombo Olho
D’ Agua do Raposo).

A genedogia € invocada com nomes, caracteristicas fisicas, psicoldgicas,
explicacdes sobre nomes das comunidades, sobre as relagdes entre brancos e negros, tudo isso

areforcar o sentimento de pertenca & comunidade:

A minha bisavé chamava-se Martinha, ela serviu no ceativeiro. Meu bisavd materno
chamava-se Antonio de Aristarco. Quando essas mogas vieram de Portugal, direto
pra Caxias, €las sabendo que tinha essa terra nacional... Meu bisavd ja morava |4, ai
elas foram e tiraram 2.400 hectares de terra, ai elas passaram a domind como delas,
ai os negro foram trabaia quando libertaram os negos, elas ficaram sem ninguém e
foram embora pra Caxias e 14 morreram. Elas eram muito fina, n&o tinha contato
com negro. SO o Benedito, o feitor, ele a mulher D. Martinha, minha bisavo.
(ENTREVISTA: Nazaré Costa dos Santos, 65 anos, Quilombo Cana Brava das

Mogas).

NGs nunca saimos daqui pra lugar nenhum... Eu vi ainda um pedaco da casa veia,
era grande... Dizem que o castigo era grande, inclusive ainda tem uma cerca de
preda feita por eles (escravos), um resto... La embaixo na lagoa, tem um mato, cana
brava, que num serve como a cana, acredito que sgja por causa disso que chama
Cana Brava. O meu av0, pai do meu pai, José¢ Maria, a mée dele, era branca, era
solteira e num quis descobrir, teve ele 1a e botaram numa bandeja, 1a no alto da Cana
Brava, onde tem o cruzeiro, la tinha um pé de arvore, que chamava jenipapo, uma
sombra muito bonita, sei que ai botaram o menino pra 14, acho que ela mesma, a
mée do menino botou a empregada pra ficar prestando atencéo, ndo deixar bicho
carregar, ai certo que inventou que o menino tava chorando e mandou a nega
reparar 0 que era aquilo, a empregada foi e disse € um menino ali, numa bandeja,
bem alvim, dos olhos azuzim, todo enfeitadinho, de corddo e tudo e pois vai buscar
pra gente ver, ai elafoi aempregada, ai trouxe, ai quando viram |4, ai 0 menino bem
avo, dos olhos azul, de familia de gente branco como eles |4, ai criaram, que era o
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pai do meu pai, foi nascido e criado e morreu ndo sei com quantos anos, ai meu pai
morreu com 81, nascido e criado aqui, minha mée nascida e criada aqui, morreu
com 75. Somos doze irméo, 0 mais novo € eu que jatenho 52 anos. (ENTREVISTA:
Raimundo Costa dos Santos, conhecido por Raimundinho Maj6, de 52 anos,
Quilombo Cana Brava das M ocas).

Eu tinha um tio, por nome Zé Bal. Zé Bal era irmdo de minha vO. Esse negro veio,
preto, preto mesmo, bem preto e encapetado. Ele chegava num lugar que tinha uma
roda de gente. Zé Bal chegou! Todo mundo queria ver o que €le tava conversando.
(ENTREVISTA: Anténio Paulino dos Santos, 68 anos, Quilombo Mandacaru dos
Pretos).

Eu nasci e me criei no Mandacaru, 0s meus avds moraram aqui e os pais deles
também, minha mé&e tem 80 anos. (ENTREVISTA: Francisco Nunes de Almeida, de
44 anos, conhecido por Chico Brasinha, Quilombo Mandacaru dos Pretos).

A minha v6, ela me contava que no dia que nasceu... foi com trés dias ou trés més
foi findado a questdo do cativeiro, entédo eles foram criado por pessoas .... por
fazendeiro... entdo eles foram criado assim, mas ja fora do cativeiro, alforriado...
(ENTREVISTA: Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dia, 61 anos,
Quilombo Jeni papo.

As referéncias as estorias de Trancoso também estdo relacionadas aos antigos, ao
passado, tempo diferente dos tempos atuais, em que atelevisdo ja se faz presente e as criancas

tém outros interesses:

Essas istéria prosseguiram muito até depois do desenvolvimento. Depois que as
coisas comecaram a desenvolver, as pessoas a ter mais conhecimento foi acabando
essas estérias, 0 povo foram... Antes 0s veios contavam pras criangas, era uma
forma de ter mais contato humano com os filhos, juntava um horror de menino, se
era de conversa besteira, inventava aquela estoria de Trancoso, 0s meninos se
intertiam que dormia. De primeiroixistia... no tempo deu menino que saia ha estrada
gue encontrava um nego veio com um patod (pra botar munic&o)... de primeiro todo
mundo usava.... tinha uns que era uns monstros (grande), quando 0s meninos via de
longe... benca meu tio. Hoje as criangas ndo respeita mais 0s mas
vel..(ENTREVISTA: Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dig, 61 anos,
Quilombo Jeni papo).

Eu tinhaumartia, Clarinda, rezadeira, no més de maio e com alua bonita ela contava
muita estéria... (ENTREVISTA: Francisco Nunes de Almeida, de 44 anos,
conhecido por Chico Brasinha, Quilombo Mandacaru dos Pretos).

Pois é, essa é umaistéria de Trancoso que vejo falando assim, que eu via meus avo,
0 pessoal mais velho contava. (ENTREVISTA: Maria Barbosa da Silva, 61 anos,
Quilombo Cana Brava das Mocas).

Menino de primeiro era bicho égua, agora hoje... assim mesmo na idade que t6, me
lembro, minha mée dizia... j& hoje eu td veia, ninguém quer conversar comigo. Tem
vez que as meninas tdo conversando e eu chego e digo: O que vocés téo
conversando? A senhora num entende. Eu t6 veia, ndo conversam em minha vista,
ndo! (ENTREVISTA: D. Clarice Maria da Concei¢do conhecida por D. Binoca, 79
anos, Quilombo Jenipapo).
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Se os relatos do passado relacionados ao periodo anterior e pos-escravidao
revelam o horror de um ser humano escravizar seu semelhante, os relatos, dos ultimos vinte
anos, revelam conflitos que ndo giram apenas em torno da luta pela manutencdo da terra, mas
pelo reconhecimento, por parte do poder publico, da propriedade garantida pela Constituicdo
Federal, uma vez que “h& comunidades cujas &reas ainda estdo em poder dagqueles que se
autodeclaram ‘proprietarios’, e as familias sdo forgcadas ao aforamento, obrigadas a pagar
‘renda’ para permanecerem naterra’ '’

Numa andlise ligeira da situacdo atual, conforme dados da ACONERUQ,
confirmada por seus representantes em Caxias, a regido possui: trés comunidades tituladas;
sete cumpriram parte das etapas e esperam reconhecimento definitivo; onze ja estdo
autodefinidas; e trés encontram-se em processo de autodefinicao.

O processo desenvolvido pela entidade consta de visitas as comunidades,
encontros preliminares com representantes de Associagcdes (quando ndo ha sdo tomadas as
providéncias no sentido de crialas) e a realizagdo de oficinas, em que sdo lidos textos
referentes & histéria da escravidéo (lideres, batal has, datas importantes etc.) enfim, o papel do
negro é discutido a luz de um outro vetor — 0 do protagonismo — como estratégia para tornar
visivel sua participagdo na vida social e politica do pais. Essa estratégia constitui-se
fundamental na medida em que vai na contramao do processo denominado por Florentina da
Silva Souza de “invisibilidade’” do afro-descendente no Brasil. Segunda a autora, com
formatos variados na vida publica e privada, nos setores econdmicos e politicos-sociais, essa
invisibilidade é paradoxal quando se verifica o numeroso contingente populaciona de negros
e mesticos, como também o fato de, sendo visiveis no tecido social, as tradi¢des e marcas
culturais de origem africana estdo presentes e até citadas nos discursos ingtitucionais e
alternativos, no entanto, quando se discutem as motivacdes politicas definidoras dos lugares e
espagos sociais que |lhe sdo destinados, sdo usadas justificativas redutoras de cunho
econdmico ou social.

Ou sga, as questbes acima ndo sdo analisadas como resultado do processo
histérico de exclusdo das oportunidades educacionais e de trabalho a que o negro foi e

continua sendo submetido. Acrescenta a autora que:

A invisibilidade social do afro-brasileiro manifesta-se, ainda, na incapacidade de
enxergé-lo fora dos papéis sociais a ele destinados pela sociedade. Em determinados
papéis, a presenca do afro-descendente € ‘naturalizada’; na maioria das cidades
brasileiras vé-se como ‘normad’, por exemplo, um ndmero majoritario de negros

1"* PROJETO NOVA CARTOGRAFIA SOCIAL DA AMAZONIA, p. 9.
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exercendo funcBes de subaternidade em empregos de baixa remuneracdo,
circulando pelo centro da cidade e pelos chamados bairros nobres no exercicio de
tais funcBes, situacBes em que quase ndo sdo notados como pessoas, fazem parte do
cendrio — sdo invisiveis’,

A estratégia da ACONERUQ, portanto, é o uso de um discurso para construir a
autoimagem e a autoestima positivas, em contraposicdo ao discurso estereotipado da
inferioridade, da incapacidade do negro, cristalizado no imaginario ocidental, afinal enquanto
meio de exercicio do poder, 0 uso do contradiscurso, numa espécie de antidoto, possibilita o
desvelamento, nos discursos instituidos, da sua unilateralidade. Isso é uma forma de
resisténcia com efeitos préticos para os desdobramentos estabelecidos pela entidade. E
necessario que os membros das comunidades sintam-se, enquanto grupo social, construtores
de um discurso identitario, por isso, nas oficinas, a memaria historica € estimulada para fixar
tudo que, no passado, serviu para dar fei¢do as suas diferencas étnicas e culturais, que formam
uma tradicao, as vezes, ignorada pelatradicdo oficial.

Assim, para dém da questdo da terra, ouvimos das comunidades visitadas
reivindicacdes de direitos como escolas decentes, professores regulares, que ndo faltem tanto,
visitas de médicos da familia, sementes para plantarem, cabines telefénicas (algumas ja
possuem), outros servigos de infra-estrutura (luz, estradas, pontes), inser¢éo nos programas do
governo, dos quais ouvem apenas noticias sobre verbas e mais verbas disponibilizadas.
“Como € gue nossas criangas vao estudar numa escola dessa? Foi nés que fizemo, porque so
prometeram e nunca... e agora?’, pergunta D. Maria Barbosa da Silva, apontando para uma
casa coberta de palhas, velhas, com vérios buracos no teto e uma das paredes de barro no
chéo, depois das fortes chuvas (anexo 14).

Analisando o texto do Programa Brasil Quilombola, criado em 2004, € possivel
verificar, na retdrica elegante do discurso, a falta de precisdo quanto aos mecanismos que
permitiriam o desenvolvimento de agOes arroladas em seus quatro eixos. regularizagdo
fundidria, infra-estrutura e servicos, desenvolvimento econémico e social, controle e
participacdo social. Nas explicagdes sobre a metodologia a ser utilizada, por exemplo, no item
estudos e pesqguisas, sem mencionar o trabalho j& implementado por diversas instituigdes néo
governamentais atuantes ha décadas junto as comunidades, prevé acfes para dar inicio ao
processo de producdo de informagdes sobre o0 assunto. Ao final, nos anexos do livro citado,
aém das leis que regulamentam a questdo, sdo arrolados todos os ministérios e

superintendéncias do INCRA, numa omissdo as ONGS que trabalham efetivamente. Desse

1™ Afro-descendéncia em cadernos negros e jornal do MNU, p. 35.



89

modo, soa vazia para quem |é a frase “Com o PROGRAMA BRASIL QUILOMBOLA,
mulheres e homens quilombolas, brasileiros de todas as partes serdo valorizados e sua

contribuicdo ao patrimdnio histérico-cultural reconhecida’”

e para guem visita essas
comunidades, um engodo.

Segundo Rosa Maria B. da Conceig&o, moradora do Quilombo Olho D’ Agua do
Raposo, a forma da chibatada se modernizou, porém o conflito € o mesmo. Logo, se a palavra
resisténcia for insuficiente para caracterizar a luta do povo negro desde que chegou ao Brasil,
passando pela escravidéo, formagdo de quilombos e pela abolicdo, até o momento atual, de
luta pelo direito aterra, ja garantido legalmente, € licito perguntar 0 que sustenta suas acles e
suas vozes?

Cremos que a identidade dos remanescentes de quilombolas, marcada pelo
passado escravagista, € alimentada pela memoria individual e coletiva, como estratégia
consciente e mobilizadora de acBes em duas frentes: do ponto de vista sociopolitico e do
ponto de vista cultural. E, pois, como prética cultural que analisaremos os contos coletados

nas comunidades citadas.

1> PROGRAMA BRASIL QUILOMBOLA. Secretaria Especial de Politicas de Promogao da Igualdade Social.
Brasilia, 2005, p. 5. Livro de 48 paginas, bem escrito, contendo fotos de quilombolas de vérias partes do pais,
marco legal, modelo de gestdo, diretrizes, estratégias de agdo, areas de atuacdo, orcamento federal, comité e
documentos com as el s que normatizam a questao.



90

4 OUVINDO ASNARRATIVAS MARANHENSES

[...] essaé umaistdria de Trancoso que vejo falando assim, que eu via meus avd, o
pessoal mais velho contava'™®.

Ao discorrer no primeiro capitulo sobre o percurso das narrativas e a relacéo da
nossa tradic&o oral com o processo de colonizagdo, vimos a importancia do saber acumulado
composto pelo indigena, pelo portugués, pelo africano e como, na condigdo de formadores
do universo cultural brasileiro — pluriétnico e multicultural —, esses povos comp8em a matriz
da nossa literatura popular. Embora as leituras realizadas sobre o assunto convencam acerca
do vigor dessatradic¢éo, foi visitando as comunidades, conhecendo pessoas, vendo 0s espagos,
ouvindo as edtdrias, que constatamos o potencial da oralidade. Ora fomos conduzidas ao
passado repleto de imagens da escraviddo, de sofrimento com os castigos, de alegria com as
festas, ora fomos cooptados pela magia e pelo mistério das estérias de Trancoso, através de
relatos mesclados de ficgéo e realidade.

As lembrancas embal adas pelas vozes trouxeram palavras capazes de formar, em
Nosso imaginério, como hum mosaico, cenas fisicas de lugares, com cores, gentes, objetos,
pertencentes a um tempo recuperado por suas memorias. Ora éramos trazidas para o presente
marcado pela luta empreendida pela posse de terra, pela garantia de direitos bésicos, pela
reivindicacdo de cemitérios, pogos, antes bens pertencentes a todos e, no momento atual, bens
privados, de modo que chama a atengéo um jeito de viver em comunidade, caracterizando o
mundo quilombola. O “nés’ esta incorporado ao discurso de forma marcante, avultando, pois,
uma mentalidade coletiva téo cara as pesquisas sobre o folclore — fendbmeno humano, de
cunho psicoldgico, que se manifesta em sociedade, por isso revelador do modo de ser dos
Seus portadores.

De um modo geral, o processo de reconhecimento da condi¢gdo de remanescentes
de quilombolas porque passam essas comunidades deixam, principalmente, os homens e
mulheres mais envolvidos na luta por seus direitos, atentos e zelosos a toda e qualquer
atividade cultural que os fortalecam enquanto grupo. A contacdo de estorias ndo esta imune a
isso, tanto que alguns narradores mencionaram essa atividade como sendo comum também
aos antepassados, nas senzalas, nas feitorias, referindo-se as “estérias de Trancoso” como

“estorias de nego”.

176 Depoimento de Maria Barbosa da Silva, 61 anos, no Quilombo Cana Brava das Mogas.
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Observamos que o quadro cultural apresenta-se intensamente articulado, coeso, de
tal modo que o contar estdrias ndo se constitui atividade, com vistas somente a diversdo, ao
contrario, apresenta-se como uma das esferas de manifestagdo a veicular aspectos simbdlicos,
sociais e ideolégicos, revestidos de um tecido estético. Traduzindo preceitos, a literatura
popular resulta num conjunto rico, diverso, plural, gracas a capacidade de comunicagdo e a
multiplicidade de sentidos. Diriamos, ent&o, como Lima que:

Contar histérias € uma atividade ligada ao veio da nossa vida que o cotidiano recebe,
diversifica, acaba e atualiza, articulando-se, no seu mais amplo sentido, ao anseio de
imaginagd e de encontro que assiste o homem através do tempo e das
civilizagoes.*"”

Ou ainda como constatou Oswaldo Xidieh em sua pesquisa das narrativas

populares:

E que essas elaboracdes da literatura popular flutuam entre o real e o imaginério;
projetam-se indiferentemente, em torno de personagens humanos, animais, vegetais
e do mundo inanimado; aninham-se as cronologias histéricas e aos fatos

comprovaveis, transbordando no entanto, para a intemporalidade e para o

anacronismo®’e.

A afirmacdo do autor reflete o nivel de complexidade dessas narrativas, pois como
elemento folclérico caracteriza-se por encerrar, na sua aparente smplicidade, aspectos sociais
que apontam significados e fungdes ligados ao espirito, ao trabalho, ao modo de viver,

preservados e alimentados pela meméria e pelaimaginagéo como esclarece Camara Cascudo:

O conto é um vértice de angulo dessa memdria e dessa imaginagdo. A memoria
conserva os tragos gerais, esquematizadores, 0 arcabouco do edificio. A imaginagéo
modifica, ampliando pela assmilagdo, enxertias ou abandonos de pormenores,
certos aspectos da narrativa. [...] O conto popular revela informagdo historica,
etnogréfica, socioldgica, juridica, socia. E um documento vivo, denunciando
costumes, idéias, mentalidades, decisdes e jul gamentos'".

A variedade das tematicas, a manutengdo de velhos enredos, a insercéo de
elementos locais confirmam as ideias acima defendidas pel os pioneiros da pesquisa folclérica,
sga na regido sudeste (Oswaldo Xidieh), sga na regido nordeste (Silvio Romero e Camara
Cascudo).

17 Conto popular e comunidade narrativa, p. 52.
178 Narrativas populares: estdrias de Nosso Senhor Jesus Cristo e mais S&o Pedro andando pelo mundo, p. 27.
1 Contostradicionais do Brasil, p. 12.
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4.1 Do maravilhoso ao trato com a morte

Mediante a necessidade de classificarmos os contos maranhenses adotamos a
divisdo proposta por Camara Cascudo que leva em conta as afinidades teméticas e formais
numa variedade de motivos*®, tarefa aparentemente simples, porém, com seus percalcos. 1sso
ocorre porgue é comum o entrelagcamento de enredos, a convergéncia de temas, a repeticéo de
episodios, bem como lacunas, omissdes, esquecimentos, assim sendo, levamos em conta as
caracteristicas que sobrepdem sobre outras, de modo que o corpus analisado esta dividido em:

e contos de encantamento: n°le 2;

e contos de exemplo: n° 3, 4, 5, 6;

e contosdeanimais. n°7, §;

e facécias: n°9, 10, 11, 12, 13, 14, 15;

e conto de demonio logrado: n° 16;

e contos de adivinhagdo: n° 17, 18;

e conto de natureza denunciante: n° 19

e conto acumulativo: n° 20

e contosdo ciclo damorte: n° 21, 22.

O fato dos informantes nomearem os contos de “estdrias de Trancoso”'®! efou

“estérias de Camonge”

, Ndo significa acesso as obras escritas, uma vez que, com excegao
de dois, todos os outros sdo analfabetos, 0 que ndo impede que tenham noc&o do tipo de
discurso que estdo lidando. Para eles, esse tipo de narrativa pertence a um tempo em que se
valorizava a conversa dos idosos, ainda que os enredos tratassem de fatos inventados, de
coisas ndo “acontecidas’. Para a maioria deles, as pessoas, antigamente, principalmente, as
criangas, gostavam de ouvir e até fingiam acreditar. Os narradores se queixam da falta de
crenca dos ouvintes de hoje, 0 que ndo impede que sintam orgulho de serem detentores desse

saber, bastando uma oportunidade, para contarem suas estérias com entusiasmo, com marcas

180 | embrando que para os folcloristas “motivo” é a decomposicio do tema em elementos constantes, invariantes
aos guais se acrescentam variantes, ou ainda, € o menor elemento narrativo de um conto que permanece no
processo de difusdo.

181 Gongalo Fernandes Trancoso, escritor portugués, nascido entre 1515 e 1520 e falecido antes de 1596,
publicou em 1575 Contos e Historias de Proveito e Exemplo, obra muito lida em Portugal e tdo divulgada no
Brasil que o sobrenome do autor passou a ser considerado sinénimo de narrativas populares. Acreditamos que
exemplar da obra deve ter vindo para o Brasil logo nos primeiros anos de colonizacdo, pois, em 1618, na
Paraiba, ja se fala em seus contos, dai espalhar-se pelo Nordeste

182 Corruptela de Luis Vaz de Camdes, poeta portugués, nascido em 1524 e falecido em 1580, autor de Os
Lusiadas. No Brasil, Camdes foi transformado numa figura mitica pelo inventivo imaginario popular e,
consequentemente, personagem facilmente encontrado na literatura de cordel em que mostra astlicia e
irreveréncia.
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peculiares da oralidade, encontrando na comunidade respostas afirmativas como atencao,
risos, comentérios jocosos, complementagdo com outras narrativas, comparagies com pessoas
conhecidas, enfim o lugar do conto popular nessas comunidades mostra-se integrado a outros
saberes produzidos, comprovando que ha momentos, sim, de vivéncia dessa préatica, apesar de
reclamarem de sua escassez.

A sensacdo ora de reconhecimento, de ouvido ou lido em algum momento da
vida, ora de espanto pela estranheza de elementos e pelas teméticas inusitadas, fizeram-nos
constatar que o0 oral e 0 escrito possuem realmente uma relacéo assaz embricada, formando
uma teia de influéncias mutuas cuja circulagdo imprime riqueza e complexidade a literatura.
Assim, considerando que varios enredos ouvidos sdo reconheciveis em versdes escritas nas
publicagdes mais divulgadas em Portugal e no Brasil, faremos mencéo a esses pontos de
convergéncias e atualizagbes motivadas, evidentemente, pelo contexto onde séo concebidas,
sem pretender estabelecer origens ou fios indiscutiveis quanto a filiagdo dos contos
pesqui sados.

Analisaremos suas mutagdes sem que isso implique na busca do texto matriz de
cada conto ouvido, pois interessa-nos sua funcéo social para a comunidade que narra, isto €,
pretendemos percebé-lo “ pelo significado e sentido que emana dele em razéo de combinagdes
e de transformagdes efetuadas pelo narrador, no momento em que ele estd atualizando um
arquétipo”, ensina Fernandes™®®.

Afinal estamos lidando com tradicdo e, como Pellegrini Filho, acreditamos que:

[...] ostemas dos contos populares sdo transmitidos de uma pessoa para outra, em
contatos interpessoais, e vigjam daqui para ali, de uma regi&o para outra, de um
continente para outro, atravessando os séculos, a0 mesmo tempo em que vao
passando por naturais modificagdes e adaptagdes. Essa for¢a de manutencdo aberta
a mudancas, diga-se em acréscimo, € o que no estudo de folclore se compreende
por tradicdo: uma linha de continuidade que, entretanto, ndo significa imobilidade.
E tradic&o viva, é um processo de continuidade que admite modificacdes'®.

Comecemos pelo conto de encantamento que se caracteriza pelo elemento
sobrenatural, pelo auxilio de elementos extraterrenos, pela presenca do maravilhoso — chave
gue aciona a fantasia, embora possa partir de uma situagdo concreta como mostra a narrativa

ne. 1'%, de dois irmaos cujo pai determina que, com sua morte, fosse permitido ao filho mais

183 A voz e o sentido: poesiaoral em sincronia, p. 51.

18 FILHO PELLEGRINI, Américo. Op. cit., p. 29.

18 A narrativa n° 1 apresenta enredo complexo do ponto de vista estrutural que pode ser analisada & luz do que
propde Nelly Novaes Coelho cuja sintese do método de W. Propp e A. J. Greimas apresenta invariantes em
nimero de cinco gque integram a efabulacéo dos contos maravilhosos de origem popular que séo: “aspiragédo (ou
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MOGo a prerrogativa de fazer o que quisesse. Mas eis que a acdo se passa fora dos limites do
tempo e do espago, as personagens veem-se mediante o desafio de buscar a felicidade, é
empreendida uma viagem, cujo caminho oferece conflitos e desafios. Surgem os elementos
fantasticos, animais falantes, sabios e justiceiros, que intervém no sentido de restaurar a
ordem — 0 que somente acontece com a morte do irméo que, ao fazer tudo que queria, torna-se
egoista, cruel e inconsequente.

E universal esta temética de irmaos (dois ou trés)'®

gue mediante a perda ou néo
do pai tem que sair de casa para conhecer 0 mundo, enfrentando desafios em viagens, em
palécios onde vozes ddo ordens, desvendando enigmas para casarem com filhas de reis,
administrando herangas, as vezes inusitadas, enfim é-lhes dado o enfrentamento do mundo
com suas adversidades, para, mediante o amadurecimento, empreender o retorno na condicéo
de vencedor. Conhecido também é o expediente em que o jabuti junta os 0ssos e d& vida as
personagens Virisso e o urubu, similar ao que acontece num dos contos mais divulgados no
Brasil — A festa no céu'®” — cujo fato é ligado a religiosidade uma vez que Nossa Senhora,
com pena do sapo, junta seus pedacos e da-lhe vida, por isso possui 0 couro cheio de
remendos.

A narrativa n°® 2, com a temética das criangas abandonadas, congtitui-se uma
versdo bem elaborada cujo enredo, pela variedade de elementos - a transformacéo das cinzas
da bruxa em serpente, a teimosia de Maria e 0s cachorros que ajudam Jodo a vencer o ultimo
desafio — aproxima-se da versdo de Silvio Romero'®, coletada no Rio de Janeiro e em
Sergipe, publicada com o titulo de Jodo mais Maria. A esperteza de duas criangas que
vencem a experiéncia e a maldade da bruxa tem forte carga exemplar, embora os tragos do
maravilhoso sgjam preponderantes, razdo porque a consideramos conto de encantamento e
né&o conto de exemplo como classifica Camara Cascudo.

A temética em questdo tornou-se universalmente conhecida no tradicional enredo
de Jodo e Maria que costuma integrar a maioria das coletaneas de literatura popular.
Divulgada pelos Irméos Grimm por toda a Europa, foi publicada em lingua portuguesa com o

189

titulo de Os meninos perdidos, por Adolfo Coelho™, As criancas abandonadas, por Tedfilo

designio); viagem; obstacul os (ou desafios); mediagio auxiliar e conquista do objetivo.” Conferir em COELHO,
Nelly Novaes. Literatura infantil: teoria-andlise-didética. Sdo Paulo: Editora Atica, 1993, p. 100.

188 Cf. COELHO, Adolfo e ESTES, Clarissa Pinkola.

187 Contos tradicionais do Brasil, p. 271.

18 Contos populares do Brasil, p. 85.

18 Contos populares portugueses, p. 125.
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Braga'™ e Os dois pequenos e a bruxa, por Consigliere Pedroso™*. No Brasil, publicaram-na
Silvio Romero e Camara Cascudo com o titulo de Jodo mais Maria e Jodozinho e Maria.
JA a vertente exemplar ensina uma “moral sensivel e popular, facilmente

perceptivel no enredo, de facil fabulacdo, mesmo atraente e sugestiva pelo colorido do

3 192

motivo” ~*, trazendo em duas narrativas (n° 3 e n° 4) o expediente do cagador que faz planos

com o animal cagado. Na primeira, nos moldes da antiga fébula de La Fontaine, A vendedora

eojarro de leite™

194
€

, € mais recentemente, na versdo de Ricardo Azevedo, O gamba e o jarro
de leite™, o cagador, ao deparar-se com um veado, plangja como vai pegé-lo e transporté-lo
para casa. O devaneio é tdo real que imagina a égua subindo a ladeira com o veado as costas,
por isso a enxota, faz barulho e o veado foge. Na segunda, mediante a decisdo do filho em ndo
dividir a carne do veado com a mag, isto €, planga comé-la sozinho, este passa a andar pela
mata sem encontrar 0 caminho de volta, gracas ao elemento méagico que, embora ndo sga
mencionado, faz com que se perca e o veado apodreca.

Embora a teméatica do homem preguicoso apareca nos livros de tradicdo oral, a
narrativa n° 5 assume ares de originalidade. A graca reside no episddio dos animais e objeto
falantes que atingem em cheio a falta de crenga do pai em relagdo ao discurso dos filhos, além
de ser um explorador de sua forga de trabalho. Ocorre 0 mesmo com a narrativa n° 6, cujo
enredo, bem mais elaborado esteticamente, ganha forca na demonstracéo do que o visitante é
capaz de fazer com um homem que explora o trabalho da prépria mulher: esquartejar, assar e
comer, uma vez gque ele enfatiza com muita veeméncia so se alimentar de carne de homem
preguicoso. Enquanto argumento, se mostra téo persuasivo que o homem, a partir de entéo,
n&o permite mais que a mulher trabalhe de roca.

No que se refere aos contos de animais, classicas fabulas de tradicdo europeia e
africana, “onde os animais vivem o exemplo dos homens’, como afirma Cascudo, sdo
representados pelas narrativas n° 7 e n° 8 gque trazem a onga e 0 macaco COmo personagens
tornando-se, comprovadamente, as mais populares, pelo nimero de versdes ouvidas, como
por integrarem quase todas as antologias do folclore nacional. Trazem o expediente em que o
macaco usa disfarce para enganar a onca (lambuza-se de mel e cobre-se de folha) como nas

|196 197

versdes escritas A amiga folhagem'*®, O bicho folharal'® e A onca e o coelho'”’, s6 paracitar

1% Contos tradicionais do povo portugués, p. 176.

191 Contos populares portugueses, p. 110.

192 jteratura oral no Brasil, p. 282.

193 A tradico da fabula: de Esopo a La Fontaine, pp. 185-186.

19 AZEVEDO, Ricardo. Histérias que o povo conta. Sdo Paulo: Atica, 2002.
1% Contos populares do Brasil, p. 156.

19 Contos tradicionais do Brasil, pp. 207-208.
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trés autores que publicaram em diferentes épocas. A versdo de n° 7 € similar a A onca,
enganada pelo coelho, come seus proprios filhos, coligida por Octavio da Costa Eduardo™*®,
enquanto a versdo de n° 8 tem o final semelhante a0 de O Macaco e Alua, de Silvio
Romero'®,

As duas narrativas maranhenses trazem ainda episodios que constam em outras
estOrias como: 0 vento soprar tanto que a onga precisa ficar amarrada, a onga pede para outro
animal ensind-la a pular e um animal vai a festa dentro de um instrumento musical. Nesse
caso, 0s motivos apareceram entrelagados ou migraram de outras narrativas, confirmando o
que disse Cascudo: “Assim, as estérias mais populares no Brasil, ndo sdo as mais regionais ou
julgadamente nascidas no pais, mas aquelas de cardter universal, antigas, seculares,
espal hadas por quase toda a superficie da terra’ *®.

Ja os enredos que veiculam ndo somente o humor, mas situagdes inusitadas,
estranhas, com imprevisto no desfecho, as vezes, veiculando Sétira e critica, caracterizam as
facécias, como a narrativa n° 9, cuja tematica da fome reveste-se de graca porque o homem
toma um sapo por animal comestivel (no caso a codorniz), passa mal e morre, sendo o
anuncio da morte dito de forma dubia: “- Eu ja me vou!” Na verdade ele estava morrendo e a
mulher entendeu de modo equivocado o que €ele dizia, pois pensou que ele ia embora. Essa
dubia linguagem a causar o elemento cémico € antigo como podemos constatar em As orelhas
do abade, de Tedfilo Braga. Neste conto, o abade é convidado para comer duas perdizes na
casa do cacador. A mulher chateada porque ndo a incluiram na contagem, cozinha, come as
perdizes e para o abade diz que o marido quer € cortar-lhe as orelhas e para 0 marido diz que
0 abade comeu tudo e foi embora. O marido grita da porta:

“_ O senhor abade! Pelo menos deixe-me uma.

— Nem uma, nem duas! Respondeu ele bem de longe.” ?*

O pedido de uma vasilha para fazer a comida pode ser uma imigragdo de
elementos da facécia O caldo de Pedra em que o lavrador nega comida ao frade faminto.

Este, entdo, pede uma panela para fazer um caldo de pedra, depois pede 6leo, sal e chourico.

97| ISBOA, Henriqueta. Literatura oral para a infancia e a juventude: lendas, contos & fabulas populares no
Brasil. Sdo Paulo: Peirépolis, 2002, pp. 156-157.

198 pesquisa realizada em 1944, no povoado Santo Antdnio dos Pretos, municipio de Codd-MA, distante 90 Km
de Caxias, em que o autor analisa oito contos de animais e que foi publicada com o titulo Aspectos do Folclore
de uma Comunidade Rural, em 1947, na Revista do Arquivo Municipal de S&o Paulo, por ter obtido primeiro
lugar no 1l Concurso de Folclore Nacional da Discoteca Pdblica Municipal de Sdo Paulo.

1% Contos populares do Brasil, pp. 186-188.

20| jteratura oral no Brasil., p. 33.

201 Contos tradicionais do povo portugués, p. 266.
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Ao final bebe apenas o caldo todo temperado e ao perguntarem sobre a pedra, responde o
frade: “— A pedra, lavo-a e levo-a comigo para outra vez" >

Da mesma forma na narrativa n® 10, temos o0 elemento comico gracas ao emprego
da palavra “neném” que, tomada ao pé da letra, faz 0 homem, que pediu pernoite numa casa,
pensar numa crianga que o incomodaria, atrapalharia o sono, quando, na realidade, é o apelido
de uma moca bonita, por isso atribui a si préprio o nome de “égua’, sinbnimo de bobo. A
concisdo, a dubiedade, o motivo conferem ao enredo a caracteristica de anedota.

De todos os contos comicos, chama a atencdo a narrativa n° 11, embora o
expediente linguistico sgja similar aos das narrativas n® 9 e n° 10. Primeiro, porque néo
verificamos no decorrer da pesguisa nenhuma estéria escrita parecida com essa, segundo pela
novidade da temética: 0 homem ndo conhecia carne, sendo essa a razéo de sua peregrinacdo
pelo mundo. A estranheza se d& porque € comum nas narrativas populares, pelo menos nas
obras dos oralistas aqui citados, a realizagdo da viagem para adquirir recursos, ficar rico,
procurar melhorias de vida. Nessa, a busca € pelo conhecimento, alcangado via esperteza e
vivacidade de espirito. O elemento bem regional, atinente ao costume local diz respeito ao
gue dizem os donos da casa quando o homem se despede, residindo exatamente ai 0 elemento
gue diverte e provoca o riso.

“— Patréo, ja vou.

Eledisse:

—Vai com Deus!

E eledisse

— E com Nossa Senhora!

A mulher disse:

—E osanjos!

—Vixe Marial

Voltou no estaleiro ligeiro, pegou os pedacinhos dos anjos...”

A narrativa n® 12 apresenta a tematica da mulher que engana o marido, motivo
recorrente como comprovam narrativas antigas: O carpinteiro enganado pela esposa, de Ibn
Al-Mukafa®®, e O caso do tio Jorge Coutinho, de Tedfilo Braga®*. Na narrativa atual, o que

205
a

a insere numa ambiéncia bem nordestina € o fato da mée usar o mingau de puba™, que,

292 | dem. Ibdem. pp. 231-232

203 AL-MUKAFA, Ibn. Calila e Dimna. Rio de Janeiro: Editora RECORD, s/d, p. 104.

204 Contos tradicionais do povo portugués, pp. 257-259.

205 Massa obtida da mandioca amolecida, fermentada na agua. Segundo consta, a mandioca desencadeia efeito
alucindgeno, podendo até matar se ingeridain natura.
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segundo a sabedoria popular, é téo forte que faz a pessoa enxergar dois ao invés de um*®. Se
nas narrativas antigas citadas, a traicdo € aceita por complacéncia dos maridos que ndo se
importam de serem enganados, na estéria pesquisada o estratagema € utilizado de tal modo
que atraicdo é disfarcada e considerada um equivoco, constituindo, assim, o efeito hilariante
do enredo.

As narrativas n° 13 e 14, contadas pela mesma informante, trazem o conhecido
Camonge, sendo que a primeirainsere-se nalinha de narrativas atribuidas a sua autoria, muito
comuns no Nordeste, relacionadas as questfes sexuais e obscenas, sendo muitas vezes até
utilizadas como piadas. A observagdo irbnica e debochada da mulher acerca da situagdo de
Camonge — “... ta se acabando o rei dos homens.” — é uma referéncia ao fato dele vencer
obstaculos, ludibriar reis e enganar poderosos, pelo uso da astlcia e da linguagem, dai o efeito
hilariante quando sentencia o tipo de heranca que deixa para a vilva e suas filhas, repetindo
assim o roteiro de ganhar sempre dos interlocutores, mesmo no leito de morte®”.

Quanto a segunda narrativa encontra similaridade com a facécia O Conselho do

Doutor Doido, de Camara Cascudo™®

, CUjo enredo apresenta um rapaz rico que deseja casar-
Se e procura uma noiva. Encontra uma mulher-dama, uma vilva e uma moga donzela. Ao
buscar conselho para fazer a escolha, o Doutor afirma:

“— Quem sempre foi, sempre € Besta velha ndo se acostuma em pasto novo!
Quem nuncafoi, vai-se fazer!”.

Temos, pois, as mesmas proposi¢cdes na narrativa pesquisada com uma novidade.
A Camonge ndo é dado o papel de decifrador, como € comum nas estdrias, mas o de
propositor:

“— Quem tem um costume é dificil largar.

— Umabesta parida é ruim de puxar.
— E o risco da poltra é num amansar.”

Quanto & questdo “Camonge”’, ndo encontramos em nenhuma obra dos oralistas
portugueses narrativas populares atribuidas a Luis Vaz de Camdes. Desse modo, o que
judtifica ser td8o comum essas estOrias serem atribuidas a ele? Lendo a bibliografia de
Camdes”®, concluimos ndo ser dificil compreender como tantas aventuras séo-|hes atribuidas,

uma vez que desde a data de seu nascimento, morte, amores, viagens, tudo é envolto em

2% Foi curioso o fato de em conversa com duas pessoas da zona urbana, ambas mencionarem que suas avés
diziam isso como forma de alerta: - n&o comam muito mingau de puba pra ndo enxergarem dois!

207 Ouvi uma versao desse mesmo conto na cidade de Gov. Eugénio Barros-MA, contada por D. Eldi, de 63 anos.
208 Contos tradicionais do Brasil, p. 237.

% cAMOES, Luis. Os Lusiadas. Sio Paulo: Martin Claret, 2002.
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incertezas. A linguagem cheia de reservas da autora Campedelli’® — “provavelmente”,

“dizem”, “atribui-se” — exemplifica o quanto de hipotético foi criado em torno da vida e obra
do autor. Elizeu Rodrigues®™, quanto ao fato do personagem ter sido incorporado ao
imaginario popular no Brasil, afirma haver hipoteses que vai da capacidade de deturpacdo do
povo que o transformou numa figura mitica, por ser autor das fagcanhas descritas em Os
Lusiadas, até a dafamater relagdo com os ciclos teméticos da literatura de cordel, juntamente
com seu compatriota Manuel Maria Barbosa Du Bocage.

A facécia de n° 15 narra a estéria do cego avarento que pede ao vizinho para
ajuda-lo a enterrar seu dinheiro. O vizinho o rouba, o cego descobre e usa inteligente
estratagema para reaver o dinheiro de volta: diz querer colocar mais dinheiro. O vizinho
acredita, pensa em conseguir mais dinheiro, devolve o roubado. O cego apanha o dinheiro que
Ihe pertence e anuncia para o vizinho que ndo vai mais guardar dinheiro e sim gasta-lo. O
enredo do nosso informante apresenta elementos similares a dois contos antigos. Em O cego e
o mealheiro®?, o cego, ao descobrir o roubo pelo vizinho, usa o expediente da heranca que
deixaré para ele, por isso precisa colocar mais moedas. Depois da devolucdo, o cego diz para
0 vizinho: “— Roubaram-me tudo! Roubaram-me tudo, Senhor Vizinho”.

Ja em O cego e o dinheiro enterrado®?

, 0 vizinho toma conhecimento de que o
cego quer esconder mais dinheiro e quer conselho: “— Guardo tudo junto ou levo esse dinheiro
para a cidade?’. O vizinho pensando em roubar mais, aconselha-0 que deixasse tudo junto,
devolve o roubado, perde tudo e o cego recupera o dinheiro.

Mais recentemente, a mesma estoria foi publicada com o titulo de Gastar o meu
dinheirinho?***, obra que compde o acervo do Programa Nacional de Biblioteca Escola-
PNBE, do MEC, numa demonstracdo de como a tradicéo folclérica continua val orizada.

Classificada como deménio logrado, disputa em que o diabo perde a aposta,
embora ndo apresente os motivos comuns das narrativas antigas (o diabo como padrinho,
duelo poético, perguntas enigmaticas e reunido de deménios), a narrativa de n° 16 encontra

a215

analogia em Cémara Cascudo, na estoria O diabo na garrafa™, que afirma ser o conto

corrente em Portugal, possuindo elementos de contos das Mil e Uma Noites e em Ruth

40 CAMPEDELLI, Samira Y oussef. Literatura: histéria e texto. S&o Paulo: Saraiva, 1999, v. 1.

'1 RODRIGUES, Elizeu. Cordel: Origens e estripulias dos herdis da literatura de cordel. Disponivel em:
<http://www.bahai.org.br/cor del/origens.html>. Acesso em: 09/03/2009.

12 Contos tradicionais do povo portugués, pp. 239-240.

213 | jteratura oral no Brasil, pp. 312-313

214 ALMEIDA, Fernanda Lopes de. Trés contos de muito ouro. Editora Projeto, 2001.

15 | iteratura oral no Brasil, p. 330.
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Guimardes, na estéria Pedro Malasarte”®. A versd maranhense tematiza, num primeiro
plano, a tdo mencionada curiosidade feminina e, num segundo plano, e nem por iSO menos
importante, a esperteza da mulher que faz com que até o diabo sgja vencido, fato esse
reforcado nafala do informante:

“O céo num leva vantage pra muié ndo!”

No ambito da tradi¢do oral, essa narrativa pode ter relagdo com dois ditados muito
popul ares na regi&o:

“Com mulher de bigode nem o diabo pode!”

“Né&o deixa o diabo sair da garrafa, sendo ele ndo quer mais voltar!”?'’

Oswaldo Xidieh afirma que pode haver transi¢des nos géneros populares, isto €:

Poderiamos  acrescentar, ademais, que toda essa inconsisténcia, derivada
seguramente do fluxo da cultura popular, vai mais aém e que ha lendas que acabam
resultando em ditados e enunciados de adverténcia, préticas magico-religiosas que
se entrosam nos contos através da acdo dos personagens, orages secularizadas a
transformarem-se em relatos de todos os tipos e simpatias e ensalmos tomando a

forma de adivinhas?®.

Os contos de adivinhagdo apresentam como principal caracteristica enigmas —
motivo que remonta a antiguidade — cuja vitoria do her6i consiste na elucidagdo do mesmo.
De cardter ludico, sagrado, o enigma implica em conhecimento. A propésito, segundo
Huizinga, para o homem, desde a era primitiva, se as proezas fisicas eram fonte de poder, o

19 A narrativa n® 17, trazendo novamente Camonge,

conhecimento era fonte de poder mégico
como decifrador de enigmas, apresenta elementos andlogos ao antigo conto Jodo Ratdo, de
Tedfilo Braga™. Neste, um carvoeiro, por acaso, descobre quem esta realizando roubos na
corte do reino, porém, para casar-se com a filha do rei, precisa adivinhar o que esta a beber:
mijo de porca. Entdo afirma: “— Aqui € que a porcatorce o rabo.”

Segundo o autor citado, na Itdlia, muda o objeto da adivinhacéo para um grilo,
assim a expressdo “adivinha grilo!” liga-se & figura do bobo dos contos populares, influéncia

221

gue se estendeu a obra de Figueiredo Pimentel na versdo O Dr. Grilo™ cujo enredo apresenta

a mesma frase-resposta da adivinhacdo. No Brasil, a expressdo “aqui que a porca torce o rabo

218 GUIMARAES, Ruth. Lendas e fabulas do Brasil. Sdo Paulo: Cultrix, 1967, pp. 27-34.

217 Dito numa ocasi 30, por D. Isabel (conhecida por Beliza), de 93 anos, para o marido. Sr. Antonio, de 87 anos,
numa discussdo em que a mulher queriafazer valer a opinido.

218 Narrativas populares: estrias de Nosso Senhor Jesus Cristo e mais Sao Pedro andando pelo mundo, p. 28.
219 Homo ludens: o jogo como elemento de cultura, p. 119.

220 Contos tradicionais do povo portugués, p. 205-206.

221 pIMENTEL, Figueiredo. Histérias da avozinha. Rio de Janeiro, Editora Cientifica, 1963, pp. 82-83.
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se ela ndo for bicd” é usada como ditado popular para significar que o falante estd numa
situacdo dificil e na estéria maranhense constitui-se exatamente a decifragdo do enigma:

“— Minha mae me falou que agqui a porcatroce o rabo se ela ndo ser hicd”

A narrativa n° 18 traz a proposta de adivinhacdo pela princesa, tematica que se
repete em indmeras versdes na Europa, segundo Coelho, que coletou As trés lebres” e Braga,

areconta em A princesa que adivinha®?®

224

, sendo mais divulgada no Brasil, por Silvio Romero,

a225

como O matuto Jodo™", por Figueiredo Pimentel, como A princesa adivinh

226

e por Camara
Cascudo com o titulo A adivinha do Amarelo™”, por sinal, titulo quase idéntico atribuido pela
informante a narrativa que apresenta a seguinte proposi ¢&o:

“Eu vi guem nunca nasceu

E amée trago ha méo

Dona Ganjafez o ninho

E a princesa bebe o0 vinho.”

Na versdo de Slvio Romero, quando Jodo chega ao castelo para propor a
adivinhacdo, todos riem e chamam-no de “matuto”, de “amarelo”, logo acreditamos ser os
titulos nas versdes de Céamara Cascudo e da narradora maranhense uma influéncia desta
Versao.

Tanto nas estérias escritas como na estéria oral coletada, a princesa atrela o
préprio casamento a manifestacdo da inteligéncia masculina, o que diferencia as narrativas
sd0 os elementos argumentativos das adivinhacfes, ademais a formula se repete, como, por
exemplo: quem consegue decifrar a adivinhagdo proposta apresenta sempre a condi¢cdo de
pobre, desvalido, tolo, contrariando, assim, qualquer expectativa de sucesso, bem como
invertendo o status quo gue preconiza a vitoria aos privilegiados do ponto de vista fisico e
cognitivo.

A narrativa n° 19 enquadra-se na narrativa de natureza denunciante cujas versoes
s80 universais, pois o crime € denunciado por elementos que assumem a condicdo do
maravilhoso, uma vez que ndo apenas falam como cantam, sendo esta a caracteristica
principal desse tipo de conto. Nessa narrativa, as cinzas e a espuma do sabdo denunciam,
através de uma musica, a maldade da sinh& que, para encobrir o namoro escondido, matou a

cachorra e a queimou. Por exemplo, a dentincia do crime cometido pela madrasta que enterra

222 Contos populares portugueses, pp. 151-152.

223 Contos tradicionais do povo portugués, pp. 184-186.
224 Contos populares do Brasil, pp 109-111.

25 Op. cit. p. 89.

26 | jteratura oral no Brasil, p. 331-332.
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uma enteada é feita em A menina e o figo®’, por uma roseira; em O figuinho da figueira®®,

a?® pelo capinzal; em A menina enterrada viva®’, e em Os

por flores, em A madrast
passarinhos da figueira®!, pelo capim. Com excegdo de Ruth Guimaraes, os outros quatro
autores citados falam em ciclo da Natureza Denunciante.

A versdo coligida apresenta também o universal elemento musicalizado com uma
novidade — palavras de origem africana “zumbi, zumb&” —, e diferente das versdes escritas, a
musica ndo revela o crime diretamente, apenas serve como uma espécie de “voz da
consciéncid’ a lembrar a criminosa o crime cometido. A informante ndo soube explicar o
porqué das palavras de origem africana, apenas disse que aprendeu assim de ouvir a mae
cantar.

O conto acumulativo, representado pela narrativa n® 20, € muito popular em todas
as literaturas, “alguns tipos conservando as mesmas caracteristicas em continentes inteiros’,
segundo Camara Cascudo®?. Também conhecido como histérias-sem-fim, trava-linguas, a
variante classica, A formiga e a neve, consta em todas as antologias publicadas em Portugal e
no Brasil, constituindo o enredo em que, um problema — a formiga prende o pé na neve —,
para ser resolvido, a personagem central busca gjuda do sol, da parede, do gato, do céo etc. A
série de tentativas que se repete sucessivamente encadeia os elementos, numa ordem, até o
final da estoria, servindo, pois, como exercicio de memorizagdo. Nas publicagdes antigas, o
problema ndo € resolvido, ao contrério, na versdo pesquisada, ndo somente o problema é
resolvido como o narrador apresenta uma singularidade: todos os elementos encadeados sdo
repetidos na ordem, ao contrério, até o primeiro citado no inicio da estoria.

Nesse sentido, apresenta analogia com a narrativa O macaco perdeu a banana®®,
em gue uma banana cai no oco da &rvore e 0 macaco pede guda ao pau, ao ferreiro, ao
soldado, ao rei, a rainha, ao rato, ao gato, ao cachorro, a onga, ao cagador, a morte; com O

234

macaco e 0 confeito™”, cuja sequéncia € quase idéntica & de Camara Cascudo; e com O

235

macaco e 0 grao de milho Nestas, a Ultima personagem a quem O macaco recorre é a

rainha cuja ameaca de ter a roupa roida é suficiente para a resolugdo do problema.

22 Contos populares portugueses, p. 155-156.

228 Contos tradicionais do povo portugués, p. 128.

229 Contos populares do Brasil, p. 68-69.

230 Contos tradicionais do Brasil, p. 302-303.

1 GUIMARAES, Ruth. Lendas e fabulas do Brasil. Sdo Paulo: Cultrix, 1967, p. 51-54.
232 | jteratura oral no Brasil, p. 339.

233 Contos tradicionais do Brasil, p. 309.

234 | endas e fabulas do Brasil, p. 127-131.

235 AZEVEDO, Ricardo. Contos de bichos do mato. S&o Paulo: Atica, 2005, pp. 5-6.
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Vale observar que essas narrativas ndo apresentam elementos numa sequéncia
aleatdria, ao contrério, a ordem tém uma logica de ordem semantica, na medida em que
representam relagtes de poder fisico ou psicolégico, relacbes de obediéncia, relactes de
hierarquia, tal como sdo estabelecidas e conhecidas no mundo objetivo e subjetivo. Por
exemplo, na narrativa pesquisada em Caxias, 0 gato pega o rato, o rato réi o gib&o do
vaqueiro etc. O gibdo do vagueiro representa o elemento gue indica o contexto nordestino,
uma vez que é um tipo de roupa, feita de couro, usada por vaqueiros quando buscam bois no
mato ou os conduzem em grandes distancias, a fim de se protegerem dos matos, espinhos,
MOosqui tos etc.

Sobre os contos do ciclo da morte, Camara Cascudo afirma ser o contrério do
Deménio Logrado, pois se naquele o diabo perde, nesses a morte sempre vence. Nessa linha,
temos as narrativas n° 21 e 22. Tem raz&o o autor quanto & universalidade desse tipo de
narrativa, como podemos conferir nas publicagdes: Comadre Morte”®, A comadre Morte™’,

A morte que fez um homem rico®®, A visita da comadre morte™® e,

e Compadre da Mort:
Os enredos também confirmam a vitéria da morte tanto nas estérias escritas quanto na
narrativa n° 21, em que o homem faz um trato para ficar rico e ndo quer cumprir o acordo,
apos ganhar carro, dinheiro e casa. Raspa a cabega, a fim de ndo ser reconhecido e no dia
marcado vai paraumafesta. A morte bate a porta, ndo o encontrando, vai para a festa também
e, reconhecendo o homem, diz que levard o homem de cabega pelada no lugar do homem
cabeludo.

Na narrativa de n° 22, a vitéria do homem sobre a morte se da em termos de
efabulacdo, pois para dribl&-la usa um argumento inusitado: dar trés gritos. A morte permite,
mas o0 tempo de cem anos mostra que Camara Cascudo tem razéo quando afirma ser aparente
0 sucesso de alguém sobre a morte. Esse expediente parece original, pois ndo o encontramos
em nenhuma outra narrativa. Como elementos locais destacam-se: a familia com muito filhos,
a rede, os foguetes anunciando a festa, a expressdo “bota um negécio pra mim, ai” que
significa pedir uma dose de cachaca.

As observacOes feitas sobre as narrativas orais e a tradicdo escrita tém relacéo
com o processo de transmissdo do folclore, isto é com a facilidade com que o conto se

espalha pelo mundo, a ponto de ser considerado género errante e cosmopolita, conservando

2% Contos populares portugueses, p. 111-112.

237 Contos tradicionais do povo portugués, p. 251-252.
238 Contos populares portugueses, p. 240-241.

239 | iteratura oral no Brasi, p. 344-346.

240 Contos tradicionais do Brasil, p. 312-313.



104

em suas andancgas algo matricial que, as vezes, incorpora-se com outras teméaticas. Segundo
Cémara Cascudo, “as melhores colecBes portuguesas, onde encontramos os fios mais
préximos dos contos tradicionais do Brasil, ndo sdo abundantes’® e cita dentre poucos,
Adolfo Coelho, Tedfilo Braga e Consiglieri Pedroso, assim o corpus encontrado no
Maranh&o, conforme as indicagOes bibliogréficas, comprova o que o autor ja constatara no
século passado, quando coletou da boca do povo os contos e publicou-os posteriormente.
Ainda com relacdo a irradiagdo do conto, principalmente, aos fios que aparecem na
literatura escrita e na literatura oral, vale trazer Renato Almeida, citando referéncia italiana,

sobre o fato da obraimpressa revigorar atradicéo oral, refrescé-la e modifica-la:

O problema da transmissdo folclorica necessita ser por igual revisto. Por muito
tempo se falou na oralidade, ou seja, a transmissdo de boca a boca, incluindo-se essa
forma de comunicagdo como caracteristica do folclore, o que evidentemente sd pode
ser aceito dentro do conceito restritivo de limitar-se folclore & literatura oral. Aliés,
mesmo nesse terreno, ndo tem completa razao de ser®*.

Continua o autor com sua tese destacando a importancia do teatro popular e da
literatura de cordel na difusdo do folclore oral, principa mente, nos Estados do Nordeste, entre
eles 0 Maranhdo, questdo que ndo interessa a esse trabaho, entretanto, constitui-se veio
importante de pesquisa para a &rea da literatura. Importa, sim, para esse trabalho, as ideias que
o citado autor defende sobre o fato folcldrico manter-se vivo, quando se atualiza, quando
possui uma funcionalidade, sendo um perpétuo vir-a-ser, renovado, vigoroso, continuo, como
comprovam 0s contos pesqui sados.

E possivel verificar que, dentre enredos originais, ha vérios conhecidos,
reminiscéncias de uma tradicdo milenar, cuja explicagdo para o termo Literatura Tradicional é

dada por CeciliaMeireles:

Sendo t&0 diversa em cada pais, € a mesma no mundo todo. E que a mesma
experiéncia humana sofre transformagdes regionais, sem por isso deixar de ser igua
nos seus impulsos e idéntica nos seus resultados. Se cada um conhecer bem a
heranca tradicional do seu povo, é certo que se admirard com a semelhanga que
encontra, confrontando-a com a dos outros povos. Esse manancial profundo que a
todos nos aimenta ndo congtitui apenas uma riqueza, mas um milagre, quando se
pensa na facilidade que dai advém para as relagBes humanas. E um humanismo
bésico, uma linguagem comum, um elo entre as racas e entre os sécul 0s**.

241 CASCUDO, Camara. Dicionério do folclore brasileiro. BH, Itatiaia; SP; USP, 1988, p. 249.
242 Ainteligéncia do folclore, p. 199.
243 problemas da literatura infantil, pp. 78-79
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Importante a ultima observagdo, pois constatamos que a manifestacdo da cultura
popular, no sentido ja especificado na introducéo, sendo una e diversa, revela modos de
pensar, de sentir e de agir, na vida e no mundo, tornando-se, por isso, fonte de conhecimento,
COMO esperamos comprovar na presente pesquisa em que as narrativas podem responder
guestdes sobre as comunidades.

Do conjunto dos contos coligidos, a maioria pertence ao tipo facécia®* ou conto
humoristico que, segundo Simonsen®®, reline abundancia de situagdes: relatos que cagoam
dos ricos, dos poderosos, das instituigOes, dos fracos, dos doentes, dos bobos, dos maridos
enganados, das mulheres infiéis, dos habitantes de uma regi&o, da honestidade, da castidade,
da piedade etc., com a ficticidade como elemento distintivo da realidade, distancia realizada
através do riso. De tradicéo antiga, as facécias ja alegravam o0 mundo humanista ao integrar o
lazer de gente culta na Europa, como as escritas em latim, do escritor florentino Poggio
Bracciolini®*®. Em sua grande maioria, eram sucintas, porém traziam a génese de verdadeiros
contos que foram aproveitados pela tradicdo escrita em varias literaturas do mundo.
Retroagindo mais ainda no tempo, os estudos de Mikhail Bakhtin caracterizam a literatura
medieval cujo espirito popular revela-se numa visdo de mundo otimista, de regeneracdo
periddica, de igualdade entre as pessoas, de riso festivo, mesmo diante das intempéries da
vida.

Também conhecido como contos jocosos, a facécia apresenta como elemento
constante o imprevisivel, no fina, no discurso e/ou na agdo das personagens, sem,
necessariamente uma finalidade exemplar expressa, entretanto, pode veicular moralidade,
aceitacdo, rechagamento, deboche, critica, além de revelar quadros de costumes que dizem
respeito ao espirito coletivo e seu posicionamento perante as hormas vigentes. Nesse sentido,
0s comentérios feitos apds as narrativas revelam uma implicita exemplaridade, ndo somente
com relagdo as facécias como ao conjunto das estérias: “E isso ai...”, “Quer ver como ndo tem
quem possa com mulher?” “Mulher sem-vergonha ndo tem jeito...”, “Ser desonesto ndo da
certo...”, “N&o ta vendo que ndo vou guardar dinheiro precisando!!!” Quer dizer, o exemplo

disponibilizado aos ouvintes, col etivamente, para aproveitamento ao seu modo individual.

244 Dificil estabelecer os limites entre facécia e anedota, pois nem as informagdes constantes no site do Tesauro
de Folclore e Cultura Popular Brasileira, nem autores como Camara Cascudo e Américo Pellegrini Filho
esclarecem muito.

245 Djz o autor que conto acumulativo integra o conto humoristico, informagéo que ndo procede, uma vez que s30
evidentes os limites de um e de outro. Conferir pp. 8-9.

246 FERREIRA, Aurdlio B. de Holanda e RONAI, Paulo. Mar de histérias: antologia do conto mundial. |: da
origens ao fim da |dade Média. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1978, p. 237.
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Poderiamos nos perguntar por que nimero tao expressivo de facécias? Esse dado
revela o qué sobre as comunidades pesguisadas? Ocorre que as variantes caxienses, apesar de
trazerem o humor como trago preponderante imbricado com o ficcional, remetem a questfes
sérias como sdo a fome, a fidelidade, a morte, o casamento, a avareza. Nisso ndo ha
leviandade. Se as pessoas vivenciam esses fatos, se tudo isso faz parte da vida, é encarado
com naturalidade®’. Aliés, Ricardo Azevedo aponta a recorréncia do elemento comico nos
contos populares como uma espécie de revide aos paradoxos da vida, a qual é encarada com
uma visdo um tanto quanto otimista.

Outro aspecto interessante diz respeito a linguagem usada pelos informantes,
transcrita fielmente como se apresentam nos anexos. Mesmo aguelas relacionadas a sexo,
partes do corpo, foram contadas sem constrangimento, de modo muito natural, refletindo um
modo de encarar essas questdes como fazendo parte mesmo da vida, isto €, 0 sério, o triste, 0
sagrado, o picante, o comico dizem respeito a humanidade concretamente e, portanto, ndo foi
camuflado, ao contrério, foi dito, verbalizado, sem preocupacéo com etiquetas.

Cremos ser pertinente reconhecer nesse comportamento uma visdo de mundo
relacionada as classes populares nos moldes daquilo que Bakhtin analisou na cultura popular
medieval tomando como contexto o carnaval — festa em que o homem libera-se de uma
verdade dominante, abole relacbes hierérquicas, livra-se de tabus, opde-se a toda espécie de
regulamentacdo que diz o que pode e 0 que ndo pode fazer ou dizer. Segundo o autor, nessa
festa, gracas ao contato livre, vivido intensamente, eliminavam-se barreiras sociais,

instituindo-se uma viséo carnaval esca do mundo e em consequéncia

[...] essa eliminacdo provistria, a0 mesmo tempo ideal e efetiva, das relagBes
hierdrquicas entre os individuos, criava na praga pdblica um tipo particular de
comunicagdo, inconcebivel em situages normais. Elaboravam-se formas especiais
do vocabulério e do gesto da praga publica, francas e sem restri¢cdes, que aboliam
toda a distancia entre os individuos em comunicagao, liberados das normas correntes

da etiqueta e da decéncia®®.

Nesse sentido, a condi¢éo de pesguisadora, de pessoa estranha ao meio, ndo impos

restricbes a0 processo de contagdo de estérias, no que se refere as tematicas, a linguagem

247 Um fato parece iluminar o que queremos dizer: Em Cana Brava das Mogas, para ter acesso a um lugar onde
havia uma antiga casa grande de senhoras de escravos, andamos cerca de 1 km, por um caminho dificil, com
ladeiras de pedras, guiadas por uma jovem mée e seu filho de 5 anos. A m&e em nenhum momento carregou o
filho nos bragos e quando ele reclamava que estava cansado, ela dizia: estamos chegando, anda ligeiro... Assim,
desde cedo, sdo acostumados com desafios, a enfrentarem as dificuldades que, por sua vez, sdo encaradas com
naturalidade.

248 A cultura popular na |dade Média e no Renascimento: o contexto de Francois Rabelais., p. 9.
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utilizada, sendo assim essa liberdade de expressdo pode encontrar explicagdo na andlise do
autor citado.

Vimos, portanto, como as variantes coligidas revelam considerdvel potencial
criativo para transformar a tradicdo oral, constituida ndo por um repertério fechado, mas pela
atualizacdo de enredos, com evidente carga simbdlica que traduz significados os quais seréo
analisados a seguir.

4.2 Os significados dos contos popular es

No item anterior mantivemo-nos no campo da andlise liter&ria, verificando as
formas orais como textos e no campo do folclore, descrevendo fios que os aproximam de
outros textos. Reconhecemos a devida importancia da tarefa, porém, somente esse esforgo néo
responde ao objeto da presente pesquisa: analisar, numa visdo integradora, o sentido estético e
a funcdo social das narrativas para as comunidades. Esse pensamento sustenta-se na seguinte
concepcao: o elemento folcldrico é parte de um conjunto cultural amplo, é, portanto, “uma
configuracgo sociocultural onde ele tem forma, uso, significado e funcéo caracteristicos’2*.
Para tanto, buscaremos outro campo — 0 da sociologia — que formard a conjuncé@o de trés
pontos de vista que leve em conta “o quadro sociocultural em que as manifestacOes literarias
se situam, mas procurando capta-las na integridade do seu significado”, como orienta Antonio
Candido™.

Ainda segundo Candido, a literatura oral possui uma estética cuja integridade
aponta para trés funcbes. A funcdo total, cuja smbologia revela visdo de mundo, exprime
representacbes subjetivas e objetivas para além da situagdo peculiar que as gerou,
transformando as manifestacfes literarias em patriménio de uma comunidade. A funcéo
social, talvez a mais presente na literatura oral, revela o papel desempenhado pela criacéo
literaria nas relacBes sociais, nas necessidades espirituais e materiais, na transmisséo de
valores que integram a tradicdo cultural do grupo. A funcdo ideoldgica diz respeito a
comunicabilidade da criagdo literaria, em relagdo ao seu publico, cujos designios formam uma

das camadas de significado e que a dotam de uma certa finalidade.

249 FERNANDES, Florestan. O folclore em questdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 60.
%0 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade. S&o Paulo: Publifolha, 2000, p. 46.
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Assim, as trés fungdes permitem compreender a estética da criagdo literéria
popular por meio da combinacdo das areas do folclore, da sociologia e daandlise literaria, isto

&

O que interessa de fato € a combinag8o da andlise estrutural com a da fungao social,
pois a literatura dos grupos iletrados liga-se diretamente a vida coletiva, sendo as
suas manifestacbes mais comuns do gque pessoais, no sentido de que, ao contrario do

que pode ocorrer nas literaturas eruditas, nunca o artista ou poeta deixa de exprimir

aspectos que interessam a todos (itélicos do autor)®:.

Buscamos, também, o referencial tedrico de Ricardo Azevedo®™

, Cujas ideias
fecundas sobre o conto popular colaboram com o percurso dessa pesquisa. Para o autor, 0s
sentidos do conto popular apontam a presenca constante do encantamento, do maravilhoso e
da sabedoria popular e abordam questfes rel acionadas a vida humana concreta. Partindo, pois,
dessa premissa, apresentaremos, COMo primeiro aspecto, as seguintes caracteristicas que
integram o plano do contetido dos contos:

a) assumidaficcionalidade;

b) a permanéncia do maravilhoso;

C) ocorréncia num tempo e com personagens indeterminados.

Predomina nos enredos do corpus pesgquisado a ficcionalidade, em maior ou
menor grau, se a entendermos como simulagdo, como uma configuragdo imaginaria, ainda que
descrevam personagens do mundo real, remetam a situacOes correspondentes a realidade e
usem uma linguagem local. As narrativas instalam um mundo possivel pela voz dos
contadores. Nesse mundo possivel, ocorrem metamorfoses, seres fantasticos e sobrenaturais
convivem com seres humanos, criangas enfrentam bruxas, vivem ritos e amadurecem, irmaos
representam o Bem e o Mal, filho sonega comida & mée, pai explora filhos, marido explora
mulher, mulher trai 0 marido, homens aparentemente bobos vencem enigmas, animais e
obj etos representam pessoas, homens enfrentam 0 mundo na busca de conhecimento, isto €,
tudo esta ligado a ficticidade, embora evoque um mundo tradicional como afirma Michele

253

Simonsen ao caracterizar 0 conto popular=”. Porém, essa caracteristica ndo se constitui em

demérito, pois como esclarece Ricardo Azevedo:

%1 Op. cit., p.43.

22 34 abordamos no item 1.2 esse referencial que trata da andlise das caracteristicas do conto as quais o autor
nomeia de substratos que aparecem tanto no plano da expressdo como no plano do contelido, comprovando os
el os existentes entre narrativas miticas e os contos populares.

%3 O conto popular, p. 7.
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Por ndo estar necessariamente comprometido com o que de fato ocorreu, o carater
ficcional do conto popular, por outro lado, abre para 0 homem, ouvinte ou leitor, as
portas da fantasia, da imaginagdo, do maravilhoso, do fantastico, do desconhecido,
do estranho, do sublime, e por outro lado, do mundo infinito das hip6teses, do
imponderével, da virtualidade, da relatividade das coisas, etc®>”.

Assim sendo, os contos maranhenses traduzem um mundo carregado de sentidos,
tecidos esteticamente pela imaginacdo de contadores e contadoras, com elementos méagicos,
maravilhosos, inexpliciveis, estranhos, desconhecidos, inverossimeis, entremeados com
elementos universais e locais, antigos e atuais, donde avulta uma realidade fecunda em suas
normas e valores formadores do cotidiano dessas comunidades quilombolas, visto tratarem de
guestdes existenciais da coletividade, revelarem o embate entre o velho e o novo,
descreverem a luta perene pela sobrevivéncia e busca da felicidade, enfim tratam da vida e da
morte, no mesmo roteiro das narrativas primordiais, miticas, cuja diferenca em relagdo ao
conto esta na sua condicdo de verdadeiras.

Acreditamos, ainda, que o fato dos nossos contadores lembrarem de determinadas
estorias, de recontarem no ritmo individual de suas criatividades, na medida de suas
imaginagdes fantasiosas, ndo constitui-se uma atividade aeatoria, pelo contrério, tem relagdo
com vivéncias, histérias de vida, sentimentos, e, desse modo, sG0 perguntas e respostas
relacionadas ao mundo vivido, as suas experiéncias.

Quanto ao maravilhoso, entendido como o espago a margem da realidade vivida
onde os acontecimentos ndo obedecem as leis que regem o mundo subjetivo e objetivo,
apresenta-se em Varios contos. Por isso, apresentam elementos sobrenaturais, sobre-humanos,
mégicos, além de metamorfoses, milagres, fendmenos ildgicos etc., como comprovam 0s
enredos a seguir.

Em Os dois irmdos o maravilhoso esta na travessia do rio feita em cima de um
urubu, no gjuntamento dos 0ssos do Virisso e do urubu por um jabuti e posterior ressuscitagéo
e em Jo&o e Maria, na transformacdo da cinza em serpente por um simples toque. Quando a
personagem, em O cagador, ndo acerta o caminho de casa, porque sonega um pedago de carne
de veado a mée, esse argumento constitui-se um fendmeno sobrenatural, como também todas
as personificagbes nos dois contos de animais, no conto acumulativo e em Os meninos, 0
cavalo e a cachorra. A figura do c&o no Unico conto de Demonio Logrado, e da morte, nos
dois contos que representam o Ciclo da Morte, figuram como elementos que povoam um

universo magico onde as leis do mundo real ndo os acancam. Igualmente, em A estoria da

5 Como 0 ar n&o tem cor se 0 céu é azul? Vestigios dos contos populares naliteraturainfantil, p. 77.
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cachorrinha a cinza que canta, a transformagdo da cinza em sabdo, a espuma que canta, tudo
compde um guadro onde a personagem possui poderes sobrenaturais, sofre metamorfose e
defronta-se com aforcado Mal.

H4, portanto, nos exemplos citados, aventuras que se passam num mundo magico
cujo lugar situa-se fora dos limites do tempo e do espago e onde as a¢des ndo sdo submetidas
as normas que regem a dinamica do real. As personagens simples vivenciam situagdes
diferentes, inusitadas, gragas aos poderes sobrenaturais, aos deslocamentos que contrariam a
lel da gravidade, as metamorfoses sucessivas, aos embates entre o Bem e o Ma, as
intervencbes de entidades fantasticas, com vistas ao alcance de objetivos, a solucdo de
problemas, a restauracéo da ordem.

E verdade que os problemas s30 vinculados & realidade, mas a busca de solugio
costuma situar-se no plano da fantasia acionada pelo maravilhoso. Por exemplo, a
desobediéncia de Maria pode ser real, mas a cinza que se transforma em serpente e a come
situa-se numa esfera fantasiosa; a viagem de Virisso e Matia, também, porém montados num
urubu é inverossimil; da mesma forma os animais e objetos dos contos fazem parte da nossa
realidade, porém ndo |hes é dado a faculdade de falarem.

Quanto ao tempo a-histérico, sabe-se que tem origem nas narrativas miticas em
gue ndo havia evolugdo temporal, uma vez que passado, presente e futuro representavam um
tempo Unico, ciclico. “Disse que se perderam...”, “Diz que era um cidaddo...”, “Tinha um
cacador...”, “No tempo em que os bicho falava...”, “Era umavez...” “Existia uma familia...”,
“Um certo tempo...”, todas essas expressdes retiradas dos contos maranhenses sdo exemplos
de que o tempo ¢é indeterminado. Além disso, ndo ocorre a passagem do tempo, assim, com
uma agdo suspensa, inconclusa, sem inicio e sem fim, as narrativas contadas em pleno século
XXI trazem o tempo mitico do homem arcaico.

Embora nos contos do Ciclo da Morte a passagem do tempo constitua-se um dos
motivos da efabulacdo, isso ndo marca suas personagens nem tampouco as personagens das
outras narrativas. O tempo néo torna Jodo e Maria adolescentes, Virisso e Matias ndo ficam
velhos, Camonge, o rei, afilha, o cagador, todos terminam do mesmo jeito que comecaram. O
tempo de trés dias em que o cacador encontra o caminho de casa na narrativa n° 4 é

irrelevante, como explica Azevedo:

A passagem do tempo, em geral, inexiste nessas estorias. O heréi despede-se do pai,
vigja pelo mundo, enfrenta perigos e um sem nimero de aventuras, desobedece uma
recomendacao, é castigado, foge, liberta a princesa das garras do monstro, retorna, é
traido, luta, vence, casase com ela e em termos temporais aparentemente nada
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mudou. Criangas, jovens e velhos comegcam e terminam a estoria mantendo, em
geral, suas respectivas idades.

Pode-se dizer que, paradoxalmente, o tempo de muitas narrativas populares se da
num passado distante e, a0 mesmo tempo, hum presente fixo, apartado da realidade

cotidiana, onde as horas ndo passam e quando passam s80 quase rituais. ‘trés dias e
255

trés noites’, por exemplo

Com excegdo de Jodo, Maria, Matia, Virisso e Camonge, ocorre indeterminagdo

com relacdo a todos 0s outros personagens. “Um casal”, “dois irméos’, “um cidaddo”, “um
cacador”, “a mulher”, “um homem”, “o rei”, “uma filha’, “uma velha’, “uma sinhd’, “o

card’, “uma vilva’, todos sdo personagens das narrativas coligidas que comprovam ser uma
caracteristica recorrente. Essa indeterminac&o, por outro lado, ndo deixa de apontar para um
painel de tipos humanos a exercerem papéis e executarem acgles tal qual a redidade se
apresenta, afinal cremos, como Xidieh, que a literatura popular manipula esses personagens

como pegas de uma engrenagem:

[...] essas figuras todas ndo sdo simples imagens que a literatura popular vai
embaralhando e distribuindo pelos diversos géneros de narrativas. Sdo as formas
padronizadas e consagradas pela experiéncia coletiva no sentido de se constituirem,
para possiveis pontos de referéncia, as categorias de tipos humanos.

Ademais, essas figuras sdo formas que se renovam em conteldo consoante as
injuncdes sociais de cada fase da existéncia de uma sociedade. E ndo se estancam
dentro dos limites das narrativas, podem servir como padrdes de comportamento
veiculados pela educacao difusa®™®.

O segundo aspecto a dar forma aos contos populares, segundo Ricardo Azevedo, €
ando obediénciaa umamoral de principios, isto € moral no sentido de um conjunto de regras
comportamentais que regulam as relagdes interpessoais tal como a conhecemos. Segundo 0
autor, a moral dos contos populares, chamada de moral ingénua, conceito desenvolvido por
André Jolles™, néo é ligada a principios abstratos e universais, ao contrario é relativa,
flexivel e pragmética porque relacionada a situagdes concretas do cotidiano. Em sendo assim,
parece haver uma contradi¢éo, na medida em que, ao se originar de uma situagdo imediata,
como explicar que se torne representagdo de um grupo social? A explicacdo esta numa das
fungdes da literatura oral — a fungdo total — questdo ja esbogada antes. Esclarece Antonio
Candido que essa funcdo exprime representagdes individuais e sociais que excedem 0O

contexto imediato, para inscreverem-se no patriménio do grupo, residindo a grandeza dessa

25 |dem. Ibdem. p. 87.
26 Narrativas populares: estérias de Nosso Senhor Jesus Cristo e mais S3o Pedro andando pelo mundo, p.109.
%7 Essas ideias foram apresentadas resumidamente no item 1.2 que trata da histéria do conto no mundo.
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literatura na relativa intemporalidade e universalidade que, por sua vez, dependem da
capacidade da funcéo total desligar-se de um momento e de um lugar determinados.

Veremos, pois, como esse aspecto aparece nos contos analisados cujo sistema
simbdlico transmite a visdo de mundo das comunidades quilombolas.

Observamos que as narrativas de encantamento constituem-se um embate entre o
Bem e 0 Mal. Na narrativa n° 1, ndo resta davida que Matia, ao matar, destruir, tocar fogo na
casa, configura-se como endiabrado mesmo, porém Virisso ndo faz nada de concreto para
impedir, ao contrario, deixa-se conduzir sob 0 argumento de atender ao pedido do pai no leito
de morte, fato que ndo justifica considerando o desfecho das agBes de Matia— matou a égua, a
empregada, queimou a barraca que armazenava comida —, além do preco que ambos pagam:
perda de bens e a total desestruturagdo. Portanto, ao irméo “bonzinho” cabe-lhe guda, no
caso, por parte dos animais e, ao irméo, que apronta todas as maldades, cabe mesmo a morte
pela artimanha da raposa que a desce pelo rabo e o faz soltar-se.

A narrativa n° 2 traz o enredo de criangas, perdidas, famintas a enfrentarem
sozinhas um mundo desconhecido e perigoso, cheio de maldade, simbolizado pela velha cega
que pretende devoréa-las. Mas, em que pese tamanha perversidade, as criangas respondem a
altura, uma vez que a empurram para o fogo e ficam a salvo, assim sendo parece normal e
correto que criangas tenham essa atitude. A velha foi dissimulada, fingindo-se de boazinha,
tratou-0os como netos, deu-lhes comida, com o intuito de fazer o mal; as criangas também,
fingindo-se de tolas, dizem n&o saber como dancar, induzem-na a dangar primeiro, quer dizer,
embora com o intuito de escapar de um fim tragico, também agiram com crueldade. A
esperteza demonstrada quando usaram um rabo de labigd ao invés do dedo, para protelarem
suas mortes, ndo foi colocada em prética para fugirem de uma mulher que, além de velha, é
cega de um olho. Assm, em nome da sobrevivéncia, tudo pode ser feito, porque importa a
solucéo do problema enfrentado por Jodo e Maria, importa a vitéria do Bem representado
pelas criancgas.

Quanto aos contos da vertente exemplar, embora ndo veiculem uma mensagem
ostensiva de preceitos e normas como a fabula, aparece latente um quadro comportamental
que aponta para 0 que deve ou ndo ser feito, isto €, para os valores morais que regulam as
acOes dos membros da comunidade. A natureza desse quadro aponta para sentimentos e
gualidades como respeito a familia, amor materno, bondade, dignidade, responsabilidade,
opostos a sentimentos e defeitos como imprudéncia, ganancia, preguica, desprezo e
desrespeito pela familia. Além de principios morais, algumas narrativas veiculam punicfes

em consonancia com esse quadro de referéncia comportamental. Na narrativa n° 3, por
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exemplo, aimprudéncia do cacador o faz perder a caga; na narrativa n° 4, o cagador € punido
por ter sido ganancioso, por negar comida & mée; na narrativa n°® 6 por pouco 0 preguiGoso
ndo € morto por explorar amulher, sendo que a propria narradora avalia como tal ao dizer: “...
acho que era um castigo.” Assim sendo, no geral, os enredos apontam valores prescritos pelo
grupo socia que instruem comportamentos, ensinam veladamente o que parece ser bom e
correto na visdo de mundo da comunidade que os fazem circular.

Os contos de animais inserem-se na categoria das fébulas e como tal pdem em
jogo animais, cujos comportamentos e situaces da vida prética assemelham-se aos vividos
por homens, chegando a propor solugdes no ambito da convivéncia social, conferindo-lhes
caracteristica didatica e moralizante. Porém, h&4 quem afirme haver mais do que utilidade

prética nas fabulas, principalmente as de tradicéo esopica:

Muito mais do que simples preceitos a serem seguidos, essas narrativas alegoricas
simbolizam o elogio das virtudes e a censura dos vicios, com uma constante
preocupagdo €tica que ultrapassa, frequentemente, a simples e despretensiosa
observaggo dos fatos cotidianos®®.

Assim, nas duas narrativas, a onga, cujo porte fisico a coloca em ampla
vantagem em relagdo ao macaco e ao gato, € ludibriada por ambos, sendo vencida no embate
com eles, gracas a criatividade (o macaco lambuza-se de mel), a esperteza (inventa que um
vento alevara se a onga ndo se amarrar), a astlcia (0 gato ndo ensina todos os tipos de pulos a
onca). Fica claro que ser forte parece contar pouco ou nada quando a inteligéncia é acionada.
Ou ainda, al¢cada a inteligéncia ao estatuto de virtude pode dar, aos de aparéncia fraca, a
vitoria. Estabelecendo o paralelo com as relagdes individuais, os enredos parecem transmitir
gue no mundo dos homens, os poderosos oprimem, levam vantagem, impdem vontades,
massacram, porém, € possivel reverter a situagcdo, usando a mente e a criatividade.

Quanto as narrativas de trago humoristico revelam uma questdo importante
relacionada ao espirito coletivo. A hospitalidade, por exemplo, é enfocada nas narrativas n® 9,
10, 11, ficando disponivel a ideia de ser solidé&rio com quem vigja, anda pelo mundo
peregrinando, de dividir a comida com quem esta faminto. No caso especifico, panela é dada
para fazer comida, rede é armada, é oferecido café da manhd. O autor Oswaldo Xidieh ja
destacara 0 elemento da hospitalidade enquanto valor inerente as comunidades rasticas, na sua

pesquisa sobre as narrativas pias que, por suavez:

28 | nterpretando algumas fabulas de Esopo, p. XXI11.
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[..] exprimem uma organizacdo social a base da solidariedade, isto € de
comunidade, com todas as suas caracteristicas de isolamento e insulamento
geogréficos, dispersdo da populagdo por extensas areas e com Seus sistemas sociais
de fato; areas em que o homem, mais do que em outras, necessita do amparo direto
dos seus semelhantes e, nas quais, como simples exemplo de passagem, na calada da

noite, ao brado de As almas! os cablocos saltam do catre e saem a revezar 0s

carregadores da rede do enterro que passa (itélico do autor)®®®.

Embora as comunidades ndo sgjam mais tdo isoladas assim, em nossas andangas
foi possivel constatar que isso ainda acontece na prética, sendo visivel o despreendimento
com que recebem os visitantes, a adegria de compartilhar a comida, embora sintam
necessidade de tecer explicagBes sobre a simplicidade da culinaria, com justificativas por
oferecerem somente o trivial (arroz e feijéo), segundo suas proprias avaliacoes.

E curioso na narrativa de n° 11, o fato de o homem, ao apanhar pedagos de carne
pertencentes a quem |he oferece arrancho, ndo parecer ferir amoral dos costumes, afinal, ndo
deixa de ser um roubo. Porém, parece importar a causa maior — alcangar o objetivo a que se
propds —isto &, conhecer carne e aindalevar ao conhecimento dos seus familiares. Ampliando
a analise para a questdo da moral ingénua, nada mais aceitavel surrupiar comida de quem tem
em abundancia, quando a sociedade apresenta-se t&o injusta a ponto de uns s6 comerem arroz
e feijdo e outros possuirem um boi para comer.

Trair ndo é suficiente, convencer o traido de que esta equivocado € preciso para a
manutencdo da paz familiar. Nesse aspecto, a narrativa n°® 12 traz uma efabulacdo bem tecida
em que, junto ao argumento relacionado ao aspecto fisico — comer mingau de puba —, ha o
argumento relacionado ao aspecto psicolgico — persuadir através do discurso (“E por isso
gue eu ndo gosto de comer mingau de puba, toda vez que eu como eu inxergo dois.”), que
encontra terreno numa boa dose de ingenuidade por parte do marido enganado. A visdo da
mulher que, embora desonesta com o marido, mantém o casamento e evita algo pior, gracas a
um jogo mentiroso, fala mais alto que atraigdo consumada

A narrativa n° 13 tangencia a solidariedade uma vez que vilva e filha visitam um
homem doente, porém fala alto mesmo a falsa moralidade, pois ao demonstrarem ironia e
falta de compaixd com Camonge a beira da morte, parece que queriam ouvir o que de fato
ouviram, isto &, o enredo aponta para uma censura ao comportamento daqueles que somente
aparentam serem recatados, pudicos, mas no intimo guardam desejos, vontades, pensamentos
gue a boca ndo revela. S8o os dissimulados que apresentam comportamentos tdo condenéveis

guanto os depravados.

%9 Narrativas populares: estdrias de Nosso Senhor Jesus Cristo e mais S&o Pedro andando pelo mundo p. 84.
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Através de enigmas, Camonge, personagem cuja esperteza encontra saida para as
situagcOes as mais complicadas, na narrativa n°® 14, fala da dificuldade que tem o homem em
lidar com a mulher, sgja qual for o seu estado civil. A prostituta talvez ndo consiga ser fiel; a
vilva, com filhos, € sinal de problemas; e a moga, jovem, impulsiva, sem maturidade, pode
ndo se amoldar, de modo que em qualquer uma das relagdes ha riscos de 0 homem se dar mal.
Dessa vez, portanto, se ndo hé solucéo, ha pel o menos adverténcia do que o rapaz ira enfrentar
de acordo com aescolhafeita.

Quanto ao enredo da narrativa n° 15 traz o alerta para os perigos da avareza. O
dinheiro por si s promove inveja, discordia; a falta dele ocasiona privacfes de toda ordem; e
0 zelo excessivo a ponto de ndo gasta-lo, embora tenha necessidade, € um contrasenso que
traz consequéncias desagradaveis como o ocorrido com o cego que, tendo dinheiro, enterra-o,
mas é roubado pelo préprio vizinho. Assim, podemos dizer que o ditado popular, “Quem
guarda com fome o0 gato vem e come’, vai aém da narrativa na sua propositura de néo
somente alertar como condenar ao prejuizo aqueles que sdo avaros.

Remonta a tradi¢do antiga, a mulher ser retratada com dupla natureza, fiel e infiel,
pura e impura, como por exemplo, nos contos de Mil e Uma Noites, do fim do séc. XV, em
gue Xerazade se mantém viva pela capacidade de usar a palavra. Como exemplo dessa
tradicdo, a narrativa n® 16, A mulher que enganou o0 c8o, mostra que esperteza, sagacidade,
persuasdo, curiosidade sdo atributos que caracterizam a natureza feminina, expressando uma
ordem socia em que o mundo é dominado pelo homem, sim, entretanto, resta reconhecer-lhe
uma propensdo a ser ludibriado pela mulher quando fala, quando pede, isto €, se o poder
masculino reside na forga fisica, numa suposta superioridade intelectual, o poder feminino
reside no uso da palavra. Além disso, subverte o paradigma da imagem do deménio, cujo
poder subjuga o mortal ao pior dos designios — o inferno —, ao mostra-lo como ingénuo, bobo,
suscetivel de ser enganado por uma mulher, dando-lhe uma dimensdo humana e igualando-o,
em certamedida, ao mais comum dos homens.

Essa narrativa como outras coligidas trazem o tradicional embate entre fortes x
fracos, pobres x ricos, poderosos x simples, em que o vencedor é a mulher, mesmo quando o
opositor € a figura poderosa do diabo, ou Camonge (narrativa n° 17) ou um menino
“amarelim” (narrativa n° 18) etc, ou sgja, quando € posto em jogo a capacidade de criar, 0 Uso
dainteligéncia, € possive ridicularizar reis, vencer obstacul os os mais adversos, até vencer a
morte temporariamente (narrativa n° 22).

As narrativas do ciclo da morte abordam a seguinte questéo: o cumprimento da

palavra dada. Respeitar um trato feito insere-se no quadro de referéncia relacionada a
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honestidade, quando isso ndo acontece o individuo € punido, como ocorre com 0 homem
levado pela morte, apesar da indtil tentava de engané-la, ao raspar a cabega (narrativa n® 21).
Se é verdade que os contos populares veiculam o que é correto ou ndo, o que pode ou néo
pode ser feito, também veiculam o que tem ou ndo tem cabimento. A morte levar um homem,
pai de um “horror de meninozim”, e deixa-los 6rféos, enquadra-se nessa moral que se adéqua
as necessidades da comunidade (narrativa n® 22). Da mesma forma que na narrativa n® 16, ha
uma subversdo do paradigma da morte, detentora do poder sobre a vida do homem, porém,
este, usando de esperteza, pode reduzi-la a um patamar rasteiro, ou sgja, com criatividade,
pode brincar de Deus, ao driblar a morte, escolhendo o tempo de morrer.

Por outro lado, ainda que esses valores sigam uma ética questionavel, quando a
consciéncia falamais alto, entdo n&o ha sossego. E o que acontece com a sinhd da narrativa n°
19, isto é ndo adianta esconder o crime que a voz da consciéncia, simbolizada pela cinza e
pela espuma de saba0™®, lembra a mal dade cometida e a atormenta:

“Zumbi, Zumba, sinhd num ta aqui, nao.

A sinhata dormindo, olha o bicho sinhal

Que guer te pegar.”

Vimos como as narrativas condensam uma moral relativa, ligada as condicbes do
meio social e cultural, assumindo um caréter coletivo e por isso mesmo reveladoras de uma
visdo de mundo cuja compreensdo depende de se levar em conta o contexto. Concordamos,
pois, com Azevedo que afirma ser a questdo da moral ingénua contraditoria, ou melhor, boa
parte dos contos populares “...obedece a uma moral que, embora eventualmente condenavel
em termos da sociabilidade, pode trazer a baila situacfes e conflitos humanos de grande
interesse” 2%,

Nesse sentido, a andlise acima constitui-se uma tentativa de, através das
manifestacdes artisticas das comunidades remanescentes de quilombolas, descrever-lhes
normas reguladoras, formas de atuagdo no mundo, aém de traduzir-lhes uma expressa
comunicacdo de ideias, valores e crengas. Mas é necessario deixar clara uma questdo: ndo
tivemos nenhuma intencdo de comprovar licbes e ensinamentos fechados, contidos nos
contos, como se fossem tratados de conhecimento que regem a vida das pessoas. Neles hé o
gue chamamos de sabedoria popular, entendido como um tipo de conhecimento, relacionado

com aspectos da realidade vivida, disponibilizados aos ouvintes da comunidade pesguisada.

260 A ntigamente, as mul heres faziam sab#o de cinza, de fato de boi, de mamona
%1 AZEVEDO, Ricardo. Conto popular, literatura e formacéo de leitores. IN: SILVA, René Marc da Costa (org.)
Cultura popular e educacgéo. Salto para o futuro/ MEC. Brasilia, 2008, p. 182.
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Igualmente, ndo consideramos ser essa moral uma prerrogativa de parcela da populacéo,
oriunda da zona rural, visto ser pertinente a todo ser humano a disposi¢do para a busca de
realizagdes, sendo normal a luta entre a ética particular (que visa o interesse de cada um) e a
ética gera (que visa o interesse de todos).

Segundo Ricardo Azevedo, as bases dessa sabedoria — experiéncia de vida, senso
comum, necessidades corporais, emocOes, intuicdes, perplexidades, for¢as e ciclos da
natureza, busca da felicidade — geram o conhecimento que remetem a questOes concretas

como:

[...] a morte; a existéncia; as relacles sexo-afetivas, a luta pela sobrevivéncia (a
alimentagdo e o trabalho); o bem (as coisas que contribuem para a existéncia — a
riqueza, afertilidade, aforca, a criatividade, a alegria, amemaria) e o mal (as coisas
que prejudicam a existéncia — a miséria, a dor, a doenca, a esterelidade, a

impoténcia, a degeneracdo, a tristeza, 0 esquecimento, a desesperanca); a busca da
felicidade e do prazer; o contato com o caos, com o incompreensivel etc®®.

O terceiro aspecto do conto popular, no plano da expressdo, que esta relacionado
ao seu cardter narrativo e integra a camada da significacdo é a oralidade, realizada pela voz e
entendida sob dois aspectos: como realizagéo fundada na experiéncia imediata do falante e
como um conhecimento mediatizado, em parte, pela tradicgo®. Existindo na/pela oralidade, o
conto popular “ndo se exaure no momento de sua realizac8o: persiste no tempo, evidenciando
de forma clara que a pervivéncia de um determinado capital cultura nd passa
inevitavel mente pelo recurso a um codigo grafemético”. Para os autores dessa citagdo, Carlos
Reis e Ana Cristina M. Lopes®™, além do cédigo linguistico, o conto popular estrutura-se no
codigo cinésico (que regula os movimentos do corpo); no codigo proxémico (que estrutura o
espaco); e no codigo paralinguistico (que regula a entoacdo, a qualidade da voz, a énfase).

O fato de contos tao antigos quanto os coletados chegarem até nés, em pleno
século XXI, deve-se ao exercicio de narrar que acompanha o homem desde o principio do

mundo, sendo inerente a natureza humana como enfatiza Ricardo Azevedo:

[...] anarrativa € um recurso humano vital e fundamental. Sem ela, a sociabilidade, e
mesmo a Visdo que temos de nés mesmos, ndo poderia ser construida. Narramos
nossas experiéncias cotidianas, nosso dia no trabal ho, fatos acontecidos, lembrangas,
sonhos, projetos e desgjos. Narramos, mesmo de forma solitéria, em pensamento,
para nés mesmos, episddios acontecidos que de alguma forma ndo ficaram claros.

%62 Como o ar ndo tem cor se 0 céu é azul ? Vestigios dos contos populares na literatura infantil, p.97.
263 |ntrodugaio & poesia oral, p.35.
%4 REIS, Carlos & LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Narratologia. Coimbra: Almedina, 2002, pp 82-83.
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Para além de um recurso literario, a narrativa pode ser considerada um dos
procedimentos através dos quais tornamos a vida e o mundo interpretévei s*°.

Nesse exercicio caracterizado por Azevedo, a memdria e a voz desempenham
papéis imprescindiveis. Para Zumthor ambas sfo indissociaveis, umavez que aquela “ envolve
toda a existéncia, penetra o vivido e mantém o presente na continuidade dos discursos

humanos’ e esta é o veiculo da transmissdo viva do saber. Sobre ambas vale a penaler alonga

citacao:

Donde a autoridade particular de que, no seio da tradicdo, é dotada a voz, inspirada
pela memodria, a qual sozinha Ihe confere sua perceptibilidade. O discurso que ea
pronuncia, ligado mais do que outros as formas experimentadas, mais sujeito as
pegadas de um incontrolavel passado, € também mais eficaz do que qualquer outro;
0 que diz essa boca parece mais opaco, requer atencdo de maneira mais insistente,
penetra mais fundo na lembranca e ai fermenta, confirma ou revolve os sentimentos
vividos, aarga misteriosamente a experiéncia que eu, ouvinte, creio ter de mim
mesmo, de ti e desta vida. O Unico fato é que esse homem esta em vias de nos dizer
neste dia, nesta hora, neste lugar, entre as luzes ou as sombras, um texto que talvez
eu ja saiba de cor (pouco importa); o fato de que ele se dirige a mim, entre aqueles
que me cercam, como a cada um deles, e de que preenche (em maior ou menor grau,
pouco importa) nossas expectativas; aquilo que ele enuncia é dotado de uma
pertinéncia incomparavel; é imediatamente mobilizavel em discursos novos; integra-
se saborosamente no saber comum, do qual, sem perturbar-se a certeza, suscita um
crescimento imprevisivel*®.

A autoridade de que fala o0 autor caracteriza a performance definida como “agéo
oral-auditiva complexa, pela qual uma mensagem poética é simultaneamente transmitida e
percebida, aqui e agora’ e que, portanto, coloca falante e ouvinte, face-a-face, numa situagéo
em gue se opera a funcéo da linguagem, denominada fética, sendo assim que a “transmissdo
de boca a ouvido opera o texto, mas € o todo da performance que constitui o |écus emocional
em que o texto vocalizado se torna arte e donde procede e se mantém a totalidade das energias

que constituem a obra viva' (itdlicos do autor)®’

. Explica ainda o autor que a obra
performatizada, mesmo quando um Unico participante tem a palavra, € diadgica em sua
esséncia, sem dominante, nem dominado, € livre troca. Diremos, por fim, como Carlo
Ginzburg268 gue a linguagem da cultura oral é gesticulada, sussurrada, gritada, por isso
constitui-se um prolongamento do corpo.

Exigindo aproximagdo, afetividade, a capacidade de fazer rir, chorar, a

performance adapta-se as circunstancias para atender a plateia, por isso usa formulas verbais,

255 Conto popular, literatura e formagéo de leitores, p. 185.

26 A letra e a voz: aliteraturamedieval, pp. 140 e 150.

257 | dem. ibidem. p. 222.

28 GINZBURG, Carlo. O queijo e os vermes. Sio Paulo: Companhia das Letras, 2006, p. 104.
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jogo de palavras, rimas, clichés, girias, vocabulario conhecido, temas comuns, utiliza
dramatizagéo; e langca méo da conciso e reiteracdo. S80 as caracteristicas de toda expresso
oral, as quais Zumthor pesquisou em textos escritos da época medieval como indices de
oralidade e que Azevedo, a partir desse legado tedrico, relacionou o conto popular a literatura
infanto-juvenil.

Nas narrativas transcritas e nesta pesquisa, respeitados os recursos estilisticos,
verificamos que h&:

a) repeticdo de palavras, énfase, principamente, em flexdes verbais para reforcar

uma acdo (caminhando, caminhando, ai andou, andou);
b) reforgo em determinados fonemas para imprimir expressividade (loooonge,
¢) chamamento do ouvinte ao palco da enunciagdo, como a comprovar se esta
prestando a atencdo (n€?, minha dona, muié, viu?).

O papel desempenhado pelos contadores de estérias, portanto, assemelha-se aos

menestréis, sacerdotes, caciques, griots, cujo instrumento — a palavra — converte-se num

discurso acessivel, adequado a plateia, dirigido ao imaginéario da coletividade, enfim, aborda:

[...] temas amplos e humanos, relativos a situagdes concretas da existéncia, que
possibilitem uma reflexd@o sobre a vida e o0 mundo, com enredos e personagens com
0s quais todos possam se identificar, enraizados em temas basicos como a
mortalidade (a efemeridade que pressupBe a busca da felicidade, portanto da
identidade — o que eu sou? O que eu quero? — num periodo limitado), a sexualidade
(o matriménio, o amor, a paix&o etc.), a hecesidade de lutar pela sobrevivéncia (o

trabalho, ariqueza, o poder), a existéncia do incompreensivel e do desconhecido etc.

tudo isso apresentado através de um discurso acessivel [...]%%.

Abordaremos, por fim, as teméticas e imagens veiculadas nos enredos contados a
pesquisadora. Quando Clarissa Estes afirma que o conto contribui com o aprendizado da vida
e para o desenvolvimento da percepcado em assuntos sérios e triviais, temos a fungdo social de
que fala Antonio Candido, uma vez que, apesar de ficticio, tangencia questBes concretas,
apresenta uma comunicabilidade porque veicula através de seus enredos assuntos
relacionados a condic&o humana.

Os contos maranhenses ddo visibilidade a tematicas que dialogam entre s e que

resumiriamos como:

%9 Como 0 ar n&o tem cor se 0 céu é azul? Vestigios dos contos populares naliteraturainfantil, p. 105.
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a) abuscado conhecimento (narrativas 1, 11, 14 e 16);
b) abusca de realizagdo amorosa (narrativas 17, 18 e 19);
¢) abuscade realizacdo financeira (narrativas 21 e 22);
d) oembate entre o velho e 0 novo (narrativas 2 e 5);
€) o embate entre o fraco e o forte (narrativas 7, 8, 16, 17, 18);
f) o humor como trago marcante em enredos que, paradoxalmente, tratam de
questdes sérias como a fome, a morte, o adultério etc. (narrativas 3, 9, 10, 11,
12, 13, 14, 15);

g) pactos com seres sobrenaturais (narrativas 21 e 22);

h) amaldade humana em que afloram a violéncia, 0 egoismo, o adio (narrativas 1,
2,4,19);

i) sentimentos negativos e auto-destrutivos como a preguica e a avareza
(narrativas 5, 6, 15);

j) sentimentos positivos e construtivos como a solidariedade e a hospitalidade
(narrativas 9, 10 e 11);

K) o brincar com a memoria (narrativa 20).

A variedade acima revela significados os quais as comunidades quilombolas
consagram a vivéncia e as relacdo sociais, bem como aquelas desgjadas por seus imaginarios.
Por isso nos enredos a astlcia, a criatividade e ainteligéncia podem mais que aforcafisicaea
prépria experiéncia. Por isso criangas vencem adultos; animais de menor porte enganam 0s
maiores, homens aparentemente bobos vencem sdbios, decifram enigmas, empregado
simplério passa a perna no patrdo; mulher ludibria homem; a morte e o diabo sdo tapeados;
cego se da melhor do que quem enxerga, ou sgja, em gera, as circunstancias historicas e
materiais mostram que costuma levar a melhor quem tem mais experiéncia, possui dinheiro,
exerce o poder. Contudo, o roteiro bem que poderia ser outro. E 0 que acontece no conto
popular. Essa possibilidade se concretiza gragas “a ética do conhecimento ou moral ingénua’,
segundo a qual existe no conto uma forma oposta ao acontecimento como observado
habitual mente no universo.

Ricardo Azevedo explica com muita clareza que essa constitui-se uma ética que se

realiza num patamar concreto da vida das pessoas, dai ser interessada. Em suas palavras:

No patamar da moral ingénua, todas as pessoas estéo |utando em busca de felicidade
e todas, sem excegdo, tem direito a luta. O conto popular fixa o heréi, ou sgja,
guem merece vencer, determina quem é bom, puro, e justo, em geral jovem e bonito
(até porque o novo sempre vence): fixa o representante do Bem; e conta a estéria
pelo ponto de vista deste heréi. Tudo que vai contra a sua trajetdria representa o que
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€ injusto, impuro, errado e merece perder: o Mal. Ndo sdo valores absolutos e sim
relativos no sentido de conjunturais [...] S8o valores afetivos, pessoais, subjetivos, e
ao mesmo tempo, pragmaticos, simples, concretos, ligados ao senso comum e ao
livre arbitrio?”.

As teméticas mostram que a satisfacdo das necessidades espirituais e materiais
exige coragem, deslocamentos, enfrentamentos, para isso € legitimo a busca de novos
horizontes, de conhecimento, de orientagdo, ainda que os caminhos percorridos sgjam
pautados por uma ética questionével. E importante lembrar, ainda, que tudo isso pode ter no
humor e, consequentemente, no riso, um veiculo em potencial, caso da maioria das narrativas
coletadas em solo maranhense, cujos enredos, engracados, referem-se a assuntos da maior
seriedade como fome, casamento, adultério, busca pela sobrevivéncia etc. Conforme Bakthin,
esse € um trago tipico da cultura popular enquanto reminiscéncia de uma concepgéo arcaica
de mundo ancorada em costumes coletivos, vividos pelo povo, como festas de carnaval,
espetéculos teatrais, a escritura de parddias que, opostos a costumes legitimados pela
instituicdes oficiais, imprimiam ao mundo medieval um certo dualismo®”.

A esta visio de mundo, denominada de cosmovisio carnavalesca, analisa Ricardo
Azevedo, existe subjacente um pressuposto para a realizacéo de “cultos religiosos e cOmicos,
gue brincavam com os deuses, blasfemavam e parodiavam. [...] 0 sé&io e o cémico estariam
ligados indissoluvelmente e atos como rir, cagoar, comemorar e festejar faziam parte e eram
aspectos sagrados da existéncia’ 2.

Os sentimentos presentes nos enredos das narrativas coletadas, sgjam 0s
considerados benéficos, sejam os considerados maléficos, em alguma medida, ddo o tom de
como o0 ser humano se comporta em sociedade. O reforgo a determinados comportamentos e
atitudes apontam para a manutencdo de uma certa “ordem” a reger o mundo, estabelecendo
um compartilhamento que fortifica lagos, transmite crencas e concepgdes que, por sua vez,
formam a tradicdo da comunidade pesquisada. Este lado, digamos, interessado, direcionado
das narrativas contadas pel os remanescentes de quilombolas cumprem afungdo a que Antonio
Candido denominou de ideol 6gica, j& explicada anteriormente.

Afinal, dificil imaginar um grupo socia em que comportamentos basicos para a
sobrevivéncia ndo sgam compartilhados, reconhecidos e obedecidos. E que segundo

Florestan Fernandes;

20| dem. Ibdem. pp. 191-192.
2L Conferir obras j4citadas.
22 | dem. Ibdem. p. 129.
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Essas regras, quando cristalizadas sob a forma de elementos folcléricos [...] passam
a operar, de modo amplo, como um veiculo de uniformizagdo dos padrfes de
comportamento, contribuindo para tornar possivel a vida em sociedade e criar uma
mentalidade caracteristica da prépria sociedade como um todo, pelo menos quanto
aos val ores comuns essenciais”’>.

Chamamos, a partir de entdo, a atencdo para duas imagens que 0S contos
caxienses fazem repercutir de forma mais contundente. Para tanto, trazemos Gaston
Bachelard®* que, & 1uz da fenomenologia da imaginaco, analisa a subjetividade, a amplitude,
aforca e o sentido de imagens em varias obras literérias escritas. Como o autor, acreditamos
gue “a imagem emerge na consciéncia como um produto direto do coragdo, da alma, do ser
humano.” Embora sgja o resultado de uma consciéncia ingénua, € nela que a alma afirma
presenca, logo ouvindo os contos € possivel construir imagens pela voz dos narradores e
narradoras como ressonancias que invadem ouvidos, olhos, mente, constituindo a riqueza de
fatos e seres imaginados e narrados por eles.

A primeira diz respeito & viagem. Em vérios contos populares escritos’’, o enredo
gira em torno de personagens que empreendem uma viagem. O filho mais velho, o cagula, os
trés filhos (um de cada vez), Camonge, Jesus Cristo e S80 Pedro, Pedro Malazarte, os
exemplos abundam, o certo € que alguém vagueia pelo mundo, desloca-se, sai de um lugar
para outro. Nos contos orais coletados, temos as seguintes falas que anunciam o que
acontecera na sequéncia das estorias:

“— Matias, eu vou me embora.”

“... doisirméos, eles se perderam... Eles foram caminhando, caminhando...”

“O homem saiu no mundo...”

“—Muié, eu vou tira nesse mundo grande...”

A simbologia da viagem n&o aponta somente para o sair de casa, esse lugar seguro
considerado o ber¢o do homem e a mais importante forca de integragdo dos pensamentos, das
lembrancas, dos sonhos, sem a qua “o homem seria um ser disperso”, nas palavras de
Bachelard®”®. As andancas pelo mundo significam o sair de si, conhecer o mundo e a s
proprio, pois atende a necessidade de, pela experiéncia da viagem, buscar e descobrir 0 novo
ou como esclarecem Jean Chevalier e Alain Gheerbrant: “Em todas as literaturas, a viagem

simboliza, portanto, uma aventura e uma procura, quer se trate de um tesouro ou de um

23 O folclore em questdo, p. 64.
24 BACHELARD, Gaston. A poética do espaco. S&o Paulo: Martins Fontes, 2008, p. 2.
275 Na obra Contos tradicionais do Brasil, de Camara Cascudo, por exemplo, ha 15 contos que remetem a

viagem: “procurar a vida pelo mundo de meu Deus’, “saiu pelo mundo para ganhar a vida’, “vigjar por este

U] (T

mundo”, “correr mundo”, “chegando naidade de sair pelo mundo”, “o filho ganhou o mundo” etc.
276 Op. cit., p. 26.
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simples conhecimento, concreto ou espiritual”?’’. Logo, aimagem de caminhantes, tanto nas
narrativas orais quanto nas escritas, pode ter origem na propria matéria narrativa— o conto — e
em seu processo de difusdo em que colonizadores e escravizados, no caso do Brasil, os
portugueses, africanos e indios tiveram papéis fundamentais.

A propo6sito disso, a obra infantil Como as histérias se espalharam pelo mundo
metaforiza a natureza vigjante do conto na figura de um rato que atravessa cidades, portos,
aldeias, florestas, desertos, rios, santuérios, mosteiros, colhendo todas as narrativas, coloca-as
num bad, representando cada uma com corddes coloridos. O vento carrega-0s. Assim, “... as
histérias se espalharam pelo mundo e passaram a ser contadas e recontadas...” "%,

A palavra mundo tem estreita ligagdo com a nogéo de imensidao, representada nos
contos por caminhos longos, florestas, matos, que assustam, mas encantam, enquanto
manifestacdo da vida, ou sgja, provocam angustia, medo, oferecem perigo, apontam para o
desconhecido. Mas para sair do sentido 6bvio a que a palavra remete, reafirmamos que o sair
no mundo significa enfrentar a prépriaimensidéo, pois, para Bachelard, aimensiddo reside no
homem e até quando estamos imoveis, sonhamos num mundo imenso. Logo, as andancas
possibilitam o alcance do conhecimento de si mesmo numa dimensdo profunda que, por sua
vez, alargam o conhecimento do préprio mundo. Diriamos, ainda, sob a influéncia do autor
citado, que a palavra mundo evoca uma grandeza dupla: o universo do Cosmo e o universo do
Homem.

A segunda imagem que chama a atenc&o diz respeito ainfancia. Nos contos Jodo
e Maria e O cavalo, o cachorro e o cavador, temos a tematica da crianca abandonada e da
crianca trabalhadora, explorada, ambas inseridas num quadro social tipico da familia
nordestina. A realidade mostra ser esta uma situacdo que se perpetua ao longo da histéria da
humanidade, apesar da criagdo de leis, pois tanto nas sociedades antigas quanto nas
sociedades pés-modernas estas “imagens podem nos gjudar a capturar a dimensdo social,
histérica e cultural da infancia capaz de tornar a crianca portavoz de suas proprias
necessidades’, afirma Andréia Cardoso Reis”®. E a necessidade da infancia nos contos
col etados esta relacionada ao comer, ao vestir e ao brincar, mas essa seria um outro viés que,

de t&o complexo, ensgjaria um outro trabalho, bastando para a nossa pesquisa constatar como

2" CHEVALIER, Jean e GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos: (mitos, sonhos, costumes, gestos,
formas, figuras, cores, nimeros). Rio de Janeiro: José Olympio, 2003, p. 952.

278 BARBOSA, Rogério Andrade. Como as histérias se espalharam pelo mundo. S&o Paulo: DCL, 2002, p. 36.
279 REIS, Andréa Cardoso. Imagens histéricas da infancia refl etidas nos contos populares. Rio de Janeiro: Teias,
ano 6, 11-12, 2005, p. 11.
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um simples conto popular pode abordar uma questéo tdo séria - a luta pela sobrevivéncia por
parte da crianca.

Mas, por que acreditarmos que estérias guardadas na meméria das pessoas e
recontadas para seus pares, possam exercer um papel para além do entretenimento? E mais,
possam fazer refletir sobre assuntos t&0 importantes como os abordados até aqui? E Zumthor
guem responde: “Todo discurso é acao, fisica e psiquicamente efetiva. Donde a riqueza das
tradi¢bes orais, contrarias ao que quebra o ritmo da voz viva. O Verbo se expande no mundo,
que por seu meio foi criado e ao qual da vida"?*°.

Logo, acreditamos que sendo uma palavra enriquecida, pela experiéncia de cada
um dos narradores, essa palavra torna-se saber. N&o € por outra razdo que falamos em
“sabedoria popular”. Assim, apesar do lugar indiscutivel que ocupa a escrita, passa pelo
universo da voz — ainda que esta ndo sgja mais tdo némade como em séculos passados -
estérias sobre o homem, sobre 0 universo, sobre a natureza, isto €, “...tudo que impede a

histéria de fechar-se em Destino, e a palavra, em livro fechado” .

4.3 Das lendas aos causos. ficgdo erealidade

Além da divisdo apresentada no item 4.1 Do maravilhoso ao trato com a morte,
ouvimos harrativas com teméticas sobre monstros, bichos, tesouros enterrados, almas penadas
em que ficgdo e realidade se moldam formando um inventério muito comum no Nordeste. Sdo
relatos que trazem experiéncias de vida ao lado de elementos pertencentes a tradicdo os quais
denominamos de narrativas miticas (lobisomem), narrativas lendérias (cabega de cuia e pé-de-
garrafa) e causos (tesouro enterrado e alma penada):

e lobisomem:n°1, 2, 3,4,5,6, 7,

e cabegade cuia n° 8;

e péde-garrafa: n°9, 10, 11;

e tesouro enterrado: n° 12, 13, 14;

e amapenada n° 15 e 16.

Embora haja tragos comuns no conto, mito e lenda, como o maravilhoso e o
sobrenatural, algumas diferencas sdo Gbvias, como j& as analisamos no decorrer do percurso
das narrativas orais. Porém, lembremos de que o mito apresenta uma personagem constante

em enredos universais que explicam a origem do mundo, do homem, de deuses e de

280 A letra e a voz aliteratura medieval, p. 75.
%L | dem. Ibdem. p. 95.
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fendbmenos; enquanto a lenda faz referéncia a regifes e fatos locali zados, encerrando, também,
explicacOes acerca do universo. Lendas e mitos ainda diferem dos contos porque estes sdo
considerados inteiramente ficticios e aqueles sdo tidos como veridicos, ou melhor, situam-se
no ambito do rito que nas palavras de Pellegrini Filho “conferem coeréncia interna a cultura
de uma coletividade, quando lhe faltam justificativas cientificas para certos problemas ou

fendmenos observados’ 2%

. Importante lembrar, ainda, de que o mito é considerado uma
historia verdadeira porque narra uma realidade e tem como fungdo revelar modelos
exemplares de ritos e atividades humanas. Em resumo, o mito explica o mundo, dai ser uma
forma de conhecimento.

A figura do lobisomem, considerado o0 mais popular dos animais fabulosos, com a
maior area geogréfica de influéncia, aparece nos relatos miticos, do n° 1 ap n° 7, corroborando

assim o crédito da tradicdo. Segundo Camara Cascudo®™?

, consta ser um mito universal dos
povos indo-europeus, trazido pelos portugueses, que envolve a metamorfose do sétimo filho,
depois de uma série de sete filhas, para cumprir um fado: correr, @ meia-noite, visitando sete
cemitérios, sete vilas, sete partes da regido, sete encruzilhadas, perseguido por cachorros, até
voltar ao lugar de origem. Quem feri-lo, quebra o fado, desde que néo toque no sangue para
ndo herdar a mesma sorte.

Segundo os narradores caxienses, 0 |obisomem é “pequeno, cabeca pelada’, “do
tamanho de um jumento”, sendo que a transformacdo de gente em um bicho tdo assombroso
esta fortemente ligada a nogéo de pecado vigente no imaginario dos entrevistados, de castigo
mediante comportamentos que infringem a moral e vao de encontro aos principios religiosos,
como podemos constatar nas falas do Sr. Francisco de Assis dos Santos, de D. Clarice Maria
da Conceicdo e do Sr. Joseé Correia:

“... 0 pessoal dizia que ele batia muito na mée dele.”

“Diz que era mal-feitoria que ele fazia, as vez matava gente, brigava com o pai,
com améae.”

3 284.

“S&o homens que se serve dafia, da afiada, por isso virabicho

Oliveira Martins, apud Cascudo, confirma:

Os tragos com que a imaginacdo do nosso povo retratou o lobisomem sdo duplos,
porque também criaturainfeliz, conforme o nome mostra, é dual. Como homem
€ extremamente pdalido, magro, macilento, de orelhas compridas e nariz levantado. A
sua sorte € um fado, talvez a remissdo de um pecado: mas esta adicdo vé-se quanto é

282 | jteraturafolclérica, p. 58.
283 | jteratura oral no Brasil, pp. 183-184.
84 Depoimento n&o gravado de José Correia, 71 anos, da comunidade Jenipapo (28/01/2008).
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estranha ao mito na sua pouca generalizacdo. Por via de regra, o fado € amoral — é
uma sorte apenas. Nasce-se lobisomem: em lugares sdo os filhos do incesto, mas, em
geral, a predestinagdo ndo vem sendo de um caso fortuito, e liga-se com o nimero
que a astrol ogia acadia ou caldaica tornou fatidico — o n.2 72%.

Nem todas as narrativas coletadas tem como motivo centra o elemento
sobrenatural, caso do enredo n° 8 em que apenas tangencia a lenda do cabega-de-cuia. O
inserimos por ser bastante popular na regiéo confirmando o que disse Camara Cascudo sobre
alenda: “Liga-se aum local, como processo etiol 6gico de informagao...” %

O cabega-de-cuia € uma das lendas mais divulgadas no Piaui e que conta a estéria
de Crispim, pescador que morava a beira do Rio Poti. Um dia, ndo conseguindo pegar
nenhum peixe, sem comida, culpou a mée, bateu-lhe com um 0sso na cabega, ela morreu, mas
jogou uma praga: €ele viraria um monstro, com a cabeca em forma de cuia, maldicdo que
somente seria quebrada se devorasse sete virgens de nome Maria. Ele enlouqueceu e afogou-
se no Rio Parnaiba. Como ndo conseguiu devorar nenhuma moga nessas condi¢des, somente
homens e meninos, até hoje aparece metade do ano no Rio Parnaiba e a outra metade no Rio
Poti®®’. E comum mées intimidarem as criangas com essa estdria quando ndo querem que 0s
filhos nadem e mesmo homens evitam tomar banho nos rios, principalmente, em época de
enchentes.

As narrativas de n° 9, 10 e 11 trazem enredos sobre o pé-de-garrafa. Segundo

Moura?®®

, €ssa lenda conta que dois cagadores estdo andando na mata, um se perde e comega
a gritar pelo outro. Ao invés do amigo, aparece-lhe estranha criatura que deixa marcas de
fundo de garrafa no chdo, portanto, € muito comum a seguinte adverténcia que circula entre
cacadores: a de ndo gritar quando se perde, nem responder se ouvir gritos, pois do contrario
corre o risco de encontrar-se com o bicho aterrorizante. Camara Cascudo néo o caracteriza
nem como mito nem como lenda e sSim como “ente misterioso”, “monstro assombrador”,
“sgingular fantasma’, demonstrando um n&o querer optar por uma definicdo. Contudo, se
estudiosos ligam essa narrativa ora ao Piaui, ora ao Rio Grande do Sul, Mato Grosso e
Maranhé&o, consideramos ndo haver davida tratar-se de umalenda.

Descrito pela narradora caxiense como “cabeludo, cabelo grosso, cacunda, pisa
como um casco de animal, tem s6 um pé e come miolo de gente’, o grito anuncia sua

presenca, de modo que ou ndo precisa ser visto ou é visto raramente pel os cagadores que:

%8 Dicionéario do folclore brasileiro, p. 441.

28 | dem. Ibdem. p. 434

%7 MOURA, Mécia Morais. Folclore piauiense e outras histérias. Teresina, Pl: Edicdes Cirandinha, 2004, p.
11-12; OLIVEIRA, Noé Mendes. Folclore brasileiro Piaui. Teresina: Fundacdo C. Mons. Chaves, 1999, p. 30.
288 | dem. Ibdem. pp. 17-18.
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Ouvem sempre seus gritos estridul os, ora amedrontadores, ora to familiares que os
cacadores procuram-no, certos de tratar-se de um companheiro transviado. E quanto
mais rebuscam, menos o grito serve de guia, pois, multiplicado com todas as
direcles, atordoa, desvaira, enlouquece. Os cagadores terminam perdidos ou voltam
acasa depois de |uta &spera para reencontrar a estrada habitual .

Podemos observar que ha uma dependéncia do elemento fantéstico com o espaco
dos acontecimentos, isto € com as matas, pois D. Maria Barbosa disse: “Ele vivia namata. A
mata foi abaixo, ele foi embora.” Ele é o pé-de-garrafa. Nesse sentido, é interessante o
registro sobre 0 monstro em questéo feito por Frederico Fernandes em sua pesquisa sobre as
narrativas orais do Pantanal. Adotando o bindmio ficgdo/realidade, sua classificagéo das
narrativas contemplam mitos, lendas, contos e causos, 0 que ndo revela novidade, entretanto
na subdivisdo que faz dos mitos (mitos gerais, mitos da &gua e mitos da mata) leva em conta
lugar e acdo por meio dos quais se manifesta, assim classifica o pé-de-garrafa como um dos

mitos da mata que pertence ao espaco primitivo, sendo:

[...] resultado da tendéncia que os pantaneiros tém em representar aterracomo se ela
possuisse arbitrio e animacdo, empregando para isso entes zoomorfizados ou

antropormorfizados. N&o deixam também de revelar respeito e veneragdo por €ela,

chegando, em alguns casos, a traté-la como se fosse 0 umbigo do mundo [...]**°.

Pelo visto, essa ndo é uma prerrogativa dos pantaneiros. Para os maranhenses, a
terra e tudo que compdem esse espago € o vetor de suas vidas. Preservéla com suas matas
ndo € sd uma questdo relacionada ao alimento do corpo como também ao alimento do
imaginario. Assim, o desmatamento, realizado nos povoados pelos grandes latifundiérios, soa
como lamento, como perda de algo muito importante para todos. Os comentérios abaixo
evidenciam isso:

“... esse cabega-de-cuia andava por essas matas. Que aqui tinha muitas matas, né,
hoje tatudo distiorado,” diz D. Maria Barbosa da Silva.

“... nesse tempo... isso ai era tudo mato,” afirma o Sr. Francisco de Assis dos
Santos

“... diz que um bicho aparecia... era 0 lobisomem, mas acabou,” lamenta D.

Clarice Maria da Concei¢éo.

289 Dicionéario do folclore brasileiro, p. 595.
20 Entre histérias e tererés: o ouvir daliteratura pantaneira, pp. 40-41.
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Nas narrativas de n° 12, 13 e 14, sobre tesouro enterrado, encontramos sonhos e
almas como elementos sobrenaturais. Considerado por Camara Cascudo como pertencente a
esfera do divino, o sonho € um aviso, uma mensagem, sendo os africanos, amerindios e
portugueses seus devotos fiéis, dai para integrar a literatura, a distancia foi pequena. Cabe
uma pergunta: por qué? Segundo Jodo Ribeiro, o sonho constituiu-se uma das regides
fantasticas do folclore porque aos homens primevos e incultos, 0 sonho dava a impressdo de
haver outras realidades inacessiveis, é considerada uma mensagem divina, prova disso sdo 0s
vérios sonhos relatados na Biblia e conclui: “A imaginacdo popular contenta-se com a sua
alguimia primitiva e nos ensina a prever futuros e a descobrir tesouros com a mais

e’ Como se ndo bastasse, acrescenta o autor, Aristételes

encantadora simplicidad
aconselhou a ndo ignorélo e os estudos de S. Freud alcaram-no a um estatuto cujas
conclusdes sdo irrecusaveis.

Se acreditarmos que visdo € como o0 sonho que “nasce do fundo obscuro e

inconsciente da nossa alma’ 2%

, Ndo é de estranhar o fato de, na narrativa n® 12, a descrigéo
detalhada colaborar com o mistério, além de reatar um fio com o passado escravagista: “...um
rapaz que morava perto do olho d’ agua... quando chegou perto era uma corrente assim com as
argolonas...”. Afinal, no povoado Cana Brava das Mogas, as marcas da escravidao encontram-
se a vista como comprovam as fotos nos anexos.

Segundo Cémara Cascudo, com forma humana, tragos fisiondbmicos
reconheciveis, a ama concretiza-se pela voz e presentifica-se na terra enquanto dever
promessas ou hdo cumprir sentencas impostas por Deus, por isso faz pedidos de missas e
oracOes. Também indica o lugar onde ha tesouros e caso o beneficiado sgja medroso, 0 aviso
acontece atraves de sonhos.

A indicagcdo do tesouro € vinculada a regras que deverdo ser cumpridas, caso
contrario ndo € encontrado. Na narrativa n® 13 e 14, temos exempl os disso:

“... a disse que uma alma ensinou um dinheiro pa ele. Disse que pra ele ir com
um amigo dele por nome Luso. Ai também ele ndo ligou. Passou, passou, ela tornou ir 14 de
novo, ai disse que jando falou no Luso, disse que era so praele. Latinhauma coisa praele.”

“Olha, por detras da Lagoa tem um pote de dinheiro enterrado pratu mais o Didi,
diz aama para Patricio.”

“Por detrés da Lagoa do..., |la no Mandacaru, tem um pote de dinheiro pratu mais

o Patricio, dizaamaparaDidi.”

291 RIBEIRO, Jodo. O folclore. Rio de Janeiro: OrganizagBes Simdes, Editora, 1969, p. 111.
292 | dem, ibdem.
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Patricio vai sozinho e ndo encontra nada, quando vai com Didi, intenciona maté-lo
para ficar com o tesouro sozinho, porém, ao abrirem o caixado somente encontram carvao.
Ambos levam para casa, sendo que o carvao de Patricio ficou “toda avida carvao” e o de Didi
“virou tudo moeda’. A licdo parece evidente, quer dizer, para as pessoas honestas, de bons
principios, a recompensa; para as pessoas desonestas, de maus principios, o castigo.
Fernandes esclarece:

[...] aslendas de enterros ndo s6 narram o fato de aguém enriquecer da noite para o
dig; 0 acaso é posto de lado em razdo de uma prova, em que a pessoa é avdiada
moral e sapiencialmente. Possuir virtudes e conhecer bem toda a tradicdo que o

cerca é condicdo basica para quem deseja melhorar ou mudar de vida (itdlico do

autor)®,

Cémara Cascudo fala sobre essa tradicdo: rezar para a dma, manter sigilo, ndo ir
acompanhada, caso contrério 0 tesouro vira carvdo. Em grande parte a narrativa coletada
cumpre o roteiro descrito pelo autor: “O tesouro é encontrado unicamente por quem o recebeu
em sonhos. Mesmo que dé todas as indicagdes, o outro companheiro ndo o vera. Se faltar
alguma disposicao, erro no processo extrativo, o tesouro transforma-se-a em carvao” 2,

Percebemos no relato lendéario um destague aos lugares, isto €, ha exigéncias de
fixagdo no espago, sendo esse talvez o trago que mais o distancia do relato mitico. Assim,
esses lugares tornam-se, digamos, “marcados’ por apari¢des, passam a compor o imaginério
das pessoas, associam-se ao medo, chegando até ao ponto do lugar exercer “poder” sobre o
homem. No caso das narrativas de enterro, temos:

“Ali naladeira, ai aparecia um negdcio com umacorrente...” (narrativa n® 12);

“... ficava bem no lugar da forquilha, de canto da casa onde o homem morou...”
(narrativa n® 13);

“A lagoa onde a alma disse que tinha o dinheiro ficava nas terras do Nascimento”
(narrativa n® 14).

Além do que jafoi dito para mostrar em que essas narrativas diferem dos contos,
diriamos que em todas elas, sem excecdo, o vinculo com arealidade fica evidente nos enredos

e os narradores sentem necessidade de enfatizar isso. Para tanto, evocam:

a) explicacOes topogréaficas.

“Aqui nesse meio, nesse mato, daqui pé Godb...”

29 Entre histérias e tererés: o ouvir da literatura pantaneira, pp. 46-47.
24 Dicionéario do folclore brasileiro, p. 747.
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“E que tem um riacho que chama Praqué...”

“No Ferrdo tinhaum rapaz...”

“Tinha um sobrinho meu que moravala no Baxao...”
“... um parente dela morava no Piaui...”

“... a elevinhavindo da banda da Lagoa do Mariano...”

“Elefoi po Tamboril, num lugar por nome Cantagrilo.”

b) testemunhos de fé&

“... 0 pessoa mais velho contava...”

“O nome dele é Cazuza, ta vivo ainda e de vez em quando vejo ele em Caxias.”
“Umavez um primo meu...”

“Minha mé&e contava, estoriareal, coisa veridicamesmo...”

“O meu irm&o € que viu o pé-de-garrafa, ele conta essa historia..”

“...0pai dessameninaai conta... € e que conta essa historia, ele conta melhor.”
“D. Anadisse que ficou um trecho com pedra...”

“... logo, logo, o Dora melhorou de vida, comprou carro, e inté hoje ele vive bem.
Isso foi verdade.”

“Essa histériameu pai cansou de contar.”

Limareforca, com clareza, a diferencaa qual estamos nos referindo:

Além da dimensdo ficcional apontada, ha no conto uma caracteristica de
generalidade, contraposta, por exempl o, a especificidade dos casos em sua referéncia
de acontecimento, mesmo que nestes intervenham recursos de linguagem e de
fabulacdo semel hantes aos empregados nas histérias tradicionais®.

Duas narrativas, a de n° 15 e 16, versam sobre apari¢éo de aimas. Digamos que
sd0 narrativas situadas no ambito da religiosidade e que sofrem influéncia das crendices
populares na medida em que nem todo mundo acredita que um morto venha fazer pedidos,
avisar que ja morreu, por exemplo. Nesse tipo de relato o sobrenatural ganha énfase no
encontro entre seres de esferas opostas — a vida (plano terrestre) e a morte (plano espiritual) —
como comprova a faa da narradora da estéria n® 16: “... diz que a fala num sai... fiquei
durmentim que ndo prestei pa nada.”

Detalhe este descrito por Camara Cascudo que, citando Pe. Anténio Vieira,

afirma: “Quando a ailma do que morreu aparece e fala ao que esta vivo, ericam-se os cabel os,

2% Conto popular e comunidade narrativa, p. 51.
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treme a pele em convulsdes de frio, confrange-se o ventre e emudece a lingua: o vidente é a
estatua do medo” >,

Da mesma forma que nos contos, essas harrativas veiculam normas
comportamentais que integram a ordem social. De forma prética, sem querer dizer e dizendo,
elas recomendam:

e respeito a natureza (mata, rios) e aos mortos,

e alimentam crencas e costumes (rezar pelas amas);

» orientam sobre o que € considerado bem/mal e

« sobre o que é perigoso, ainda que sgja pelaimposicdo do medo.

Como no processo de narragdo dos contos, a linguagem (forca instaladora do
real), a memoria (fonte de conhecimento) e a performance (ac&o de veicular a palavra viva
aqui e agora) colaboram com a significagdo dos enredos. Associada ao ato de contar, para
atingir a plateia, a performance envolve desde um vocabulé&rio redundante e, a0 mesmo
tempo, direto, conciso, um tom dramatico, gestos exagerados, conferindo aos contadores
importéncia similar a todos aqueles que, na historia da humanidade, veiculam as tradi¢des, 0
conhecimento: os sacerdotes, xamas, bardos, menestréis etc. Quanto a esse aspecto, Ricardo
Azevedo, baseado em farta bibliografia, explica serem pontos de contato entre eles. a
utilizacdo da memaria, de um discurso acessivel, de um enredo adegquado a platéia e de um
repertorio compartilhado, mas ndo autoral.

Trazendo, pois, a pergunta contida na introducdo sobre qual o papel das narrativas
contadas nas comunidades, concluimos que, de um modo geral, elas trazem nos seus enredos
avida e o mundo de quem narra, colocando de pé, através da linguagem oral, um pensamento
fruto das “leituras’ que realizam dos fendmenos, dos saberes, das relacbes humanas, dos
acontecimentos. Totalmente ficticias ou num meio termo, entre aficcdo e o real, as narrativas
maranhenses, embora assentadas em matrizes antigas, sdo discursos atualizados por uma
memoria coletiva, reveladora de um passado que se reverbera num presente de luta pelavidae
pela terra, e, a0 mesmo tempo, unificadora de uma identidade, como diz com propriedade

Jacques L e Goff:

2% Djcionéario do folclore brasileiro, p. 39.
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A memodria € um elemento essencia do que se costuma chamar identidade,
individual ou coletiva, cuja busca é um das atividades fundamentais dos individuos e
das sociedades de hoje, na febre e na anglstia.

Mas a meméria coletiva € ndo somente uma conquista, € também um instrumento e
um objeto de poder. Sdo as sociedades cuja memoria socia €, sobretudo, oral, ou
gue estdo em vias de construir uma memdria coletiva escrita, aguelas que melhor
permitem compreender esta luta pela dominacdo da recordagdo e da tradigdo, esta

manifestacéo da memoéria®™’.

As comunidades pesguisadas, entdo, vivem a tensdo entre o global e o local, na

contram&o da chamada “homogeneizagéo cultural”?*®

, ha medida em que fortalecem suas
identidades. Ou sgja, 0 que os integrantes dessas comunidades fazem, paralela a cultura
dominante, € uma producdo cultural legitima, com caracteristicas particulares e com fungdes

sociais aqui analisadas, como explica Edmir Perrotti:

Na verdade, os oprimidos sussurram e desse modo resistem, preservam e recriam
seu mundo. Se 0 sussurro ndo se expande € porque os mais fracos ndo encontram
canais paratal. Todavia, isso ndo os impede de viverem, ainda que semiclandestinos,
uma experiéncia forte, rica, variada. Experiéncia onde eles se reconhecem sujeitos,
ativos, participantes, humanos?™.

A Festa do Divino Espirito Santo, a Festa de Santo Reis, os terreiros de macumba,
o0 baido, a contagdo das histérias de cativeiros, das estorias de Trancoso, dos relatos miticos,
lendérios, dos causos, as Ultimas praticas realizadas, ainda que numa frequéncia menor do que
antigamente, tudo compde, dentro de certos limites, o que chamamos de identidade

quilombola. Poder colaborar com a divulgag&o desse patrimdnio é um privilégio.

27 GOFF, Jacques Le. Histéria e meméria. Campinas: Editorada UNICAMP, 2003, pp. 469-470.

2% A propésito do termo afirma Stuart Hall: “No interior do discurso do consumismo global, as diferencas e as
distingdes culturais, que até entdo definiam a identidade, ficam reduzidas a uma espécie de lingua franca
internacional ou de moeda global, em termos das quais todas as tradi¢bes especificas e todas as diferentes
identidades podem ser traduzidas (itélicos do autor)” (Op. cit., pp. 75-76).

29 PERROTTI, Edmir. A crianga e a producdo cultural. IN: ZILBERMAN, Regina (org.) A producgio cultural
para a crianca. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1984, p. 21.
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5A TRADIGAO POPULAR BRASILEIRA ATRAVESSANDO SECULOS

Pois eu gostei da histéria — disse Pedrinho — porque me déa idéia da mentalidade do

nosso povo. A gente deve conhecer essas historias como um estudo da mentalidade

do povo®®.

Como ja informamos ao longo deste trabalho, o marco na histéria do conto
popular nacional foi a publicagdo da obra Contos populares do Brasil, de Silvio Romero, em
1885, visto desempenhar papel similar as obras dos oralistas Adolfo Coelho, Tedfilo Braga e
Consigliere Pedroso, autores que, sob declarado sentimento nacionalista, consideravam as
pesquisas dos contos populares indispensaveis a compreensao da histéria cultural de Portugal
sendo da identidade daquele povo. Afirmou Silvio Romero a época: “A colheita ndo € ainda
muito abundante; mas até hoje é a primeira e séria tentativa feita no Brasil no peculiar estudo
da novelistica popular.”*** Patriota convicto e vaidoso acerca da propria obra, acreditava ele
ser araga critério explicativo da formagdo social, ética e cultural brasileira, por isso, na obra
em questéo, divide os contos segundo a origem europeia, indigena, africana e mestica, esta
Ultima sua aposta do que viria a ser 0 elemento “verdadeiro naciona”. Ao conceber a
literatura como fato social, 0s seus escritos possibilitaram intensa critica sobre o pais, aém de
compor o esforco da intelectualidade, da época, em fortalecer um espirito nacional, residindo,
sobretudo, nesse aspecto, aimportancia da obra romeriana.

Vale lembrar que o valor das manifestagdes literérias, dos costumes e das
tradi¢cBes como indispensaveis ao reconhecimento e valorizagdo dos nossos bens culturais, foi
também defendido por José Verissmo. Em sua andlise sobre a educagdo nacional, cujas
reivindicacOes versavam sobre a necessidade de o brasileiro conhecer a geografia e a historia,
0 autor denunciou serem raros os livros préprios sobre o pais, a0 mesmo tempo em que

preconizava reformas urgentes no livro de leitura:

O desanimador resultado destes factos infelizmente incontestaveis, é esta dolorosa
verdade:

— Nos nos ignoramos a nds mesmos!

E a funestissima consequiéncia desta ignorancia é a extrema pobreza sindo falha
completa de sentimento nacional®*.

30| OBATO, Monteiro. Histérias de tia Nastacia. S0 Paulo: Brasiliense, 1994, p. 12.
301 Contos populares do Brasil, p. 196.
392 \/ERISSIMO, José. A Educago nacional. Rio de Janeiro: Livraria Francisco Alves, 1906, p. LX.
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Desse modo, ao final do século X1X, narrativas de Silvio Romero foram inseridas
nas obras de Alberto Figueiredo Pimentel, selando, desde entdo, a parceria entre a literatura
oral e a literatura escrita que vem atravessando séculos, numa prova de como essa iniciativa
foi importante para 0 movimento de nacionalizagdo do livro para crianga. Logo, se em seculos
anteriores, as narrativas primordiais eram transmitidas de viva voz, de geragdo para geragéo, a
partir de entdo os mesmos enredos foram cooptados pela tradi¢éo escrita, aportando, por sua
vez, na escola, a fim de servir as exigéncias pedagdgicas e ideolégicas, como podemos

constatar na citagdo que segue:

A producdo naciona de textos infantis consolidou-se a partir da Proclamagdo da
Republica, quando a sociedade brasileira, em processo de urbanizac8o, viu nascer
um publico que precisava se instruir, pois estava avido por consumir os produtos
culturais dos novos tempos. Como a escola passou a exercer um papel fundamental
na transformacéo da sociedade rural em urbana, houve uma aproxi macdo entre livros
infantis e os livros escolares. As obras que surgiram nessa época possuiam a
caracteristica de tentar ser modelares ndo s6 no plano temético (falando
ufanisticamente de um Brasil de natureza exuberante e predestinado a um futuro

glorioso), mas especial mente no nivel da linguagem®®.

Zilberman e Lajolo também situam no tempo o surgimento (antes do final do
seculo X1X), descrevem o objeto (com adaptacdes e tradicdes de obras cléassicas e cooptacéo
do folclore nacional), e a dindmica (vinculos explicitos com a pedagogia) da literatura

infanto-juvenil brasileira cujas caracteristicas sdo:

De um lado, a literatura infantil se converte facilmente em instrumento de difusio
das imagens de grandeza e modernidade que o Pais, através das formulagdes de suas
classes dominantes, precisa difundir entre as classes médias ou aspirantes a elas no
conjunto das camadas urbanas de sua populagdo. De outro, inserida no bojo de uma
corrente mais complexa de nacionalismo, a literatura infantil lanca méo, para a
arregimentagdo de seu publico, do culto civico e do patriotismo como pretexto
legitimador®™,

Desde longa data, a alianca entre folclore e literatura, bem como entre literatura e
escola, foi defendida por intelectuais como Silvio Romero, José Verissimo, Afranio Peixoto,
Monteiro Lobato, Lourenco Filho, Hernani Donato, dentre outros®, fato que ndo passou

despercebido entre autores e editores, como comprovam as primorosas publicagdes, o

33 AGUIAR, Vera Teixeira de (Coord.). Era uma vez... na escola: formando educadores para formar leitores.
Belo Horizonte: Formato Editorial, 2001, p. 25.

304 ZILBERMAN, Regina e LAJOLO, Marisa. Um Brasil para criancas: para conhecer a literatura infantil
brasileira: histérias, autores e textos. Sdo Paulo: Global, 1986, p. 18.

395 Conferir textos dos autores citados em ZI LBERMAN, Reginae LAJOLO, Marisa. Um Brasil para criangas:
para conhecer aliteraturainfantil brasileira: histérias, autores e textos. Sdo Paulo: Global, 1986, pp. 262-346.



135

crescente numero de colecdes folcléricas e, por Ultimo, a aposta de instituicfes e do governo
federal, através de programas como CIRANDA DE LIVROS, LITERATURA EM MINHA
CASA e PNBE-PROGRAMA NACIONAL DE BIBLIOTECA ESCOLAR, cuja inclusdo de
contos, lendas e mitos tem sido recorrente.

Assim, da mesma forma que analisamos as manifestagdes artisticas da tradicéo
oral, analisaremos a tradicdo escrita, sob o estatuto de literatura infanto-juvenil. Isto &,
lembrando os questionamentos feitos na introdugéo, enquanto recriagdo individual, quais os
preceitos éticos, estéticos e ideol dgicos imbricados nas narrativas populares escritas? Por que
s80 objetos de interesse por parte de escritores, editores e |eitores? Para respondé-los, faremos
um rastreamento da matéria folcldrica, enquanto fonte de pesquisa e de motivagdo para
autores e autoras brasileiras nos séculos X1X e XX, além de trazermos consideracdes sobre o
século XXI, face as inovagdes tecnol dgicas no suporte, na linguagem e no modo de recepcéo
da literatura infanto-juvenil.

Ao inserirmos este percurso em trés secul os, estamos fugindo da divisao periodica
da histéria da literatura infanto-juvenil, levada a termo pela maioria dos autores que elencam
guatro periodos assim nomeados: 12 fase ou periodo 1890-1920; 22 fase ou periodo 1920-
1945; 3*fase ou periodo1945-1965 e 42 fase ou periodo 1965 até a atualidade. Ha divisdes em
torno dos fatos histéricos influenciadores de tendéncias, de ideologias e de caracteristicas da
literatura, como: a instauragdo da Republica; o movimento Modernista; 0 processo de
modernizaco do pais; o capitalismo cultural, nesta sequéncia®®. Esta opcdo ndo significa,
porém, a ndo utilizacdo de autores dessas obras como referencial tedrico e sSim o
estabelecimento de um itinerério mais adegquado a esta pesquisa

Aproximamo-nos, pois, da orientacdo de Nelly Novaes Coelho®”’

, cuja divisdo
abrange “dos precursores ao periodo pés-lobatiano”, assim sendo, destacaremos autores
representantes da temética do folclore brasileiro e analisaremos algumas obras, tendo como
critério de escolha aquelas consagradas pelo leitor, as premiadas, as re-editadas
sucessivamente, as integrantes de colecdes e de acervos do governo federal disponibilizados

para as escolas brasileiras.

308 cf. ZILBERMAN/LAJOLO, 1986; LAJOLO/ZILBERMAN, 1991; SARAIVA, 2001.
307 COELHO, Nelly Novaes. Dicionéario critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos X1X e XX. S&o
Paulo: EDUSP, 1995.
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5.1 Século X1X: abusca por uma identidade nacional

A chegada da familia real, no Rio de Janeiro, em 1808, gerou necessidades de
toda ordem, dentre as quais, a de escola e imprensa, cujas instalacbes primaram pela
improvisagdo e precariedade a ponto de comprometer um desenvolvimento pleno com a
gualidade necessaria.  Se enquanto colénia o panorama cultural brasileiro foi de aguda
dependéncia de Portugal, foi a partir do império, apesar da caréncia e da inadequacéo do
sistema educacional, que as primeiras preocupagdes com praticas leitoras se fizeram
divulgadas. Ndo somente constituiram problemas graves o ensino da lingua, da literatura e o
despreparo do professor, como também o livro didético e o livro de leitura, importados de
Portugal, eram considerados inadequados para a crianga e 0 jovem brasileiros, conforme
dentincias da intelectualidade brasileira da época®®.

Subjacente as reivindicacbes por uma nacionalizagdo do material escolar, havia
uma conscientizacao acerca dos valores nacionais como imperativo necessario a formacéo e
afirmagcdo de uma identidade brasileira, sendo a escola e o livro os instrumentos por
exceléncia dessa missdo. Eis a razéo de a literatura infanto-juvenil desenvolver-se sob os
auspicios da pedagogia escolar e do importante papel que desempenharam educadores,
escritores e jornaistas, a ponto de existir ao lado daguela uma literatura escolar cujos

assuntos, projeto editorial e finalidade sdo descritos minuciosamente por Arroyo:

Tais livros constituiam o que se chamava a ‘leitura escolar’, ou seja, o livro por
exceléncia lido sistematicamente pelainfancia e juventude do Brasil, ambos a espera
de uma auténtica literatura infantil, mesmo que nos viesse de fora. E assim sucedia,
mas essa mesma, a que nos vinha de fora, ressentia-se de uma traducdo adequada
para alinguagem brasileirainfantil, embora nesse mesmo setor se possam apresentar
muitas excegdes, conforme se constata a cada passo nesse ensaio. Pelos numerosos
livros aparecidos e utilizados durante a fase que representou no desenvolvimento da
literatura infantil, pode-se afirmar que a literatura escolar, como temos visto,
exerceu papel relevante. Nao sd quanto ao espirito pedagdgico propriamente dito em
funcdo do seu objetivo didatico, mas também revelando e preparando, despertando e
cultivando o habito da leitura entre as criangas da época. Tais livros ndo traduziam
apenas o processo do aprendizado da historia, das ciéncias naturais, da gramatica, da
retorica. Traziam também aguele necessério condimento que € o sal da curiosidade,
muitos deles tecnicamente enriquecidos por ilustragdes e desenhos, a que ndo eram
estranhas as preocupacdes estéticas™.

Portanto, essa literatura ndo se restringia a ficgdo nem tampouco somente a obra

de cardter infantil. Representada, a principio, por obras traduzidas ou adaptadas, depois foi

308 | AJOLO, Marisa& ZILBERMAN, Regina. A formagao da |eitura no Brasil. Sdo Paulo: Atica, 1999.
39 |iteratura infantil brasileira, p. 98.
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composta por colegdes (Biblioteca da Infancia, Biblioteca Rosa llustrada, Biblioteca da
Juventude, Biblioteca Popular), seletas e antologias formadas por autores estrangeiros e
também nacionais. Foi uma estratégia no sentido de adequar leituras para um publico que
desde a mais tenra idade, sem condicOes paratal empreitada, liam Camdes, Cervantes, Dante,
Milton, Jilio Verne, Condessa de Ségur, Edmundo de Amicis, Gongalves Dias, José de
Alencar, Castro Alves etc.

Segundo Nelly Coelho, o conjunto dessas obras pioneiras (adaptadas, traduzidas
ou originais) veiculavam o ideario cristdo-burgués-liberal que consolidaram o Romantismo,
enquanto sistema social fruto da fusdo “...de cristianismo, idealismo, liberalismo,
pragmatismo, resquicios do feudalismo, do aristocratismo, da mentalidade escravagista,
influéncias do materialismo positivista nascente etc” .

Importante papel desempenhou a imprensa, em todo o pais, no processo de
formac8o da literatura destinada a crianca, através de publicacOes, em jornais e revistas, de
contos, poesias, charadas, adivinhas, quadrinhos, jogos, brincadeiras cuja fungéo recreativa e
educativa teve seu ponto alto com a revista Tico-Tico, publicada durante cinquenta e sete
anos. De certo modo, as agdes dos organizadores de coleges e dos militantes da imprensa
criaram as condi¢es para 0 que viriam a ser as primeiras iniciativas de uma literatura infantil
nacional.

Porém, o destague a Figueiredo Pimentel, encarregado pelo dono da Livraria
Quaresma, Pedro da Silva Quaresma, e incentivado pelo gerente, José de Matos, de organizar
uma Biblioteca Infantil, deve-se ao fato dos livros Contos da Carochinha (1894), Histérias da
Baratinha (1896) e Contos da Avozinha (1896) trazerem narrativas folcléricas coletadas por
Silvio Romero, reagcdo concreta rumo a divulgacéo e solidificacdo da cultura brasileira em
suas raizes mais legitimas. Ao lado de estérias tradicionais e da prépria autoria, de forma
pioneira, ele instaurou a vertente popular nacional, além de abrasileirar os contos
maravilhosos, consistindo seu mérito em ter escrito numa linguagem voltada para o publico
infantil, ainda que num portugués bastante formal.

Laura Sandroni analisaassim o papel do autor:

Figueiredo Pimentel representa a fase inicial da tradugdo no Brasil. Ele é quem
primeiro toma consciéncia de que o livro traduzido em Portugal j& ndo interessava a
crianca brasileira, cuja linguagem oral adquiria cada vez mais caracteres proprios,
diversos da linguamde. No entanto, pela andlise de alguns titulos, essa
nacionalizacdo refere-se apenas a area da linguagem. Os temas, mesmo quando 0s
contos ndo sdo ‘originais , seguem sendo apenas pastiches daqueles traduzidos, sem

%10 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XIX e XX, p.24.
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qualquer preocupacdo de retratar a sociedade e os costumes da capita ou da
provincia. Essa situagdo muda apenas nos contos saborosamente brasileiros

recolhidos da tradicdo oral e incluidos no livro Os meus brinquedos, que a rigor

pertence & categoria de pesquisa folclérica (itdlico da autora)®™*.

Contos da Carochinha traz narrativas cléssicas como Jodo e Maria, O barba-azul,
O Chapeuzinho Vermelho, O pegueno polegar, Aladim e a lampada maravilhosa, A gata
borralheira, A bela adormecida no bosque, A bela e a fera, A moura torta etc., a maioria
contos de encantamento e de exemplo, para continuar com a classificagdo adotada nessa
pesquisa. Apresentadas pelo autor como “ histérias para criangas, mas todas tém moral, muito
proveitosa’, as narrativas cumprem a finalidade de transmitir valores comprometidos com a
educacdo moral e estética da infancia como virtude, honestidade, caridade, fé, solidariedade,
gratidéo, dedicacéo ao labor, a pureza de sentimentos, a0 mesmo tempo em que condena a
inveja, aavareza, avaidade e os maus habitos.

Quanto a iniciativa de abrasileiramento € muito timida nesta obra, ndo passando,
pois, de um cuidado em aproximar a linguagem do portugués do Brasil, uma vez que
personagens (reis, rainhas, principes, soberano, sultdo, fidalgo, monge, frade), nomes
(Henrique, Guilherme, Jacques, Gilles de Retz, Moamed), lugares (Inglaterra, Dinamarca,
Turquia, Suica, Damasco, Bagdad), profissdes (lenhador, moleiro, afaiate, mercador),
animais (urso, veado, lobo), referéncias a fatos historicos (guerra dos Trinta-Anos, viagem de
Carlos Magno), tudo configura um contexto originariamente europeu e oriental. Nelly Coelho

confirma:

Trata-se de uma coleténea de ‘61 contos populares, morais e proveitosos de varios
paises, traduzidos e recolhidos diretamente da tradi¢do local’, conforme se explica
na abertura do volume. Nela h4 contos de Perrault, de Grimm e de Andersen,
fabulas, apdlogos, aegorias, contos exemplares, lendas, pardbolas, provérbios,
contos jocosos, etc. E curioso notar que nenhum deles tem inicio com o cléssico ‘Era
uma vez..." Por outro lado, estdo impregnados de orientalismo. Por exemplo, A Bela
Adormecida no Bosgue, nessa traducdo-adaptagdo, passa-se no Oriente: ‘O
imperador dos turcos, Tamerl&o |, e arainha, sua mulher, desesperavam-se por ndo
terem filho..."” Ou, ainda, em A Bela e a Fera, inicia-se com ‘Riquissimo e honrado
mercador do Oriente, chamado Abdenos, tinha trés filhas formosissimas...3'2.

JA Histérias da Baratinha traz trinta e cinco estérias, das quais trés foram

coletadas por Silvio Romero: O papagaio de Limo Verde (renomeada O papagaio real), A

311 SANDRONI, Laura. Monteiro Lobato: vida e obra. IN: BRASIL. Ministério da Cultura. Cursos da casa de
leitura. Rio de Janeiro: FBN, s/d, p. 18.
%2 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos X1X e XX, p. 37.
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onca e 0 gato, A madrasta e O padre sem cuidados. Num trabalho de adaptacdo, Figueiredo
Pimentel nomeia as personagens destas estérias, além de fazer mudancgas principalmente na
extensdo do enredo da primeira, considerando ter o autor sergipano publicado sua coleténea
numa linguagem cheia de pormenores, proximado relato oral.

Os contos de encantamento, de exemplo, de animais, facécias, natureza
denunciante, sdo narrados na mesma linha editorial de Contos da Carochinha, com énfase na
exortacdo de boas aces e bons sentimentos, porém ha novidades. Ao lado de textos com
informagdes como: “... um mogo chamado Zeferino Morand foi estudar em Paris...”, “Um
navio francés fazia viagem...”, “ Certo mercador de Bassora, no reino da Pérsia...”, “ Almansor,
célebre califa arabe...”, temos “Num pequeno lugarejo dos sertbes...”, “Isaura ouvira dizer que
Santo Antonio era padroeiro das pessoas que queriam casar-se.”, “Raul e Olavo, dois amigos,
passeavam uma tarde a beira-mar”, isto €, ao lado da nacionalizacdo do acervo europeu, aos
poucos instalava-se um discurso que apontava para uma identidade nacional, bem como uma
linguagem que comegava a afastar-se do padrédo lusitano, tdo criticado por autores e
educadores.

E 0 que podemos constatar no prefécio, intitulado “As Maes de Familia’, escrito
em 26 de outubro de 1896, por Olavo Guerra que, apos, destacar aimportancia da obra para a

educacdo dainfancia, face aos sentimentos do bem, dareligido e da caridade, afirma:

Ha ainda outras vantagens nas obras infantis de Figueiredo Pimentel.

As velhas edigbes que existiam em lingua portuguesa eram pouco caprichosas,
porque o estilo se ressentia do anonimato do autor, continham pal avras obsol etas ou
dificeis, e cenas imorais! Toda a simplicidade é pouca — demanda-se a méaxima
pureza.

E porque sdo criteriosamente escritos os livros da BIBLIOTECA INFANTIL, que os

venho recomendar as mées de familia (destaque do autor)®™3.

Por sua vez, Histdrias da Avozinha, com cinquenta contos, traz as seguintes narrativas
de Silvio Romero: O careca (renomeada O moco pelado) O pinto pelado (Histéria de um
pintinho), A onga e o bode (A oncga e o cabrito), A protecdo do diabo (O principe enforcado),
Trés irmaos (Joaquim, o enforcado), O matuto Jodo (A princesa Adivinha) O jabuti e a onga
(As aventuras de um jabuti), O macaco e o moleque de cera (O macaco e o moleque), A
cumbuca de ouro e os maribondos (A casa de maribondo), O urubu e o sapo (O cagado e o

314

urubu)®** e A sapa casada e O sargento verde (ambos com os titulos originais). Prevalecem

na obra os contos de encantamento e de exemplo, mas ha contos de animais, etioldgico,

313 PIMENTEL, Figueiredo. Histérias da baratinha. Rio de Janeiro:Livraria Quaresma, 1954, p. 10.
314 Hoje reescrita por vérios autores com o titulo de A festa no céu.
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acumul ativo, deménio logrado, dentre outros, trazendo todos, subjacente ao enredo de cunho

maravilhoso, um fundo edificante, reforcado pelo proprio Figueiredo Pimentel na

apresentacao:

Continuamos hoje a série tdo auspiciosa e brilhantemente encetada, publicando este
terceiro volume — Histérias da Avozinha. Estamos certos que o presente livro,
alcangara o mesmo estrondoso sucesso dos dois antecedentes, porque encerra Nnovos
contos, a maior parte inteiramente inéditos, e que ndo estdo enfeixados nas Historias
do arco da velha, nos Contos da Carochinha, ou qualquer outra colegdo nossa, ou
das que ultimamente tém feito aparecer a inveja e a imitagdo dos exploradores de
idéias e trabahos alheios. As criancas brasileiras, as quais destinamos e dedicamos
esta série de livros populares, encontrardo nas Histérias da Avozinha agradavel

passatempo, aliado a ligdes de moralidade, porque tais contos encerram sempre um

fundo moral e piedoso (italicos do autor)**®.

Conforme anuncia, 0 ineditismo marca a maioria dos contos, um pouco mais
inseridos numa atmosfera brasileira e atual, ficando os tradicionais elementos orientais
circunscritos a somente dez contos. Como exemplos dessa novidade destacamos:. em O anjo
da guarda, o personagem Luis, diante da impossibilidade de continuar morando na cidade,
muda-se para a roga; em O bom juiz, a personagem Zendbio é um empregado da limpeza
publica; em O Dr. Grilo, a personagem Carolino € filho de um simples operério; em O
grande advogado, Gustavo, pobre, semi-analfabeto, manda o filho Lucas para S. Paulo
estudar Direito; em As aventuras de Zé Galinha, a personagem central vem de Portugal para
Jacarepagud e até faz compras na Livraria Quaresma, no Rio de Janeiro. A propdsito, esse
ltimo titulo é emblematico do distanciamento do modelo cléssico europeu, ao lado de O avb
e 0 netinho, A casa de maribondo, O pai e o filho, Um raio de sol, O vestido rasgado, cujos
enredos, porém, trazem exemplaridade tdo explicita que comprometem a atmosfera do
maravilhoso e da fantasia. Ou seja, a proximidade com o tempo histérico do leitor vincula a
obra & causa da literatura infanto-juvenil (nacionalizacdo e modernizacdo) de modo
exagerado, conforme pudemos comprovar acima ou ainda no inicio da estéria Joaquim, o

enforcado:

Ter um oficio qualquer que seja ele, por mais rude que possa parecer, mesmo 0 Mais
brutal e pesado, é a melhor coisa que pode haver. E por isso que o Positivismo, a
bela e nobilisssima religidio da Humanidade, fundada pelo imortal filésofo Augusto
Comte exige dos seus adeptos que aprendam um oficio, que tenham uma profissao,
uma arte manual. Devia até ser obrigatério a todos os cidad&os.

5 PIMENTEL, Figueiredo. Histérias da avozinha. Rio de Janeiro: Ed. Cientifica, 1963, p. 1.
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Ora, oucam, 0 que sucedeu a trés irmdos: Jodo, José e Joaquim. Vivendo numa
cidade antiga, ha muitos e muitos anos passados, o0 mais velho, Jodo, aprendeu para

ferreiro, José para carpinteiro, e Joaquim para barbeiro®®.

O sucesso da colegdo composta pelas trés obras confirma a aposta de Figueiredo
Pimentel num publico carente de obras do género, dando inicio ao estabelecimento de um
novo mercado editorial, despertando outras iniciativas, ndo sem causar-lhe ciimes por
considerar-se precursor do movimento de nacionalizagdo da literatura infantil brasileira,

imbricado no seguinte contexto da época:

[...] aliteraturainfantil e a escola revestem-se de uma importancia especial, quando
a sociedade passa por um modelo de transformacdo caracterizado, de modo geral,
pelo empenho em prol da modernizac&o. Crescem as cidades e a populagdo urbana,
amplia-se a rede de servicos publicos, fortalece-se a classe média, diversifica-se a
atividade econdmica, adota-se forma de governo considerada mais dindmica e
atualizada. A sociedade, até entdo dominada pela economia agricola e pelo
imobilismo proprio avidarural, sofre significativo abalo. Comega ent&o a agir sob o
signo da mudanca e do progresso, até converter estes conceitos em objetivos
existenciais para seu cidad&o.

Tanto a escola como a literatura infantil expressam e se beneficiam da nogdo de
mudancga. Por isso, somente podem desenvolver-se no contexto de uma sociedade
em fase de modernizac8o, que estimule os mesmo valores. E o que comegca a
acontecer entre nés a partir do final do século XIX, de modo que as histérias
respectivas da instrucdo e do género literario para criangas articulam-se de maneira
inseparavel a histéria das transformagdes da sociedade nacional, fazendo parte dos
rumos que esta escolhe®”.

Situada, pois, entre os objetivos de distrair, instruir e consolidar o projeto de um
Brasil moderno, desvinculado definitivamente de Portugal, a literatura infanto-juvenil, do
final do século, passa a cumprir uma espécie de missdo tanto na instituicdo escolar como fora
dela, lembrando que esta situagdo n&o abrangia o pais como um todo, sendo a regido sudeste,
por exceléncia, protagonista e, a0 mesmo tempo, maior beneficiaria deste processo.

Embora os titulos dos livros analisados (Contos da Carochinha, Historias da
Baratinha e Contos da Avozinha) remetam ao processo oral em que um narrador conta
estorias para alguém, a informacdo “Livro para Criangas’, contida nas capas das publicacfes
da época, reitera o papel de um publico-leitor, explicita numa re-edi¢do, sessenta e sete anos
depois da primeira publicagéo:

Esta obra, cuja leitura tanto tem concorrido para a educagdo de nossa juventude,
estava a pedir uma revisdo completa que viesse atualizé-la, ndo s6 no que diz
respeito a nova ortografia, como no tocante a terminologia e linguagem. [...] Espera

316 :
Op. cit., p. 54.
¥'Um Brasil para criancas: para conhecer aliteraturainfantil brasileira: histdrias, autores e textos, pp. 249-250.
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se, assim, a Editorater prestado um grande servico a causa da boa literatura infanto-
juvenil, tdo necessitada de leituras que unam o (til a0 agradavel®®.

Assim, atradi¢éo e o folclore nacional, reconhecidos como “boa literatura infanto-
juvenil”, a servico de um projeto educacional brasileiro, tem nas obras pioneiras de
Figueiredo Pimentel a expressdo méxima. Vale dizer, em Contos da Carochinha prevalecem a
ficcionalidade e o maravilhoso, num compromisso com a imaginacéo e a fantasia da crianca,
porém com elementos realistas, através de uma linguagem formal, correta, elevada, com
bastante movimento, articulada literariamente, quase sem apelo visual, expressando assim um
modelo da lingua nacional; ao mesmo tempo, veicula, em maior ou menor grau de
exemplaridade, valores ideol6gicos como: moralismo, religiosidade, nacionalismo, culto ao
trabalho e idealismo, consonantes com o ideario burgués roméntico da época. Orientacdo
semelhante ocorre também em Histérias da Baratinha e Historias da Avozinha, todavia a
busca por uma identidade nacional torna-se mais evidente, na contextualizacéo dos enredos,
nas teméticas, cuja brasilidade aparece, principalmente, nas estérias de animais, em que a
inteligéncia vence aforca e a criatividade € premiada.

Constatamos, ainda, que quanto mais autorais as estérias, 0 COmpromisso com a
literariedade fica comprometido em favor de um didatismo gratuito, como, por exemplo, Um
raio de sol, em que a personagem Helena, mediante descricdo da natureza e de acles, resolve
tornar-se uma crianga amante do trabalho; A faquinha e a bilha quebrada, em que Vicente
abre méo de comprar uma faquinha para gjudar uma crianca pobre que quebrara uma bilha de
leite; e em O vestido rasgado, cuja personagem, lvone, € ridicularizada na escola por Eugénia
que, arrependida, deu o vestido de sua boneca para gjudé-la. Contudo, este paradigma dos
contos populares cumpre objetivos afinados com a ideologia vigente, dificil de ser desvelada,
sendo até admiravel que se percebesse “...a época que a riqueza vem sempre associada a
vitoria do bem (Fortuna tem sempre o sentido de felicidade + dinheiro). Que beleza e riqueza
estdo juntas ndo sO na rima. Feilra é associada sempre a maldade (assim como a cor
preta)” >,

Desse modo, as obras analisadas, ditas tradicionais, apresentam caracteristicas
estilistico-estruturai's assim resumidas:

e maravilhoso ao lado dos primeiro indicios de realismo;

e tempo a-histérico (como nas narrativas antigas);

318 pIMENTEL, Figueiredo. Histérias da baratinha. Rio de Janeiro, Editora Cientifica, 1963, p.7.

319 SANDRONI, Laura Constancia. O nacionalismo na literatura infantil no inicio do século XX. IN: KHEDE,
S6nia Saloméo (org.). Literatura infanto-juvenil: um género polémico. Porto Alegre, Mercado Aberto, 1986, p.
33.
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e personagens representativos (interessa 0 comportamento ético, o cardter, a
personalidade edificante e ndo afungdo desempenhada na sociedade);
e nacionalismo (veneracdo pela patria-mage);
e exemplaridade (resultado do viés pedagogizante);
e narrador (onisciente, tudo sabe e vé);
e temdticas tradicionais (0 bem, o mal, pactos, disputas, necessidades humanas
como poder, conhecimento, felicidade, dinheiro);
e predominanciado final feliz.
Apropriando-se da matéria folclérica, burilando-a, de modo a adequar-se a
infancia, Figueiredo Pimentel deu inicio a0 processo de alcar a tradicdo oral brasileira a
condicdo de literatura infanto-juvenil, inserindo-a no circuito da leitura, ao lado da literatura
escolar. O momento era propicio. Iniciava-se 0 periodo republicano, o pais ndo era mais
escravocrata, a classe média urbana mostrava forca, a urbanizagdo tornava-se acelerada, a
conquista do saber oferecia a chave das conquistas, 0 ensino se impunha como indispensavel a
modernizagdo, dai aimporténcia de escritores e educadores na historia do género no Brasil de
entre-sécul os.
Desde enté&o, as obras aqui analisadas tém sido publicadas, com o devido registro
ao feito de Alberto Figueiredo Pimentel, conforme consta na orelha do livro em sua Ultima

edicdo, ja nesse século:

Esse cronista cheio de exigéncias cerimonidticas foi o popularizador da literatura
infantil, traduzindo, adaptando, registrando da tradi¢do oral, os contos populares
mais conhecidos, que conservaram a frescura da sua rica base folcldrica e a
naturalidade singela da narrativa, obtendo dezenas de edi¢Bes, lidas por todo o

Brasil. [..] Esses volumes continuam sendo reeditados e sdo o indice da
popularidade tradicional do conto oral, amado pelas criangas e sabido por todas as
idades™.

Acreditando no potencial da obra, editoras ha que, para atender ao leitor de hoje,
apostam no texto tradicional e incrementam com ilustracBes de pégina inteira, opondo-se
aguela época em que a linguagem verbal tinha supremacia sobre a linguagem visual, por isso

as ilustragbes, quando eram utilizadas, em preto e branco, mostravam apenas as personagens

320 PIMENTEL, Figueiredo. Contos da Carochinha. Minas Gerais: Villa Rica Editoras Ltda., 2005.
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principais. O exemplo dessa iniciativa é a recente publicagdo de A bela e a fera e outros

contos da Carochinha®**

, contendo sete narrativas de Figueiredo Pimentel.
Por fim, o simbolismo da obra Contos da Carochinha pode ser avaliado, ainda,
com o fato da empresa brasileira de Correios lancar, em 1994, selo comemorativo dos cem

anos do primeiro livro infantil brasileiro, em que aparecem ilustragdes da citada obra.

5.2 Século XX: o maravilhoso popular ganha cores e publico leitor

No Brasil, 0 século comega com o firme pacto entre literatura e pedagogia para
formar criangas e jovens, através das campanhas de instrucdo e de alfabetizacdo, sob a
inspiragdo de alcar o pais ao estatuto de civilizado. Neste cendrio, motivos patrioticos,
exaltagdo da paisagem brasileira e matéria folclorica eram temas imprescindiveis ao processo
de formagéo de uma consciéncia nacional.

Assim, na esteira do trabalho iniciado por Figueiredo Pimentel, outros nomes
buscaram o folclore brasileiro. Alexina de Magalhées Pinto, educadora empenhada na criagdo
de uma literatura nacional, re-elaborou estorias folcléricas, resgatou brincadeiras infantis em
guatro importantes obras, das quais citamos As Nossas Historias (1907); Osvaldo Orico,
professor, folclorista, também merece ser lembrado, por publicar ao lado de romances
historicos, obras para criangas como Contos da Mé&e Preta (1932) e Histérias de Pai Jodo
(1933) e Arnaldo de Oliveira Barreto, professor que, a frente da Edigdes Melhoramentos,
prestou relevante impulso ao género, ao publicar varias obras infantis, inclusive dois contos
de Silvio Romero, O sargento verde e Trés principes coroados (1924), todas obras raras,
dificeis de serem encontradas na atualidade. A importancia do livreiro reside, ainda, no fato
de ter dirigido a colecdo “Biblioteca Infantil”, com a preocupagdo legitima de atingir o

publico infantil, através de mudangas no aspecto gréfico das obras, como esclarece Arroyo:

Fisicamente j& representavam um divoércio dos moldes escolares. Nao eram volumes
pesados, com aguela seriedade doutoral dos langamentos do século XIX. Pelo
contrério, desde seu aspecto externo eram uma festa para os olhos dos meninos pelo
seu rosto colorido e a figura simpética da vovozinha cercada de netos. Eram
volumes de poucas péginas entremeadas de gravuras também coloridas, estérias
compostas em tipo grande, com um equilibrio de texto em cada péagina que se
constituia em verdadeira atracéo para aleitura®??.

321 PIMENTEL, Figueiredo. A bela e a fera e outros contos da Carochinha. llustragdo Marcos Freitas. S3o
Paulo: Editora Hedra, 2001.
32 | iteratura infantil brasileira, p. 187.
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Periodo transitorio, a década de 20 imprime demandas, principalmente, a
industrializacdo de regides ricas, como a Centro-Sul, com expressivo poder politico, abrindo
fossos em relacdo as outras regides do pais e, consequentemente, em relacdo a determinados
grupos sociais. Na avaliacdo de Zilberman e Lajolo, as mudangas verificadas na cultura e na
arte, sintetizadas em vanguardas como dadaismo, surrealismo, cubismo etc., chegaram ao
Brasil, ao lado dos avancos tecnoldgicos (representados pelo radio, pelo cinema) e dos
investimentos ao setor editorial, ampliando os horizontes culturais, gracas as condicdes em
que circulam estes novos ideais estéticos. Esta modernizacdo, segundo as autoras, tendo o
contexto paulista como exemplo, caracterizou-se, no entanto, pela mescla de posturas
renovadoras e dessacralizadoras com atitudes romanticas e servis, assim, as radicalizagoes -
setorizadas, diga-se de passagem - foram se acomodando, a ponto de a cultura popular e a
literatura infantil “... sobreviverem e expandirem-se em decorréncia de seu atrelamento aos
interesses do Estado e &s instituicdes que o serviam” 3%,

A insercdo do Brasil no processo de modernizagdo, com destague para a Semana
da Arte Moderna, em 1922, trouxe reivindicagdes da burguesia urbana, inclusive, educacéo
para outras classes sociais e ndo somente para a elite, porém, em algumas regides, como 0
Nordeste, a situagdo de mandonismo continuou, fato que se fez refletir na cultura de um modo
geral. Assim, setorizada em determinada regido e acomodada em outras, a modernidade
mostrava suas contradi¢des que atingiram a producdo cultural para criangas.

A criac8o do Ministério da Educacéo e Saude Publica, em 1930, é sinal evidente
do processo de implantac&o de novas diretrizes educacionais, contexto reformista que atinge a
drea de literatura infanto-juvenil. Coelho analisa com propriedade 0 momento que se estende
até os anos 40:

Em plena consonancia com a nova politica educativa e com a crescente expansdo da
rede escolar, cresce também a producdo de literatura infantil. Em sua base esti a
intencionalidade pedagogica que vinha do periodo anterior e até hoje ndo perdeu a
sua legitimidade, tudo dependendo do grau em que se exerce essa intencdo (que vé
no estudo o caminho ideal para o aprendizado da leitura e da vida). Se exagerado ou
radicalizado, esse ideal pedagdgico transforma a literatura em mero meio educativo.
Foi o que aconteceu, no geral, com a literatura infantil desse periodo (no qud a
formagdo letrada ainda n&o tinha sido substituida pela formagao imagistica ou visual
trazida pela televisdo). Dai o inexpressivo nivel literario de maior parte de sua
producdo e a consequente indiferenca da critica ou dos estudiosos em relacéio a ela

(considerada sempre como uma literatura menor). (itélicos da autora)®*.

32 Um Brasil para criangas: para conhecer aliteraturainfantil brasileira: histdrias, autores e textos, p.61.
324 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos X1X e XX, p. 59.
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Se afinalidade didética sobrepunha-se ao aspecto literario, com predominancia de
informacdo e de formagdo civica, assm como avultam 0 antagonismo entre realismo e
fantasia e a énfase ao nacionalismo, ha, porém, aspectos inovadores como a linguagem
coloquial, incorporagdo do contemporaneo, atualizacdo de personagens, de cen&rios, de

teméticas e de ideias. Portanto:

Estes elementos sugerem que a literatura infantil escrita e publicada entre 1920 e
1945 esta plenamente integrada aos problemas, ideais e realizagbes da época.
Entretanto, ndo se pode afirmar que ela os reflita mecanicamente, nem que 0s
sonegue. A questdo é mais complexa e, examinando a producdo do periodo,
discriminam-se algumas constantes, cujo conjunto acaba por configurar tematica e
procedi mentos caracterizadores da literatura infantil desta fase®®.

Assim, analisaremos algumas obras que trazem como cenario 0 espaco rural,
nordestino, e como referéncia a contadora de estérias, num resgate do antigo modo de
circulacéo de narrativas, com 0 objetivo de registrar a tradicdo oral enquanto berco da
literatura brasileira no contexto acima esbogado. A importancia de quem conta estorias nesse

processo de formagao da nossa literatura € ressaltado por Neide Medeiros Santos que afirma:

Talvez aliteratura infantil brasileira ndo tivesse o prestigio de que hoje desfruta, se
0s escritores e memorialistas ndo houvessem divulgado as histérias ouvidas ao pé do
fogdo, contadas e dramatizadas por Totonias, laids, Paticas e tantas outras que
transmitiram uma literatura popular, agréfica, baseada na tradi¢cdo popular e no
folclore®®.

José Lins do Rego presta-lhe homenagem na apresentacéo de Histérias da Velha
Totbnia (1936), ressaltando: “N&o havia menino que ndo |he quisesse um bem muito grande,
gue ndo esperasse, com 0 coragdo batendo de alegria, a visita da boa velhinha, de voz téo
mansa e de vontade tao fraca aos pedidos dos seus ouvintes’*?’. Ele cita Silvio Romero como
pesquisador e o utiliza como fonte das quatro narrativas que re-elabora: Dr. Botelho (com o
titulo de O macaco magico), D. Labismina (com o titulo de A cobra que era uma princesa), O
homem pequeno (com o titulo de O principe pequeno) e Sargento verde (mesmo titulo).
Mantendo-se fiel aos enredos do pesquisador sergipano, excegdo feita ao final da quarta
narrativa, 0 autor, porém, ndo passa a palavra a narradora homenageada, ele escreveu

“pensando nelas’, as “velhas Totonias do Brasil”.

325 Um Brasil para criancas: para conhecer aliteraturainfantil brasileira: histérias, autores e textos, p. 64.

326 SANTOS, Neide Medeiros. Guriatd: uma viagem mitica ao “ pai's-paraiso”. Jodo Pessoa: Editora |déia, 2005,
p. 45.

¥ REGO, José Lins do. Histérias da Velha Totdnia. Rio de Janeiro: José Olympio, 1999, p. vii.
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Como a orientagdo do Modernismo dava énfase a representagdo do povo na
literatura, José Lins do Rego dé sua contribui¢do, afirmando o desgo de todos 0s meninos do
Brasil ouvirem as histérias contadas pela velha, magra, que andava “de engenho a engenho”, e
se da por satisfeito ao afirmar: “ Se eu tiver conseguido este milagre, ndo precisarei de maior
alegria para a minha vida’®®, Ou seja, importava conhecer esse saber popular e n&o suscitar
indagagdes sobre, por exemplo, as condi¢cBes de peregrinacdo e de miséria da narradora,
simbolo de um expressivo contingente da populagdo nordestina, assim, respeitando as

diretrizes literarias regionaistas, que focalizava realidades nacionais, o autor “... tenta
preservar do esguecimento as estérias que, ha séculos, vinham povoando de sonhos, aegrias,
esperancas ou medos o espirito das criangas e adultos brasileiros’ 3%°,

José Lins do Rego burila as estérias, acrescenta mais detalhes, cria muitos
didlogos, atualiza alinguagem, tornando-a mais coloquial (Seu Botelho era um santo), mostra
costume regional (O de casa/O de fora), sem avangar muito no item nacionalizagio — outra
bandeira do Modernismo. Sua escolhe recai em trés contos de encantamentos de origem
europeia e um de origem africana e mestica, misto de estéria de anima e encantamento,
deixando clara a aposta nos tradicionais elementos pertencentes aos ambitos do maravilhoso e
do fantastico, com reis e rainhas como personagens, com animais cuja metamorfose os
transformam em principes e princesas, ou sgja, 0 valor da obra reside na transposi¢éo de um
material folclorico nacional direcionado para um publico determinado, evocado na
apresentacdo “Aos meninos do Brasil”, isto é, a infancia é o objetivo explicito do livro e as
ilustracBes (embora poucas) reforcam o fato; reside também na perspectiva que apontava de,
mesmo sendo objeto de leitura no ambiente escolar daquela época, escapar aos ditames do
pedagogismo porque a tbnica da obra é a aventura, o sonho e a fantasia como promete o
comenté&rio na contra-capa. Ao tornar-se, posteriormente, um classico da literatura infanto-
juvenil, o que era uma possibilidade, quando foi publicado pela primeira vez, transformou-se
em realidade.

Outro autor, preocupado com questfes nacionais, a fazer referéncia ao ato de
narrar, na vertente da homenagem, € o maranhense Viriato Correia, em Cazuza (1938), obra
escrita num estilo direto, simples, coloquial, com alto nivel de comunicabilidade com o
publico infantil, razéo porgque acancou também a condicdo de classico da literatura infanto-
juvenil brasileira. Ele ndo faz menc&o explicita ao folclore naciona nem tampouco da voz a

contadeira de estérias, mas a descreve como uma personagem da paisagem brasileira, isto €,

328 | dem, ibidem.

329 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XI1X e XX, p. 503.
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“rija, gorda, preta, bem preta e a cabega branca como algoddo em pasta.”, detentora de um
saber valoroso, em que pese a simplicidade, portadora de uma tradicdo antiga e mediadora,
por exceléncia, entre o maravilhoso e a mente infantil, deixando disponivel, de forma
simbodlica, a importancia da cultura oral popular na formacdo de uma geragdo, como

comprova o seguinte trecho:

Na sua boca, as coisas smples e as coisas insignificantes tomavam um tom de
grandeza que nos arrebatava; tudo era surpresa e maravilha que nos entrava de um
jacto na compreensao e no entusiasmo.

E ndo sei onde e€la ia buscar tanta coisa bonita Ora eram princesas famosas,
aprisionadas em palé&cios de coral, erguidos no fundo do oceano ou das florestas; ora
reis apaixonados que abandonavam o trono para procurar pelo mundo a mulher
amada, que as fadas invejosas tinham transformado em coruja ou ra

N&o perdiamos uma s6 das suas palavras, um so dos seus gestos.

Elaia contando, contando... Os nossos ol hinhos nem piscavam...*®.

Entretanto, o compromisso com a infancia atinge a supremacia nas obras de outro
autor — Monteiro Lobato — intelectua preocupado com a educacdo da crianca brasileira e, por
extensdo, com a leitura, cuja correspondéncia comprova e demonstra suas restricfes a

literatura tradicional *!

, razdo porque ndo € exagerado dizer que, imprimindo acdo as palavras,
0 autor encontrou um novo caminho reclamado pela literatura infanto-juvenil, num contexto
onde havia 0 embate entre a tradi¢do e a modernidade.

A obra lobatiana divide, pois, com justica, a histéria do género em “antes’ e
“depois’, ao inaugurar concretamente uma literatura nacional, a ponto de ser considerado o
criador da literatura infanto-juvenil brasileira. José Bento Monteiro Lobato (1882-1948) viveu
num periodo de importantes e decisivos acontecimentos, pois se as duas Guerras Mundiais, a
Revolucdo Russa, a Guerra Espanhola e a quebra da Bolsa de New Y ork marcaram o mundo,
o fim da escravidéo, a adogéo do regime republicano, o0 Modernismo, a Revolucéo de 30 e o
Estado Novo marcaram o Brasil. Atuante em &reas como a econémica, a politica e acultura, a
sua obra para adultos atinge sucesso imediato gragas a urdidura das teméticas abordadas como
também as estratégias de divulgagdo do livro que apontavam, desde entéo, o editor ousado
que viria a ser, antenado com os ventos modernizantes da época. O Saci-Pereré e Urupés
(1918), Cidades mortas (1919), Negrinha (1920) sdo obras que marcam atragjetoria do autor-
editor que, em 1925, cria a Companhia Editora Nacional. Antes, em 1920, publica o que viria

a ser o inicio do maior legado voltado para a infancia brasileira, A menina do narizinho

330 CORREIA, Viriato. Cazuza. Sio Paulo: Companhia Editora Nacional, 2002, p. 26.
331 Conferir correspondéncia na obra de ZILBERMAN, Regina e LAJOLO, Marisa. Um Brasil para criancas.
para conhecer aliteraturainfantil brasileira: histérias, autores e textos . S&o Paulo: Global, 1986.
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arrebitado, depois renomeado Narizinho arrebitado (1921) e, por fim, Reinagbes de

Narizinho (1931), cujos trechos havia antecipado na Revista do Brasil, também de sua

propriedade.

Com esta obra, estava promovido 0 encontro entre sua mais criativa invengdo — o

Sitio do Picapau Amarelo — e o imaginério infantil. Em resumo:

A histéria de Dona Benta, aguela velha de mais de sessenta anos, 6culos de ouro no
nariz, que mora na companhia da mais encantadora das netas, mergulha na
eternidade. Junto com ela, tia Nastacia, Emilia, Pedrinho e Visconde insuflam vida
nova as personagens com que contracenam, imprimindo dimensdo fantastica ao
cenério brasileiro do sitio. Ao desdobrar-se nas aventuras contadas nos livros que até
o fim da vida Monteiro Lobato publicou aqui e na Argentina, o sitio do Picapau
Amarelo marca a imaginacdo de geragcOes e geracOes de brasileiros. [...] A obra
infantil |obatiana € um projeto literario e pedag6gico sob medida para o Brasil que a
viu nascer e multiplicar-se ao longo de mais de vinte anos. Monteiro Lobato aposta
ato nafantasia, oferecendo a seus leitores model os infantis — as personagens — cujas
acOes se pautam pela curiosidade, pelaimaginacdo, pelaindependéncia, pelo espirito
critico, pelo humor3#,

O citado projeto pedag6gico tem no sitio a metafora da escola, tendo como mestra

D. Benta, que proporciona as criangas uma viagem por diferentes areas, sem que isso

signifique tornar as obras fechadas em informagdes conteudisticas com objetivos meramente

didéticos. Em suas obras, o leitor entraem contato com:

(1936);

Literatura, em Fabulas (1922), Peter Pan (1930) e D. Quixote das Criancas

Astronomia, em Viagem ao Céu (1932);

Histéria, em Histéria do Mundo para Criancas (1933);

Geogr afia, em Geografia de D. Benta (1935);

M atematica, em Aritmética da Emilia (1935);

Geologia, em O Poco do Visconde (1937);

Biologia, em A Reforma da Natureza (1941);

Palitica, em A Chave do Tamanho (1942);

Mitologia, em O Minotauro (1939) e Os Doze Trabalhos de Hércules (1944),

dentre outras.

Quanto ao projeto literério traduz-se:

numa linguagem coloquial, popular, familiar, atualizada no tocante a

semantica, a sintaxe e a ortografia;

332 |_AJOL O, Marisa. Monteiro Lobato: um brasileiro sob medida. S&o Paulo: Editora Moderna, 2000, pp 59-60.
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e no humor largamente empregado nas estorias, contrapondo-se ao discurso
sisudo da literatura educativa de ent&o;

e no uso da vertente realismo maravilhoso que consiste em conceber o
maravilhoso como possibilidade de ser vivido no cotidiano real por
personagens comuns, através da fantasia.

Caracteristica mais marcante de sua obra como um todo, a fusdo do real com o
maravilhoso firmou-se nas sucessivas versdes que escreveu de A menina do Nariznho
Arrebitado, por exemplo, de modo a constituir-se um estilo particular asssm explicado, com
detalhes, por Nelly Coelho:

Um dos grandes ‘achados da criagfo lobatiana foi a anulacdo de fronteiras entre a
vida real, conhecida de perto pelo pequeno leitor, e o espaco do maravilhoso, que é
préprio da literatura infantil tradicional. Sua estorias ndo decorrem em nenhum reino
maravilhoso, fora do tempo e espaco histérico (como as classicas estérias de Branca
de Neve, O Pegueno Polegar, etc.). Pelo contrério, todas as situagfes que estruturam
as efabulagdes de cada livro radicam no mundo cotidiano, familiar ao dia-a-dia da
meninada e, a0 mesmo tempo, evoluem segundo as leis do imaginério ou do
maravilhoso.

Todas as situagdes narradas em cada livro acontecem (ou comegam) no Sitio do
Picapau Amarelo, espaco familiar onde vivem pessoas comuns (avd, netos,
empregada, brinquedos, bichos...). Nesse ambiente conhecido e comum, surge de
repente um elemento estranho, pertencente ao reino do imaginério, do sonho ou da
fantasia. Mas, devido a naturalidade com que esse elemento estranho passa a
integrar o natural, ambos se igualam ou se identificam como possibilidade de
existéncia.

Plenamente identificado com uma das rupturas mais importantes trazidas pelos
movimentos renovadores deste sécul o (a que, desafiando a | 6gica tradicional, rompe
os limites entre o real e 0 imaginario), Monteiro Lobato funde os dois mundos. Uma
das consequiéncias mais importantes dessa fusdo, em termos da psicologia do leitor,
€ que o maravilhoso ou 0 mégico (aquilo que ultrapassa os estreitos limites da
realidade concreta) se mostra possivel de ser vivido por qualquer pessoa. Mostra que
qualquer ser humano comum pode viver numa dimensdo maravilhosa, através de sua
imaginagao criadora®®.

A andlise acima pode ser exemplificada em vérias obras do autor que apenas
cumpriu 0 que prometera numa carta enderegada a0 amigo Godofredo Rangel. Na ocasi&o,
farto de escrever para adultos, decide escrever para criangas livros onde as criangas possam
morar uma vez que considera livro “todo um mundo”. Assim, do/no sitio, todas as agdes sio
desencadeadas e as aventuras sdo vividas por Narizinho, Pedrinho, D. Benta, Tia Nastécia,
Emilia, Visconde, Quindim, assim como para o sitio retornam, depois de visitarem a Lua, por

exemplo.

333 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XIX e XX, p. 850.
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Nesse mundo representado pelo sitio, a liberdade de imaginacdo € o motor a
conduzir as personagens a vivenciarem enredos criativos, pitorescos, engragados, mas, ao
mesmo tempo, veiculos de ideias e valores muito caros a Monteiro Lobato: a necessidade do
pais avancar no seu desenvolvimento e a urgente defesa de um protagonismo inteligente,
empreendedor e ousado. Por isso, sua obra propde um modo de vida, através das criancas-
personagens situadas num mundo verossimel/inverossimel - o Sitio do Picapau Amarelo - que
“sgja 0 da espontaneidade inventiva, o da livre iniciativa, o da independéncia mental em
relacdo as convencdes estabel ecidas’***.

Ao cunhar a matéria literéria com esses elementos, isto €, pondo em prética aquilo
que acredita ser importante numa obra para a crianga, € possivel vislumbrar o pensamento do
autor no que diz respeito a leitura e ao leitor. Para ele, a leitura da obra infantil deveria
conjugar diversdo, alimento para a fantasia e vivéncia de emoges ao lado de compreensdo da
realidade, aquisicdo de conhecimentos e exercicio de uma consciéncia critica (principal mente
através da irreveréncia da Emilia). Para ele, o leitor ndo deve ser passivo, ao contrério, deve
guestionar, discordar, emitir opinides, sobretudo pensar a respeito do lido (a Emilia, mais uma
vez, pode ser vista como esse modelo de leitora).

O que aguarda esse leitor € a inser¢éo na dimensdo afetiva da literatura como
analisa Vania Resende:

Partilhar da dimensdo do afeto, com que se tece o universo literario que Lobato
projetou, acessivel e coerente com a infancia do homem (n&o apenas da crianca), é
alentador também para a alma adulta, pelo fato de presenciar a harmonia entre dois
planos (faces ou fases) dos seres humanizados, que sdo felizes no recanto do sitio e
de todos os outros recantos a que a imaginagdo permite chegar.Recantos de si
mesmos que se aportam em lugares de contornos reais ou que sendo irreais se
tornam possiveis, na mente sem divisdes, onde ha didlogo da maturidade com o
menino interior, do ontem com o hoje, da realidade com a fantasia, do estabelecido
com o porvir, do possivel com o provével. Essa coeréncia da coexisténcia dinamica
dos lados predomina nos seres do Sitio que também conhecem o conflito, as
diferencas, as contradicles, sendo a Emilia o paradigma avangado da consciéncia
perceptiva, |Ucida, sensivel, criativa, que evidencia a relatividade da oposicéo entre a
novidade e o conservadorismo, o ingtintivo e o racional, a perspicicia e a
ingenuidade, a coragem e a fragilidade, a autenticidade e a hipocrisia, a verdade e a
mentira, a obediéncia e a irreveréncia... Suas idéias sdo acatadas e vivenciadas por

todos, abrindo horizontes na direcéo do novo®®.

Como ja foi mencionado, Monteiro Lobato aborda temas em diversas areas e o

folclore ndo foi esquecido. O Saci (1921) e Histérias de Tia Nastacia (1937) versam sobre a

%31 dem. Ibdem. p. 853. A ]
3% RESENDE, Vania Maria. Literatura, afeto, memdria. IN: SERRA, Elizabeth D’ Angelo. (org.) Etica, estética
e afeto na literatura para criangas e jovens. S&o Paulo: Global, 2001, pp. 91-92.
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tradicdo brasileira. O primeiro narra as aventuras empreendidas por Pedrinho e Saci no
encontro com os mitos brasileiros, a Cuca, o Boitata, etc. Quanto ao segundo merece analise
mai's acurada pelas questBes abordadas acerca da cultura popular.

Histérias de Tia Nastécia traz trinta e seis narrativas da obra Contos populares do
Brasil, de Silvio Romero, contadas por Tia Nastécia e sete autorais contadas por D. Benta. A
obra inicia com Pedrinho perguntando sobre o significado da palavra folclore, mote para
inserir Tia Nastécia na trama, como |legitima representante do povo, detentora e transmissora
da tradicéo folclorica preservada pela memoria coletiva e, consequentemente, personagem
ideal para viver o papel do negro como componente da familia brasileira, a esta integrada por
lagos amorosos, embora ainda baseados na exploragéo, mas importante por representar uma
certa sabedoria. Além disso, a obrareforca o estatuto oral da literatura destinada para criangas
de qualquer parte do mundo, tanto é assim que, apds as narrativas nacionais, D. Benta
apresenta estorias do folclore da China, do Caucésio, da Pérsia, do Congo, da Rlssia, da
Islandia, etc., bem como um conto-do-vigario do Rio de Janeiro. Com a palavra Lgjolo e
Zilberman:

[...] aobra de Lobato parece sugerir um percurso interessante para a formagdo de
leitores: rejeita as experiéncias mais ortodoxas de leitura e recorre a sua origem mais

primitiva, a narragdo e audi¢do oral, quando contador e ouvintes — a platéia atenta,

silenciosa e, quando necessario, também participante — partilham espaco e tempo®®.

Ela dainicio a narracdo dos contos, numa sequéncia alternada de vinte estorias de
tradicdo europeia, onze de origem indigena e cinco de origem africana e mestica, sendo que 0s
titulos s8o mantidos em sua grande maioria, quando ha alteragdes dizem respeito a utilizacdo
de sinbnimos (como A princesa ladrona ao invés de A princesa roubadeira) reducédo (A
cumbuca de ouro ao invés de A cumbuca de ouro e os maribondos), inversdo (O macaco, a
onca e o veado ao invés de A onca, 0 veado e 0 macaco), etc. Os enredos também sdo
mantidos, embora haja maior celeridade nas agdes, linguagem mais dindmica e coloquial,
mais didlogos, sem que isto signifigue novas versdes dos contos romerianos.

Mais do que caracterizar o estilo lobatiano, tarefa que exigiria a andlise ndo
somente de uma obra e sim de vérias, importa destacarmos, no livro citado, as ideias
veiculados pelo autor, principalmente através da personagem Emilia, acerca da cultura

popular, do nacionalismo, do embate entre o tradiciona e o moderno, enfim, as

3% formagao da leitura no Brasil, p. 217.
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representacbes externas tornadas internas para formar a materiaidade literdria da obra
Historias de Tia Nastacia.

A considerarmos a tese de muitos tedricos de que Emilia é porta-voz do autor,
causa espanto, logo apds a narragdo do primeiro conto, o desprezo pelo nosso folclore, 0 que
parece contraditorio com a atitude de buscar na tradi¢&o oral pesguisada material para compor
a obra em questdo. Se as histérias folcloricas sdo “bobas’, “sem pé nem cabega’, e 0 povo é
“idiota’, por que divulgé-las? Ora uma das fontes inspiradoras do Modernismo era o folclore,
assim como o nacionalismo traduzido na concepgdo paternalista do povo, representada pelo
negro/negra narrador(a) ou personagem, detentor(a) de um saber, embora ingénuo e sem
criatividade, sendo esses aspectos o objeto da critica de Monteiro Lobato.

Além disso, essa era a bandeira do regime ditatorial de Getulio Vargas — o Estado
Novo —, isto é, a busca da brasilidade como moeda de manipulagdo e de controle. Era,
portanto, esta visdo conservadora da cultura o alvo mirado, assim o autor “...manifestou
contrariedade em relagdo as orientagbes dadas a representagdo do ‘povo’, criticando a
leniéncia e benignidade com que sua criatividade e personagens eram entendidos’®*’. Tanto
gue admite ser o conhecimento do saber popular da maior importéancia, através da fala de
Pedrinho: “A gente deve conhecer essas historias como um estudo da mentalidade do
povo” 3%,

Mediante a observacdo da Emilia de que as histérias parecem alteradas por quem
conta, as explicagdes de D. Benta sobre as diferencgas entre a escrita e a oralidade tornam-se
atenuantes das duras criticas, na medida em que mostram a fixidez daquela e a flexibilidade

desta, como vemos no trecho a seguir:

As histérias que andam na boca do povo ndo sdo como as escritas. As historias
escritas conservam-se sempre as mesmas, porque a escrita fixa a maneira pelaqual o
autor a comp0s. Mas as histérias que correm na boca do povo vao se adulterando
com o tempo. Cada pessoa que conta muda uma coisa ou outra, e por fim elas ficam
muito diferentes do que eram comego.

Ninguém que ouca uma histéria é capaz de conta-la para diante sem alteragdo de
alguma coisa, de modo que no fim a histéria aparece horrivelmente modificada.
Todas as histérias do folclore sdo assim. Ha sabios que pegam nessas histérias e as
estudam, e véo indo até encontrarem o seu ponto de partida. E mostram as mudangas

que o povo fez>®,

37 ZILBERMAN, Regina. Como e por que ler a literatura infantil brasileira. Rio de Janeiro: Objetiva, 2005,
p. 94.

338 | OBATO, Monteiro. Histérias da tia Nastacia. Sdo Paulo: Ed. Brasiliense, 1996, p. 12.

39 Op. cit., p. 15.
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Por outro lado, o analfabetismo de Tia Nastécia € considerado a causa da falta de
apuro artistico nas estorias narradas, bem como do atraso do povo, pois “S6 quem sabe ler, e
|€ os bons livros, é que se pbe de acordo com 0S progressos que as ciéncias trouxeram ao
mundo.”*®°, afirma D. Benta. As criticas atingem, também, as teméticas e as personagens,
consideradas ultrapassadas, pertencentes a um contexto que ndo tem nada a ver com o Brasil,
além disso, as estérias “N&o sdo engracadas, ndo tém humorismo”, “Eu gosto de fantasia, mas
de fantasia com pé e cabega,” diz Emilia®*.

Para o autor, humor e fantasia so caracteristicas t&o indispensaveis que depois de
Tia Nastacia contar narrativas de origens africana e indigena, o interesse da plateia aumenta e
0 entusiasmo ganha registro enfatico: “_ Bravos! — exclamou Emilia — Gostei da historinha.
Vale por todas as outras que tia Nastacia contou. Esta bem engracada. Viva o coelho!”3%. A
maioria dessas estdrias mostra que no embate entre o fraco e o forte, cabe a vitériaa quem usa
a inteligéncia, a quem € esperto, temética bastante sintonizada com as ideias de Monteiro
Lobato que exagera na defesa: “_Por isso vivo dizendo que a esperteza € tudo na vida— gritou
aboneca. _ Se eu tivesse um filho, s6 Ihe dava um conselho: Seja esperto, Emiliano!”>*,

O fato de Emilia dizer que gosta mais das estérias de bichos do que das de reis, de
Jodozinhos e que esta farta de principes, tanto aponta para 0 momento cultural de busca de
uma afirmacdo da literatura aqui levada a termo como para a defesa do escritor-editor
Monteiro Lobato por uma literatura infantil nacional. E como porta-voz de s e de outros

intelectuais e educadores, dotou a propria obra de um estatuto abaixo analisado:

Verdadeiro ponto de partida da literatura infantil brasileira, a obra lobatiana, lida
hoje contra o pano de fundo da época em que foi escrita, revela-se como confluéncia
de forgas aparentemente opostas, as da tradicdo e as da renovagdo. Sua maior
novidade estava nas novas relagfes: criancas e adultos. Relagbes baseadas na afei¢cao
muatua e na harmonia, mas livres do tradicional condicionamento exemplar a ser
assimilado pelos peguenos. Muito embora ndo sejam relagfes conflitantes, mas sim
de equilibrio, nelas j& estdo presentes: 0 questionamento ao mundo convencional de
entdo, o estimulo ao espirito Iudico e o desafio ao racionalismo imperante, através
do incentivo a livre imaginacdo e a fantasia, indispensaveis a criatividade que
precisava ser incentivada (itdlicos da autora)®*.

Chama atengdo na escolha de Monteiro Lobato para compor o elenco de estorias

narradas por Tia Nastécia o seguinte: depois de dezenove estorias de origem europeia, ha uma

340 | dem. Ibdem. p. 37.

31 | dem. Ibdem. pp. 18 e 25.

342 | dem. Ibdem. p. 49.

343 | dem. Ibdem. p. 51.

344 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XI1X e XX, p. 849.
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sequéncia de estorias africanas e indigenas, sendo que no meio desta sequéncia, apos a Emilia
solicitar uma “historinha bem bonita em que haja um pinto!”, temos O pinto sura ***(variante
de origem europeia O pinto pelado, de Silvio Romero) com muitas modificagdes, alias, é o
conto em que o autor mais imprime sua marca. Ele mantém o enredo central, isto &, o pinto e
aviagem ao palacio acompanhado da raposa, do rio e do espinheiro, porém:

a) criaverso:

“Foi saracura,

O pinto sural

Quem te pregou

Tamanha surra?”

b) usa onomatopéias:

zé&s! Z&s! (comer milho)

Glug! glug! (pinto bebendo agua)
Qui-qui-ri-qui-qui! (voz do pinto infantil)
C6-co-ri-co-¢0! (voz do pinto adulto)

Patatdl Pata-tdl (galope de animais)

¢) usa ditado popular:
“Que leve abrecal”

“Quem ndo arrisca ndo petiscal”

d) usa derecursosda oralidade:
Hein! Chispal Hum! Epal

e) lanca mao da intertextualidade:
“... aé que deu com uma raposa sentada & beira do caminho com um cacho de

uvas namao.”

f) usa prosarimada:
*C6-co-ri-co-co!

Quem éorei daqui?

E a galinhada inteira respondeu:

O galo sura so!”

35 Histérias da tia Nastacia, pp. 60-62.
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g) incrementa o final: (tornando-o glorioso para o pintinho cujo tempo decorrido
o transforma num):

“...formoso galo, de crista no ato do coco e esporas apontando nos pés”.

Os destagues acima descritos comprovam a execucdo do projeto literario
reivindicado pelo autor em obras adaptadas ou escritas para crianga, bastante divulgado na
correspondéncia ao amigo Godofredo Rangel, cujos resultados aparecem posteriormente no
volume de vendas de livros, confirmando o que sempre defendera quanto a literatura infantil
brasileira. Ele considerava essencial a obra ser vertida com leveza e graca e acreditava ser o

“excesso de literatura’ a desgraga da maior parte dos livros e justificava o porqué:

Ah, Rangel, que mundos diferentes, o do adulto e o da criangal Por n&o
compreender isso e considerar a criangca “um adulto em ponto pequeno”, € que
tantos escritores fracassam na literatura infantil e um Andersen fica eterno. Estou
nesse setor ha ja vinte anos, e o intenso grau da minha ‘ reeditabilidade’ mostra que o
meu verdadeiro setor € esse. A reeditabilidade dos meus livros para adultos é muito
menor. N&o posso dar areceita. Entram em cenaimponderaveis inapreensiveis®®.

Desse modo, além da importancia no conjunto da producéo literaria lobatiana,
Historias de Tia Nastacia cumpre algumas funcfes: divulgar o folclore nacional, dentro da
proposta do Modernismo, um nacionalismo com novo Viés - o da conscientizagdo; informar
sobre pesquisa folcldrica; resgatar a dimensdo oral e coletiva do conto popular; a0 mesmo
tempo em que faz refletir sobre o contexto socia e politico, no qual esta inserida a cultura
popular brasileira.

E o resultado de um projeto literério que tem no realismo maravilhoso a expressio
méxima, cuja invencdo atuou/atua, vigorosamente, no imaginario da crianga-leitora. Uma
judtificativa para tal dimenséo pode ser o fato de Monteiro Lobato “acreditar na inteligéncia
da crianga, na sua curiosidade intelectua e capacidade de compreensdo”, como afirma
Sandroni®¥’. Para Arroyo, o que valoriza a literatura lobatiana é o poder da expressio, e
judtifica:

E é esse poder a razdo do seu éxito e da sua permanéncia. Tudo ai é possivel. O

burro que fala; Newton redivivo. Dai a naturalidade com que o pessoa do Sitio do
Picapau Amarelo sai de casa de D. Benta para ir a0 céu em aventuras

34 Um Brasil para criangas: para conhecer aliteraturainfantil brasileira: histdrias, autores e textos, p. 297.
37 Monteiro Lobato: vida e obra, p. 22.
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exrtraordindrias. O Visconde de Sabugosa, simples sabugo de milho; Emilia, feia

boneca, pensam e agem como gente grande, inclusive falando®*.

Ainda na década de 30, outro autor a ganhar notoriedade pela vinculagdo da sua
obra a tradi¢céo popular foi o pernambucano Luis Jardim que submeteu duas obras O boi arua
e O tatu e o Macaco a um concurso do MEC, obtendo o 1° lugar em Literatura Infantil e o 2°
lugar em Livros de Estampa®®. Ligado & corrente regionalista, o autor d& voz, em O boi arué
(1940)>°, & S4 Dondom, preta, velha, cozinheira, “medonha’ na arte de contar histérias de
Trancoso, como sao nomeados os contos folcléricos no Nordeste. O boi arud, Histéria das
maracanas e Histéria do bacurau, com ilustragdes do préprio autor, sdo contados pela
narradora que impde a plateia — todos meninos — “modos’ de ouvir, sem “perguntar
besteiras’, numa evidente mencéo a Tia Nastécia, a quem as criangas dirigiam-se com plena

liberdade. Lajolo e Zilberman explicam:

Estes, se anda interferem no primeiro conto, acabam por desaparecer
completamente, revelando que a interpolagdo de um segundo narrador, por parte do
autor, tem antes o objetivo de garantir maior proximidade entre quem conta a
histéria e a origem desta. Substitui a oralidade por esta vizinhanga entre a
procedéncia popular de Sa Dondom e dos relatos apresentados aos filhos do patréo.
Esse fator aparece igualmente em Lobato que, entretanto, permite ainterferéncia dos
ouvintes, os quais, pode-se supor, dispdem de uma oportunidade mais ampla de

critica e agressividade, porque o narrador € Tia Nastacia, a doméstica sem qual quer
autoridade no reino de Dona Benta®”.

E importante ressaltar, porém, que se ndo € permitido perguntar, pois se 0s
meninos quisessem saber alguma coisa, perguntassem ao pai ou ao professor, numa clara
referéncia as ingtituicbes detentoras do saber oficia — Familia e Escola — cabe-lhes a
prerrogativa de usarem a imaginacdo para criarem as imagens descritas a medida da
efabulacéo, como recomenda S& Dondom ao falar da perseguicdo dos vaqueiros ao boi: “ Cada
qual que faga uma idéia, imaginando mais de ndo sei quantos cavaleiros no mato fechado
atras dum boi brabo dagueles”**2.

O autor parece dizer que histéria de Trancoso ndo precisa ensinar nada, basta

estimular o imaginario. De preferéncia, de menino, € o gque afirma em certo momento o

38 |iteratura infantil brasileira, p. 206.

39 A comissio julgadora era formada por Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Jorge de Lima e José Lins do
Rego, dentre outros membros.

%0 JARDIM, Luis. O boi arud. Sao Paulo: Edicdes Melhoramento, 1967.

351 | AJOLO, Marisa & ZILBERMAN. Literatura infantil brasileira: histéria & histérias. S30 Paulo: Atica,
1991, p.73.

%20 boi arua, p. 29.
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papagaio da estoria. Além disso, ndo precisa ser vertida em lingua culta como explica Juca,
um dos ouvintes de S4 Dondom. Portanto, os contos, numa linguagem coloquial, envolvente,
rica em descrigbes do ambiente, da flora e da fauna brasileira, trazem, logo nas primeiras
linhas, a ambiéncia nordestina: “ Os meninos ja estavam enjoados de tanto brincar de boca-de-
forno. (...) O coragéo parecia que ia sair pela boca e a pancada batia bem dentro do ouvido,
como zoada de pildo ao longe...” >

Com um boi como personagem, 0 primeiro conto de encantamento evoca
questdes de profundo valor simbdlico para o homem sertangjo — o pecado do orgulho/a
virtude da humildade — e, principamente, a religiosidade. E que Lourengo, fazendeiro
orgulhoso, soberbo, descrente, montado no seu cavalo Voador, por trés vezes tenta domar o
boi encantado, em vao, somente conseguindo, quando admite a prépria insignificancia do
ponto de vista humano e reconhece Deus como o regente de todas as agbes que 0 Homem

buscarealizar. A narrativa disponibiliza, portanto, uma ética cristd, como explica Coelho:

Como se vé&, a base ideolégica dessa lenda folclorica é de natureza religiosa e se
identifica de maneira profunda com a natureza dos nordestinos (ou de todos os
povos primitivos que ainda vivem na dependéncia das for¢as da natureza), gente
visceralmente apegada as explicacOes sobrenaturais religiosas e nelas encontrando a
esper%gg;a e as forgas necessarias para a sobrevivéncia num mundo rudimentar ou
brutal*>".

No segundo conto de animal, a exaltac&o do nacional é expressa na visao edémica
do lugar Mulungu, situado no serto, descrito como: “... bonito como os amores. Além disso
havia fartura de tudo. As arvores que ndo davam frutas tinham cortico para dar mel. E as que
tinham frutas, j& se sabia como era: cada cacho que arrastava no chao!” >,

No melhor estilo fabula, o conto traz as relagdes humanas representadas por
animais, como o macaco Chico, cantador de quadras populares, em cujo embate com a raposa,
que sob falava dos outros, com o papagaio, que ridicul arizava 0s outros e com os cagadores, faz
valer ainteligéncia, a criatividade e a lideranga, aém de provar que tudo na natureza tem uma
funcdo, até as maracanas (pequenas araras). S80 elas que, pousadas nas arvores como se
fossem folhas, escutam o que os cagadores falam, informam tudo para os animais da floresta,
gue se mantém escondidos, até aqueles desistirem de cacar e deixarem 0s animais em paz.

No terceiro conto de animais, hd um desfile de bichos, do mais conhecido, como o

macaco, ao bacurau, preguicoso e egoista, pois na “mata virgem havia tudo quanto ha de

353 | dem. Ibdem. p. 7.

3% Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira; séculos XIX e XX, p. 625.
%5 0 boi arua, pp 37-38.
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bicho na terra...”, com o conhecido ditado nordestino “Pois entdo Deus |he pague...” como
mote para encadear todos numa sucessao de obstaculos, de problemas, de modo a todos os
animais receberem gjuda do outro que, mediante 0 agradecimento, vao contraindo dividas
para com Deus. Com uma estrutura de conto acumulativo e, ao mesmo tempo, de conto
etiol 6gico, inserido natradi¢do indigena, a narrativa explica porque as dividas da Terra devem
ser pagas aqui mesmo e as do Céu sdo outras.

Assim sendo, nas trés narrativas, fica evidente o caréter religioso da matéria
literéria, pois concordamos com a seguinte afirmacdo: “Os animais sdo 0 pretexto do tema,
mas Jardim procura manter a coeréncia entre o assunto, de orientagdo mais universalizante, e
0 contexto, nacional, porque associado ao folclore, onde transcorre a agéo.”**® Segundo ainda
afonte citada, o autor ndo tem o posicionamento critico de Lobato. Ao que acrescentariamos
acercado O boi arua:

e renova a literatura infanto-juvenil da época porgue é baseada exclusivamente
num contexto rural nordestino, ndo havendo nenhuma agdo que evoque
contexto europeu, como fizeram José Lins do rego e Monteiro Lobato, nas suas
obras folcléricas;

e privilegia, pois, somente o maravilhoso popular de matriz indigena (baseada na
natureza, seus fendmenos e acidentes) e africana (baseada na supersticdo, no
sofrimento);

e pela riqueza de detalhe das acOes e das descriges, confere ao cenario rural
conotagdo simbdlica, isto é, representa a imagem de um Brasil de natureza
pujante, diversificada, rica e bela que tem na figura do boi a expressdo maxima
do folclore popular;

» fez parte da historia de leitura de uma geracdo, uma vez que foi publicado
como integrante da “ Série Alegriada Infancia’;

e veicula uma éica afinada com o preceito didético-instrutivo atribuido a

literatura devidamente expresso na contra-capa do livro:

Se todos 0s jovens lessem as trés estdrias contidas neste livro, veriam o quanto o
autor ressalta a modéstia, o amor a Deus, a perfei¢cdo com que tudo fez e o quanto é
justo em Suas decisdes. Veria também, em resumo, uma agradavel leitura, que ndo
cansa por ser cabocla, por ser natural e brasileira®’.

36 | iteratura infantil brasileira: histéria & histérias, p.73.
%7 Op. dit.
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O item inovagdo ndo se restringiu a Monteiro Lobato. Originalidade consegue

38, cuja

Graciliano Ramos, renovador daficgdo brasileira, com Histérias de Alexandre (1944)
acao também se passa ho Nordeste. Desde 0 género literério, o autor aponta para 0 novo, pois
a obra ndo traz os tradicionais contos e sim os famosos casos, ou melhor os “causos’, como
s80 popularmente conhecidos, protagonizados por cagadores, pescadores, tropeiros, caxeiros-
vigjantes e vagueiros. Weitzel esclarece ser um tipo de narrativa de fatos ocorridos “...com
uma determinada pessoa, que pode ser o proprio narrador, ou assistido por ele ou até mesmo
contado a ele. Tudo enfeitado pela fantasia e chegando, por vezes, as raias do absurdo, com a
intervenco de supostas influéncias sobrenaturais’ **°.

Como matéria folclérica, tal relato, embora ocorrido com uma pessoa, passa a
palmilhar a tradicdo, pela forca da transmissdo oral. Nesse sentido, Graciliano Ramos nédo
deixa margem para dividas ao afirmar que as estérias ndo sd0 originais, pertencem ao
imaginario popular nordestino, sendo possivel que algumas tenham sido escritas. O narrador e
Sua esposa, respectivamente, Alexandre e Cesaria, sdo apresentados pelo autor, assim como 0
cenario, modo de viver, os costumes, as roupas, os dizeres, as demais personagens, numa
ambiéncia essencialmente rural, nordestina, onde os fatos sdo descritos e narrados com
riqueza de detalhes e sabor de aventura, numa linguagem original, viva, fiel a faa do
sertangjo.

Fugindo do protétipo da narradora, negra, velha, pobre, subalterna, mulher, a
narrativa traz um misto de cagador/vagqueiro, que teve posses, depois, jA sem recursos, na
velhice, passa a contar as peripécias protagonizadas por ele mesmo, para uma platéia de
adultos, com a gjuda da mulher que tanto reaviva-lhe a memdria como confirma os fatos,
principalmente, quando situam-se em niveis inacreditéveis de inverossimilhanca que causam
desconfianga nos ouvintes.

E para Seu Libério (cantador de emboladas), Mestre Gaudéncio (curandeiro), Das
Dores (benzedeira de quebrantos) e Firmino (cego), que Alexandre abre “a torneird’ e narra
como, montado huma onga pensando ser a égua pampa do pai, perdeu o olho esquerdo que,
colocado por ele no lugar, pelo avesso, permite ver o interior dos pensamentos, do corpo,
depois, recolocado, torto, permite enxergar tudo e até no escuro. Os outros episodios, do
enorme bode usado como se fosse cavalo, do papagaio rezador, do estribo inchado por causa
do veneno de uma cascavel, da cobra que cal cou pensando ser uma bota, da guariba vestida de

guarda-peito e gibdo, da espingarda que juntava chumbo e atirava até a distancia de 17 |éguas,

358 RAMOS, Graciliano. Alexandre e outros heréis. S3o Paulo; Livraria Martins Editora, 1962.
%9 Op. cit., p. 57.
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etc., até chegar ao final, tudo é contado, a noite, com excesso de fantasia e altas doses de
exagero, gragas a capacidade inventiva do narrador, cujo olho torto dota-o de uma capacidade
de “enfeitar” 0 mundo olhado e as acfes vivenciadas. Afinal, é depois de perguntar “Os
senhores ja sabem porgue € que eu tenho um olho torto?’ que Alexandre dé inicio as suas
aventuras onde os limites entre arealidade e o fantastico sdo ténues.

O autor, numa linguagem cheia de particularidades estilisticas, articula imagens
inusitadas, tematica local e visdo de mundo do homem do sertdo, alcancando um resultado

modelar como analisa Zilberman:

As intrigas sdo, todas, fantasticas e inacreditaveis, de modo que Alexandre, além de
narrar aventuras fabul osas, tem de convencer 0s ouvintes — as pessoas que gostam de
ouvi-lo — de que o relatado efetivamente aconteceu, por mais absurdo que parega. O
uso desses recursos — integrac&o do narrador aos aconteci mentos contados; busca da
credibilidade da audiéncia, que representa no interior do texto o leitor, que esta fora
—torna Historias de Alexandre produto origina e engracado. O resultado final é uma
das principais obras elaboradas para criangas e jovens da literatura brasileira e outro
daqueles livros que diverte grandes e pequenos™.

Aqui também a plateia participa, porém o narrador ndo gosta das interrupgdes
feitas por Firmino que exerce um certo papel regulador das efabul acbes, apesar de cego. Se
essa condicdo impde-lhe limitagdes em ver o real, contraditoriamente, d&lhe nogéo do que é
possivel de ser imaginado, por isso cobra detalhes, duvida dos absurdos, questiona as medidas
da légua, por exemplo, ironiza os feitos. Alexandre contra-argumenta dizendo detestar
exageros como ainda faz curiosa diferenca entre oralidade e escrita: “...quando um cidaddo
escreve, estira 0 negdcio, inventa, precisa encher o papel. Natural. Conversando, como agora,
agente s diz o que aconteceu. E o que fago.” .

Narrador e ouvintes integram 0 mesmo ambiente rural, possuem as mesmas
condigdes socials e detém a mesma importancia cultural, conferindo novidade a obra quando
comparada com as que a antecederam. Lajolo e Zilberman acrescentam haver uma grande

confluéncia:

[...] entre o narrador e as personagens e entes espantosos de que fala, e entre o
espaco domeéstico, no interior do qual os relatos sfo feitos, e aguele mais propicio a
aventura, que estd ao alcance dos olhos do auditério. O leitor mergulha mais
facilmente no meio onde os fatos se passam, sgam 0s vividos ou 0s ouvidos,
fazendo com que a matéria folclorica acorra de modo livre, sem parecer algo
estagnado, distante ou exético. Ela pertence ao mundo do leitor, no momento em

350 Como e por que ler a literaturainfantil brasileira, p. 41.
31 Alexandre e outros heréis, p. 52.
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gue a agdo é apresentada, facultando a recuperacdo da vivacidade e sentido original
das histérias®.

A recuperacdo e o sentido de que falam as autoras somente € possivel porque
Graciliano Ramos imprimiu a obra, através de uma linguagem simbdlica, uma literariedade
gue conjuga com a tematica regional (a realidade brasileira pura, ingénua, porém, auténtica
do homem sertangj0), questdes universais como:

e valorizagdo da instituicdo casamento (representado por Cesaria que endossa o

discurso de Alexandre, com doses expressivas de admirag&o e amor);

e respeito a experiéncia, a velhice (representado, principalmente, por Gaudéncio

e Libério que dizem ser a palavra de Alexandre “uma escritura’, “um
evangelho”);
» reconhecimento dos insondaveis mistérios da natureza (tanto o herdi-narrador
COmMo 0S ouvintes-personagens encaram bichos e fendbmenos com naturalidade);

e embora as peripécias sejam protagonizadas por um sertanejo capaz de enfrentar
as aventuras mais perigosas, fica implicita ser a coragem uma das qualidades
indispensaveis ao homem no enfrentamento da vida.

Nesse sentido, enquanto representacdo de seu tempo, Historias de Alexandre
revelou uma face do Brasil — o Nordeste — desconhecido por muitos, dentro da proposta do
Modernismo de valorizagdo do nacional. A principio foram divulgadas em jornais do Rio de
Janeiro (entre fins de 1938 e setembro de 1940), sendo publicado posteriormente para o
publico infantil e juvenil, num volume com outras histérias. Segundo a editora, o livro “De
uma linguagem e diapasdo acessiveis ao leitor que seinicia...” é generoso, claro e otimista.

Com relagdo a esta obra, bem como as outras do mesmo periodo, Zilberman e
Laolo fazem uma ressalva ao fato de trazerem personagens marginalizadas pelas classes
dominantes (criangas, velhos, negros, vagueiros), por comprometerem o angulo de
representacdo, tornando-o pouco significativo se considerado como ponto de partida para o
conhecimento da realidade. Porém, ndo custa lembrar da parceria entre escola e literatura
infanto-juvenil, ja solidificada & época, para situar a possibilidade de resolugdo do impasse
nas préticas leitoras criticas que professores e professoras tém o dever de realizar.

No inicio da década de 50, duas obras bastante divulgadas como antologias, isto &,

trazem recol has de literatos, folcloristas, missionarios vigjantes, cientistas etc. foram Histérias

%62 |iteratura infantil brasileira; histéria & histérias, p. 74.
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dos meninos indios e Literatura oral para a infancia e a juventude, respectivamente, de
Hernani Donato e Henriqueta Lisboa.

Publicada em 1951, a primeira traz contos de encantamento, contos de animais e
contos etiol6gicos, num total de vinte e uma narrativas, todas de origem indigenas, baseadas
nas pesquisas de Couto de Magalhdes, Rondon, Vilas Boas, Stradelli, Baldus, Schaden etc..
Embora ndo haja um narrador explicito, na apresentacdo, o autor faz mencéo a situagdo de
transmisso oral (“A noite, em torno das fogueiras, as criangas da tribo ouvem os velhos
narradores...”), as finalidades dessa tradicdo (“ Essas narrativas encantam, divertem™), ao valor
e igualdade da criacdo literaria oral (“... os indigenas brasileiros ndo ficam aras dos escritores
ditos civilizados.”), além de indicar o destinatério (“o leitor das cidades’)*,

Os titulos, Aventuras de um menino perdido, Como apareceram 0sS animais,
Quando os bichos eram gente, O primeiro fogo, Os curumins que se tornaram estrelas, A
chuva e a onca, A onga e o filhote do vento, A moga em busca de marido, anunciam enredos
gue explicam fatos da natureza e fendmenos naturais como, por exemplo, o aparecimento dos
animais, o descobrimento das frutas pelo homem, a descoberta do fogo, a velocidade do sol, o
cultivo da mandioca; que revelam, num tom humoristico, a esperteza do coel ho, do jabuti e do
macaco, dentro da conhecida formula do forte ser vencido pelo mais fraco; também refletem o
comportamento humano.

Ha enredos, porém, que mesmo ambientados na mata, com personagens da
tradicdo indigena, a atmosfera de encantamento e os motivos da efabulagdo lembram os
contos de tradicdo europeia. Como As noivas da estrela, em que duas irmas, a invejosa
Imaerd e a bondosa Denaké, disputam o amor de Tahina-Can, a estrela da boca da noite.
Aquela tem fim trégico - explodiu, virou urutau, ave noturna de voz triste -, esta tornou-se
esposa da estrela. Também em Os dois irmaos valentes, um indio luta com uma onca que,
para ndo devoré&-lo, exige a filha como noiva, esta afirma ser um dever cumprir a promessa,
despede-se do pai e casa-se com a onca. E evidente a semelhanga com o t&o conhecido enredo
dabelaeafera

Desse modo, sem provocar insergdes criticas sobre a situacdo do indio brasileiro,
a obra citada juntou-se as outras em termos de contribuicdo & literatura infanto-juvenil da
época, ao cumprir o roteiro de privilegiar a matéria folclérica nacional, numa linguagem
acessivel, estabelecendo comunicabilidade com o leitor a0 qual se destina. Em outras

palavras, h& aproveitamento da tematica, porém a cultura indigena segue desconhecida. O

33 DONATO, Hernani. Contos dos meninos indios. S&o Paulo, Me horamentos, 2005, p. 7.
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autor busca ainda no folclore matéria para Novas Aventuras de Pedro Malasarte (1949),
quando resgata 0 popular Pedro Malasartes e realca o velho embate da esperteza dos
oprimidos contra 0S opressores.

Quanto a obra de Henriqueta Lisboa, ao ser encomendada pelo MEC, traz nas
origens o destino — a escola — embora traga no prefécio a adverténcia da autora de que o
folclore nunca deve ser oferecido a crianga como estudo, mas, sim, de modo recreativo e
espontaneo. Dividida em trés partes, lendas (trinta e 0ito), contos (quarenta) e fébulas (vinte e
o0ito) e com o registro das fontes, num total de dezoito pesquisadores como Silvio Romero,
Couto de Magahdes, Amadeu Amaral, Camara Cascudo, Affonso Arinos, dentre varios
outros, a obra assume um caréter de documento da histéria da pesquisa folclérica no Brasil,
numa abrangéncia do seculo XI1X a meados do século XX e abarca as narrativas de tradicdo
europeia, africana e indigena.

Até onde foi possivel comparar, a autora mantém titulos e enredos originais,
portanto as teméticas ja aqui analisadas se repetem, sendo exatamente essa recorréncia uma

dasjustificativas para sua re-edicdo recentemente, conforme prefacia Ricardo Azevedo:

Todas as narrativas do livro, de qualquer forma, tratam de temas importantes e
recorrentes: a luta do fraco contra o forte; a busca do parceiro amoroso; os heréis
lutando para atingir seus objetivos diante de forgas adversas e desconhecidas; as
iniciagdes; a existéncia do Mal e do hediondo; os conflitos decorrentes de uma ética
ingénua; a batalha pela sobrevivéncia; os ardis de uma sabedoria com base no senso
comum; as explicagBes das origens das coisas, reafirmando as relagdes entre conto e
mito, entre muitos outros. S80 assuntos humanos e cotidianos que, de formas
diferentes, tém interessado a todas as pessoas independentemente de culturas e
épocas364.

Nessa primeira metade do século XX, é digno de nota, ainda, Lucia Miguel
Pereira, autora de Fada menina (1939) e Francisco Marins, autor da Série Taquara-Péca
(1945-1950), cujos cinco volumes contam: as aventuras de Dudu, Ti&ozinho e Tico-Tico na
fazenda de mesmo nome, a0 mesmo tempo em que informam sobre 0 mundo rustico da zona
rural; estérias de mitos e de animais da fauna brasileira; episddios de solidariedade e de
exterminio de indios. Um dos volumes comp6s o acervo do projeto Ciranda de Livros, em
1985.

Segundo Coelho, langada na época do apogeu do regionalismo, em momento de

interesse das camadas sociai s urbanas pela realidade rural, a obra desse autor inscreveu-se:

34 |LISBOA, Henriqueta. Literatura oral para a infancia e a juventude: lendas, contos e fabulas populares no
Brasil. S8o Paulo: Peiropdlis, 2002, p.11.
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[...] numa das correntes mais fortes da literatura infanto-juvenil da época: a da
intencdo documental ou informativa da realidade brasileira mais “pura’, isto &,
ainda ndo transformada pelo progresso urbano. Informagdes que deveriam chegar
aos jovens leitores através do divertimento sadio das aventuras e sugerir exemplos
de atitudes positivas como: coragem, entusiasmo de viver, generosidade, curiosidade
fecunda, solidariedade, paciéncia, tolerancia etc *°.

Ao mostrar arealidade rural como um palco de aventuras para a crianga urbana, as
narrativas de Francisco Marins permitem andlise da decadéncia do modelo econémico que
tem o café como riqueza brasileira, 0 que ndo deixa de ser uma 6tica diferenciada a pautar sua
criac8o. Acurado estudo sobre a obra do autor foi levado a termo por Lucia Pimentel Goes
que o compara a Lobato no sentido de, ao eleger a realidade como matéria literéria, aponta os

problemas e quer melhora-la, por isso afirma sobre sua obra:

E uma li¢&o de harmonia e homogeneidade marcada pela constancia e lucidez de um
artesanato e de uma temaética que tornam seus livros bastante importantes. Nao se
deixou o autor, felizmente, convencer (embora possa até defendé-la pessoal mente)
pelatese de que literaturainfantil tem compromissos com a educacéo em seu sentido
pedagdgico ou didatico. Tal literatura s tem compromissos com a beleza (Jesualdo)
e com a dindmica do ludismo, isto é €é um objetivo dindmico de beleza e
entretenimento, harmdnico com a complexa realidade da crianca®®.

Tomando como Viés a matéria folclorica, € possivel verificarmos, nos primeiros
cinqlienta anos, do século XX, que a literatura infanto-juvenil firmou-se trilhando um
caminho de embate entre a tradicdo e o modernismo, entre realismo e fantasia, com assumido
compromisso com a funcdo educativa. Nesse sentido, com poucas inovagdes, as teméticas, 0S
herdis, a ambientac&o rural, a linguagem, tudo esteve consonante com um projeto ideolégico
gue tinha o préprio Brasil como personagem mais importante, sem provocar grandes rupturas
com as estruturas de dominagao.

Para Lajolo e Zilberman, embora o nacionalismo, a exploragdo da tradicéo
folcldrica e a inclinagdo educativa tenham sufocado a imaginagdo, esta, quando liberada,
tentou criar um mundo de fantasia que possibilitou ao leitor criticar arealidade, a exemplo do
que fez Monteiro Lobato, bem como outros escritores ja consagrados na literatura ndo-
infantil, principalmente, Graciliano Ramos. N&o por acaso, 0s dois autores contribuiram

sobremaneira com a inovagdo no aspecto da linguagem, ao romperem com a norma culta, ao

% Dicionario critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XIX e XX, p. 349.
356 GOES, Lucia Pimentel. Sonho, terra, homem: estudo da obra do escritor Francisco Marins. Sdo Paulo: Cliper
Editora, 2004, p. 35.
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incorporarem a linguagem ora e ao reproduzirem a situagcdo origina de transmissdo da
tradicdo oral. Em resumo, os autores citados disfarcaram “... a natureza gréfica de suas obras,
visando aproximalas a0 maximo a0 contexto primeiro que as gerou. Recuperam a
familiaridade do discurso e facilitam, consequentemente, a identificacdo do leitor,
possihilitando & narrativa posicionar-se sempre no presente daquele”*’.

Assim, as obras comentadas comprovam gque a retomada do folclore, enquanto
temética reclamada pelo movimento modernista, atendeu aos ideais vigentes, bem como aos
ditames do circuito escolar, e contribuiu, a despeito desse engajamento, para cCom 0 processo
de maturidade da literatura infanto-juvenil. Aqui importa relevar o importante papel da
industria do livro infantil que o colocou em circulagdo no ambiente educativo, porém néo
despertou o interesse de criticos literérios, atividade intelectual cuja postura anditica faria
avancar a producéo literéria em qualidade.

Como era de se esperar a profissionalizagdo do escritor ocorreu sob as exigéncias
desse mercado, implicando no horizonte de criagdo, o que a familia, a escola e o Estado
esperavam gue a crianga e o jovem brasileiros lessem. Assim, embora as obras baseadas na
matéria folclorica ndo tenham revelado o pais nas suas profundas diferencas de ordem
econdmica, socia e cultural, refletiram o processo de modernizagdo da sociedade brasileira,
cuja concepcao de desenvol vimento foi atrel ada a acel eracdo da industrializagéo.

E nessa evolugio rumo ao objetivo de algar-se ao estatuto de nagio moderna que o
Brasil decreta a Lei de Diretrizes e Bases, de 1961, que regulava Municipios, Estados e
Nagdo, bem como o setor particular, dando aos Estados liberdade para criarem seus sistemas
educacionais, 0 que contemplava a diversificacdo e descentralizagdo. Pouco durou a nova
expectativa, pois o governo militar, instalado em 1964, impds novos rumos a educacdo
brasileira. O viés profissionalizante, para atender a demanda de mé&o-de-obra qualificada,
aparece nos cursos de alfabetizacdo, na criacdo de cursos técnicos, na expansdo de cursos
noturnos e cursos supletivos.

Esse incremento na érea educacional ampliaria, na prética, o nimero de leitores na
escola, entretanto, justamente nessa época, 0s baixos indices de leitura apontam os primeiros
sinais de uma crise que se instalaria posteriormente. Coincidentemente, o Brasil javiviaa era
da televisdo, desde a década de 50, imprimindo um novo olhar acerca da realidade, sob a

égide da imagem, com efeitos, principalmente, para a literatura em quadrinhos, cuja expansao

%7 Literaturainfantil brasileira; histéria& histérias, p. 83.
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se dera a partir da década de 40, passando a ser rechagada por educadores, sob a alegacdo de
na&o contribuir com a formagéo do jovem.

Nesse quadro, fomentar aleitura se fazia urgente e necessario. Surgem instituicoes
voltadas para este fim como a Fundagdo do Livro Escolar (1966), a Fundagdo Naciona do
Livro Infantil e Juvenil (1968) e Centro de Estudos de Literatura Infantil e Juvenil (1973) que,
a0 lado do antigo Ingtituto Nacional do Livro (1937), integraram significativo esforgo
nacional no sentido de editar, divulgar, publicar orientagBes didéticas, agdes efetivas voltadas
para ressaltar o valor do livio e a importéncia da leitura. O resultado traduziu-se no
incremento comercial do setor, no surgimento de livrarias infantis, na dedicagéo exclusiva de
escritores, na adesdo de autores j& consagrados pela critica, de modo a caracterizar a década
de 70 como o boom da literatura infanto-juvenil brasileira.

Na verdade, alinhada com o capitalismo vigente, em meio a ascensdo de varias
midias e ao patrulhamento da censura, toda a producdo cultural brasileira, paradoxamente,
desenvolveu-se com criatividade sui generis, com destaque para a musica popular brasileira -
espaco privilegiado para o lirismo e a critica - divulgada nos festivais. Igualmente, o surto de
criatividade pauta a producéo literéria infantil que passa a tematizar o universo social urbano,
com seus problemas, cultiva a ficgéo cientifica, a narrativa policial, retoma o folclore, nalinha
do realismo, do fantastico, do maravilhoso, do resgate de formas e da parddia . Ventos
inovadores alcancam também a poesia que desvencilha-se do viés pedagdgico e incorpora
temas e formas do M odernismo.

Nelly Coelho assim analisa a literatura infanto-juvenil do periodo compreendido

entre os anos 70 a 90:

Sopram novos ventos criadores, novas paavras de ordem: o experimentalismo com
a linguagem, com a estrutura narrativa e com o visualismo do texto; substituicéo da
literatura confiante/segura por uma literatura inquietante/questionadora, que pde em
causa as relagles convencionais existentes entre a crianga e 0 mundo em que ela
vive; questionando também os valores sobre os quais nossa sociedade esta
assentada.

As novas forgas estimulam os criadores a preparar as novas geracOes para a
estruturacdo/construcdo de um novo mundo e ndo para a consolidagdo de um sistema
ja estruturado em suas bases (como aconteceu no século X1X, ao difundir através da

literatura infantil/juvenil os valores do Romantismo/Realismo...)*®.

Nesse sentido, é oportunidade reconhecer o fato de a literatura infanto-juvenil
assumir caracteristicas bem particulares, pois se é verdade que, finalmente, rompe com o

tradicional, conserva alguns tragos das narrativas miticas e dos contos populares antigos.

38 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XI1X e XX, p. 63.
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Segundo a autora acima citada®®, duas diretrizes a sustentam — a do questionamento e a da
representacéo — e seis tendéncias marcam a produc&o contemporanea.

Dentre estas, interessa-nos a tendéncia do maravilhoso popular cujas narrativas
exploram a heranca folclorica, o lastro brasilico, escopo dessa pesquisa. Comecemos com O
misterioso rapto de Flor-do-Sereno (1979), de Haroldo Bruno®”. Rigoroso com a propria
criagdo, consciente das raizes da cultura brasileira, este autor soube fundir o antigo e 0 novo, o
culto e o primitivo, o local e o universal, o oral e o escrito, para elaborar suas obras num estilo
original, vigoroso e poético, como pretendemos mostrar, na obra citada, selecionada para o
projeto de leitura Ciranda de Livros, em 1985.

Contrariando a tendéncia de republicar estorias conhecidas do folclore nordestino,
mas inspirando-se nessa fonte, o autor narra como Zé Grande resgata a amada Flor-do-Sereno
das garras de Sazafrés. Para tanto, usa a figura do contador de estorias, com seu lingugjar
rastico, desfiando relatos de natureza ficticia, em torno de um herdi, em gque abundam
elementos picarescos e mégicos. O proprio autor afirma tratar-se de uma saga em gue “...0
fantastico tem forte conotagdo regional e realista, embora o tom geral continue sendo o da
fabula, do raconto mégico”>".

O subtitulo (Combate de Zé Grande, herdi dos canaviais do pais de
Pernanbuco, contra o monstro Sazafréds, de antiga e negra memodria), assm como a
apresentacdo de cada capitulo (s8o trinta e dois), apresenta formato narrativo antigo, tal como
no cancioneiro popular e no cordel, ao anunciar o que aguarda o leitor. Zé Grande, seleiro, é
uma representacdo do nordestino, pernambucano, assim descrito: “Pequeno era Zé Grande, e
ndo tinha la muita cor, igual a toda essa gente que nasce no melado das terras de cana-de-
aclicar, porém prova mais do lado azedo que do lado doce da vida'*".

O lado azedo vivido pela personagem traduz-se na “melancolia funda’ em que
mergulhou desde o rapto da esposa e 0 sumi¢o do pifano do pai, por artes do Sazafras,
monstro poderoso que vive no Nordeste. O lado aventuroso ocorre a partir do momento em
que Zé Grande, herdi franzino e amarelo, resolve vigjar: “...passou a tramela na porta e ao
mundo se fez, em miss3o de procura’>".

Logo no inicio das andangas encontra Manduca, menino abandonado e

maltratado pelo padrasto, cujas estérias de encantamento transportam Zé Grande para o

%9 |iteratura infantil: teoria- andlise- didatica, pp. 133-144.
379 BRUNO, Haroldo. O misterioso rapto de Flor-de-Sereno. Rio de Janeiro: Salamandra, 1979.
371 :
Op. cit. p. 6.
372 | dem. Ibdem. p. 9.
373 | dem. Ibdem. p. 15.
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territorio da poesia, da alegria (onde danca xaxado num arrasta-pé), do amor, da davida
(comparada ao cupim), da tristeza (representadas por comadres agarradas ao que-se-foi-e-ndo-
é-mais), do 6dio (marca da humanidade, intemporal como as estacdes) e do medo. Contudo,
viver esses devaneios e acreditar neles somente € possivel sob a condigdo de voltar ainfancia
como anuncia o décimo quarto capitulo: “Trecho empolgante desta narrativa onde se conta
gue Zé Grande e Manduca voltaram ao tempo da meninice, com bonecos de barro e
vaguejada’®™. Mas se Manduca leva Zé Grande a sonhar, este o leva a enfrentar o rito de
passagem, ao enfrentar a serpente verde que mora nos canaviais, paratornar-se valente, enfim,
um “cabra macho”.

Os dois seguem viagem, irmanados em grande amizade, encontram Segismundo-
Corre-Mundo, méagico sem mais poderes da encantagdo, a quem o céu revela o esconderijo de
Sazafras: na Toca dos Encantados, nas Terras do Sem-Fim. Juntos enfrentam novas aventuras:
algumas perigosas como as transmutacbes do monstro em senhor de engenho, o0
enfrentamento as maldades de Emiliano Tibiriga no melhor estilo de cavaleiro andante,
outras nem tanto, como a assombragdo da moga morta pelo pai por causa de uma paixao pelo
primo e o encontro com Pedro Malasarte, até o encontro final com o Tinhoso, o Invisivel, o
Desconhecido, 0 Medonho, isto €, Sazafrés.

O cruel embate se da, Zé Grande evoca o Coracdo de Jesus do escapulario que
ganhara da mée e consegue arremessar 0 monstro na ponta de uma estal actite da caverna, mas
se arrepende, ndo 0 mata, obriga-o a vestir-se de mulher e dar cambalhotas como mico de
circo. Flor-de-Sereno aparece, 0 monstro diz onde escondeu a flauta e todos dirigem-se ao
Retiro das Coisas Perdidas, criangas, mulheres, mogos, velhos, os companheiros de viagem e
Zé Grande que € aclamado o libertador do pais de Pernambuco, onde vive uma “raca forte e
sabia’, ndo sem antes proclamar que a partir de ent&o todos os cidadaos ndo terdo mais medo,
n&o serdo presos e nem raptados, podem pensar e falar o que quiserem. De volta para casa,
Flor-de-Sereno anuncia a gravidez a Zé Grande e vivem felizes dai em diante.

Sem ilustragbes, o conto de encantamento, embora longo, enreda o leitor numa
superposi¢ao de episodios, entremeados apenas pel os pensamentos de Zé Grande (em itélico),
situados ora na realidade ora na fantasia. Aquela € representada por varios elementos da
cultura pernambucana: canavial, engenho, seca, festa, religiosidade etc. Esta é representada
pelos elementos do imaginario popular como a figura do céo, a serpente que voa pelos
canaviais, assombracdo, ama penada, crencas, etc. Ambas — realidade e fantasia —

374 | dem. bdem. p. 39.
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entrelagadas numa linguagem simbdlica, constituem-se representacfes do homem nordestino
(Zé Grande) e do senhor de engenho (Sazafras), sendo a viagem aventuresca a representacao
do enfrentamento do primeiro contra o segundo. Como o motor desse embate é o amor, a
amizade, a coragem e a persisténcia, fica disponibilizada uma mensagem de otimismo para

quem acredita como Zé Grande no final da estéria: “Pois a noite da procura e da volta tinha

sido longa, mas o tempo do amor se cumpria breve’>",

Para Nelly Coelho, atematica da obra € a Situacdo do Nordeste, narrada como faz-

de-conta, todavia reflete o real ou conforme suas palavras:

Metaforizando o despotismo explorador dos poderosos da terra, nos maleficios e
maldades de Sazafras, Haroldo Bruno escreve uma verdadeira saga do Nordeste,
regido das mais sofridas do Brasil devido a prepoténcia dos “privilegiados’ que,
empedrados na continuidade de um sistema de relagcBes injusto e desumano,
perpetuam em pleno século XX a mentalidade medieval dos ‘ senhores de barago e
cutelo’ com seus milhares de servos. Se ‘ndo ha bem que sempre dure’, também

‘ndo hamal que ndo se acabe’ 3'®.

O que garante organicidade a obra analisada é a sintonia entre a matéria narrativa
e a linguagem. Para tanto, usa hifens para criar efeito semantico (viagem de-ir-e-ndo-voltar-
mais, ndo-sei-gue-mais-também, Demoro-mais-chego, o-que-€, estésendo e esta-por-
acontecer etc.); a oralidade para imprimir ritmo, dando a narrativa um tom de conversa; a
linguagem figurada em profusdo; ditados populares e cria vocabularios novos
(tremetremendo) etc. Até a pontuacdo, na esteira da metalinguagem, insere-se na construcdo

literaria, criando efeito estilistico singular, como no trecho a seguir:

Ora se deu que duma feita ia 0 mogo, mais 0 seu amigo escudeiro quando...Esses
trés pontinhos sdo absol utamente necessarios, se ndo perdemos o fio da meada nas
viagens que ambos faziam aos mundos do sonho e da verdade. Ou da verdade e do
sonho — era dificil explicar qual deles vinha primeiro, que entre uns esses mundos e
outros esses mundos ndo havia clara divisoria. Algumas coisas, nesse caminhar
sempre para a frente, pareciam reais e ndo eram; outras, tinham a aparéncia de
inventadas e quando ia-se conferir, eram a mais pura realidade. E na caca ao raptor
de Flor-de-Sereno e do pifano do mestre Felinho da Quitéria, aprendera Zé Grande
que o melhor é ndo perguntar o-onde nem o-quando. Ir vivendo o que avidasedae
se ndo d4, tira-se-lhe a pulso, a unhas e dentes®””.

375 | dem. Ibdem. p, 105.
$Dicionario critico da literatura infantil e juvenil brasileira: século XIX e XX, p. 411.
377 O misterioso rapto de Flor-de-Sereno, pp. 50-51.
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Como em outras passagens, o didlogo € com o leitor, cujo recado parece conter a
recomendacdo para ndo duvidar do que conta a narrativa, visto ser a vida nordestina permeada
tanto por fatos reais (opressdo, fome, retirdncia, exploragdo) como pelo irreal (misterioso,
sobrenatural, maravilhoso, fantastico). Ampliando a quest&o para 0 ambito da literatura como
um todo, ndo importa a época, gragas a capacidade inventiva de seu povo, mitos, lendas,
contos, fébulas sdo narrados como um tecido aligar fios entre 0 antigo e o0 hovo, o primitivo e
o pés-moderno, religido e ciéncia, através da palavra, seja ora (como as narrativas caxienses),
Seja escrita (como as narrativas escritas por varios autores).

Uma espécie de exercicio metalinguistico ocorre no capitulo vinte e oito — “Uma
tarde Zé Grande encontra Pedro Malasarte e os dois comegam a inventar incriveis historias,

bravatas em que cada um quer ser o mais valente” '@

— que prenuncia o encontro das vertentes
folcloricas, europeia e brasileira, representadas pelas duas personagens. Ao contarem
narrativas cada uma mais absurda do que a outra, fica demonstrado que ambas as tradigdes
estdo em pé de igualdade tanto no quesito fidelidade as raizes e respeito a sabedoria popular,
COmMO NO quesito criatividade.

Digno de nota € o artificio do autor ao lancar m&o do humor para desconstruir a
dramaticidade do encontro entre Zé Grande e Sazafrés. no momento em que o primeiro obriga
0 monstro-c&o a usar roupa de mulher e qguando Segismundo-Corre-Mundo, de posse dos seus
dons magicos, transforma-0:“...numa porca peituda que sai balangando o rabo, fugcando o
cho, para nunca mais voltar"*”®. Como nas narrativas orais, temos aqui 0 elemento comico
como contraponto a problemas sérios, como € a opressao vivida pelo povo nordestino, sendo
um dos tragos antigos da tradicdo popular, conforme Mikail Bakthin.

O misterioso rapto de Flor-de-Sereno exemplifica, com propriedade, a tendéncia
da literatura infanto-juvenil dos anos 60 e 70, na medida em que, inserida no contexto
industrial de produg@o, mantém ligagdo com velhas tendéncias, no caso o velho enredo
pingado da matriz folcldrica, para atender ao mercado, ao mesmo tempo, apresenta elementos
renovadores, numa estratégia de atingir o estagio ja alcancado pela literatura para adultos, a
partir do movimento modernista.

Se levarmos em conta os elos entre as narrativas miticas e 0s contos populares,
como fez Ricardo Azevedo, a obra literéria analisada apresenta os seguintes vestigios. do
sagrado (apresentado como estranho, misterioso, magico); do valor da meméria (nos

momentos de introspeccdo de Zé Grande); do rito de iniciacdo (Manduca enfrenta a cobra do

378 Op. cit., p. 89.
379 | dem. Ibdem, p. 102.
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canavial), da busca da felicidade (viagem empreendida por Zé Grande); do personagem-herai;
da ludicidade (nas brincadeiras e festas); da esperanca e do riso (Zé Grande e Manduca néo
desanimam, nem perdem a alegria da busca); e da fantasia, como tecido do irreal e do real, ao
mesmo tempo (representados por objetos magicos, monstros, locais fantésticos,
metamorfoses, almas penadas, maus espiritos, todas imagens configuradoras de um pano de
fundo daliteratura).

Quanto ao carater educativo, permanece na literatura de entdo comprometimento
com ideais da época, entretanto, desta feita, numa outra perspectiva: de questionamento sobre
a realidade, sobre antigos paradigmas e arraigados valores tradicionais, com amplas chances
de, pela leitura, estimular a consciéncia critica de uma geracdo para atuar no contexto onde
estdimersa.

A partir da década de 80, as editoras passam a valorizar mais ainda o folclore
como fonte alimentadora do mercado. Desse modo, buscam autores com afinidades com a
temética como Joel Rufino dos Santos, historiador, jornalista, professor, combatente da
ditadura militar, por isso foi exilado, admirador e pesquisador do folclore brasileiro que vem
construindo uma obra indispensavel para quem tem interesse no assunto. Para criangas, nessa
linha, escreveu O cagador de lobisomen ou o Estranho caso do cussarium da Vila do
Passavento, Curupira e o espantalho, (ambos em 1976), O noivo da cutia e Uma festa no céu
(ambos em 1980)*° e O Curumim que virou gigante (2000). Entre 1983-1986 publicou na
Colecdo Curupira, criada para reunir historias do fabulario popular nacional, O saci e o
curupira, Rainha Quiximbi, Dudu Calunga, Cururu virou pajé, A botija de ouro e Historia de
Trancoso. Como pesquisador, o autor busca no lastro do folclore indigena e africano,
personagens, homes, espaco fisico, costumes, crencas, tipos populares, enredados num estilo
agil, divertido, ladico, sem deixar, porém, de abordar questdes histéricas, assim como
assuntos de profundo teor humanistico. Ora usa parte desse referencial para criar, ora para
reinventar, como as duas obras analisadas a seguir.

A botija de ouro®! narra a estéria de uma menina, escrava, sem nome, maltratada
pelo senhor, que descobre, cavando barro na parede para comer, a botija encantada do tempo
de Carlos Magno, procurada desde o descobrimento do Brasil. Ao mostrar para V6 Belquisse,
esta ensina como a botija dava dinheiro:* E so esfregar as costas do dedo maior-que-todos.”.
Para parar: “E sO estalar os cinco dedos”.

380 Narrativa das mais populares, recontada por diversos autores em diferentes periodos da histéria da literatura
infanto-juvenil nacional. )
31 SANTOS, Joel Rufino dos. O saci e o curupira e outras histdrias do folclore. Sao Paulo: Atica, 2002, p. 19.
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Desconfiados, senhor e feitor, tentam de todos os modos fazé-la contar sobre o
achado: coloca-a no tronco, passa-lhe mel para as formigas a atacarem, porém os vagalumes a
livram, isso acontece durante 549 noites. Toda manhd, o feitor verifica se a escravatinha sido
comida e repete sempre: “Espera a noite que vem.” Até gue a negrinha entrega a botija ao
senhor e conta-lhe como funciona, este faz tanto dinheiro que a fazenda comega a afundar sob
0 peso das moedas. Como a escrava ndo disse 0 modo de fazer parar, 0 senhor pede ajuda,
gritando pelos negros que ndo escutam, a fazenda fica embaixo num buraco e os pretos em
cima, libertos. Quando perguntavam gue buraco fundo era aquele 0s escravos contavam a
estoria.

Ao comegar com “Eraumavez...”, 0 autor instala a antiga situagéo de transmisséo
da tradicéo oral e a retoma no final quando um suposto ouvinte/leitor pergunta “E o feitor?’
cuja resposta €: “Como ele vivia dizendo a escravinha: ‘ Espera a noite que vem’, ela acabou
ganhando esse nome: A Noite Que Vem” 3%,

O tesouro enterrado e a velha sdbia remetem a antigos elementos do imaginério
popular, porém 0 novo esté no protagonismo da crianga, negra, oprimida e maltratada por um
rico senhor de propriedade, poderoso e cruel, cuja ambicdo sem medidas o leva a ruina. O
elemento maravilhoso circunscreve-se a natureza, na figura dos vagalumes, gragcas ao
movimento “acende-apaga, acende-apaga’, que espanta as formigas e protege a escrava. Por
mais simples que parega a solucdo encontrada pelo autor para por fim ao horror da escravidéo,
colocando o senhor num buraco fundo, fica o recado para ndo esquecer a tradicdo (somente a
avo sabe o0 segredo da botija), ndo se deixar abater para agir no momento certo. Insere-se,
portanto, na categoria de conto de exemplo, sem que isso signifique uma li¢céo fechada, na
informacdo histérica sobre o confronto branco x negro, uma vez que a proposta € mostrar a
acdo da personagem, da suainser¢do na prépria historia

Quanto & Histéria de Trancoso®®, no melhor estilo facécia, traz a estéria de um
rico fazendeiro, vigjante solitario, que encontra um padre com medo de curupira e um roceiro,
montado num burro velho, com um s6 dente na frente e cara de bobo. Durante a viagem, com
sede, 0 comerciante recusa a moringa do roceiro, a principio, depois, com sede, mas com
noj o, resolve beber num “lugarzinho lascado”, ao que o roceiro observa ser esse o lugar onde
pde a boca. Numa venda, onde param, recebem, de presente, um queijo de cabra, “téo

pequetitinho” gue ficard com o queijo quem tiver o sonho mais bonito. Dormem, acordam,

382 ;

Op. cit. p. 24.
383 Narrativa cultivada no Nordeste, inclusive pelo Sr. José Alves Ferreira, lavrador, 74 anos, morador da cidade
de Coelho Neto-MA, distante 80 km de Caxias.
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seguem viagem até o momento de a fome aparecer. O Padre sonhou com uma escada,
cravgjada de marfim, que o levaria para o céu, o fazendeiro sonhou com um lugar
“iluminad&o”, onde todas as coisas emanavam luzes, era 0 préprio céu. Ambos buscam o
pedaco de queijo certos de suas vitorias na aposta, porém ndo encontram nada. O roceiro
entdo conta que comera o queijo a noite, uma vez que o fazendeiro e o padre estavam no céu e
N&o precisavam mais comer.

Da mesma forma, o “Eraumavez...” é usado como recurso do narrador que conta
para um ouvinte/leitor uma estoria, guardada na memoria, inventada por um contador famoso
pertencente a tradicdo europeia. Ao final, mediante & pergunta “Sabem quem era esse
roceiro?’, a resposta & “Trancoso.” Como ja foi dito, 0 nome do famoso escritor portugués
passou a designar os contos populares brasileiros como histéria de trancoso, assim, segundo
Zilberman, ao retomar 0 acervo dessas narrativas, Joel Rufino rejeita a denominagdo como
substantivo comum, incorporando-lhe um significado a mais por corresponder a um
personagem do povo que se vinga dos ricos pelo uso da astlicia, “... como que fazendo em
parte o caminho de volta, pois o substantivo comum torna-se, outra vez, nome proprio” 3.

A esse recurso original soma-se uma 6bvia representagdo e um embate previsivel.
O fazendeiro e o padre ssmbolizam a classe socia ata que detém o poder econdémico e o
conhecimento e o roceiro a classe socia baixa, desvalida, que ndo detém o saber
sistematizado. Com sagacidade, inteligéncia e astlcia, porém, o fraco vence os mais fortes.

Ainda na esteira da andlise feita por Zilberman:

Como é proprio ao relato de extracdo popular, Historia de Trancoso sugere gque ndo
se subestimem 0s pequenos, sejam pobres, homens do campo ou criangas, figura que
o0 roceiro igualmente metaforiza. Desse modo, a narrativa, de um lado, mantém as
caracteristicas do género de onde provém, exibindo as oposi¢des entre o pobre e o
rico, e entre o opressor e 0 oprimido, oposi¢des que se resolvem quando o menor
derrota 0 maior; sob esse aspecto, ela se mostra fiel as origens. De outro lado, ela
transita com sucesso para a literatura infantil, porque propde, como figura central,
uma personagem fragilizada por sua condi¢8o social, mas que, gragas as qualidades
intelectuais, pode ultrapassar os problemas, encontrando solugdes adequadas para
eles (itdlico da autora)®®.

Podemos acrescentar que 0 mérito ocorre mesmo € no modo do autor lidar com
linguagem: coloquial, objetiva, proxima da oralidade, como mostram as expressdes “néo se
avexe”, “torceram o nariz’, “la em riba’, “cés ndo ouviram”, “ouviram a mata bulir’, sem

abrir mdo do tom ludico, como vemos nas construcdes “se for encantado vai virar peneira’,

384 Como e por que ler a literaturainfantil brasileira, p. 95.
%5 Op. cit., p. 96.
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“Um golinho dagua, nhonhd? Ta fresca, fresca...”, “Procurou um lugarzinho lascado,
pensamentando”, “E ai mesmo, nesse quebradinho, que acustumo beber”.

Certamente, isso justifica o sucesso das obras da citada colecéo, que foi relancada,
em 2002, pela mesma editora, num volume Unico, com as mesmas ilustragdes, com o titulo de
“Quero ler folclore”, indicando a aposta das editoras naideia de que € importante ler o Brasil,
lendo sobre as raizes do fabulario nacional. A aposta faz jus a popularidade dessa narrativa,

recontada em O caboclo, 0 padre e o estudante, por Camara Cascudo®®

, € também por um
narrador de Cariri-Ceara, com o titulo O caboclo e 0 amo, conforme consta na pesquisa de
Francisco Assis de Sousa Lima®™'.

E indispensavel lembrar de que a ilustracio foi a responsavel por altos niveis de
inovacdo na literatura infanto-juvenil, a partir da década de 70, a ponto de o livro para
criangas tornar-se um “objeto novo” como denomina Lucia Gées, ao concentrar linguagens de
natureza véria e variada, exigindo do leitor um “olhar de descoberta’*®. A palavra juntou-se
aimagem ou esta sozinha passa a concorrer para a efabulacdo, para a criagdo de obras infantis
com requintes de obra de arte. Essa € uma evolugéo natural que, segundo Nelly Coelho, esta
inserida no ambito da pedagogia moderna, visto privilegiar as relagdes da crianga com a
imagem, “...como o insrumental mais adequado para desenvolver a sua capacidade de ver,
comparar ou pensar as formas do mundo, preparando-a para entrar no universo simbdlico da
leitura e da escrita inteligente”>°.

Um fator muito importante que marca o periodo ora analisado foi a reforma de
ensino, a Lei n® 5.692/7, cujas consequéncias foram o aumento consideravel de escolas,
alunos e professores, incentivo aos cursos universitarios, bem como a implantagdo de cursos
de pos-graduacdo. Com expressivo contingente de alunos oriundos da populacéo de baixa
renda, e, portanto, sem condig¢Oes de adquirir livros, o governo torna-se o principa cliente da
industria editorial, condi¢cdo que mantém até os dias atuais, através dos programas PNLD/
Programa Naciona do Livro Didético (1985) e PNBE/Programa Naciona Biblioteca da
Escolar (1998), ambos responsaveis pela distribuicdo do livro didatico e do livro de literatura,
em toda a rede escolar brasileira. Historicamente, os atuais programas sao oriundos de agdes

antigas como COLTED/Comissdo do Livro Técnico e Livro Didético (1966) e PLIDEF/

36Contos tradicionais do Brasil, p. 218.

387 Conto popular e comunidade narrativa, p. 176.

38 GOES, LUcia Pimentel. Olhar de descoberta: proposta analitica de livros que concentram vérias linguagens.
S50 Paulo: Paulinas, 2003.

39 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XIX e XX, p. 64.
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Programa do Livro Didatico para o Ensino Fundamental (1971). Medidas que, de algum
modo, foram decisivas para o incremento da qualidade dessa literatura.

Data dessa época, também, a parceria entre sociedade e FNLIJFundac&o Nacional
do Livro Infantil e Juvenil, no desenvolvimento de projetos de incentivo a leitura, com
destaque para Ciranda de Livros (1982-1985), com 60 titulos de autores brasileiros
distribuidos em 30.000 escolas, Viagem da Leitura (1987-1988), com 60 livros distribuidos
em 3.500 Bibliotecas Publicas no Brasil e Livro Mindinho, seu Vizinho (1987/1988), pelos
livros destinados as comunidades carentes da periferia dos grandes centros.

Estas agOes, de algum modo, foram decisivas para o incremento do nivel de

qualidade que aliteratura alcancou, como afirma Maria da Gléria Bordini:

Essa explosdo orientada da literatura infantil nos anos 80 trouxe conseqiiéncias que
perduram até hoje. Suas motivagdes incidiram mais no plano ideol6gico, em que
conservadores e progressistas viam o papel da arte literéria — pragmaticamente — ou
como civilizatério ou como emancipatério, do que no plano estético. Apesar disso, o
género adquiriu uma identidade prépria, renovou estilos e contelidos, penetrou em
regides onde antes a palavra em estado de arte jamais alcangara e produziu efeitos
benéficos. atraiu jovens para a leitura literdria. Pensando-se esta como uma
simulacdo do mundo... muitas criangas e muitos adolescentes conheceram pelos

livros de literatura em suas escol as aspectos da realidade que antes nem imaginavam

poderem existir*®.

Essa explosdo transforma o processo de criagdo literéria numa corrida para
atender ao mercado consumista, ocasionando repeticdo de temas, multiplicagéo de obras em
séries e compromissos com falsos valores, ao lado das tendéncias de renovacéo ou mesmo de
continuagdo da tradicdo, numa perspectiva criativa, sendo a vertente do maravilhoso
folclorico a opgdo de muitos autores como Werner Zotz, Ganymedes José, Luiz Galdino,
Marcus Accioly®®, Walmir Ayala, Stella Leonardos, Cica Fittipaldi, Antonieta Dias de
Moraes, Jodo Simdes Lopes Neto, Sdnia Junqueira, etc. Este fato desperta também o interesse
de pesquisadores em questdes tedricas, portanto, € compreensivel ser a década de 80 o
momento em que profissionais da &rea passaram a sentir necessidade de refletir concepcoes,
tendéncias, papel e rumos da producao infantil.

E o que fez ajacitada L ticia Pimentel Goes, professora e ensaista, participante
ativa nas areas de educacdo e literatura, condicdo usada para organizar e participar de

marcantes e significativos eventos (semindrios, congressos, mesas redondas, cursos), para o

30 BORDINI, Maria da Gléria. A literatura infantil nos anos 80. IN: SERRA, Elizabeth D’ Angelo (org.). 30
anos de literatura para criancas e jovens: algumas leituras. Campinas, SP: Mercado de Letras, 1998, p. 40.

391 Autor da obra Guriatd, um Cordel para Meninos, objeto de acurada andlise por Neide Medeiros Santos, agui
citada, ressaltando os vinculos entre literatura popular e a erudita.
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avanco da historia literaria brasileira. Na qualidade de escritora e produtora editorial angariou
importantes prémios como Jabuti e APCA/Associacdo Paulista de Criticos de Arte, além de
integrar o acervo do PNBE, com obras tedrica e literé&ria. O conjunto de sua obra literéria
abarca as linhas do realismo cotidiano e magico, do maravilhoso e experimentalista, com
objetivo bastante claro: estimular o imaginario da crianca.

Esse norteamento do seu processo de criagdo artistica encontra coeréncia com a

defesa que faz daliteratura:

Com aliteratura, nos seus diversos géneros e subgéneros, ... podemos influir sobre a
vida afetiva e estética da crianga. O livro... traz 0o conhecimento do mundo, do
homem, das coisas, da natureza, do avanco da civilizagdo em dimensdes multiplas —
historica, social, ética, tecnoldgica, psicoldgica, ontoldgica, holistica -, portanto
auxilia a aprendizagem de vida, formando o gosto, possibilitando escolhas,
paradigmas fundamentais para o ser humano®®Z.

Categorica na definicdo do que seria literatura infantil, como sendo fruto de uma
“...linguagem carregada de significados até o maximo grau possivel e dirigida ou néo as
criancas, mas que responda &s exigéncias que |hes sdo proprias’>®, esse conceito perpassa
centenas de obras que ora trazem a infancia, com suas brincadeiras e aventuras, ora misturam
oreal eoirreal, ora versam sobre problemas do cotidiano. Demonstrando uma produgéo em
continuo amadurecimento estilistico e temético, Nelly Coelho afirma que Gées “... procura
estimular na crianca 0 sentimento da natureza, o interesse pela vida, pela realidade brasileira
e, a0 mesmo tempo, estimular suaimaginacéo, curiosidade e criatividade’***.

Ao considerar as possibilidades do livro de literatura infanto-juvenil ser um objeto
novo, gragas a conjuncdo de linguagens de natureza varias (diferentes) e variadas (multiplas
formas), a pesguisadora oferece aos professores — potenciais mediadores entre a crianga e 0
livro — indispenséveis reflexdes sobre modos de ler e de analisar o livro, sempre levando em
conta que escola, pais e educadores devem estimular o apetite pelo ouvir, contar e ler estorias.

A literatura popular, principalmente o género fabula, tem sido objeto de rigoroso
cogitar da autora em questdo, assim destacaremos quatro de suas obras literérias, como
exemplo de criatividade e reinvencdo da matriz folclérica brasileira. Comecemos por A maior
boca do mundo (1984), que parte de conhecida adivinha popular “Qual a maior boca do
mundo?’ para enredar, através da resposta dada a menina Laurita, numa cadeia enumerativa,

varios animais, a exemplo do conto acumulativo. Apesar da aparente simplicidade, a narrativa

392 Fabula brasileira ou Fabula saborosa: sébia, divertida, prudente, criativa, p. 252.
3% | de. Ibdem, p. 232.
3% Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira, p. 589.



178

€ divertida, cria expectativa e surpreende o leitor, além de tangenciar questdes sérias como a
busca do conhecimento, a coragem para enfrentar desafios e a necessidade do ser humano ter
disposicdo para percorrer caminhos que levem ao aprendizado. Prética essa, conforme
Huizinga comprova através de véarios exemplos, vivida pelo homem primitivo, pois “as
perguntas feitas possufam um caréter predominantemente cosmogonico.” 3%

Ao colocar uma avé que instiga a neta a encontrar a resposta para uma pergunta
dificil — por sua sua vez dada por um velhinho — a autora subverte a ordem, uma vez que €
comum a crianga perguntar muito e o adulto se queixar disso ou até desestimular a
curiosidade infantil. O resultado dessa inversdo € a imediata identificagdo da crianca com a
obra cuja mensagem comunica-se, ainda, com sua natureza brincalhona (a repeticdo vai ao
encontro disso), aventuresca (os lugares percorridos) e especulativa (a reiterada pergunta-
mote da estéria e a variedade de animais). A relagdo da crianca com a avo e com o velhinho
mostra ainda os beneficios e a importancia dessa convivéncia onde a curiosidade encontra na
experiéncia apoio e incentivo. A autora vai na contramd do senso comum e mostra que
crianga tem capaci dade de compreensdo e condi¢des de interagir com o mundo. Asilustracfes
de Claudia Scatamacchia oferecem complementaridade nas ages e significados propostos
pelo texto, considerado por Claudimeiri Kollross: “Um trabalho inteligente e sensivel de
L tcia Goes, que reverbera aimportancia e a sabedoria dos mais velhos, ao mesmo tempo em
que resgata a adivinha do acervo popular”>%.

A Girafa e 0 mede-palmo (1984)**" constitui-se o tipico exemplo da estdria de
animal, subcategoria da fabula moderna, que a autora define como uma narrativa centrada em
bichos, independentemente da presenca ou n&o de seres humanos, de seres sobrenaturais ou de
seres animados. O livro conta como Benedita, uma girafa superdistraida, fica presa nos
galhos de uma érvore, “engalhada’, portanto. Aparece o0 pequeno mede-palmo, No seu passo
lento, disposto a tirar a girafa de situagéo t&o complicada. A principio, mede-palmo ficou até
incomodado com o choro da girafa, com os pingos de lagrimas que “Plem! Plem!” caiam em
suas costas, para depois, diante da impossibilidade de, sozinho, resolver o problema, buscar a
gjuda dos outros animais. O jabuti sobe em suas costas, mas diante de tamanha altura
(“...aquele pescoco parecia maior que um predio de apartamentos!”), chama a capivara, néo
sendo suficiente.

3% Homo ludens, p.120.

3% KOLLROSS, Claudimeiri Nara Cordeiro. O maravilhoso, mitico e lidico em resgate de formas. Lcia
Pimentel Goes e Anténio Torrado. Dissertagdo de Mestrado, USP, 2003, p. 6.

%7 GOES, Lcia Pimentel. A girafa e o mede-palmo. Sdo Paulo: Atica, 2004.
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Assim, usando o recurso da acumulacdo, a narrativa traz um desfile de bichos: o
porco-espinho, 0 macaco-prego, o guariba, o jacaré, as aranhas que formando uma escada e,
perante uma platéia de outros bichos (tatus, antas, coelhos, preas, corujas, raposas, cutias,
borbol etas, besouros, formigas), comecam a operacdo desencal he do pescoco da Benedita, sob
as ordens de mede-palmo. Apesar de um fiapo de corda tecida pelas aranhas tocar no focinho
do porco-espinho, quase provocando um espirro e do quase desmaio da capivara, a girafa
seguiu as instrugdes do mede-palmo:

“Benedita, mexa o pescogo um palmo para a esguerda... isso.

Agora, va dois palmos para a direita... muito bem!

Mais trés palmos para a frente... Puxe agora 0 pescogo paratrés...

Obal O pescoco se soltou!”.

Os bichos desfazem a escada, na maior algazarra, Benedita sai alegre e mede-
palmo, orgulhoso, retoma seu passo compassado, encerrando assim a narrativa:

“Junta os pés — mede um palmo — estica;

junta os pés — mede um palmo — estica; junta os pés...” %,

A obra remete a temética da unido fazer aforga, isto €, para o enfrentamento dos
problemas, é necessario persisténcia, o uso da inteligéncia e, mais importante, o exercicio da
solidariedade. Porém, essa ndo € uma mensagem imposta, num discurso fechado, unilateral,
para tanto, colabora o texto simples, transparente, cujo enredo, num crescendo de aces,
forma o elo de unido para a salutar convivéncia em comunidade. E 0 que era um problema
divertiu, quebrou a rotina da floresta, transformou-se num espetaculo, com platéia, e
exibicdo de um orgulhoso mede-palmo e umaaliviada e feliz girafa

O texto é construido no didlogo entre linguagem verbal e linguagem imagética,
em que as ilustragdes de Maria Cecilia Marra constituem-se elementos de apoio a narrativa
do comego ao fim, sendo algumas péginas fundamentais para mostrar como a questéo do
alto/baixo constitui-se, a principio, um desafio a ser vencido pelas personagens principais (a
girafa e o mede-palmo). As imagens da l&grima da girafa nas costas do mede-pamo,
fazendo-o pensar que é chuva (“E cada ping&o!”); do mede-palmo na atura apenas do pé da
girafa; do corpo da girafa, tendo na atura da perna os bichos que tentam guda-la, sio
exemplos de como o trabalho artistico da ilustradora enriquece o texto. As péginas 22 e 23

exigem do leitor o manuseio do livro no comprido, para admirar o tamanho da escada

3% Op. cit. pp. 30-32.
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formada pelos bichos, comprovando o valor da imagem na ampliacdo de significados.
(Anexo 15).

Literatura ora e literatura escrita, uma inspirando a outra, aguela oferecendo
matéria para a reinvencdo desta tem na obra, publicada em 1988, Vira, Vira, Vira
Lobisomem™®, um dos pontos altos da literatura infantil brasileira Retomando o mito
lobisomem, a autora centra no aspecto negativo — a metamorfose — para mostré&lo como
aspecto positivo. Explicando melhor: a narrativa tradicional enfoca a transformacgéo do
homem em bicho como um mistério que assombra e mete medo nas pessoas; ao contrério,
esta narrativa, moderna, enfoca a transformag@o do homem, desde o nascimento, em Vérios
bichos (gaviéo, 1edo, zangdo, urso, tubardo, cisne, raposa, coruja, pomba, ostra e borboleta),
Cujas caracteristicas acompanham o amadurecimento da espécie humana como, por exemplo,
a elegancia do cisne, a sabedoria da coruja etc.

Em prosa poética, numa linguagem metaférica, ao invés de medo, as
transformagfes sdo apresentadas como natural processo de evolugdo pelas quais passa o ser
humano para fazer como o gavido que “voou alto, alto, longe, longe”, explorando o universo;
como o ledo que “travou grandes combates’, no auge da vitalidade fisica; como o zangdo
gue “perseguiu a Rainha e os dois viveram no véo nupcial um lindo sonho de amor”, na
plenitude da realizagdo amorosa; como a ostra que descobriu ser “precisos dez vezes sete
anos para se construir uma vida téo preciosa como a pérola...”, desfrutando a beleza viver;
enfim, como a borboleta que fez o peso dos anos desaparecer e “tdo leve e tao sereno foi ao
encontro dalua cheid’, através da separacéo corpo e ama.

H4&, portanto, uma desconstrucdo dos significados evocados pela narrativa mitica
tradicional do lobisomem, em consonancia com a proposta da autora expressa na orelha do
livro: “Ler também pode ser brincar, divertir-se, aventurar-se ... e, assim, nesta estoria do
Lobisd, eu brinquei de “viravird’. Ao invés do temor diante das mudangas, temos o
aprendizado proporcionado pelas experiéncias vividas na trgjetéria do tempo. Ha, portanto,
identificagdo do leitor com a narrativa porque “Se a personagem Lobisd representa o
caminhar humano em direcdo a sabedoria, € natural que o ser humano se reconhega neste
processo” *%,

Asiilustragdes, de André Neves, acompanham a “viragdo” da personagem desde

0 nascimento até a velhice, num estilo que mistura tracos fortes, cores vivas e imagens ora

39 GOES, LiciaPimentel. Vira, vira, vira lobisomem. Sdo Paulo; Paulinas, 2005.
% O maravilhoso, mitico e ltdico em resgate de formas: Lucia Pimentel Gées e Anténio Torrado, p. 19.
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surrealistas (anexo 16), ora convencionais (anexo 17), que aproximam o homem do animal
comparado, numa comunh&o palavra/imagem, com ares de irreveréncia.

A preguica (1999) apresenta trés estérias’™. A primeira com o mesmo titulo
narra que a preguica ao ver a filha-preguica prestes a parir, “chorando os seus ais’, saiu
“apressada’ em busca da parteira. Porém, uma pedra (drummondiana) atrapalha tudo:
“Pressa de preguica, ja sabemos: sete anos depois, ela ainda seguia viagem, quando deu uma
topada numa pedra no meio do caminho.” O humor esta contido na frase: “— E isso que
acontece quando se tem muita pressal” e no desfecho final: “Afinal, quando chegou com a
parteira, encontrou os netos da filha brincando no terreiro” 402

A segunda, A fome da preguica, parte do anedotario popular, para inovar, do
ponto de vista linglistico, com a repeticdo de letras e de pontuacdo, nas respostas da
preguica, ao ser interpelada:

“— Quer amogar?

— Queeeeeeeeroo0000!

— Entéo va buscar o prato!

Como na estéria anterior, mediante a pergunta: “— Quer agua, preguica?’
A resposta é amesma: “_Querooo0000000000000!”

O final surpreende o leitor: “— Entéo, faga o favor de soltar o pote e pegar a sua
1403

agua.

Ldacia Pimentel Godes retoma o conto de animal A preguica, de Cémara
Cascudo™™, imprimindo-lhe aspectos estilisticos que levam em conta a comunicabilidade com
o leitor, quando substitui, por exemplo, o inicio da narrativa: “Estando a filha com dor de
parir...” por “A filha da preguica ia ter preguicinha.”; quando descreve o jeito de ser do
animal: “... cabecinha inclinada, carinha sempre alegre. Boca riscada meio que sorrindo.”; e

quando acrescenta a surpresa da preguica, ao arrematar a estoria: “Ja era bisavo!”. Ricardo

01 GOES, Lcia Pimentel. A preguica. Sao Paulo: Ediouro, 1999.
492 Op. cit. pp. 12-15.

493 Op. cit. pp. 21-30.

404 Contos tradicionais do Brasil, p. 202.
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Azevedo também parte dessa matriz para escrever a divertida estéria O filho da filha do
bi cho-preguica™®.

O potencial criativo da autora alcanga maior nivel ao reunir, no mesmo livro, em
trés narrativas autbnomas, uma trama semantica relacionada a representagdo do animal:
lentiddo e indoléncia para agir (na primeira narrativa), para comer (na segunda) e para beber
(na ultima). Se é verdade que a autora partiu de um ja dito, no caso a tradicdo popular,
acrescentou o ludico, o humor, a fantasia, brincou com as palavras e inverteu significados.
Estamos nos referindo ao ditado popular “Ir com sede ao pote”’, mote da Ultima narrativa,
usado sempre como adverténcia quando se quer dizer para a pessoa controlar impetos ao fazer
algo ou como critica quando se quer dizer que a pessoa exagerou ao fazer algo, enfim, é um
ditado que recomenda o equilibrio como necessario para tomar atitudes ponderadas,
arrazoadas. Nesse caso, € 0 contrario, pois a preguica, com sede, deveir ao pote, sim.

Asilustracdes de Daisy Startari, em pagina inteira, em cores suaves, ampliam em
significagdes o texto, promovendo, de acordo com a prépria Lucia Pimentel Gées, o didogo
Palavra-lmagem:

Dialogo que se produz em gradacdo de complexidade, seja no verbal seja no visual,
tanto quantitativa quanto qualitativamente, das palavras, das frases, da forma; ou

dizendo de outro modo, complexidade crescente nos niveis fénico, morfolgico,
06

Iéxico, sintético, semantico e conjuncgo de linguagens'®.

Na década de 80, Ana Maria Machado, tradutora, tedrica na area da literatura,

revela-se como uma das autoras mais inovadoras em todas as vertentes, isto € do realismo

cotidiano, passando pelo realismo mégico, a0 maravilhoso. Com mais de cem livros

publicados no Brasil e em mais de dezessete paises, angariou o0 maior prémio da literatura

infanto-juvenil — Hans Christian Andersen —, em 2000, além de ser a primeira autora da
categoria a ser eleita paraa Academia Brasileira de Letras, em 2003.

Buscando no folclore nacional e ementos matriciais para inovar ou recontando

antigas estorias, a autora escreveu O domador de monstros, Uma boa cantoria, O barbeiro e o

coronel, integrantes da Colecdo Conte Outra Vez (1980-1981), A pelgja (1986), D. Baratinha

(1996), A festa no céu e O veado e a onga (ambas de 1997). A autora privilegia a literatura

oral de outros paises, como Finlandia, Jamaica, Franca, sendo De olho nas penas, uma obra

prima a abarcar o continente sul-americano e a Africa, razdo porque recebeu o Prémio Casa

405 A 7EVEDO, Ricardo. Contos de bichos do mato. Sdo Paulo: Ed. Atica, 2005.
“% Olhar de descoberta: proposta analitica de livros que concentram vérias linguagens, p. 73.
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de Las Américas, dentre outros prémios. Em 1999, organizou uma antologia numa linha
editorial que relaciona a obra literéria as virtudes (solidariedade, tolerancia, fidelidade,
prudéncia etc.) em que podem ser lidos poemas, fabulas, lendas, contos, dentre estes, dois de
Silvio Romero: O jabuti e o jacaré (adaptado) e A cumbuca de ouro e os marimbondos
(mesma versdo)™”’. Em Tapete magico (2003), a autora divulga contos de fadas, lendas,
fabulas e mitos de diferentes paises.

Como exemplo da captacdo de elementos da tradigéo popular para criar o novo,
analisaremos Histéria de jabuti sabido com macaco metido®, ilustrado por Eva Furnari.
Logo no inicio, Ana Maria Machado alude & formagéo da tradicdo brasileira, numa espécie de
reconhecimento & contribuicdo indigena: “Jabuti pode parecer bicho meio bobo, assim
pesaddo, devagar, mas ndo € nada disso. indio bem que sabe. Tanto sabe que conta um
mont&o de histérias da esperteza de jabuti.” Faz men¢do as anteriores e antigas fontes que
fizeram o registro: “E tanto conta que até muita gente que nem € indio aprendeu a contar
também.” para depois inserir-se como contadora que inventa a partir de uma matriz original:
“ Até casos inventados. Historias feito estaaqui”.

E como eximia contadora, a autora langa méo do tom oral para narrar, de forma
divertida, leve, graciosa, como o jabuti vence 0 concurso para ver quem era o mais sabido da
mata, cujo juiz era um Curumim e o prémio uma fruta. Como respostas a pergunta “O que, 0
gue &, gque fica acima do céu’ responderam o macaco que era Deus e o jabuti que era 0 acento
agudo. Ambas as respostas sd0 consideradas corretas, assim, diante do impasse, para
desempatar, o0 juiz pergunta quantas frutas cada um quer. O macaco, guloso, afirmar querer
todas que conseguir comer em jejum e o jabulti, esperto, afirma querer apenas uma. Com todos
os bichos reunidos, diante de uma pilha de frutas (banana, goiaba, manga, pitanga, carambola,
caju, jaca, tamarindo etc.), 0 macaco comega com a pretensdo de comer todas, porém mal
come uma banana, o jabuti lembra-lhe de que ndo esta mais em jgfum, portanto ndo pode mais
comer nenhuma. Na vez do jabuti, 0 juiz comeca a contar “uma, duas, trés...”, no que &
interrompido pelo préprio: “Pode ir parando... Deixa eu pegar a minha, essa ai que vocé
chamou de uma“®®. Curumim recomega a contar “uma...” e o jabuti novamente usa 0 mesmo
argumento até ficar com toda a pilha de frutas, ao final, divididas entre os amigos e a familia

O titulo anuncia quem vencera o velho embate que caracteriza os contos de

animais, porém ha inovacdo na adivinhagdo, na premiacdo e nos argumentos gque levam o

“T MACHADO, AnaMaria. O tesouro das virtudes para criancas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

4% MACHADO, Ana Maria. Histéria de jabuti sabido com macaco metido. Sao Paulo: Quinteto Editorial, 1986,
p. 4.

9 Op. cit. p. 14.
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jabuti a vencer o macaco, cujo efeito € o humor. Embora sga uma tematica bastante
conhecida — a supremacia da esperteza — segundo opinido de Nelly Coelho, a autora retine
“motivos’ de outras estorias “... a gula como indicio de carater negativo... e decifragdo de um
enigma que provariaaforcado heréi...” .

A narrativa apresenta elementos intertextuais, como comprova o trecho a seguir:
“Cada um foi contando vantagem. A cotia inventava como tinha enganado a paca. O coelho
lembrava como um dia conseguiu pdr a sela na onga. A raposa se gabava de que uma vez se
fingiu de bicho-folhagem. O macaco desfiava uma porcdo de gabolices’*!. Todos sio
episodios de narrativas coletadas por Couto Magalh&es, Silvio Romero e Camara Cascudo,
revelando desse modo o conhecimento da autora acerca do folclore como afirma Ruth Rocha,
na apresentacdo do livro: “...esta foi Ana quem inventou, mostrando o grande conhecimento
que ela tem do folclore brasileiro e a0 mesmo tempo a sua grande criatividade”**2. Vale
lembrar de que os elementos intertextuais apontados pela autora também aparecem em
episodios dos contos de animais, n° 7 e n° 8, contados pel os caxienses.

A proposito, Ruth Rocha, igualmente, trouxe a década o ar de originalidade que
contribuiu para acar a literatura para criangas ao patamar conquistado. Atuando na area,
desde 1950, como orientadora, redatora, editora, tradutora, langou varios autores, além de
contribuir com o debate sobre questdes tedricas da maior relevancia para delineamento da
trajetoria da literatura no pais. Comegou a escrever para criangaem 1972, tem mais de cento e
trinta obras, entre livros de ficcdo, didaticos, paradidéticos e um dicionério, traduzidas em
mais de vinte e cinco idiomas, sendo premiada inimeras vezes, pelas Fundacdo Naciona do
Livro Infantil e Juvenil, Camara Brasileira do Livro, Associacdo Paulista de Criticos de Arte,
Academia Brasileira de Letras, Prémio Jo&o de Barro, da Prefeitura de Belo Horizonte e cinco
Prémios “ Jabuti”, dentre outros.

O edtilo de Ruth Rocha € bastante peculiar, como analisa Nelly Coelho:

... bom humor, espirito ludico ou parodistico, resgate do passado (pela reinvengédo
das estérias antigas), consciéncia critica acessivel ao espirito infantil... consciéncia
do momento de crise e de transformagdes que 0 século XX atravessa, entusiasmo
pela vida, confianca no poder transformador do homem e esperanca... .

“10 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XI1X e XX., p. 109.
“I Histéria dejabuti sabido com macaco metido, p. 6.

412 Op. cit. Contra-capa.

“13 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XI1X e XX, p. 998.
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Lancando mé&o da sabedoria popular escreveu obras como O velho, o menino e o
burro & outras histérias caipiras™®, ilustrado por Claudia Scatamacchia, em que fatos e
personagens sao tao comuns que se confundem com a realidade, como adverte logo no inicio:
“Num lugar que vocé sabe este fato aconteceu. As pessoas que eu descrevo, vocé talvez
conheceu. E se vocé ndo se lembra, procure na consciéncia. Porque se houver semelhanca,
ndo € mera coincidéncia’. Obra integrante da Colegdo Era Outra Vez, a autora re-escreveu
também fabulas de Esopo, contos de Perrault, lendas, historias das mil e uma noites etc.

Tematizando a dificuldade do ser humano em agradar a todos, a facécia recontada
por Ruth Rocha, que da titulo ao livro, narra que um velho puxava um burro ao lado de um
menino, provocando o0 seguinte comentério entre dois homens: “... Que despropdsito! Em vez
do velho montar no burro, vem puxando ele!”**.

Ele monta no burro, levando uma mulher a recrimina-lo por deixar o menino a pé.
Quando o menino monta, uma velha o critica. Ao montarem os dois, 0 padre considera um
pecado maltratar tanto o burro. Apés decidirem carregé-lo sdo ridicularizados. Ao final, o
velho chega a conclusdo de que: “... a gente ja faz muito de pensar pela propria cabeca, e

s'#®. O desfile de personagens-tipo mostra que,

ainda quer pensar pela cabeca dos outro
independente da condicdo socia, da idade e do sexo, € caracteristica inerente a condicdo
humana o julgamento do outro, sem levar em conta as circunstancias.

Uns perus pro seu juiz narra a estoria de dois vizinhos — Porfirio e Candinho -, o
primeiro briguento e o segundo pacifico. Aquele brigava com parentes, vizinhos e até com
filhos e este, amigo de todo mundo, resolvia tudo com jeitinho. Com inveja de Candinho que
recebera uma heranca, Porfirio desvia o curso do riacho que passava pelas fazendas de ambos,
deixando o vizinho sem &gua e transformando o caso em pelgja judicial. Candinho sonda o
advogado sobre o envio de uns perus para influenciar o juiz no julgamento, sendo
aconselhado a n&o fazé-lo, pois era muito severo. Dr. Hordrio, no dia do julgamento, com a
cara fechada, como se egtivesse zangado, condena Seu Profirio: “... a pagar um dinheiréo ao
seu Candinho e ainda teve de voltar o rio pra onde ele estava.” Seu Candinho da uma festa,
ocasi 80 em que pergunta ao advogado:

“—Viu como foi bom mandar uns perus pro juiz?

— O qué? O senhor mandou 0s perus pro juiz?

414 ROCHA, Ruth. O velho, o menino e o burro & outras histérias caipiras. Sao Paulo: FTD, 1999, p. 7
415 :

Op.cit.p. 8
16 | dem. Ibdem, p. 12.
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— Mandei sim, doutor, mandel sim. SO que eu mandei no nome do seu
Porfirio...”*!

Retomando a questdo da mora ingénua, novamente, temos a relatividade do
comportamento humano. Ainda que a estéria simule o ja conhecido embate entre a bondade e
a maldade, as personagens sdo retratadas ndo como arquétipos fechados, ou sga, Seu
Candinho, apresentado como bom, foi capaz de um ato, no minimo, desonesto, ao enviar o
suborno em nome de Seu Porfirio, enquanto este, apresentado como mau, foi “vitima’ do
primeiro, embora tenha merecido perder a questéo. Quer dizer, a justica prevaleceu gracas ao
suborno “as avessas’, ao ato de esperteza e uma boa dose de malandragem de Seu Candinho,
ambas questiondveis, em contraposi¢do a imagem negativa do Seu Porfirio de intransigente,
briguento, perseguidor e péssimo vizinho. A identificagcdo do leitor com o desfecho vai,
portanto, ao encontro dessa virtualidade tdo proxima da realidade existente fora do ambito do
maravilhoso. O mesmo ocorre com a narrativa anterior e a proxima.

Referimo-nos a Dona Chiquinha, a mexeriqueira de Xique-Xique que tangencia o
comportamento leviano, inconsequente e os problemas causados nas relagdes humanas. Seu
Hondrio, homem sério, calado, cansado dos boatos e fuxicos da mulher, dona Chiquinha,
resolve dar-lhe uma licdo. Simulou que botara um ovo de perua e pediu-lhe que ndo contasse
0 segredo para ninguém. Apoés a saida de seu Hondrio para o trabalho, dona Chiquinha conta
para a comadre Trudinha que conta paraairma e, a cada versdo, com o0s acréscimos, a estéria
j& contabilizava que um homem botava mais de trés dizias de ovos a noite. Quando o marido
volta do trabalho, encontra uma multiddo na porta e dona Chiquinha, toda atrapalhada,
tentando explicar o caso. Ao final: “Ele ent&o resolveu ficar fora por uns tempos e deixar que
a mulher se arranjasse como pudesse. Quando €ele voltou, dona Chiquinha nem tocou no
assunto. E nuncamais dona Chiquinha saiu mexericando pelo Xique-xique...”

A leviandade de uma atitude pode abalar as estruturas do casamento, falar sem
medir as conseqiiéncias pode trazer transtornos as pessoas sao questdes abordadas nesse conto
de humor, de uma forma leve e cémica, sem condenagdes severas a fofoca, uma vez que o
marido a perdoa e volta para casa. Quer dizer, dona Chiquinha € uma fofoqueira que
extrapolou 0 bom-senso e ndo uma pessoa mé, por isso seu Hondrio impde-lhe um limite,
fazendo-a pensar no ato redlizado e assumir postura mais equilibrada. Sera que dona
Chiquinha ndo vai fuxicar nunca mais? Ruth Rocha, deixando implicito que falar dos outros

faz parte da vida, € trago inerente a humanidade, deixa em aberto o comportamento da

“17 | dem. 1bdem, p 18.
18 | dem. Ibdem. p. 28.



187

personagem, para tanto encerra a estéria com reticéncias, pontuagdo a indicar a suspenséo de
um ideia que se diria, deixando margem para o leitor pensar, inclusive, que dona Chiquinha
parou de fuxicar até o préximo encontro com uma comadre. A proposito, Camara Cascudo
coletou essa estéria com o titulo O homem que pds um ovo™®, em que a mulher leva uma
grande surra do marido, desfecho em nada construtivo.

A fluidez da efabulagéo, o tom coloquial, isto €, a linguagem bem préxima da
oralidade, a temética cotidiana, contemporénea, espaco e personagens comuns, tudo concorre
para torné-la uma narrativa muito simples, entretanto, o valor literario da obra reside no modo
como a autora manipula as palavras para expressar simbolicamente questfes tdo humanas, de
forma divertida, com reais possibilidades de levar o leitor arefletir sobre as pessoas e sobre o
mundo que o cerca.

Com dissemos antes, a partir dos anos 80, ailustracdo é responsavel pelo lastro de
inventividade nas obras infantis e dentre vérios autores, Angela Lago, artista pléstica, tem
contribuido, inclusive, para o reconhecimento internacional de gue goza atualmente nossa
literatura. Em razdo disso, detém mais de cinglienta prémios, como autora e ilustradora das
proprias obras e de outros autores e autoras. N&o é exagerado afirmar que tem mergulhado na
tradic&o oral para criar verdadeiras obras-primas. E de sua autoria Colegdo Folclore de Casa
(1993), Tampinha (1994), A festa no céu (1995), Sete histérias para sacudir o esqueleto
(2002), Muito capeta (2004), O bicho folharal (2005), A casa da onga e do bode (2005), A
flauta do tatu (2005) etc., todas pertencentes a linha do folclore, porém queremos destacar
duas obras por reunir palavra e imagem de forma criativa e inovadora como marcos
importantes das mudangas ocorridas com o objeto livro infantil: Sua alteza a Divinha (1990)
e De Morte (1992), ambas da Colecéo Nosso Folclore.

Sua alteza a Divinha*?°

traz a estéria da arrogante princesa Divinha que resolve
casar-se com quem respondesse trés adivinhagdes e |he fizesse trés adivinhagdes que ela ndo
respondesse. Rei, soldado, capitdo, ladréo foram enforcados por ndo conseguirem. Um
homem simples, devoto, chamado Louva-a-Deus, resolve viajar rumo ao palacio para arriscar-
se. Pede a vizinha que tome conta de sua vaquinha, esta, de olho nesta heranca, prepara-lhe
um bolo envenenado que, jogado para um cachorro, morre e mata sete urubus. Seguindo a
viagem, o homem abriga-se debaixo de uma érvore, um vento derruba um ninho com sete
ovos, cozinha-os numa fogueira feita com o livro de oragdes com que sempre andava, depois,

com sede, subiu num coqueiro e tomou &gua de coco. Uma vez no palécio, fez trés perguntas

“1% Contos tradicionais do Brasil, pp. 228-229.
20 | AGO, Angela. Sua alteza a divinha. Belo Horizonte: Editora RHJ, 1990.
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relacionadas aos acontecimentos da viagem (a morte do cachorro e dos urubus, 0s sete ovos
cozinhados, a &gua de coco bebida), as quais a princesa ndo responde e na sua vez responde as
trés realizadas por €la, cujas respostas inusitadas tém relacdo com o momento vivido por
Louva-a-Deus (a aflicdo mediante as adivinhacfes) porém, coincidentemente, correspondem
as perguntas feitas. Os dois se casam e vivem felizes.

Nesse enredo, como nas narrativas caxienses, n° 17 e n° 18, ha elementos comuns
como herdis aparentemente sem chances de vitorias, a morte para quem ndo adivinha, a frase
aleatéria como resposta a0 enigma proposto, a adivinhacdo elaborada a partir dos
acontecimentos e o final feliz. Assim, bastante conhecido, através de variantes nos livros de

s a obra retoma a temética da luta entre o

folcloristas portugueses e brasileiros, j& citado
forte e fraco, o rico e o pobre, a realeza e 0 povo, com personagens-tipos (a princesa) e
personagens-caracteres (0 homem simples, a vizinha md), em que o bobo, sem dotes fisicos e
intelectuais, vence obstaculos, uma estrutura de poder (representado pela princesa inteligente
que adivinhava tudo, o palécio, a plateia que assiste ao embate), gragas a sorte e a protecéo
divina, como é o caso de Louva-a-Deus, um homem que andava sempre com um livro de
oracOes, deixando disponivel ainda a mensagem de que o temente a Deus, 0 que entrega-lhe
suas afligdes, recebe béngdos sem medidas: vitoria e a felicidade amorosa.

Apresentando, assim, outras caracteristicas estilistico-estruturais: tempo
indeterminado, espago antigo, medieval, exemplaridade, a viagem como um rito de passagem
com provacdes (fome e sede), decifragdo de enigmas, fortes tragos de humor e ludicidade,
num agradavel estilo oral, a obra poderia ser vista como mais um conto de adivinhacéo,
poderia ser mais um resgate da literatura popular com sua ética e moral ingénuas, entretanto, a
autora reconta essa velha estéria com palavras e imagens, isto €, se aguelas formam um texto
impresso, estas formam um texto gréfico, de tal modo que podem suscitar leituras
simultaness, leituras paralelas, leituras simples, leituras complexas, estando no leitor a escolha
do caminho a ser percorrido, para tanto, necessario se faz um “olhar de descoberta’, como
aconselha Lacia Pimentel Goées. Ler a variedade de elementos imagéticos da obra, para
estabelecer relagdes, ligar informagdes, nomear atitudes, construir sentidos, na medida do
universo simbdlico geral e particular de cada um, constitui-se uma atividade exigente, porém,
compensadora para o leitor de todas as idades, dai tantos prémios recebidos: O Melhor Livro

para Criancas, Prémio Editoragéo e Projeto Gréfico e The IBBY Honour List Diploma.

42l Adolfo Coelho, Tedfilo Braga, Camara Cascudo, Silvio Romero e Figueiredo Pimentel, todos trazem
variantes da princesa que propde adivinhagdes aos seus pretendentes. E do Ultimo uma variante com o titulo A
princesa Adivinha, em Histérias da Avozinha p. 89.
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A complexidade da obra de Angela Lago é de tal nivel que mais de vinte teses e
dissertacOes ja foram escritas abordando diversos aspectos nestas duas obras e em outras
publicagdes. André Mendes destaca sobre a multiplicidade de linguagens que enriquece e

transforma o livro de Angela Lago num objeto artistico:

O tipo de ilustracdo que ela procura criar € aquela realizada para ser uma
transcriagdo do texto escrito, em que a imagem produzida a partir das inter-relagbes
entre as linguagens pode tanto reproduzir uma parte da semantica do texto quanto
neg&la O objetivo dessa ilustragdo produzida € criar, a partir da interacdo com o
texto, um novo significante cujas caracteristicas, tanto extensas quanto intensas,
ser8o ampliadas. Além de um acréscimo de novos significados ao texto original,
essa artista procura a formag&o de um novo significante com um novo cédigo e uma

nova sintaxe, gque incorporard aos seus significados possiveis e originais outros,

além da soma mateméti ca dos significados do texto escrito e do texto imagético®?.

Levando a efeito essa liberdade que deforma e inova, a autora usa desenhos
graciosos, delicados, numa so cor, que fornecem dados da estéria desde a capa até a contra-
capa. Tudo apresenta detalhes inovadores. as bordas, as molduras, as duas folhas
transparentes que ddo movimento as imagens (a primeira com o louva-a-deus inseto e a
segunda com o Louva-a-Deus homem), a dedicatéria, até o agradecimento. Ha elementos
visiveis (lua, estrelas), outros quase imperceptiveis (passarinhos), outros meio escondidos
(sol); hdjuncdo de contextos espaciais (arvores de diferentes regifes), de contextos sociais (a
plateia € composta de povo e €lite); ha detalhes nas roupas, nos olhares, nos trejeitos, nos
bracos, nas méos, nos dedos; ha palavras dispostas de tal modo a tornarem-se significante e
significado (gracas a letras ora grandes ora pequenas, inclinadas, repetidas, subindo, caindo,
entrando, lagadas, seguras por méos, encobertas); e do mesmo modo ha signos visuais
substituindo palavras.

As imagens antecipam, resumem, complementam e acrescentam informagoes ao
texto. Como exemplo, chamamos a atencdo da capa onde a figura da princesa, ab meio, de
m&o no queixo, indica quem detém o poder, e Louva-a-Deus, a esquerda, submisso, em
posicéo de reveréncia (anexo 18); na contra-capa, ao centro, aparece nosso herdi-caipira,
vitorioso, com a princesa ao lado esquerdo, vencida, mas feliz (anexo 19).

Concordando com Mendes, a autora funda um novo texto ao “...combinar a
linguagem gréfica com a linguagem escrita, de tal modo que o icone gréfico se torne simbolo

impresso...”*?. Assim, como resgate da cultura oral, comica, popular, a obra representa, para

422 MENDES, André. O amor e o diabo em Angela Lago: a complexidade do objeto artistico. Belo Horizonte:
Editora UFM G, 2007, p. 29.
2 Op. cit., p. 58.
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0s tempos pos-modernos, a oportunidade de interagdo com uma estoria antiga, fruto de uma
atividade coletiva (a prépria autora informa na capa) porém, recriada artisticamente, com o
proposito de, pelainterpretagdo da palavra e daimagem, levar o leitor arecriglatambém.

A obra, nessa conjungdo de linguagens, traz a comicidade, a linguagem oral, o
contexto da praca publica, a adivinhagdo como um jogo, 0 enigma como rito, o espetaculo, o
ladico, o improviso, todos elementos da cultura popular medieval passiveis de andlises
instigantes como faz Rosemarie Giudilli Cordioli***. Segundo ela, trazendo a figura do
homem simpldrio, tolo, inserido numa situagdo de humor irreverente, Angela Lago despertaa
atencdo do leitor, que, em cumplicidade com as personagens, o faz interconectar-se com o

conteldo informativo-ludico da narrativa. Ou ainda:

Pelo elo da literatura parddica, o narrador introjeta o tolo na esfera do leitor e este
adentra ao universo do tolo, rindo de suas peripécias, apoiando a personagem no seu
proposito e quando, pelaincorporacdo da forma do tolo, desperta para aimportancia
do espirito popular na obra e, aqui fazemos parénteses — a importancia da obra para
a Literatura Infanto-Juvenil, através do resgate da linguagem oral, do reavivar das
adivinhas que pde em jogo as forgas do conhecimento, a vida do interrogado, dos

costumes e brincadeiras que sdo facilmente identificadas pelo leitor, que as

reconhece como elementos inseridos dentro de seu tempo™®.

SO para lembrar, a estreita ligag&o entre adivinha, jogo e conhecimento remonta
aos antigos quando propunham enigmas, elemento essencial, pelo cardter sagrado, ritualistico
e ludico, paraa civilizacdo enquanto tal. Huizinga informa que o concurso de enigmas em que
a vida é posta em jogo faz parte da mitologia nérdica, sendo curioso ndo ser “...através da
reflexdo ou do raciocinio légico que se consegue encontrar a resposta a uma pergunta
enigmatica. A resposta surge literalmente numa solugdo brusca — o desfazer dos nés em que 0
interrogador tem preso o interrogado”?®. Narradores e escritores ao lancarem méao desse
expediente em suas criagdes artisticas comprovam a tese do autor de o enigma, a adivinhagéo
possuirem uma fungdo na cultura, além de ser elemento importante das relagfes sociais.

De mortel**’ é o tipico conto do ciclo da morte e de deménio logrado, igualmente
coletado na zona rural de Caxias-MA, e integrante da obra de Figueiredo Pimentel, com o
titulo O Diabo e o Ferreiro*®. Na versio de Angela Lago, Jesus, acompanhado de Sdo
Pedro, encontra um velhinho com quem joga uma pelada. Agradecido, Jesus dé-lhe permissdo

424 CORDIOLLI, Rosemarie Giudilli. De charadas e adivinhas: o continuum do contar em Angela Lago.
Dissertacéo de Mestrado/USP, 2001.

% Op. cit., p. 3.

4% Homo ludens, p. 124.

427 AGO, Angela. De Morte! um conto meio pagdo do folclore cristéo. Belo Horizonte: Editora RHJ, 2005.

“28 Contos da Carochinha, pp. 214-216.
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para fazer trés pedidos: ver a Morte quando chegasse sua hora, quem se encostasse na sua
cama e cadeira que ficasse grudado. A Morte vem buscar 0 velhinho que a engana com sua
esperteza, deixando-a ficar grudada na cama, até convencé-la aviver mais vinte anos, além da
prerrogativa de informar quem morreria ou ndo. Com essas informagoes, o velhinho passa a
adivinhar quem morre, quem nd&o morre, ganhando presentes e cachaca, a morte volta
acompanhada do Diabo que também é enganado, fica grudado na cadeira, € torturado, até
prometer que ndo quer o velho no inferno. Chegando ao céu, S8o Pedro o impede de entrar,
porém como o Diabo o dispensou, ndo resta outra aternativa, o velhinho entra e vive feliz.

A autora acrescenta ao titulo ser este um conto meio pagdo do folclore cristdo
recontado por ela com o auxilio de Albrech Durer, pintor renascentista alemé&o, de quem ela
cola imagens, num trabalho criativo de remontagem. Como na obra anteriormente analisada,
Angela Lago oferece referenciais para aém de um simples resgate da cultura oral, ao usar a
linguagem imagética como elemento estrutural do texto escrito, para transmitir el oquéncia de
sentimentos, parajogar com a expressividade e para fazer o leitor pensar. As vérias re-edicoes
e os prémios referendam o valor da obra: O Melhor Para Criangas (1992) e Prémio Jabuti de
Editoracéo (1992).

A temética da disputa entre o ser humano (mortal, comum, simpl6rio) contra a
Morte e o Diabo (ambos poderosos) € tratada com humor, irreveréncia, ludicidade, de forma
desmistificadora, afina a ingenuidade demonstrada e as derrotas sofridas pelos dois, assim
também como a imagem veiculada, contribuem para uma quebra do paradigma existencial e
do paradigma visual das duas entidades, enquanto a figura de Jesus Cristo é mantida no
paradigma da bondade e da justica. Situada no ambito do maravilhoso, a exemplaridade do
conto, sem ser ostensiva, aponta para a necessidade de encarar a vida com criatividade,
alegria, com uma boa dose de esperteza, até com um certo deboche, para enfrentar certos
obstaculos e por que ndo até a morte e as forcas do mal? Assim, as matreirices do velhinho
conquistam o leitor, levando-o atorcer por ele, afinal, importa o ser feliz.

Num tom leve, direto, dindmico, a narrativa flui pela forga da oralidade (gragas a
termos como “tiririca’, “beleléu”, “ai”, “saideira’, “descadeirado”, “eta velho de morte”),
porém instiga um olhar mais atento e perspicaz pelariqueza de detalhes das imagens. Desde
a capa, onde um passarinho (de I4pis no bico) escreve o titulo, um rato (com uma tesoura)
formata o ponto de exclamac&o, uma méo segura a letra T, passando pelos visuais da morte
(de perna grossa, calgada num sapatinho de salto, com ares de elegancia) e do diabo (com um
pé de boi, chapéu de bobo da corte, piscando um olho), tudo compde um leque de referenciais

antecipadores do que aguarda o leitor. Nem o oferecimento (para uma santinha da familia) e a
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apresentacdo da obra ficam imunes & irreveréncia da autora: uma pagina, cortada em mais da
metade, abre o livro, desnudando a morte e revelando a praga para quem rouba-lo (ficar cheio
de piolho).

Para Mendes, a obra € totalmente subversiva, umavez que a autora pretende:

[...] desafiar o leitor paraum jogo textual no qual tanto a linguagem gréfica quanto a
escrita serdo utilizadas de forma pouco convencional, chegando a ser subversiva. Ela
criauma estrutura que permite, durante a leitura, a producgéo de varios interpretantes.
Se o leitor aceita o desafio, procurando dar sentido ao caos aparente que se apresenta
a ele, novos interpretantes sdo produzidos nessa tensdo entre 0 que deveria ser e 0
gue é ou 0 que ele acha que é.

A autora ndo se limita ao desenho: elavai até o enunciado da narrativa para apontar
novas possibilidades de leituras visuais e narrativas. Com isso, ela pretende causar
no leitor um estranhamento que pode levéa-lo a procurar novas aternativas e ver o
mundo de outra maneira (0 leitor pode se atualizar e se compleixizar). Ao
estabelecer como caracteristicas da sua poeética a incerteza, a ambiguidade e a
subversio das regras, Angela Lago deixa na significacéo do texto um grande espaco
para 0 acaso e torna mais complexa sua ilustragao*®®.

Os exempl os dessa subversdo, ao nivel da linguagem escrita, sGo inimeros. Jesus
vem brincar na terra, joga pelada (ele parece ser brasileiro), atende o velhinho nos seus
estranhos pedidos;, Sdo Pedro viola a regra de abrir a porta do céu para uma pessoa
inconsequente; a Morte é ludibriada, fica sem poder “trabahar”, teme tanto a esperteza do
velho a ponto de pedir gjuda ao Diabo; este, doido por cachaga, (outro simbolo nacional),
padece nas suas maos, ficando impossibilitado de fazer maldades; quanto ao protagonista da
narrativa, na verdade, € um anti-herdi, pois mente, engana, trapaceia, negocia, passa-se por
meédico, bebe cachaca e, apesar disso tudo, dispde da vida, uma vez ser ele préprio quem
decide o momento de ir descansar no céu. Com esses perfis, € dificil temer aMorte e o Diabo,
mas, paradoxalmente, é dificil hostilizar o malicioso velhinho, ao contrério, o leitor torce por
ele e gosta da sua vitoria ao final do jogo, vitoria que ndo acontece na versdo O Diabo e o
Ferreiro, pois Sao Pedro e o Diabo negam entrada ao ferreiro e, como castigo, suaamaficaa
vagar pelo espaco.  Lembrando que nas narrativas caxienses n° 16, o cdo € enganado por
uma mulher e na de n° 22, a Morte também é ludibriada ingenuamente ao permitir que o
homem dé trés gritos. Depois do primeiro, ele comunica o tempo de cem anos para dar o outro
grito, diferente das versdes Comadre morte e A morte que fez um homem rico™®.

Ao nivel da linguagem imagética, a autora reveste as figuras da Morte e do Diabo

com detalhes gue rivalizam com dois icones tradicionais — a foice e 0 espeto de trés pontas -

429 0 amor e o diabo em Angela Lago: a complexidade do objeto artistico, p. 34.
30 Respectivamente dos autores Adolfo Coelho e Consigliere Pedroso, autores j4 citados.
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gue desaparecem de suas méaos, ao final da narrativa, numa espécie de negacao/desconstrucéo
dessa simbologia tédo antiga. As pernas grossas, 0 sapato de sato, 0 manto que encobre a
caveira, ddo-lhe uma aparéncia elegante, contrastante com a idéia de terror, sendo que o
cigarro (o vicio mata) e o sorriso contribuem para seu aspecto até certo ponto humanizado; o
Diabo, com chapéus e sapato de bobo da corte, ndo convence e parece assustado quando pede
para a Morte gjudar-lhe a escapar da agua quente jogada pelo velhinho; por suavez, este, com
vestes de frade, barba longa, calvicie avancada, corpo curvado pela idade, de ténis (quanta
modernidade!), é a propria imagem da honestidade e da ingenuidade, porém, com sagacidade
e esperteza, vence os dois, engana seus contemporaneos e néo trabalha. O ar de bonzinho
desperta a simpatia do menino Jesus (d4 o direito de fazer pedidos), do péssaro de asa
guebrada (suspende letras, pega ratos, carrega xicaras), de um anjo (ilumina seu caminho,
traz-lhe asas para voar até ao céu), dum coelho (amarra-lhe o cadargo do ténis), de um gato
(devora ratos, é vigilante quantos aos acontecimentos), isto €, de algum modo, todos o ajudam
€ sua ascensdo ao céu é motivo de jubilo. As imagens da Morte no topo da é&rvore,
esconjurando, com bragcos em punho e do Diabo fugindo, quase saindo da pagina, déo a
dimensdo da derrota de ambos (anexo 20).

Vale lembrar que nem a profusdo de ratos que a Morte traz consigo € suficiente
para desestabilizar o velhinho, apesar de espalharem-se pela casa, pelas cortinas, anunciarem
a morte, como uma praga, isto é enquanto representacdo simbolica bastante negativa
associada a Morte, poderia sintetizar essa imagem arraigada no horizonte de expectativa do
leitor. Todavia, numa direcdo contraria, a Morte e o Diabo sd0 apresentadas com uma
dimensdo significativa de humanidade, enquanto o velhinho é apresentado com uma quota de
imortalidade e de diabrura. A essa desconstrucéo, Mendes denomina de “complexizacéo da
imagem”, ou sgja, pela ilustragdo, Angela Lago insere elementos ndo constantes no texto
impresso que apontam para outras referéncias, ampliando as relagbes conceituais. Com a

palavra o autor:

A utilizagdo de varias linguagens aumenta o potencial de combinagdes possiveis
entre o0s signos, criando uma polifonia de linguagens e mensagens, bem diferente da
linearidade de leitura a que estamos acostumados, apontando muito mais para uma
simultaneidade de sentidos. Ao invés dos significados fixos, varios interpretantes
entram em confronto, estimulando o leitor a lidar com vérias vozes ao mesmo

tempo, permitindo que ele deixe falar sua voz ou a voz que melhor lhe aprouver®®.

3L Op. cit., pp. 95-96.
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A cor preta dos desenhos, de certo modo, colabora para o carater ambiguo das
imagens, contraria a ideia de que a ilustragdo complementa e esclarece o texto escrito, por
outro lado, a materialidade poética e plastica da obra vai ao encontro do imaginério instigativo
da crianca. Segundo Nelly Coelho, a autora recusa a selecdo disciplinadora do caos para,
talvez, buscar o registro das realidades filtradas segundo a 6tica ndo-selecionadora e fantasista
infantil, para concluir depois:

Com isso, se, por um lado, sua sintaxe narrativa ndo se comunica raciona mente com
0 pegueno leitor, por outro lado, pode desafiar a sua curiosidade criativa, levando-o

a repetidos contatos com o livro e a diferentes descobertas, resultantes de diferentes

modos de ver*2,

Podemos afirmar que, nas obras de Angela Lago, as imagens suscitam sentidos
que se defrontam, contrariam expectativas, pdem em cheque esteredtipos, tornando a leitura
um exercicio de colaboracdo e de criagdo de multiplos significados, por isso, mais do que
comunicar ideias, Angela Lago, ao conjugar texto e desenho, provoca reagdes, estimula o
cotgo, enriquece o olhar e amplia o horizonte interpretativo do leitor. Em Sua alteza a
Divinha e De Morte!, a autora reelabora a forma simples (narrativas anénimas, simples,
espontaneas, que circulam desde a Antiguidade e, hoje, conhecidas como tradicdo popular)
transformando-a numa forma artistica, termos usados por André Jolles, autor ja citado, com
requintes de inventividade e modernidade, de modo a al¢é-los a condi¢do de arte como deve
ser toda literatura que se pretende auténtica.

O finad do século XX, portanto, configura-se como um momento de atos
investimentos na literatura infanto-juvenil, por parte do mercado do livro e a vertente da
tradicdo oral continua promissora, passando a despertar o interesse cada vez maior de autores
j& consagrados e de novos. Assim sendo, da mesma forma que se torna objeto de criagdo do
ponto de vista literario, também passa a fomentar a pesquisa no ambito dos cursos de pos-
graduacdo, como mostram referéncias ja utilizadas no presente trabal ho.

Foi o caminho percorrido por Ricardo Azevedo. Consagrado como escritor e
ilustrador de literatura infanto-juvenil também tem pesquisado sobre os contos populares e
nessa condicdo tem pautado seu fazer literario e cientifico, divulgando a riqueza da cultura
popular brasileira nos dois aspectos e publicando uma infinidade obras, atividade que
comegou ainda na década de 80. N&o é exagero afirmar que, na atualidade, é o autor com

maior numero de obras publicadas nessa vertente, justificando o fato de integrar acervo de

32 Dicionério critico da literatura infantil e juvenil brasileira: séculos XIX e XX, p. 121.
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programas do governo de formagao de bibliotecas, de receber prémios (véarios Prémios Jabuti,
0 APCA e outros) e de ser traduzido em espanhol, aleméo e francés.

Embora sgja autor de mais de cem obras, entre poesia e prosa, em variadas linhas
de criac8o, destacaremos 0 seu legado na linha da cultura popular: Meu livro de folclore
(1997), Armazém do folclore (2000), Histérias de bobos, bocos, burraldos e paspalhdes
(2001), Bazar do folclore (2001), No meio da noite escura tem um pé de maravilha! (2002),
Historias que o povo conta (2002), Contos de enganar a morte (2003), Cultura da terra, o
livro de folclore da Cargill (2003), Contos de bichos do mato (2005), Contos de espanto e
alumbramento (2005), Papagaio come milho, periquito leva a fama (2008) e Contos de
adivinhagéo (2008).

Vale destacar a Série do Zé Valente ( a partir de 2005), composta de quatro obras,
contendo contos, quadras, ditados, trocadilhos, anedotas, adivinhas, brincadeiras com paavras
e receitas culindrias. Vocé diz que sabe muito, borboleta sabe mais!, Vocé me chamou de feio,
sou feio mas sou dengoso!, Entrei num raio de sol, sai numraio de lua!, Nao tenho medo do
homem, nem do ronco que ele tem! Segundo o autor, o objetivo dessas publicacdes € formar
leitores por meio do contato com diferentes géneros literarios.

O folclore de um pais compde-se de bens materiais e imateriais como musica,
alimentacdo, vestuario, medicamento, crenca, festa e literatura. Esta, por sua vez, abrange
mito, lenda, fabula, conto, adivinha, parlenda, trava-lingua, ditado, frase-feita etc., todas
manifestagdes da oralidade, de interesse de pesquisadores e escritores que tém langcado méo
para reproduzi-las ou exercitar o processo criativo, colocando a tradi¢do popular do nosso pais
a disposicdo de criangas, jovens e professores, na forma de literatura infanto-juvenil.
Atingindo variados publicos e diferentes propésitos, a obra de Ricardo Azevedo ndo se limita
ao conto, reline todos os géneros da literatura oral, a partir da fonte de folcloristas portugueses
e brasileiros, antigos e da atualidade, de diversas regides do pais, como faz questdo de
informar sobre a propria obra.

Ora explica o processo de criago:

Para escrever os contos, trabalhel da seguinte forma: selecionei as histdrias, tentando
encontrar diferentes versdes de cada umadelas e, a partir dai, construi minha propria
versdo, cuidando de preservar e mesmo realcar o que julgava ser a esséncia de cada
narrativa. No caso dos monstrengos, as vezes chamados de “mitos’, procurei
apresentar ao leitor suas caracteristicas principais para, em seguida, levantar uma
hip6tese sobre seu significado em nossas vidas, hoje. [...] De resto, nos ditados,
quadras populares, brincadeiras com palavras, receitas e frases feitas houve de tudo:
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coisas que ouvi na infancia; material recolhido por mim, enviado por colaboradores

e, principalmente, retirado dos livros de numerosos pesquisadores™,

Descreve o processo de formagao datradicéo popular brasileira:

E preciso lembrar que boa parte dessas tradigdes veio de longe, de Portugal, da
Africa, de outros paises da Europa e até da Asia. Também veio de perto: das culturas
de nossos vérios povos indigenas. No fundo, a chamada cultura popular brasileira &
formada por vérias e vérias culturas regionais (nunca esquecendo que numa mesma
regido convivem diversas culturas), nascidas, basicamente, de tradicOes européias,
africanas e indigenas, espal hadas e misturadas pelo pais afora. 1sso faz com que sgja
possivel ouvir a mesma histéria no Rio Grande do Norte e no Rio Grande do Sul.
[...] Essa maravilhosa diversidade cultural é o Brasil. Por causa dela, nosso pais tem
aunidade que tem, falaa mesma lingua e se entende tdo bem™*,

Justifica a atualidade de contos t&o antigos e o papel da memdria do povo no

processo de preservacdo desse patrimonio:

[...] sAo histérias muito antigas, criadas e guardadas na memdria do povo. Elas vém
sendo contadas de boca em boca desde que os portugueses chegaram no Brasil e até
antes, pois os indios também contavam e ainda contam lindas histérias. Depois
vieram as da cultura africana. [...] esses contos sempre falam de assuntos que
interessam a todas as pessoas de qualquer idade. Herdis lutando para se conhecer
melhor. Como todos nés. Desafios que o her6i precisa enfrentar para conquistar seu
objetivo. Como todos nos. Herdis que as vezes precisam encarar 0 acaso, O
desconhecido, o inesperado e o incompreensivel. Como todos nés. Fora isso, sdo
historias cheias de sentimentos e temas conhecidos de todas as pessoas como o
amor, a luta pela sobrevivéncia, a ambiglidade, o0 medo, a inveja, a curiosidade, o
arrependimento, a injustica, o desénimo, a generosidade, a esperteza e muitos
outros™.

Orafaa dos vincul os entre narrativas antigas e 0s contos popul ares:

[...] muitos pesquisadores acreditam que 0s contos populares nada mais sdo do que
ruinas de antigos mitos, narrativas que perderam seu caréter de explicaco religiosa
e sagrada mas continuaram vivas por serem muito bonitas, ou por tratarem de temas
humanos relevantes. De contador em contador, teriam virado contos de
encantamento.

Se examinarmos esses contos, veremos que tendem a ser construidos a partir de um
didlogo entre 0 ‘maravilhoso’ — feiticos, monstros, encantos, instrumentos méagicos e
amigos sobrenaturais — e os fatos da ‘vida concretal — paixdes entre homens e
mulheres, mentiras, her6is em busca do autoconhecimento, inveja, egoismo, amores,
ardis, traicdes, violéncias e transgressdes de toda ordem**®.

433 AZEVEDO, Ricardo. Armazém do folclore. Sdo Paulo: Atica, 2004, p. 127.

43 AZEVEDO, Ricardo. Cultura da terra: o livro de folclore da Cargill. Sao Paulo: Fundagdo Cargill, 2003, p.
9.
435
436

.No meio da noite escura tem um pé de maravilhal S&o Paulo: Atica, 2007, pp. 118-119.
.Contos de espanto e alumbramento. S&o Paulo: Scipione, 2005, pp. 166-167.
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Essa € uma tese cara ao autor, defendida na sua ja citada dissertagdo de mestrado,
Como o ar nao tem cor, se 0 céu é azul? vestigios dos contos populares na literatura infantil,
em gue analisa varias obras de autores nacionais e estrangeiros. Desse modo, a leitura desse
trabalho e das suas obras literarias deixa evidente a coeréncia do autor, a influéncia de um
processo sobre 0 outro, nas escolhas que faz dentre o vasto repertdrio do folclore brasileiro,
€sse universo onipresente, inventado pelo povo, do “tamanho do infinito”, como ele mesmo
afirma. O resultado desse processo pode ser evidenciado na diversidade do patrimonio
pesquisado e na qualidade estética expressa na forma e no contelido das obras literérias que
escreve. Lendo seus contos, por exemplo, é possivel reconhecermos as varias verses de
Silvio Romero, Adolfo Coelho, Camara Cascudo, Figueiredo Pimentel etc., porém, a versao
dele, inovadora, numa linguagem atualizada, com imagens ludicas, plurissignificativas e
personagens profundamente humanos, envoltos em varias camadas onde ora prevalece o
maravilhoso, ora a realidade, ora dialogam os dois, mostra um vigoroso exercicio de criagdo
sobre a paavra, resultando num texto extremamente prazeroso, pela comunicabilidade, pelo
humor, pelo inusitado, pelo deslumbramento, pela aventura, enfim, pela possibilidade de
fazer-nos pensar sobre questdes das maistriviais as mais sérias.

O autor esclarece na dissertaggo acima, bem como em vérios textos™’, quanto aos
elos entre narrativas populares e livros para criangas, que € facil verificar as seguintes
caracteristicas:

a) No plano da expressdo: concisdo de textos, marcas da oralidade, vocabulério
comum, com vistas a interagcdo imediata com o publico leitor.
b) No plano do contetido: consténcia da fantasia e do humor; personagens movidos
por uma ética pragmatica; temas e enredos oriundos de narrativas miticas;
personificagdes e antropoformizacdes, metamorfose; elementos e agdes magicos;
ritos; e final feliz, com vistas a comunicabilidade de questfes de interesse de todo
leitor, criangas e jovens (a0 adulto também), independente de condig¢do social,
nivel de escolaridade, crengas, porque tangenciam aspectos humanos e vivenciais.

As caracteristicas acima séo comprovadas em obras de vérios autores, as quais o
autor analisa, como também podem ser verificadas nas suas préprias obras. Em Sapo com
medo d’ &gua™®, por exemplo, cujo enredo mostra a luta de um sapo para escapar de dois

bandidos, que decidem jog&-lo num formigueiro, queimé-lo, ao que reage indiferentemente.

437 pyblicados em obras que tratam da leitura e da literatura e que estdo disponibilizadas também no site do
autor: www.ricardoazevedo.com.br )
3 AZEVEDO, Ricardo. Meu livro de folclore. Sao Paulo, Atica, 2004, pp. 5-8.
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Quando resolvem jogé-lo na &gua, ele demonstra pavor, diz que ndo sabe nadar e argumenta
ter mulher e filhos pra cuidar. Uma vez na agua, reaparece, mostra a lingua, canta, danca,
requebra, feliz da vida Temos o velho tema da esperteza sobrepujar a forca Mas se
compararmos com a versdo de Camara Cascudo™®®, fica evidente a criatividade do autor na
atualidade do argumento do sapo, no uso de uma linguagem fluente, rdpida, no uso do ditado
popular (E feio que doi), na irreveréncia da imagem final (o sapo mostra a lingua, fazendo
pouco), que pode transportar o leitor para esse tipo de comportamento tipico de crianca que
ironiza a outra nas brincadeiras, no jogo etc.

Uma das estorias mais populares do Brasil é Festa no céu. Nela, 0 sapo ou cégado
vigja no viol&o de outro animal, participa da festa e, ao ser descoberto, é jogado do ato, razéo
do couro ou do casco ser todo remendado. Pois a versdo, Forré no céu™®, sai do lugar
comum, constituindo-se outro exemplo do fazer liter&rio de Ricardo Azevedo. Da mesma
forma que o enredo original, 0 sapo pede a vérios passaros para ir a festa, € zombado,
esconde-se no violdo do urubu e chega ao céu. Depois de comer, beber, dancar, dormiu...
Todos foram embora. Entéo, Sdo Pedro fez-lhe um par de asas de cera, prendeu nas costas do
sapo e aconselhou: “— Tome cuidado e voe depressa. Lembre-se que VOcé ndo é passaro e que
as asas sdo de cera. Cuidado com o sol!”. O sapo, feliz, comegou a voar, imitando o beija-flor,
0 gavido, tanto voou que o sol esquentou, derreteu as asas e espatifou-se no chao, ficando todo
despedacado. Nossa Senhora o remenda, por isso tem marcas e manchas pelo corpo.

O texto é claro, direto, fluente, comunicativo, e a resposta, em verso, de cada
passaro ao sapo, imprime teatralidade, como podemos conferir: “Qua-qua-qué/ O sapo néo vai
nem vem/ Qua-qua-qué O sapo nem asas tém!”. Quanto a intertextualidade — com o mito de
icaro — longe de ser gratuita, da ao texto uma nova dimens3o temética, na medida em que se
pode discutir sobre desgos, sonhos, busca do conhecimento, equilibrio e prudéncia,
dependendo da leitura realizada.

Todavia a obra do autor ndo se resume a atualizacdo da linguagem, ao exercicio
de acrescentar pequenos detalhes & propria versdo. E possivel verificar um processo de
reinvencdo na reproducdo, como fruto do exercicio do pesquisador aliado ao de autor.
Citemos A mangona e o pescador***, uma versdo do conto de exemplo O bem se paga com o
benm™*?, em que a onga cai numa armadilha de cacadores, é salva por um homem, ainda assim

resolve comé-lo. Antes consulta trés animais se € licito ou ndo comer quem lhe salvara. O

4% Contos tradicionais do Brasil, p. 196.

440 Contos de bichos do mato, pp. 15-18.

“41 Cultura daterra: o livro de folclore da Cargill, pp. 21-24.
2 Contos tradicionais do Brasil, pp. 141-142.
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cavalo e o0 boi, contando suas vidas, mostram que o0 Bem se paga com o Mal, pois trabal haram
para seus donos e foram abandonados. Quanto ao macaco, duvidando do fato de o homem
libertar um animal tdo grande, usa de um ardil para dar uma licdo na onga que cai novamente
na armadilha, sob a sentenca de que o Bem se paga com o Bem e como fizerao Mal o recebeu
também.

Em sua versdo, Ricardo Azevedo muda o titulo, as personagens principais (um
peixe e um pescador) e o espaco fisico (0 mar). Um peixe, atolado na areia, € salvo pelo
pescador que tenciona mata-1o, porém, depois de varios argumentos do peixe, solta-o no mar.
Passado algum tempo, ao enfrentar uma tempestade o pescador € salvo pelo peixe que decide
comé-lo. Ele lembra-Ihe o favor prestado, entdo decidem consultar um cavalo e um boi, cujos
relatos de vida comprovam ser o Bem feito ao homem pago com o Mal. Ao consultarem um
gambd, este finge-se de surdo, e a cada explicacdo sobre 0s acontecimentos, 0 peixe vai se
aproximando do mar, de modo a possibilitar afuga do pescador que agradece ao gambar. Este
resolve testar a questdo acerca do Bem ser pago com o Bem ou com o Mal. Finge-se de morto
e 0 pescador, lamentando, o enterra. O gamba sai da cova, finge estar morto e, novamente, o
pescador enterra o gambé. Naterceira vez, o pescador conclui ser o gambé um bicho que todo
mundo mata, por isso ndo deve prestar e joga-0 longe. O gamba conclui que, para o bicho-
homem, o Bem se paga com o0 Mal. Entéo: “O pescador baixou a cabega, sentou-se huma
pedra e ficou pensando. La no alto, alua brilhou fria, iluminando o mar imenso”.

A versdo de Camara Cascudo, dentro do preceito do conto de exemplo — o
ensinanento de uma mora sensivel e popular —, conduz a licdo da gratiddo e do
reconhecimento as boas agdes, fecha a questdo em torno de uma faceta somente: 0 homem
deve ser bom. JA Ricardo Azevedo ndo encerra um conselho fechado, ao contrario, mostra a
dubiedade da natureza humana: o0 pescador intenciona matar o peixe, mas depois o liberta.
Para tanto, encaixa um episodio dos contos de Silvio Romero, A raposa e a onga e A raposa e
0 homem (nestes a raposa finge-se de morta)***, de modo a inverter o conselho da versdo do
folclorista nordestino em um dado da realidade subjetiva. Além disso, se os relatos do cavalo
e do boi, nas duas versdes, sdo apenas exemplos de que o homem revida o Bem com o Madl,
na versdo de Azevedo, 0 homem € levado a comprovar a st mesmo, pelas agdes, essa dupla
condicdo da verdade, questdo amplamente debatida em sua obra tedrica, isto é a da
relatividade das atitudes humanas.

443 Contos populares do Brasil, pp. 157-158; 163-164.
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Ocorre, ainda, no fazer literario do autor, alterar a verséo da propria versdo, como
veremos em duas andlises. Os contos Quirino, vaqueiro do rei e o Boi Leicdo, de Camara
Cascudo™?, sdo as fontes de O vaqueiro que nunca mentiu e O vaqueiro que ndo sabia
mentir*®.  Em ambas, 0 motivo central é a conviccdo de um vagqueiro de que ndo mente
nunca. A paix&o por uma linda moca (na primeira versdo é filha do fazendeiro e no segundo é
irmd) o leva amatar o boi mais valioso do patréo, colocando-o diante do imbroglio: contar ou
ndo a verdade ao fazendeiro (lembra a lenda do Pai Francisco e Catirina)**°. Ele conta a
verdade, justificando ser o amor a razéo de tudo, casam-se e so felizes para sempre. Porém,
enguanto na primeira versao, 0 conto apresenta-Se somente em prosa, na segunda, misturando
prosa e poesia, a morte do boi e as explicagdes dadas a0 fazendeiro sGo cantadas pelo
vaqueiro na forma de quadras (quatro versos rimados em sete silabas — artificio literério
fartamente usado pelo autor em vérias outras obras), com ritmo, musicalidade, simplicidade,
sem abrir méo da ludicidade e de imagens figurativas. Seus versos exploram emogoes,
vivéncias e sentimentos, imprimindo ao texto uma comunicabilidade prazerosa como
podemos constatar nos exemplos™’:
» sobre o pedido da moga para 0 vaqueiro matar o boi: “Eu disse que ndo podia/
Ela disse que queria/ Eu disse que ndo devial Elafez que ndo me ouvia’.

= sobre a prova concreta do amor exigido pela moga: “Eu amava de verdade,/
Sentia amor pra valer/ Mas se 0 amor € invisivel/ O gue é que eu posso fazer?
Pra provar que ele existia/ Mostrar que tamanho tinha/ Cometi uma mal dade/
Foi crime, foi culpaminha”.

» sobre arazéo de matar o boi: “Fiz loucura aquela hora/ Por estar apaixonado/
Se errel, eu pago agoral Merego ser castigado!”.

Na segunda andlise, temos Melancia e Coco Verde e Coco Verde e Melancia™®,
ambas originaria do conto Melancia e Coco Mole, de Silvio Romero*®. Pitoresca narrativa
do casal apaixonado que combina os nomes melancia (para ela) e coco verde (para ele) como
senha do namoro escondido ndo aceito pelo pai, que 0s separa gragas a uma mentira e ainda

impde a moga um noivado a contragosto. Ele viaja, retornando no dia do casamento. Um

“44 Contos tradicionais do Brasil. pp. 138-139; 180-183.

45 Conferir o primeiro em Cultura da terra: o livro de folclore da Cargilll (pp. 113-116) e o segundo em
Armazém do folclore (pp. 79-84).

% Do tradicional do folclore maranhense.

47 Armazém do folclore, p. 83.

448 A primeira publicada em Cultura da terra: o livro de folclore da Cargill (pp. 29-32) e a segunda publicada em
No meio da noite escura tem um pé de maravilha (pp. 41-53)

“49 Contos populares do Brasil, pp. 183-184.
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amigo de Coco Verde resolve gjudé-1o e na hora da celebracdo da cerimbnia comega a cantar,
informando Melancia, através de codigos, pela utilizacdo dos apelidos, de que 0 seu amado
esta pronto para resgaté-la, ela entdo diz para todos quem é o amor de sua vida, eles se casam
e sdo felizes.

A primeira versdo € curta, traz palavras como guri, estancia, estancieiro,
chimarrdo (o livro traz as manifestacbes populares divididas em regides, sendo este conto
inserido na Regi&o Sul) e trés quadras em versos - exatamente 0 aviso de que Coco Verde esta
pronto para impedir o casamento de Melancia com o noivo arranjado. Ja a segunda versdo,
ndo esta escrita numa linguagem regionalizada e traz trinta e quatro quadras em versos,
tornando-a bem longa, pois o violeiro, ao pedir para cantar em homenagem aos noivos, narra
toda a estoria desde o comego até o0 momento do casamento (no que assemel ha-se as cantorias
do Nordeste), como mostram os seguintes trechos™:

e 0 amor dos dois. “Era uma vez uma moca/ Que gostava de um rapaz/ Sem ele,

ela ndo vivia/l Sem ele, ndo tinha paz./ Também pro mogo a tal moga/ Era a
prenda mais querida/ Era pedra preciosa/ Eraaluz dasuavida’.
* 0s impedimentos do pai: “Acontece minha gente/ Que o pai da moca era rico/
N&o gostava do rapaz/ Nem daguele namorico”.

e a senha do namoro: “Pra ninguém desconfiar/ Os dois bolaram um segredo/
Criaram dois apelidos/ Debaixo do arvoredo./ Coco Verde e Melancial Assim
os dois se chamavam/ Assim os dois se queriam/ Assim os dois se adoravam”.

e amentirado pai: “E de madade, o safado/ espalhou pela cidade/ Que a onca

tinha atacado/ Que afilhatinha morrido”.

e apropria presenca: “Mas no meio da festangal/ Apareceu um cantor/ Tinha ele

uma mensagem/ De certeza e de esperanga/ Falou de um tal Coco Verde/
Falou de uma Melancia/ Falou do amor que queimava/ Dia e noite, noite e did’.

e o fina: “Vou concluir essa histéria/ Dizendo o que esta na cara/ Quando o

amor é verdadeiro/ Esse amor ninguém separal”.

Isso j& seria suficiente para o incremento da nova versdo, todavia o autor lanca
ma&o de outro conto popular, para criar um novo momento de tensdo ao enredo. Referimo-nos
a0 episddio da chave de A princesa de Bambulua, de Camara Cascudo™’. Assim, ap6s a

cantoria, Melancia narra possuir, desde pequena, uma caixinha de veludo cuja chave perdera,

50 No meio da noite escura tem um pé de maravilha!, pp. 46-51.
451 Contos tradicionais do Brasil, pp. 34-39. O mesmo episddio consta também no conto Reino de Vale Verde
(pp 148-153), de Francisco Assis de Sousa Lima, citado nesse trabal ho.
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mandou fazer outra, porém encontrou a antiga, assim pergunta a plateia: usa a chave velha ou
a chave nova? Todos respondem que o certo é ficar com a primeira, para a felicidade dela que
anuncia o amor antigo e a decisdo de casar-se com Coco Verde.

Esse exemplo revela ndo somente o exercicio criativo do pesquisador, como
também o fato da sua obra ser fruto de um trabalho estético com a linguagem, com as
teméticas e com as formas, e revela, ainda, o valor da cultura popular como um manancial
fecundo de referéncias literarias. Quer dizer, 0 autor conserva o espirito e as caracteristicas
formais da efabulagcdo pesquisada, todavia amplia 0 universo tematico e, consequentemente, o
campo de especulacdo do leitor, com extrema habilidade de recontar, entrelagando diferentes
motivos, com originalidade.

Outro importante aspecto das obras literérias jé citadas sdo asilustragdes. De trago
peculiar, ndo rivaliza com o texto escrito, isto € diriamos que o autor € bastante
parcimonioso, a ponto de ilustrar suas narrativas, na maioria das vezes, com duas imagens ou,
no maximo, com trés, o que ndo implica em desvalorizagdo da obra enquanto arte. Ao
contrario, ao colocar, as vezes, aparentemente, de forma aleatéria, poucos objetos, figuras,
imagens, cenas, vinhetas, vestuarios, costumes, relacionados ao enredo de cada estéria,
apresenta perspectivas inusitadas, sugere questionamentos, provoca estranhamentos e alarga o
horizonte de expectativa criado pelo texto escrito. E que acredita ele, as imagens assim como
0 texto sdo “...marcadas pela subjetividade, pela ambiguidade, pela plurissignificacgo, pelo
enfoque poético, pela visdo particular e pessoal da realidade” *.

Seus desenhos, em grande parte, preto e branco, sdo influéncias também da
cultura popular, da xilogravura nordestina, como ele préprio afirma, com ajustificativa de ser
“...apaixonado pela cultura popular e suas manifestagdes sempre surpreendentes’, paixdo que
passa através das obras literérias e das obras de cunho cientifico, cujo didogo € permanente,
tornando a obra de Ricardo Azevedo origina, uma vez que o amadurecimento tedrico se
reflete, concomitantemente, na producdo literaria.

Reiteradamente, o autor afirma ser o conto popular veiculo de questdes concretas
da vida do ser humano, situadas no ambito psiquico, social e cultural, integrantes do sistema
simbdlico com o qual constituimos nossas concepcdes de mundo, desde as mais subjetivas as

objetivas, portanto, fica evidente serem as escolhas do autor orientadas por essa tese. Assim,

“2AZEVEDO, Ricardo.. Texto e imagem: didogos e linguagens dentro do livro. IN: SERRA, Elizabeth
D’Angelo (org.) 30 anos de literatura para criancas e jovens. algumas leituras. Campinas, SP: Mercado de
Letras, 1998, p. 112.
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0s contos populares, recontados por ele, tratam de amor, paix&o, inveja, intolerancia, sonhos,
alegrias, tristezas, felicidade, disputas, amizade, verdade, mentira, embate entre o velho e 0
novo, busca do autoconhecimento e da identidade, isto €, questbes antigas, de hoje, de
sempre, relacionadas, abo mesmo tempo, ao universo particular de cada pessoa, bem como ao
universo coletivo da humanidade.

Logo, uma das marcas do seu estilo consiste, pois, na retomada do tradicional
conto popular, dos seus elementos principais como temas (vitais e atuais da existéncia
humana), motivos (que refletem a diversidade, o contraditério, o transitério) e personagens
(comuns, complexos, ambiguos, enfim, humanos). Ao burilar essa matéria literaria, com uma
linguagem coloquial e poética, com diferentes modos de narrar, entrelagcamento de episodios,
mistura de géneros, preponderéncia do maravilhoso, a tecedura do real e da fantasia, o seu
texto alcancga alto nivel de comunicabilidade e consequente captacdo do interesse do leitor de
gualquer idade.

Como tedrico da area, defende ser a literatura infanto-juvenil uma ramificagdo da
literatura popular e, por isso mesmo, destinada a leitores em geral (adultos e criangas) e ndo
somente ao leitor infantil, compartimentalizado em faixas etarias. Acredita ele que a
existéncia desses elos (mito, conto popular e literatura para criangas e jovens) oferece amplas
possibilidades para a criagdo de obras literarias comprometidas em tangenciar a vida, tese

assim justificada:

No dmbito da literatura infantil, temas como a alternancia, a luta do novo contra o
velho, a existéncia do desconhecido, o riso regenerador, remetem, a nosso ver, a
uma literatura empenhada em discutir e renovar a vida do homem no mundo, em
oposicdo a outra que, comprometida com o conhecimento e os valores oficias e
instituidos, é conservadora por natureza. Essa posi¢éo contraria aquela que identifica
0 ‘popular’ ao conservadorismo e & manutencdo de tradigdes. E, alids, a mesma
posicdo que sO consegue enxergar o folclore como instrumento da manutencéo de
tradicdes ultrapassadas. O que essencia mente se conserva no conto popular [...] éa
semente transgressora, e por isso mesmo vital, da metamorfose, da renovagéo, da
regeneracdo, da transitoriedade, da ambiglidade, da relatividade e da mudanga.

(italicos do autor)*®®,

Para ele, a arte, a literatura preenche o espaco do imponderavel, do paradoxo, da

construcdo de inimeros significados para o ser humano, visto que:

Através da ficcdo e da linguagem poética, os assuntos subjetivos, assuntos que néo
implicam nem sdo passivels de licdes, sistemas de controle e solugbes univocas,
mas, sim, de opinides pessoais, emogdes, conflitos, discussies e controvérsias,

“%3 Como 0 ar n&o tem cor, se 0 céu é azul ? Vestigios dos contos popul ares na literatura infantil, pp. 306-307.
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podem vir atona. Sdo temas que ndo supdem ‘uma’ verdade mas, sim, a pluralidade
da verdade pois, diante deles, opiniBes opostas e excludentes podem ser igualmente
vélidas™.

Ou ainda:

A Literatura, o discurso poético e ficcional, quando respeitadas suas caracteristicas,
entre as quais, ressalto mais uma vez, incluo a possibilidade de poder abordar o
contraditdrio, permite a identificacdo emociona entre a pessoa que 1€ e o texto e,
assm, pode representar, dentro ou fora da escola, um precioso espago para que
certas especulacBes vitais — feitas pelo leitor, seja consigo mesmo, seja com outras
pessoas — possam florescer*®.

Suas reflexbes sobre a formagdo de leitores revelam preocupacgles bastante
pertinentes sobre as diferengas entre o livro didéico e o de literatura, sobre o mercado
editorial e 0 processo de mediac&o entre o livro e o leitor, para quem advoga uma literatura
identificada com o popular, que sgja de ficcdo, tenha motivacao estética e seja poética. Nesse
sentido, o Ricardo Azevedo-autor-ilustrador de obras para criangas e jovens segue 0S
conselhos do Ricardo Azevedo-pesquisador-tedrico, até alcancar niveis elevados de qualidade
literéria

Chegando ao final do século XX, destacamos que a tradicdo brasileira enquanto
fonte da literatura infanto-juvenil, inspirou temas, linguagem, personagens, de José Lins do
Rego até Ricardo Azevedo, umavez que:

e pelos meandros da ficgcdo, veiculam temas variados, como compreensdo do

mundo e do homem, busca da identidade, da felicidade, ritos, metamorfoses,
iniciacdo, sentimentos contraditorios (bondade x maldade, egoismo X
solidariedade, amor x 6dio, alegria x tristeza etc), num eterno retorno de
guestdes antigas e a0 mesmo tempo atualizadas;

e h& uma preocupagdo com a linguagem que resultou num portugués
genuinamente brasileiro, do ponto de vista da forma, da sintaxe e da estilistica,
marcado pela oralidade, sempre visando alcangar o leitor de todas as idades;

e as personagens sd0 movidas por uma moral regida por interesses do cotidiano,
mas rel acionada a col etividade;

e a fantasia impera sem deixar de tangenciar o cotidiano, possibilitando

discussdes sobre a realidade objetiva e subjetiva;

454 AZEVEDO, Renato. Aspectos instigantes da literatura infantil e juvenil. IN: OLIVEIRA, leda de (org.). O
gue é qualidade em literatura infantil e juvenil? Com a palavra, o escritor. Sdo Paulo: DCL, 2005, p. 32.

45 .FormagZo de leitores e razdes para a literatura. IN: SOUZA, Renata Junqueira de (org.) Caminhos
para a formac&o do leitor. Sdo Paulo: DCL, 2004, pp. 44-45.
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e 0 humor, usado para tratar de questbes sérias, abre possibilidades para
compreender o desconhecido, 0 misterioso, o inexplicavel;

e revela uma conscientizagdo da importancia da valorizagdo do folclore como
forma de conhecimento (das gentes, dos pensamentos, das culturas do Brasil)
que alimenta o sentimento nacional, de pertencimento a nacéo;

e reforca a alianga entre a literatura e a pedagogia, comprovada pelo elevado
nimero de publicagBes e pela escolha de obras folcléricas para compor os
acervos dos programas de incentivo aleitura, do governo federal.

Portanto, a andlise que fizemos até aqui demonstra que o conto popular com o
estatuto de literatura infanto-juvenil, na contemporaneidade, mantém algumas caracteristicas
da narrativa primordial, seja na forma, através da linguagem concisa, do vocabulario simples,
do principio dialogico (pressupde uma voz que narra/lé para um ouvinte/leitor um ja dito por
alguém — a Tradicdo) como se estivesse frente a frente; sga no contelido, com tematicas
existenciais sérias, vitais, tratadas com humor e ludicidade, sem abrir mdo da fantasia e do
maravilhoso, em enredos cujas personagens demonstram uma moral um tanto quanto relativa,
visto importar o final feliz. Porém, é importante compreender essa busca das origens, na

esteira do pensamento de Nelly Coelho, como:

Uma volta que ndo se da por saudade ou nostalgia de uma ‘idade de ouro’ perdida,
mas sim como busca ou resgate das raizes ou do Inicio, do himus vital necessério a

semeadura do Presente que se esta engendrando como Recomeco (um Futuro que ja

comegou, mas ainda esta invisfvel) (itélicos da autora)**®.

Demonstra, ainda, que o processo de criagdo dessa literatura tem como forga
motriz - a criatividade - que lanca m&o do velho para fazer o novo e consciéncia critica, por
parte dos autores e autoras, do papel da obra literéria na formacdo das geragdes. Assim, num
processo de renovagdo e expansao, a literatura infanto-juvenil aporta no século XXI “... como
objeto novo que provoca em seu leitor o ‘olhar de descoberta’ que os novos tempos estédo

exigindo” (itdico daautora)®’.

4% COELHO, Nelly Novaes. Literatura: arte, conhecimento e vida. Sdo Paulo: Peirépolis, 2000, p. 157.
7 | dem. Ibdem. p. 159.
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5.3 Século XXI: novos suportes da literatura popular na contemporaneidade

Que novos tempos sdo esses? Quem acessar 0 site Escola, Informética, Educacéo,
Criancas, encontra dicas para pais, professores, jogos, desenhos, artigos sobre educagéo,
software educativo, mitos, lendas e contos. No link Sala de Leitura Infantil, ha varias segoes:
Fabulas Ilustradas, Contos Edificantes, Contos Infantis llustrados, Contos Infantis sem Texto,
Contos Tradicionais llustrados e Contos da Carochinha Ilustrado, onde o internauta pode criar
estorias a partir de ilustracfes ou ler fabulas de Esopo, La Fontaine, estérias tradicionais como
A roupa do Rei, Chapeuzinho Vermelho, O menino, o burro e o cachorro, esta Ultima uma
versdo similar ao conto de exemplo n° 5, narrado por Francisco Nunes de Almeida, do
Quilombo Mandacaru dos Pretos.

A estéria dos dois cegos que comegcam uma briga feia porque acreditam ter o
transeunte deixado dinheiro para ser dividido entre ambos € uma anedota que Ricardo

Azevedo transformou no conto Dois cegos briguentos®™®

. Por sua vez, Enéias Tavares dos
Santos™® escreve a mesma narrativa na forma de literatura de cordel, divulgada na revista
eletronica Jangada Brasil, edigdo n° 130, com o titulo A briga de dois cegos por causa de
uma esmola. Estamos voltando, em certa medida, no tempo, quando o livro tinha a forma de
rolo?

Desde 1998, arevista Jangada Brasil divulga a cultura brasileira em vérias secOes
tematicas como: Festanca (festas populares, religiosas e profanas, folguedos, dangas, datas
comemorativas; Cancioneiro: muasica regional, acalantos, literatura de cordel, contos, cantos
de trabaho, poesia popular, desafios); Imaginério (lendas, mitos, fabulas, causos, histérias
sem fim e demais manifestagdes da literatura oral); Oficina (artesanato, ferramentas, técnicas
agricolas e pecuérias); Palhocga (costumes relativos a casas, utensilios, materiais, vestimentas);
Colher de pau (receitas e bebidas tipicas, alimentos brasileiros, diferentes formas de preparo
dos aimentos, cerimoniais, formas de comer); Panacéia (plantas medicinais, rezas,
benzeduras, simpatias, crendices, supersticbes, amuletos, oragfes); Catavento (cantigas de
roda, brincadeiras e brinquedos, adivinhas, trava-linguas, parlendas, acalantos); Almanaque
(variedades, frases de caminhdo, passatempos, provérbios, curiosidades, pregbes de
ambulantes, causos, anedotas); e Realgo (cangbes da tradicdo oral brasileira, acompanhadas

de arquivos sonoros e partituras, com mais de 400 arquivos para download). O conteido

48 AZEVEDO, Ricardo. Armazém do folclore. Op. cit., pp. 62-63.
459 SANTOS, Enéias Tavares dos. A briga de dois cegos por causa de uma esmola. Aracaju: Gréfica J. Andrade,
1970. Disponivel em: <http://www.jangadabrasil.com.br>. Acesso: em 29 de outubro de 2009.
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integral de todas as edi¢bes publicadas, totalizando cerca de 3.500 textos, correspondem a
aproximadamente 12.000 paginas disponibilizadas ao internauta.

Embora as discussfes tedricas em torno do tema folclore, por exemplo, ndo
estejam atualizadas, uma vez que os textos sdo da década de 40 a 60, € possivel ler contos das
pesquisas de Basilio de Magalhdes, Silvio Romero, Rossini Tavares de Lima, Amadeu
Amaral, Jodo Simdes Lopes Neto, Ruth Guimardes, Couto de Magahdes, Osvaldo Elias
Xidieh, etc., assm também como material em estado puro, publicados em jornais, de
pesquisadores como Cémara Cascudo (Tribuna de Petropolis, de 31/12/49). Além disso, em
2005, a revista n° 82, numa edicdo especial, com o titulo Contos populares do Brasil,
publicou em torno de duzentas narrativas.

As premiacOes da revista, as noticias namidiaimpressa e as inimeras cartas daqui
e de brasileiros, que moram no exterior, elogiando a iniciativa dos idealizadores, comprovam
a importancia do assunto, o nivel de interesse das pessoas pela tradi¢cdo popular e o crescente
acesso ao computador. Os Ultimos desdobramentos dessa iniciativa sdo o blog da revista onde
sdo divulgados eventos e videos de manifestagdes folcloricas como o Cacuria de Dona Teté
(S&o Luis-Maranhdo), a Folia de Santo Reis (Garulhos-S&o Paulo), por exemplo, e o twitter
onde seguidores dizem proveérbios ou aconselham trocar o aglcar pelo sal para atrapahar as
cozinheiras antes que saci o faca.

Vé&rios autores também estdo na midia eletronica como Ricardo Azevedo, Ana
Maria Machado, Rogério Andrade Barbosa, Ruth Rocha etc., cujos sites divulgam além das
obras, trechos de livros, artigos e oficinas. Merecem destague o site de Camara Cascudo e
Angela Lago. O primeiro possibilita uma visitaao memorial, além de acesso as publicagdes, a
alguns documentos raros, como anotacOes, obras esgotadas, curiosidades, noticias na
imprensa, as homenagens em cédulas, selos e postais. Ha também o blog — Acta Diurna —
onde os admiradores do autor se denominam “ cascuddfilos’.

Ja o site de Angela Lago constitui-se um exemplo cabal de como o uso das
tecnologias hipermidiéticas podem conferir inovagdes no campo da literatura para criangas e
jovens, lembrando que na hipermidia “...0 texto, o desenho, os gréficos, os diagramas, 0s
mapas, as fotos, os videos, as imagens geradas computacionalmente, e 0 som e 0s ruidos
mesclam-se em hiper-sintaxes hibridas e sem fronteiras definidas’*°. Ao acessalo, o leitor

da vazdo a criatividade e ao ludico para cooperar com a construgdo da narrativa, huma

460 SANTAELLA, Lucia Por que as comunicagdes e as artes estdo convergindo? Sao Paulo: Paulus, 2007, p.
62-63.
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confluéncia do verbal, do visual e do sonoro que requer reflexdo e diferentes niveis de
competéncia leitora

Maria Zilda da Cunha, em artigo fundamentado na semiética, analisa aspectos da
linguagem verbal e ndo verbal, no didlogo com outras artes e outras formas de representacao,
tomando como exemplo o conto Chapeuzinho Vermelho em diferentes suportes: na versdo de
Charles Perrault, na versio filmica e na verso veiculada no site de Angela Lago. Para ela, a
artista soube extrair dos recursos interativos uma forma de renovacdo do imaginério criador
gue, por sua vez, leva o internauta — o leitor, portanto — a desenvolver uma atividade
contemplativa e especulativa, em que o ladico € complementado pelo ltcido. Conforme suas

explicagoes:

[...] estamos diante do nascimento de uma produc&o derivada de matrizes numéricas,
gerada por computadores e videos; estamos diante de processos infogréficos de
producdo de linguagens verbais, visuais e sonoras. Virtualidade e simulagdo. A
matéria narrdvel — entre o dito e o ndo dito — assume formas multi-luz-cor,
texturas, sombras e luzes que orquestram sentidos. A palavra, texto, imagens fixas e
animadas intercambiam fungdes na trama de um tecido comum; sons, vozes, musica,
ruidos sdo importados de outros suportes e orquestram-se, agora, em arquiteturas
(liquidas). O receptor imerge nesse ambiente em processos de busca, interagindo
com 0s nos e nexos de um roteiro multilinear e labirintico, que e€le guda
interativamente a construir. Como usuario, também escolhe um percurso entre
muitas possibilidades e estabel ece sua co-participacdo na producdo das mensagens.
Desse modo, a mistura de variadas modalidades da linguagem, textos, imagens,
sons, ruidos e vozes em ambientes multimidiéticos é capaz de promover o acesso a
espacos comuns entre produgdo e recepgdo, simular encontros antes inimaginaveis e
intocaveis, além de providenciar mecanismos de interacéo e de manipulagio™”.

O fato de uma autora como Angela Lago, consagrada pela critica, colocar sua
criatividade a servigo da tecnologia ndo implica em concorréncia com o livro no ambito da

literatura infanto-juvenil, por isso concordamos com as palavras de Santaella:

Como se pode ver, naeradigital, tanto quanto em outras eras, os artistas lancam-se &
frente de seu tempo. Quando surgem novos suportes e recursos técnicos, sdo eles
gue sempre tomam a dianteira na exploracdo das possibilidades que se abrem para a
criacdo. Desbravam esses territérios tendo em vista a regeneracdo da sensibilidade
humana para a habitagcdo e trdnsito dos nossos sentidos e da nossa inteligéncia em
novos ambientes que, longe de serem meramente técnicos, sdo também vitais. Sdo
0s artistas que sinalizam as rotas para a adaptacdo humana as novas paisagens a
serem habitadas pela sensibilidade™®.

61 CUNHA, Maria Zilda da. Hibridismo, mitiplas linguagens e literatura infantil e juvenil. IN: ENCONTRO
REGIONAL DA ABRALIC: literatura, artes, saberes. Sado Paulo: USP. Daobras da Leitura, Sao Paulo, ano 1X
(54-55), abr./maio 2008. Disponivel em: <http://www.dobrasdal eitura.com>.

62 Por que as comunicagdes e as artes estdo convergindo?, p. 67.
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Algumas editoras também dado destaque ao folclore em seus catél ogos el etronicos,
através do link literaturainfantil, onde sdo disponibilizadas informacfes sobre contos, fabulas,
parlendas etc. Outras somente com 0 nome do(a) autor(a) ou o titulo da obra é possivel ter
acesso. Vale observar ainda o0 uso inadequado do termo paradidético em substituicdo ao termo
literatura por parte de algumas editoras, tanto nos catalogos el etrénicos como nos impressos,
equivoco de ordem tedrica que reforga a ideia pedagogizante da obra literaria no imaginario e
na prética de professores.

Assim sendo, 0 que dizer do fato da tradicéo brasileira circular dessa forma, ora
diretamente da boca do contador, ora da pena do escritor, ora do meio eletronico? E a
resisténcia e o valor da palavra no seu estado concreto, vivo, recuperado pela memaria,
trabalhado esteticamente, na forma de contos, mitos e causos. E a matéria literéria recriada
por escritores e ilustradores, juntando palavra e imagem, conferindo ao livro de literatura para
criangas e jovens o status de objeto artistico. E a reinvencio dessa literatura pela confluéncia
de hipermidias, trazendo novas configuracfes e possibilitando novos olhares, novos modos de
ler, como demonstramos acima. Essa dindmica de um mundo sem fronteiras revela um
pressuposto inquestionavel: todos os fendmenos, inclusive o cultural, sdo inter-relacionados,
tendo a palavra (oral e escrita) como um fio que une as contas de um colar. A pesquisa
comprova isso.

Conforme Edgar Morin, isso ocorre porque estamos na era planetéria e na fase de
mundializagdo, o que significa dizer que as telecomunicagles, a informagdo e a internet
tornam pessoas, fatos, fendmenos, agdes, interdependentes, ligados, isto € 0 mundo torna-se
cada vez mais um todo, cuja complexidade é ao mesmo tempo, unificada e dividida. Em

resumo:

[...] oséculo XX aum s6 tempo criou ou dividiu um tecido planetério Unico; seus
fragmentos ficaram isolados, ericados e intercombatentes. Os Estados dominam o
cendrio mundial como titas brutos e ébrios, poderosos e impotentes. Ao mesmo
tempo, a onda técnico-industrial sobre o globo tende a suprimir muitas das
diversidades humanas, étnicas e culturais. O préprio desenvolvimento criou mais
problemas do que solugdes e conduziu a crise profunda de civilizagdo que afeta as

présperas sociedades do Ocidente™®,

A modernidade legou progresso, tecnologia, ciéncia e, paradoxalmente, mais
poder de morte (armas nucleares, virus da AIDS, drogas, catastrofes naturais), 0 que pde em

discussdo o futuro da humanidade. E possivel que todas as conquistas a cangadas pelo homem

53 MORIN, Edgar. Os sete saberes necessérios a educacao do futuro. Sao Paulo: Cortez, 2002, p. 69.
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transformem-se em politicas a favor do préprio ser humano? Para continuar com Morin, a
civilizagdo da terra — “casa e jardim da humanidade” —, a cidadania terrestre é possivel pela
educacdo, enquanto processo de transmissdo do antigo e abertura da mente para recebimento
do novo, que consiste em conscientizagdo antropol 0gica, ecologica, civica e espiritual. Tudo
iSso pressupde uma ética da compreensdo (meio e fim da comunicacdo humana), fundamental
para que as culturas sejam respeitadas, se comuniquem e aprendam umas com as outras, uma
vez que nos realizamos na e pela cultura.

Nesse sentido, avulta a literatura — espago reflexivo da realidade objetiva e
subjetiva — como “fio de Ariadne’, expressdo usada por Nelly Coelho, isto é como linha-
guia do processo educativo que discute o ser humano, singular e multiplo, cuja esséncia,

conforme as palavras de Morin:

Traz em si multiplicidades interiores, personalidades virtuais, uma infinidade de
personagens quiméricos, uma poliexisténcia no real e no imaginério, no sono e na
vigilia, na obediéncia e na transgressdo, no ostensivo e no secreto, balbucios
embrionarios em suas cavidades e profundezas insondaveis. Cada qual contém em si
galéxias de sonho e de fantasmas, impulsos de desejos e amores insatisfeitos,
abismos de desgragas, imensiddes de indiferenca gélida, queimacbes de astro em
fogo, acessos de 6dio, desregramentos, lampejos de lucidez, tormentas dementes*®*,

E que no texto literério as palavras s30 articuladas de tal modo, formando um
tecido estético, que ddo a impressdo de que o leitor estd em contato com realidades vitais,
criam aimpressdo de verdade. E com essa realidade inventada nos envolvemos, aprendemos,
concordamos, discordamos e passamos a conhecer melhor a realidade vivida, alimentamos
sonhos, desgjos, devaneios e enfrentamos angustias e medos.

A presente pesquisa mostrou como questBes importantes e sérias foram
tangenciadas nas estérias narradas pelos maranhenses e pelos autores de literatura infanto-
juvenil; como a palavra— na sua dupla condic¢éo individual e social —instalao real e o irred,
fazendo o ouvinte/leitor pensar sobre o mundo, sobre o outro e sobre s mesmo. Um dos
questionamentos que podemos fazer € se 0s narradores ndo mais contam suas estérias por
falta de plateia, se uma das narrativas, contada no interior do Maranh&o, pode ser lida na tela
de um computador, isso implica em faléncia da tradi¢éo? Significa o fim do livro?

Em primeiro lugar, ndo acreditamos que a literatura oral — aqui representada pelas
estérias dos nossos narradores — deixe de existir, porque o narrar € uma atividade humana
vital, caracteriza a humanidade, além de ser uma agéo interpretadora e, a0 mesmo tempo,

interpretante, enquanto discurso socioldgico. De natureza mitica, religiosa, histérica e

54 | dem. pp. 57-58.
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fabulosa, a narrativa faz parte do processo de estruturacdo e compreensdo da vida e a
narratividade constitui-se trago primordial do conto popular. Portanto, voz e literatura
congtituem, ainda, gragas a necessidade de alimentar o imaginario, as duas faces da interacéo
humana, sendo a materialidade da primeira uma das formas de transmissdo da segunda, que,
apesar do aparecimento da escrita, ndo solapou a t&o mencionada efemeridade da oralidade.
Trazer essa literatura para o interior da escola é proporcionar as criangas a experiéncia vivida
pelo sultdo, marido de Sheherazade, ao ouvir um discurso vivo, como explica Adélia Bezerra

de Meneses:

N&o podemos esquecer da carga corporal que a palavra falada carrega. Na narrativa
oral, a Palavra é corpo: modulada pela voz humana, e portanto carregada de marcas
corporais; carregada de valor significante. Que € a voz humana sendo um sopro
(pneuma: espirito...) que atravessa os labirintos dos érgdos da fala, carregando as
marcas calidas de um corpo humano? A palavra oral € isso: ligagéo de sema e soma,
de signo e corpo. A palavra narrada guarda uma inequivoca dimensao sensorial %,

Em segundo lugar, a histéria mostra que mudangas culturais trazem, nas origens,
0 receio de substituicdo do velho pelo novo, tendo ocorrido com o cinema em relagdo ao
teatro, com a televisdo em relacdo ao cinema, por exemplo; e que cada uma dessas
modalidades de expressdo da arte se adaptaram e se reinventaram para continuar existindo.
No caso especifico do livro, € bom lembrar da sua relagdo com a literatura e com o leitor.
Aquela, depositaria da imaginagdo, estruturada na forma de narracdo ou na forma de
desvelamento do eu, proporciona identificagdo e estimula a participagdo deste entre as
filigranas de seus espagos, sendo a configuragdo do objeto livro a razdo mesma da sua
permanéncia pelo contato fisico que promove e pelainteracdo que ingtitui. Regina Zilberman
argumenta que o livro encontrarq sempre o seu nicho na ldgica do capitalismo que podera
torna-lo mais elitizado ou, ao contrério, mediante as ameacas de desaparecimento, mais
barato. Para a autora, a sobrevida do livro é a sobrevida da literatura, por isso “... contentemo-
nos em experimentar os espagos infindaveis oferecidos pelo texto escrito, em papel sensivel, o
que acol he nossas disposicdes e fantasias’ **°.

O livro possui uma diversidade de existéncias, sendo a eletrénica apenas uma
delas, por isso Roger Chartier lamenta ndo termos mais acesso ao livro de rolo e defende o

texto em seus Varios suportes:

455 MENESES, Adélia Bezerra de. Do poder da palavra. Folha de Sdo Paulo, 29/01/1988, p. 10.
4% ZILBERMAN, Regina. Fim do livro, fim dos leitores? S&o Paulo: Editora SENAC, 2001, p. 119.
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No que diz respeito aos nossos dois mundos de hoje ... 0 mundo do texto impresso e
o do texto eletronico, vé-se que 0 mesmo problema se pde. E preciso assegurar a
indestrutibilidade do texto pelo maior tempo possivel, através da utilizagdo do novo
suporte eletrénico: deste ponto de vista, nem os discursos de dendncia nem os
entusiasmas utépicos e as vezes ingénuos correspondem ao diagndstico que se deve
fazer. Ao mesmo tempo, para todos os textos cuja existéncia ndo comegou com a
tela, é preciso preservar as proprias condigdes de sua inteligibilidade, conservando
0s objetos que os transmitiram. A biblioteca eletrdnica sem muros é uma promessa

do futuro, mas a biblioteca material, na sua fun¢do de preservagdo das formas

sucessivas da cultura escrita, tem, elatambém, um futuro necessario*’.

No que tange ao prazer do contato com o objeto livro, em tempos pds-modernos,
temos a aposta da editora de Camara Cascudo, ao publicar, com belissimas ilustraces, na
Colecdo Contos de Encantamento, a partir de 2001, as obras O marido da mée d agua, A

Princesa e o Gigante*® 4% |470

, A princesa de Bambulua™, O Papagaio Real™", com o objetivo
explicito de promover o encontro de um escritor téo importante com a geracdo de criangas do
século XXI, época em que a linguagem visual, associada a linguagem verbal, mostra eficacia
no processo de transmissdo do conhecimento e formacdo de leitores, além de algar altos
patamares de requinte artistico. Asilustragdes da premiada Claudia Scatamacchia, em paginas
inteiras, em aguarelas, bicos-de-pena, nuances do |4pis de cor, aliam o rigor da técnica a
sensibilidade para complementar e enriquecer o texto do autor mantido na integra, conforme a
obra Contos tradicionais do Brasil, publicado pela primeiravez em 1946 (anexo 21).

E Obvio que essa aposta tem relago estreita com a questdo econdmica, Nd0 se
ancorando, portanto, apenas num ato de fé das editoras brasileiras em aproximar o livro da
crianga, ao contrario, os altos investimentos estdo em consonancia com o retorno financeiro.
Nesse sentido, todas as vertentes tém merecido atencdo de autores, ilustradores e editores,
para conferir & obraliteraria o status de arte de alto nivel.

Nesse contexto, em plena era tecnoldgica, a vertente folcldrica, inesgotavel,
continua como fonte de autores antigos, de autores ja consagrados, como também de autores
novos, pela possibilidade de manipulacdo artistica sobre a vasta e diversa cultura brasileira
Falar de todos constitui-se tarefa dificil pela efervescéncia de publicagBes por um ndimero

71

cada vez maior de editoras*”. A titulo de exemplo, citemos Tatiana Belinky, integrante do

67 CHARTIER, Roger. A aventura do livro: do leitor ao navegador. Sao Paulo: Editora UNESP, 1999, p. 153.
68 CASCUDO, Luis da. O marido da Mae D’ Agua; A princesa e o gigante. Sao Paulo: Global, 2001.

469 . A princesa de Bambulua. S&o Paulo: Global, 2003.

470 . O papagaio real. Sdo Paulo: Global, 2004.

"1 Analisando recentes catalogos ilustrados de algumas, pudemos observar o destaque dado ao tema, vinculado
aos nomes dos pioneiros Silvio Romero e Camara Cascudo (Scipione e Global); aos termos cultura popular,
memdria, identidade (Paulinas); & ideia de nacionalidade e repertdrio cultural (Atica e Scipione); de preservacéo
da tradicdo popular (Moderna) e de retomada do processo ora de transmissdo das narrativas (Salamandra,
Scipione, FTD, Atica).
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movimento cultural brasileiro desde a década de 50, autora de pegas teatrais, adaptacoes,
tradugdes, premiada inimeras vezes, desde sua estreia na literatura para criancas, em 1985,
gue tem conquistado publico cativo, gragas a uma producdo de mais de cem livros. Como
eximia contadora de estérias tem pesquisado no folclore brasileiro e no de outros paises, como
Russia, Alemanha, China, india, Japdo, Tibet etc., os temas populares como a esperteza, a
invela, o humor, a amizade, 0 embate entre o forte e o fraco, a derrota do diabo, presentes em
Quem parte e reparte... e nas obras da Colegdo Contos Populares (publicadas a partir de
2001), composta de: O gato professor, O samurai e a cergja, O diabo e o Granjeiro, Histéria
de dois irmdos, As trés respostas, O simplério e o malandro, Contanabos, o senhor das
montanhas, O cocheiro erudito, O rei que s queria comer peixes, Vrishadarbha e a pomba e
Kanniferstan.

Na apresentacdo da colegdo diz a autora que o conto popular aparece e se repete
na antiquissima literatura oral de todos os paises e continentes, fato comprovado em O gato
professor — apresentado como reconto de um conto chinés — também recolhido por Silvio

472

Romero, em Pernambuco, e publicado como A onga e o gato™'“. A explicagdo, segundo ainda

Tatiana Belinky, esta no fato dessas estérias traduzirem:

[...] com elogliéncia e poesia, 0s sonhos, 0s anseios, 0s lamentos, as esperangas, a
eterna sede de justica, castigo e recompensa e até vinganga, de tantos e tantos povos,
por mais distantes e diferentes que sejam. E interessante notar que as tramas e 0s
ambientes podem ser bem diversos e até ‘exéticos, mas certas situagdes, certas
personagens e certos temas sdo muitas vezes recorrentes e semel hantes em todos, ou
quase todos, os quadrantes e recantos da nossa cada vez menor Cosmonave Terra*’>.

Algumas obras de Ana Maria Machado e Ruth Rocha, publicadas na década de
80, foram re-editadas, com novos projetos editoriais, numa evidente preocupagdo por parte
das editoras com o publico atual, certamente com exigéncias diferentes do leitor daguele
tempo. Referimo-nos & Colecdo Conta de Novo que traz nas cinco narrativas uma veia
popular tanto nas tematicas como no modo de narrar, porém € evidente a marca autoral.
Exemplo disso é O barbeiro e o coronel %, com ilustragdes de Michele lacocca, cujo
embate se da a partir da pergunta feita pelo poderoso coronel ao humilde barbeiro: Quantos
fios de cabelo existem na cabeca dele. D&-se um encadeamento de bichos (rato, borboleta,
siri, sapo, coruja), no melhor estilo acumulativo, com novos desafios como contar quantas

folhas h&4 na mata, quantos gréos de areia ha na praia, quantas gotas-d’ agua ha na lagoa etc.,

472 Contos populares do Brasil, p.179.
4 BELINKY, Tatiana. O gato professor. Sdo Paulo: FTD, 2001, ¥/n.
474 MACHADO, AnaMaria. O barbeiro e o coronel. Sdo Paulo: FTD, 2003.
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até a solucdo do conflito, gragcas & esperteza do barbeiro ao raspar a cabeca do coronel,
ficando assim desobrigado de responder, libertando a todos do jugo do poderoso.

Ja a colegdo Lé Pra Mim, cujo entrelacamento Literatura e Arte fica evidente nas
ilustracfes de Marilda Castanha e Suppa, objetiva formar leitores em doze cléssicos, dentre os
quais destacamos Festa no céu*’®, onde o leitor fica sabendo uma novidade: o urubu ficou
fedorento de castigo por jogar o jabuti do alto e O Veado e a Onga*’®, com final diferente da
primeira versdo escrita por Silvio Romero, assim as novas versdes citadas inserem-se na
categoria do reconto, com acréscimos ou pequenas alteracoes.

Os titulos dessas colegBes trazem subjacente a ideia de uma voz leitora cuja
performance instala o encantamento entre leitores, pelo ouvir, como ocorria com as narrativas
primordiais, quando contador e ouvintes integravam juntos espago e tempo. Da mesma forma
que no comego do século passado, a literatura escrita continua encampando o0 processo de
narrativa oral para, através dos mediadores do livro, pela pratica da leitura compartilhada da
obra literéria, formar geracOes de leitores. Todavia, 0 apelo das editoras aos sentidos ndo se
restringe a visdo e a audicdo. A Colecdo Banquete Folclérico, com quatro titulos da autora
Luacia Pimentel Gées, ilustractes ricas em cores e formas de Graga Lima e Roger Mello,
aponta para o saber e o sabor através de parlendas, em Quem faz os dias da semana?*’’, de
lengalengas, em Vamos brincar com as palavras?*’®, de fébulas e contos de encantamentos,

s*"9 e de assombragdes, em Assombracdes da Agua®®.

em Rodas e Bailes de Sons Encantado
Formando um painel variado de manifestagbes artisticas, as obras bebem nas matrizes
europeia, africana e indigena, para revelarem-se em brasilidade, com riqueza estética, ludismo
e fantasia, numa habil fusdo de linguagem formal e graciosa que, se ndo alimenta o corpo,
alimenta o imaginario do leitor, diverte e faz pensar sobre avida, 0 mundo e as pessoas.

A Colegéo Do Arco da Velha traz parlendas, cantos e contos de Silvio Romero®®,
com ilustragdes de Rosinha Campos, Jo Oliveira e Graga Lima, possibilitando ao leitor
contemporéneo a fruicdo estética de narrativas atrativas e imagens sugestivas, além da
recriacdo de versdes da tradi¢do oral, na linha da pesquisa da contribui¢do indigena, europeia
e africana, como faz o dedicado autor a literatura popular, Rogério Andrade Barbosa, em Trés

contos da sabedoria popular. O texto bem escrito, fluente, sobre temas recorrentes como a

475 . Festa no céu. S3o Paulo: FTD, 2004.

476 . O veado e a onca. S&o Paulo: FTD, 2004.

477 GOES, Licia Pimentel. Quem faz os dias da semana? S&o Paulo: Larousse do Brasil, 2005.
478 . Vamos brincar com as palavras? S&o Paulo: Larousse do Brasil, 2005.

479 . Rodas e Bailes de Sons Encantado. Sdo Paulo: Larousse do Brasil, 2005.

480 . Assombragcdes da Agua. S&o Paulo: Larousse do Brasil, 2006.

8L Cf. o projeto editorid gréfico de ROMERO, Silvio. Papagaio do Limo Verde. Ilustragdes de Rosinha

Campos. Sdo Paulo: Scipione, 2005.
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esperteza, a sagacidade, a explicagdo de fendmenos, dialoga com imagens criadas pelo talento
do ilustrador Rui de Oliveira, premiado nacional e internacionalmente, que usa “... tinta
acrilica, 1épis de cor sobre um fundo com cola e pigmento, o que possibilita a raspagem e a
criagdo de texturas diversas’, explicagdes que ddo a nocdo do tratamento artistico que vem
sendo dado ao livro em plena era tecnolégica™. Do mesmo autor, vale a pena conferir o
resultado da pesguisa realizada, desde 2002, sobre a literatura africana, através de varias
obras, dentre as quais destacamos: Como as historias se espalharam pelo mundo, Contos
Africanos para criangas brasileiras, Outros contos africanos para criangas brasleiras, Os
trés presentes magicos e Trés contos africanos de adivinhacéo. Pelo valor estético, o autor
tem recebido prémios nacionais e internacionais.

Consta da mesma colegdo, a recente obra de Tkaind e Laura Bacelar, Mae-
D’ Agua: uma histéria dos cariris*®, esta escritora paulista e aquele morador da aldeia cariri-
chocd, as margens do rio Sdo Francisco, nos limites de Porto Real do Colégio-Alagoas. Assim
como as comunidades quilombolas maranhenses, os cariris mantém suas tradi¢fes culturais,
pescam artesanalmente, apesar de assistirem televisdo e ouvirem radios. Ao ler a estéria de
Orupada Tinga e M&e D’Agua é possivel aprender sobre costumes, ritos, ensinamentos,
segredos de brasileiros-irméos, sendo o objetivo expresso pela editora, ao publica-la, apos a
coleta feita in loco pela pesquisadora: fortalecer a identidade da nac&o através do registro da
memoria.

Fazendo migrar personagens mitol6gicos do folclore brasileiro para a atualidade,
Regina Chamlian e Helena Alexandrino, respectivamente, escritora com formacdo em Cinema
e ilustradora com formagdo em Artes, indicada duas vezes ao Prémio Hans Christian
Andersen, criaram Contos de espantar meninos’®*, em dois volumes, cada um com trés
narrativas, onde mistério, suspense e aventura, captam o leitor pela magia do texto e riqueza
das ilustracBes de tragos delicados e cores suaves, num didogo complementar, e criam uma
atmosfera |udica e atrativa. A beleza pléstica das obras e a estética textual garantiram varios
prémios nacionais e internacionais, numa demonstragdo do nivel acancado pela obra
destinada a crianca e ao jovem brasileiros.

As atitudes dos pioneiros em divulgar atradi¢éo popular brasileira, para fortalecer
a identidade do pais, continua orientando publicagdes primorosas como Viagem pelo Brasil

em 52 historias, de Silvana Salerno, ilustragdes de Carcamo, em que o leitor pode conhecer

“2 BARBOSA, Rogério Andrade. Trés contos da sabedoria popular. S&o Paulo: Scipione, 2005, p. 32.
48 TKAINA E BACELLAR, Laura. Mae-d’' Agua: uma histéria dos cariris. S&o Pauilo: Scipione, 2008.
84 CHAMLIAN, Regina. Contos de espantar meninos. vol. 1 e 2. S&o Paulo: Atica, 2006.
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contos e lendas das cinco regides, a maioria de Silvio Romero e Camara Cascudo, objetivo
esse expresso na apresentacdo: “O folclore, ou a cultura popular, € um dos modos de
expressdo que melhor refletem o pensamento, o sentimento e a atuacdo de um povo.
Transmitido oralmente de geragéo a geracao, ele guda a compor a meméria da nagéo, e é a
memoéria que nos da consciéncia e auto-estima’ *®.

Tapas e beijos da comadre onga: um passeio pelo folclore, de Mary Franca e
ilustragBes de Eliardo Franca®™®, anuncia o tradicional embate entre a onca e os demais
animais, em quatro contos conhecidos, porém a captacdo do nome de uma cancéo sertaneja,
bastante divulgada pela midia, pretende chamar a atenc&o do leitor, pela exploragdo do que
est4 sedimentado no gosto popular, revelando também a dindmica do mercado de néo correr
riscos. O ilustrador, considerado um dos renovadores da obra infantil, amplia o texto em
significacdes e aguca a percepcao visual, através de imagens em cores variadas e vibrantes.

Destacamos ainda Elias José cujo titulo também prople resgatar a situagéo
primeva de contacdo de estéria— Ao pé das fogueiras acesas —*’, em seis contos de autores
como Silvio Romero, Camara Cascudo e Alberto da Costa e Silva, ilustragbes de André
Neves, cuja técnica mista, com colagem e tinta acrilica, enchem de cores e formas a
imaginacdo do leitor, estimula o olhar e desenvolve a capacidade de percepgdo, tornando
prazerosa a leitura da obra, escrita com maestria, ludicidade e leveza.

E pertinente lembrarmos, finalmente, sobre o objeto livro, uma questdio da maior
importancia. Num pais com as diferencas sociais como 0 nosso, reconhecemos ser o livro
ainda um artigo de luxo para a grande maioria da familia brasileira, de modo ser o programa
PNBE indispensavel no processo de formag&o de leitores. Criado em 1998, esse programatem
disponibilizado um acervo rico, diversificado, contemplando autores novos e tradicionais,
representantes de todos os géneros e tendéncias.

Com relagdo ao folclore, 0 PNBE traz obras publicadas no inicio do século XX,
como O olho torto de Alexandre, de Graciliano Ramos e A Garupa, de Afonso Arinos, por
exemplo, através do acervo Literatura em Minha Casa (2001-2003), cujas publicacfes
contemplam num mesmo volume, ora varias obras de um mesmo autor como: Bazar do
folclore, Histdrias que o povo conta e Histérias folcloricas de medo e de quebranto, de
Ricardo Azevedo; ABC do lavrador e outros cantos, de Silvio Romero; Proezas de Jodo

Grilo, de Jodo Ferreira de Lima; Contos Tradicionais do Brasil para Criangas, de Luis da

85 SALERNO, Silvana. Viagem pelo Brasi| em 52 histérias. Sdo Paulo: Companhia das Letrinhas, 2007, p. 9.
“® FRANCA, Mary. Tapas e beijos da comadre onga: um passeio pelo folclore. Sao Paulo: Global, 2006.
“87 JOSE, Elias. Ao pé das fogueiras acesas. S&o Paulo: Paulinas, 2008.
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Céamara Cascudo; Um Saci no Meu Quintal: mitos brasileiros, de Monica Stahel. Ora reline
numa mesma obra varios autores diferentes como Histérias de Humor, Histérias daqui e
dali, Faz de Conto, A Garupa e outros Contos etc.

Porém, é preciso reconhecer que o fato do acervo chegar as escolas de todo o
Brasi| ndo significa garantias do processo de formagéo de leitores. Infelizmente, na concepgéo
de muitos gestores das escolas, quanto mais guardado o acervo tanto melhor; e na concepcéo
de muitos professores, ler literatura é perda de tempo, isso quando ndo constitui tarefa penosa,
pela exigéncia de ler com fluéncia, ler com apreensdo de significados e ler com objetivos,
inclusive o prazer de ler Gnica e exclusivamente.

Essa realidade foi diagnosticada na recente pesguisa de avaliagdo do PNBE,
segundo a qual:

Uma caracteristica tristemente representativa desses variados espagos e desenhos de
ambientes de leitura esteve simbolizada pela chave — a sintese do inacessivel, do
inatingivel —, que vedava inimeros espacos e acessos. de saas de leituras, de
bibliotecas, de armérios, todos eles fechados, com portas escondendo o enigma atrés
de murahas intransponiveis ao acesso e fruicdo dos usuérios — estudantes,
professores, comunidade. [...] Algumas escolas acusaram o recebimento da colegdo
Biblioteca do professor, que incluiu titulos adequados a formagdo continua, porém
os relatos indicavam que os professores quase ndo liam e/ou estudavam a partir
deles. O tempo parcelado do trabalho docente, a falta de tempo para a leitura — que
relacionam & multiciplidade de tarefas requeridas nas escolas e a necessidade de
trabalhar em mais de uma instituicdo — aliados a fragil condicdo de leitores que
detém, pareciam ter grande responsabilidade nessa situacéon*®.

Na contramé@o do quadro acima, 0 pressuposto do processo de formagdo de
leitores € que o conhecimento de referencia tedrico sobre leitura, sobre literatura infantil e
juvenil e a intimidade com obras literérias que o mercado editorial brasileiro oferece, é
condicdo sine qua non para 0 professor constituir-se leitor criterioso, criativo e, sobretudo,
crente nas amplas possibilidades do texto literario, enquanto fruto de um trabalho estético
com e sobre a linguagem, que sdo: mediar 0 conhecimento em varias areas, desenvolver a
sensibilidade estética, suscitar emogdo, alimentar o imaginério e promover o prazer.

Foi com essa convicgdo que desenvolvemos, numa escola publica de Caxias-MA,
um projeto de formagdo de leitores, objeto da nossa dissertacdo de mestrado, posteriormente
publicada. O contato das criancas, em fase de alfabetizacdo, com obras literarias, possibilitou-
Ihes um aprendizado significativo, envolvente e produtivo como revelaram seus textos orais e

escritos. O redimensionamento da pratica dos professores, com vistas a dotar-lhes de uma

488 BRASIL. Ministério da Educagéo. Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE): leitura e bibliotecas nas
escolas publicas brasileiras. Secretaria de Educagdo Bésica. Brasiliaa MEC, 2008, p. 86 e 101.
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competéncia leitora, favoreceu um trabalho em que alfabetizar e letrar com sentido é dotar o
processo de aprendizagem com uma dimensdo humana, social e critica, portanto, ter o estatuto
de leitor é condicdo indispensavel para o professor intermediar préticas leitoras efetivas e
afetivas, isto &

[...] a efetivacdo de préticas pedagégicas que tenham a literatura como alicerce
impde, necessariamente, a inser¢do do professor num processo continuo de
formagdo, que possibilite 0 desenvolvimento da sensibilidade para a multipla
natureza da linguagem escrita, a conscientizag&o do papel de formador de leitores, o
acompanhamento do movimento efervescente do mercado editorial, e, numa

extensdo mais ampla, 0 compromisso com praticas de leitura transformadoras que

formem criangas e jovens criticos e atuantes [ ...] *°.

Contudo, a formag&o continuada do professor somente é possivel se o PNBE for
articulado com programas como o Programa Nacional de Incentivo a Leitura/PROLER cuja
vertente primeira € possibilitar: “...a troca de experiéncias e conhecimentos visando areflex&o
critica e a0 estudo e a sua permanente recriacdo a partir das produgdes que tém sido
desenvolvidas sobre o que € ser profissional-leitor e, consequentemente, promotor de
leitura’ .

A importancia do folclore também € reconhecida por Orgdos internacionais
ligados a formag&o de leitores como 0 CERLALC-Centro Regiona para o Fomento do Livro
na Ameérica Latina e Caribe, através da obra Contos Populares para Criancas da América
Latina, publicada em 2000, em parceria com uma editora brasileira, que contempla estérias
tradicionais dos povos | atinos-americanos, incluindo o Brasil.

A trajetdria percorrida nesse trabalho permite, para além de reflexdes sobre a
importancia do folclore nacional como fortalecimento da identidade brasileira, pensar sobre o
livro, a leitura e a formagédo de leitores. Antes o contar e o ler em voz alta alimentava o
encontro com o Outro, no convivio familiar; depois a leitura inscreve-se em outros espagos
(escola, igreja, universidade), incorpora outros sujeitos, promove outras interagdes sociais,
com finalidade pedagbgica; finalmente, nas sociedades contemporéneas, embora feita em
espacos publicos (biblioteca, 6nibus, metrd etc.), assume caréter privado, reforgado, na Ultima
década, pelo avango da tecnologia.

Todavia, essas vivéncias ndo sdo excludentes, mas complementares, apontam

variados modos de ler, defendido no amplo conceito de leitura por Paulo Freire, e todas

4 MAIA, Joseane. Literatura na for macao de Ieitorg:s e professores. So Paulo: Editora Paulinas, 2007, p. 182.
40 PROGRAMA NACIONAL DE INCENTIVO A LEITURA-PROLER: 10 anos; 1992-2002: concepGoes,
diretrizes e agdes. Ministério da Cultura, Rio de Janeiro, 2002, p. 10.
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alimentam o imaginario pela palavra. Desse modo, no caso de Caxias-MA, por exemplo, cabe
aos professores das comunidades promoverem 0 encontro entre criangas e jovens com
contadores de estérias, inclusive para preparé&los para a leitura das obras literérias
disponibilizadas pelo PNBE, com vistas a analisar a circularidade, o valor, a estética desses
enredos e discutir as teméticas veiculadas que tratam da existéncia humana. Com a contagdo
de estérias, com a préatica da leitura compartilhada, em voz alta, pelo professor, pelo aluno,
resgatar-se-a4 essa forma de transmissdo do conhecimento - heranga do nosso passado
historico.

A literatura oral (gragas a meméria de homens e mulheres) e a literatura escrita
(gracas a criatividade de autores e autoras) estdo a espera do encontro com ouvintes, com
leitores e com navegadores.
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6 CONSIDERACOESFINAIS

Algumas obras literarias de Joel Rufino dos Santos foram importantes para os
argumentos e exemplos acerca da criatividade e do valor da literatura popular, entretanto, se,
por alguma razdo, ndo as tivessemos utilizado, bastaria a citagdo seguinte para contrairmos
significativo débito com o autor: “Literatura € 0 nome que damos em nossa cultura a arte de
encantar com palavras’®!. A frase concisa, breve, objetiva, mostra um dos campos
semanticos com o qual literatura se relaciona (a cultura), ndo deixa davida sobre seu estatuto
(é arte), fala do seu efeito sobre 0 Homem (encanta) e revela sua matéria (as palavras).
Simples assm.

Na sequéncia das consideracOes sobre o conceito de literatura, afirma o autor que
o fato de estarmos inseridos numa cultura letrada, a fusdo literatura e escritura nos leva a
reconhecer como tal apenas 0 que se apresenta na forma escrita, ignorando a capacidade de
encantar também da literatura oral — esse “estranho e misterioso canone para o qual ndo fomos
iniciados’. O que o autor denuncia, infelizmente, configura-se como verdade, extensiva a esta
pesquisadora que somente tinha olhos para a poesia escrita. Assim, a presente pesquisa foi
uma oportunidade de nos iniciarmos nessa literatura, densa, diversa, rica de significados e de
conhecimentos sobre homens e mulheres, numa prova de que realmente “...a literatura pode
dizer sobre avidaalgo dém do que diz a ciéncia’**.

Da mesma forma, possibilitou-nos um novo olhar sobre a literatura infanto-
juvenil, na medida em que o viés folclérico, com énfase no conto popular, mostrou como
temas, imagens e personagens, embora relacionados a antigas tradighes, cujas raizes
remontam a tempos imemoriais, tratam de questdes humanas e atualizadas. Convictas
estamos, portanto, de que o termo popular é, conforme Paul Zumthor, “atendénciaa ato grau
de funcionalidade das formas, no interior de costumes ancorados na experiéncia cotidiana,
com designios coletivos e em linguagem relativamente cristalizada’ .

Como dissemos na introdugdo, iniciamos esse estudo com o pressuposto de que as
comunidades remanescentes de quilombolas cultivavam outros bens culturais além do bai&o.
A Festa do Divino Espirito Santo (Quilombo Cana Brava das Mogas e Lagoa do Mariano), a
Festa de Santos Reis (Quilombo Olho D’ Agua do Raposo) e as estorias coletadas (nos quatro

quilombos) sdo a prova inconteste de como a tradicdo de fato € respeitada por homens,

91 Santos, Joel Rufino dos. Quem ama literatura néo estuda literatura. Rio de Janeiro: Rocco, 2008, p. 134.
492 | dem. Ibdem. p. 103.
49 Aletraeavoz aliteraturamedieval, p. 119.
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mulheres e criancas que ali moram. Quanto ao viver em comunidade, tendo a questdo da terra
como €lo a manter o espirito coletivo, nas suas lutas e conquistas, € o exemplo mais
contundente de como a existéncia das pessoas pode ser mais humana, solidaria, em tempos de

individualismo t&o cultuado™

*. Embora hagja saudosismo de uma época de antigos costumes,
nao restam duvidas de que a vivéncia comunitéria, fortalecida pelas relages de parentesco, de
vizinhanga, de amizade, favorece a prética da contacdo de estérias..

O contexto historico das comunidades revela o descompasso entre suas demandas
e seus direitos, garantidos por lel — a posse da terra — disputada por grileiros, fazendeiros e
minilatifundiarios e as a¢bes dos 6rgédos que efetivamente devem tornélos uma realidade,
gragas a morosidade burocrética. O Programa Brasil Quilombola, criado em 2004, anunciado
pelo governo federal (em parceria com os governos estadual e municipal), num discurso
fundamentado em dados histéricos fornecidos pela intelectualidade que pesguisa 0 assunto,
com rara excegdo de algumas agdes, presta-se mais para manter a propaganda do governo nos
sites eletrOnicos do que promover 0s avangos Necessarios a promogao da cidadania e da vida
digna para os remanescentes de quilombolas.

As analises apontam problemas variados. O programa envolve 23 ministérios e
depende de parcerias com Eletrobras, Petrobras, CEF, Fundagdo Universidade Brasilia etc.,
ainda assim, e talvez por isso mesmo, ndo gasta o orcamento que viabilizaria acangar as
metas propostas. O Relatério de Gestdo do Programa Brasil Quilombola-2008 é claro: "em
decorréncia das fases processuais ndo terem chegado ao estdgio final, os recursos do

orcamento de 2008 ndo puderam ser utilizados’**®. Segundo 0 mesmo site:

A situacdo se estende também a outros programas federais destinados as
comunidades remanescentes de quilombos, como é o0 caso de programas
relacionados a cultura. Em 2008, mais de R$ 20 milhdes foram autorizados para
fomentar projetos da cultura afro-brasileira, mas apenas 2 milhdes foram liquidados,
segundo dados da Execuc&o Orcamentéria 2008,

Para a antropdloga Daniela Perutti, da Comissio Pré-indio de S3o Paulo (CPI-
SP), a lentiddo dos processos de titulacdo das terras se intensificou com a publicacgo da

Instrucdo Normativa n® 49/2008, do INCRA. “Por meio dessa medida, o0 governo patrocinou

4% Recentemente, 0 Sr. Antonio Paulino dos Santos, do Quilombo Mandacaru dos Pretos, nos convidou para
“festgjar” na comunidade, dia 22 de dezembro de 2009, a conclusdo de um pogo artesiano — luta antiga desde
2007.
4% Disponivel em: <http://www.reporterbrasil.org.br>. Acesso em: 07/12/2009.
496

Idem.
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by

um dos maiores retrocessos no que diz respeito a garantia dos direitos territoriais das
comunidades quilombolas’ (anexo 22).

Essa problemética é intensamente discutida nas comunidades e com os visitantes.
Se a atitude inicial, para com essa pesquisadora, foi de desconfianga, depois, cedeu lugar ao
desgjo explicito de colaborar com nosso trabalho, por vélo como oportunidade de
fortalecimento de suas acGes. Exemplo disso, foi a solicitac8o das fotos tiradas, durante a
pesquisa, para fazerem um painel em encontros da ACONERUQ); de colaboragéo num futuro
documentario; de intermediacdo, junto a Prefeitura Municipal de Caxias, para a republicacéo
do livio PROJETO NOVA CARTOGRAFIA SOCIAL DA AMAZONIA e do recente pedido
de brinquedos para a festa de Natal (anexo 23).

Vimos, ainda, através de suas histérias que as reminiscéncias da escravidao
vividas por seus ancestrais continuam vivas, com riqueza de detalhes, na meméria de muitos
moradores, cabendo aos educadores lancarem méo desse registro oral, aproximando escola e
comunidade, para enriquecer o curriculo do Ensino Fundamental e do Ensino Médio no
Estado do Maranh&o, como também aos historiadores da Universidade local empreenderem
pesquisas, criarem grupos de estudos, para registro e posterior publicagéo.

Mas para centrar nas narrativas coletadas, € pertinente trazer novamente a
pergunta com gque iniciamos a pesguisa: 0 que revelam as estérias acerca das comunidades?
Afinal, acreditamos, como Oswaldo Xidieh, ja citado, que a elaboracdo oral, por mais que
evoque simples divertimento, encerra algo de utilidade, de preceito e de normas, por essa
raz&o o folclore & um fenbmeno social.

Primeiro, de fato o contar estérias ndo se constitui um processo aeatorio,
desconectado de outros fazeres, pelo contrério, insere-se organicamente no conjunto de
préticas sociais, veiculando valores, crengas, desgjos, medos e sonhos, como comprovaram
seus enredos. Lembrando de que 0 acesso a cultura popular viabiliza-se pela memoria, porém,
ndo sendo exclusivamente individual, ela, nas palavras de Lima, “instaura-se antes, sob a
égide institucionalizada do social, e se represa no interior de uma tradicéo que aabriga” .

Segundo, a variedade dos contos (de encantamento, de exemplo, de animais,
facécias, deménio logrado, adivinhagdo, natureza denunciante, acumulativo e do ciclo da
morte), além de mitos, lendas e causos, confirma a tese de Camara Cascudo sobre a literatura
oral: “..ela é viva e sonora, alimentada pelas fontes perpétuas da imaginagdo, colaboradora da

criagdo primitiva, com seus géneros, especies, finalidades, vibragdo e movimento, continua,

“97 Conto popular e comunidade narrativa. p. 97.
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rumorosa e eterna, ignorada e teimosa, como rio na soliddo e cachoeira no meio do mato” %,

N&o temos duvidas de que, voltando as comunidades, novas estérias ouviremos.

As versdbes maranhenses, comparadas com outras coligidas por oralistas
brasileiros, mostram que as fontes dos contadores € a tradicdo oral que, atualizada, com as
cores locais, articula-se aos anseios das comunidades onde circulam. Portanto, longe daideia
de vestigio, de antigo, a tradicdo — elemento constante do folclore — caracteriza-se pela
permanente invencéo. E um elo de continuidade entre passado e presente, porém nisso n&o ha

gratuidade. Ao contrério, como expressao de cultura, confirma Renato Almeida:

O folclore traduz a experiéncia da vida coletiva, revela as atitudes do grupo e
espelha os modos de ser da comunidade, exatamente pelas fun¢es que preenche.
Resulta de uma mentalidade primitiva ou popular e incorpora sua concepcdo das
coisas na razéo de ser da propria existéncia. S8o modos de pensar, sentir e agir que
determinam o comportamento dos grupos onde se perpetuam. S&o fatos vivos e em
perpétua transformagdo, ligados ao passado, adaptando-se continuamente ao
presente e cumprindo sempre o seu destino de atender a necessidades mégicas,
religiosas, artisticas, econdmicas, médico-sociais, |udicas, etc., dos seus portadores.
Seu cardter € persistir, modifica-se sem cessar, faz empréstimos e trocas, g usta-se,
transmuda-se para sobreviver e traz consigo residuos imemoriais das forgas
primitivas, terror, magia, supersticdo, em cujo meio se precipitam esséncias
imanentes da sabedoria humana™".

Comprovam o que afirma o autor da citag8o acima, as tematicas, profundamente
humanas, que versam sobre a busca do conhecimento, da realizacdo amorosa e financeira;
sobre o tradicional embate entre o velho e o0 novo, o fraco e o forte, o bem e o mal; sobre a
relatividade das coisas, sobre comportamentos regidos por uma moral, questionavel em varias
circunstancias, mas relacionada ao viver aqui e agora, enfim, as questées concretas da vida.
Além de sua funcdo essenciamente lUdica, certamente reside ai o carater formador e
universalizante do conto “uma vez gue incide sobre valores angulares retransportados ao
cotidiano regional, em sintonia com a experiéncia da tradicao” °®.

Terceiro, com assumida ficcionalidade e o advento do maravilhoso, as narrativas
coletadas apresentam-se com forca estilistica suficiente para cativar um publico ouvinte, pelo
interesse e pelo fascinio que despertam. A roda que se formava durante as visitas realizadas
para gravagdo das estOrias demonstra isso. O riso ao final, em palestras realizadas, quando
socializamos alguns destes contos ndo deixam dividas sobre o nivel de criagdo artistica que
estamos lidando, ndo esquecendo de que o fato de a maioria constituirem-se facécias colabora

mai's ainda para sua recepcao.

%8 jteratura oral no Brasil, p. 25.
49 Ainteligéncia do folclore, pp. 43-44.
% Conto popular e comunidade narrativa, p. 98.
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Por fim, Paul Zumthor ja dizia que o menestrel, o recitador, o leitor publico, e
acrescentariamos, o contador de estérias, pela palavra, torna interpretavel o vivido, sendo no
dizer poético que a linguagem torna-se verdadeiro signo das coisas e, simultaneamente,
significante dela mesma™. A tradicso é a palavra retomada. E 0 meio eficaz de verbalizar
experiéncias, no tempo (ainda que ficcticio) e no espago, e de fazer participar o ouvinte que
tem a oportunidade de objetivar as imagens veiculadas nas narrativas, reverberadoras de
sentidos legitimados em saberes. A palavra ouvida € um conhecimento contido no convite da
voz. A andlise dos enredos, das teméticas e das imagens apresenta-se como aproximagao
desse conhecimento.

No que se refere as obras escritas, enquanto recriago individual da tradicdo oral,
trazemos mais uma vez a seguinte indagacdo: por que essas narrativas sdo escolhidas,
publicadas e republicadas sob 0 nome de literatura popular e depois literatura infanto-juvenil?
O primeiro nome guarda a redundancia necessaria, na medida em gue indica ser a origem das
estérias uma origem ndo identificada porque variada (portuguesa, indigena, africana, bem
como de outros povos), misturada, ndo possui autoria, € contada pelo povo. Centrada na
oralidade, veicula temas universais, relacionados a vida das pessoas, por isso, compartilhaveis
em qualquer época e lugar. Ao lidar com a subjetividade, conflitos e ambiguidades, essa
literatura é detentora de comunicabilidade capaz de atingir pessoas de todas as idades, além
disso, as preocupacfes com a infancia fizeram-na migrar, com as devidas adaptacdes, para
integrar aformacado de criangas e jovens, com o0 nome de literaturainfantil.

No Brasil, 0 percurso histérico comprova que a genuina literatura infanto-juvenil
nasce a partir da apropriagdo dessa matéria folcldrica, com determinadas fei¢des estilisticas: o
nacionalismo como roupagem, o0 maravilhoso ao lado dos primeiros indicios de realismo;
personagens representativos de um comportamento ético; e tematicas tradicionais. Centrada
na figura de Figueiredo Pimentel, esse momento (final do século X1X) caracteriza-se pela
tentativa de firmar uma identidade nacional, consolidar o projeto de um Brasil moderno que
fosse desvinculado definitivamente de Portugal, tudo isso capitaneado pela escola. Zilberman

e Lajolo, com propriedade, sintetizam esse momento:

%L A letra e avoz: aliteraturamedieval, p.74.
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No cOmputo geral, as primeiras décadas republicanas assistiram a formagdo da
literatura infantil brasileira na condicdo de género. E, se foi o fortalecimento da
escola enquanto instituicdo e as campanhas civicas em prol da modernizacdo da
imagem do Pais que forneceram as condi¢Bes para sua génese, os mesmos fatores
A0 responsaveis pel o lastro ideol ogicamente conservador dessa literatura®?.

O momento posterior, o século XX, tem como figura emblematica o escritor
Monteiro Lobato, considerado o pai da nossa literatura, através de um projeto literario tornado
concreto no conjunto de sua obra, no qual insere-se também a temética folclérica. Formador
de geracdes de leitores, o legado do autor é considerado heranca cultural para escritores da
atualidade como Ana Maria Machado ao avaliar o papel que a histéria literéria Ihe reserva e

comentar sua principal caracteristica:

[...] & pelos anos 20, nos tivemos Monteiro Lobato, em cuja obra a passagem do real
ao maravilhoso tinha a naturalidade de quem respira. Para ele nunca foram
necessarios os recursos do sonho, da varinha de condéo, do anel ou lampada mégica,
do tapete voador... Tinha um processo muito mais eficiente: o faz-de-contal Pronto!
Ja estaval E nunca abusou desse recurso. Sabia perfeitamente dosar a economia

interna de seu relato, numa coeréncia narrati va que sO pode ser explicada por alguma

expressdo semelhante a ‘ qualidade literaria >®.

Quanto a questdo estética, € indiscutivel que o trabalho com/sobre a linguagem
levado a efeito por vérios autores/autoras e ilustradores/ilustradoras, durante todo o século
passado, colocou a literatura brasileira no mesmo patamar das literaturas ocidentais. Nesse
sentido, a matriz folclérica, ao possibilitar reflexdes sobre a busca da identidade, do
autoconhecimento e da felicidade, num eterno retorno, apresenta-se fecunda e inspiradora,
pois enquanto universo literario faz o leitor “...reconhecer, com discernimento critico, a
cultura nacional, a historia do seu pais e o comportamento tipico da sociedade a qual ele
pertence” >,

O fato de a obra infantil conjugar linguagem literéria, simbolismo, falar ao
imaginario da crianga e, ainda, tangenciar suas experiéncias constitui razéo mais do que
suficiente para defendermos a literatura como o texto, por exceléncia, indispensavel a
formagdo cultural da infancia e juventude de um pais. Por isso, a andlise das obras escritas
responde outra pergunta: quais os preceitos éticos e estéticos imbricados nas narrativas que

sd0 relacionados a formagéo de criangas e jovens leitores? As estorias recriadas, republicadas,

%92 Um Brasil para criancas: para conhecer aliteraturainfantil brasileira: histérias, autores e textos, p. 21.

%3 MACHADO, AnaMaria. Texturas: sobre |eituras e escritos. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2001, p. 56.

4 RESENDE, Vania Maria Literatura infantil e juvenil: vivéncias de leitura e expressio criadora. Sdo Paulo:
Saraiva, 2001, p. 197.
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gue integram colegdes e acervos escolares, sdo emancipadoras do ponto de vista estético, visto
gue em todas, a palavra, com o estatuto de literatura, pelo teor ambivalente, abre possibilidade
para interpretacdes plurais ou ainda, do ponto €tico, como arte que &, “...fortalece o potencial
de cada ser, revelando sua originaidade, estimula sua expressdo e respeita iniciativas
diferenciadas que ddo espaco a preferéncias, gostos, tendéncias e habilidades individuais® °®.
Reside nesse aspecto o poder humanizador da literatura.

Resumindo, articulando o maravilhoso, a fantasia e a realidade, com temas
diversificados e bastante atuais, com modos criativos de narragdo, com uma linguagem rica
em jogos de palavras e, ainda, com o auxilio dailustracdo, que tem elevado o livro ao estatuto
de obra de arte, podemos afirmar que, do ponto de vista cultural, o século XX trouxe a
maioridade plena a literatura infanto-juvenil brasileira.

Com tal reconhecimento, com o alto nimero de publicagdes aqui e no exterior, as
premiacdes nacionais e internacionais, bem como a alianga cada vez mais fortalecida entre
literatura e o projeto de formacdo de leitores, via instituicdo escolar, chegamos a era da
internet, cujo suporte impde modos diferentes de recepcdo da obra literaria. E mais um
recurso disponibilizado para minimizar o problema do acesso ao texto escrito.

Porém, ai reside um paradoxo. Em pleno século XXI, o Brasil caminha a passos
lentos rumo a democratizagdo da leitura Em que pese a lei n° 10.753, de 30 de
outubro de 2003, gque ingtitui a Politica Nacional do Livro e o Plano Nacional do Livro e da
Leitura-2006, que articula acles e projetos desenvolvidos pelos governos federal, estadua e
municipal e pela sociedade, a realidade nacional ainda se apresenta a uma distancia
consideravel das condigdes concretas para formar leitores. Magda Soares, hum artigo curto,
porém bastante esclarecedor sobre a situacdo da leitura no pais, comprova, inclusive com
dados estatisticos, que ndo temos ainda plena democracia cultural no que se refere a
distribuicdo equitativa do direito a leitura, face aos obstaculos de natureza estrutural e
econdmica, como numero reduzido de bibliotecas publica e escolar, poucas livrarias etc. A

gravidade desse estado de caréncia ganha amplitude porque acreditamos como a autora que:

A leitura liter&ria democratiza 0 ser humano porque mostra 0 homem e a sociedade
em sua diversidade e complexidade, e assim nos torna mais compreensivos, mais
tolerantes — compreensdo e tolerancia sdo condigdes essenciais para a democracia
cultural.

A leitura liter&ria democratiza o ser humano porque traz para Seu universo o
estrangeiro, o desigual, o excluido, e assim nos torna menos preconceituosos, menos
alheios as diferencas — 0 senso de igualdade e de justica social € condi¢&o essencial
para a democracia social.

%% | dem. Ibdem. p. 99.
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A leitura literéria democratiza o ser humano porgue eimina barreiras de tempo e de
espaco, mostra que ha tempos para além do nosso tempo, que héa lugares, povos e
culturas para dém da nossa cultura, e assim nos torna menos pretensiosos, menos
presuncosos — o sentido da relatividade e da pequenez de nosso tempo e lugar é
condic&o essencial para a democracia cultural.>*

Nesse trabalho, as narrativas orais foram interpretadas e, a0 mesmo tempo,
interpretantes, enquanto discurso literério, sociocultural, de cunho simbdlico. Adentrar nas
comunidades, conhecer os narradores e ouvi-los, trouxe-nos de volta a infancia, vivida no
interior, onde experimentamos a | tdica experiéncia de ouvir estorias & noite. Por outro lado,
tomar conhecimento do modo de vida dagquelas pessoas nos fez pensar como somos aheios
aos problemas sociais tdo proximos da nossa realidade.

Quanto as obras escritas analisadas, vérias foram relidas, outras foram lidas pela
primeira vez. Por isso, € oportuno trazer a pergunta feita por Véania Resende ao andisar a
guestdo do afeto na obrainfantil: O que aliteratura pode por n6s? A autora afirma ser possivel
ao leitor refazer o percurso existencial para reconfirmar contradigbes e redescobrir a s
mesmo™’. Em certos momentos, estabelecemos vinculos t&o profundos com a(s) obra(s)
analisada(s) que sentiamos tristeza por deixéla(s), para darmos prosseguimentos ao trabal ho,
sentimento que somente nos demos conta apds a leitura de O misterioso rapto de Flor-de-
Sereno. 1sso é possivel porque, pela leitura, mergulhamos nas teias do universo da obra de tal
modo que ha identificacdo/ndo identificacdo com personagens, com as coisas que diz e faz; o
narrador pode nos fazer desfrutar um gozo antes desconhecido; o enredo pode nos levar a
sentir emogdes que a propria realidade ndo despertara. Quando habitamos nesse universo, o
mundo passa a ser visto e sentido de outra forma, sob outro angulo, com outras avaliagdes. A
plena consciéncia disso nos leva a conclusdo de que os adjetivos (infantil e juvenil) ndo fazem
0 menor sentido. As obras analisadas so literatura. Divertem. Humanizam.

O que podemos através da literatura? Pergunta ainda a mesma autora. Podemos e
devemos compartilha-la com criangas e jovens. A razdo € simples: ndo h& educagdo, no
sentido pleno da dimensdo do aprender, ser sensivel, ético e tolerante, fora dessa decisdo.
Nesse sentido, 0 professor precisa ter a convicgdo de que ler literatura € uma experiéncia de
nomeagdo, de conhecimento de si e do outro. Ler literatura é uma maneira de aprender atraves
da palavra mais subjetiva possivel. Entretanto, bradar um discurso apologético sobre leitura e

literatura é dispensavel, pois o exemplo tem que falar por si.

%% SOARES, Magda. Leitura e democracia cultural. IN: SANTOS, Maria Aparecida Paiva Soares dos. (org.)
Democratizando a leitura: pesquisas e préticas. Belo Horizonte: Ceale/Auténtica, 2008, pp. 31-32.
7 iteratura, afeto, memdria, pp. 81-83.
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Reconhecemos a dificuldade de relatar uma experiéncia que precisa transitar do
ambito da subjetividade para o ambito cientifico, naforma de tese, cujas exigéncias cientificas
descartam marcas da interioridade povoada de limites, duvidas, sentimentos dispares e
emocOes diversas. Talvez, seja essa a razdo de retomarmos a metéfora do ato de tecer contido

no titulo desse trabalho®®

. Quem ja assigtiu ao trabalho das rendeiras, escolhendo os fios para
tracarem imagens, reconhece nessa atividade uma analogia com o0 ato de escrever.
Escolhemos as palavras. Uma vez escolhidas, buscamos as combinagdes de sentidos. Ponto a
ponto, enfim, o texto é tecido. E o dizer materializado, com todos os embates advindos do ato
de escrever, pois como ensina Rainer Maria Rilke: “As coisas estdo longe de ser todas t&o
tangiveis e diziveis quanto se nos pretenderia fazer crer; a maior parte dos acontecimentos
inexprimivel e ocorre num espaco em que nenhuma palavra nunca pisou” >,

Ana Maria Machado, no artigo O Tao da teia — sobre textos e téxteis’', relaciona
o ato de fiar, de tecer, de bordar com o ato de narrar. A nosso ver, depois de ouvirmos as
estérias nas comunidades remanescentes de quilombolas, depois de lermos as obras de vérios
autores e autores, o texto aqui finalizado ndo deixa de ser uma narrativa no sentido de

escol her, selecionar, encadear para arrematar o ponto final.

508 34 utilizamos a palavra tecer em nossa dissertagdo de mestrado, em dois tépicos. quando referimo-nos aos
referenciais tedricos sobre leituraliteratura na prética do professor e quando mencionamos as dificuldades e
descobertas da experiéncia desenvolvida com alfabetizagdo.

%9 RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta e a cancdo de amor e de morte do porta-estandarte
Cristovao Rilke. Sdo Paulo: Globo, 2001, p. 25.

*10 Texturas: sobre leituras e escritos, pp. 11-51.
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NARRATIVAS ORAIS

CONTOSPOPULARES™

| —CONTOSDE ENCANTAMENTO

1-OSDOISIRMAOS

Diz que era um cidadéo, era viuvo e tinha dois filhos e uma nega, tipo empregada
gue fazia as coisa pra ele. Eles tinha uma égua, ai tava buchuda a égua e a criada, ai 0 veio
adoeceu e conheceu que morria. O nome de um era Virisso e 0 outro era Matias, ai ele disse:

— Virisso, eu t6 pra morrer, mas quando eu morrer tudo que meu filho quiser
fazer, era 0 mais novo, é pradeixar. Ai logo, logo o veio morreu. O Matias era endiabrado:

— Virisso, eu podia matar essa égua pra ver o que tem dentro!

— Rapaz, ndo faz isso, Matias, essa égua € de nos trabaiar.e andar amuntado.

— Papai disse que tudo que eu quisesse fazer era pratu deixar.

— Pois mata.

Ai eletacou afaca na barriga da égua e o poltrinho caiu.

Al passou, passou, a criada tava gestante. Ele amanheceu agoniado e disse:

— Virisso, eu podia matar essa nega pra ver o que tem dentro da barriga delal

— Mas, Matia, tu vai fazer uma coisa dessa? Essa muié € quem faz as coisas pra
nos, faz a comida pra nés, lavaaroupa...

— Mas papai disse que tudo que eu quisesse fazer era pratu deixar.

E eletinha garantido pro veio...

Ai largou afaca na barriga da muié e o meninozim caiu no chéo.

Ai o Virisso:

— Rapaz, o Matias vai tocar fogo nessa casa.

Ai ele fez uma barraca assim looonge, longe de casa, ai de tudo que tinha ele
botou um bocado |&: arroz, feijéo, tapioca, farinha, tudo, a comestia.

No outro dia, ele amanheceu, chorando, com a caixa de fésforo na méo.

511 Com excegdo de Jodo e Maria, A estéria da cachorrinha e A mulher que enganou o c8o, todas as outras
narrativas foram iniciadas sem o informante dizer os titulos, portanto, atribuimos conforme a temética ou
personagens.
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— Matias, 0 que € que tu tem, Matia?

— E que t6 com vontade de tocar fogo na casa.

— Mas, Matia, onde € que nds vamos morar, mas rapaz, num faz uma coisa dessal

—E, mas papai disse que tudo que eu quisesse fazer era pratu deixar.

Ele tocou fogo na casa e queimou tudo, ai fizeram uma latadinha e todos os dias,
antes dele acordar, ele, Virisso, ialigeiro pegava a comestia, quando o diaamanheciaele...

— Onde serd que o Virisso ta arranjando essas coisas?

Ai elefoi um dia, deixou um tiquinho de tapioca, ai ele disse:

—Vou discubrir.

Pegou o0 saco, furou todinho, de espeto, amarrou uma corda no calcanhar do
Virisso. Ai Virisso acordou cinco horas.

—Vixe, Marial Vou antes do fulano acordar.

E tirou pra |4 e a tapioquinha derramando, muié, arrastando e ficou um

caminzinho inté... De noite ele ndo deu fé que tava... panhou as coisas e trouxe.

Ai ele, 0 Matia, pegou a varedinha, chegou na barraca, queimou tudo enquanto, ai
guando foi no outro dia:

— Mas, Matia, foi tu que queimou aquela barraca?

— E que papai disse que tudo que eu quisesse fazer era pratu deixar.

Virisso disse:

— Matias, eu vou me embora.

— Eu vou também.

Ai chegaram nabeira do rio, aguele rioz&o, ai o Virisso com vontade de travessar,
ai ia passando uma urubuzinha que disse:

— Eu s6 ndo vou fazer um favor aquele por causa daquele.

— Oh, urubuzinha, me trevessa nesse rio!

Ai elabaixou, 0 Virisso montou e 0 Matia pulou atrés.

Ai ela voou com ele, e num dava de se livrar do Matias, ndo! Chegou la em certo
meio, eleiacom afacae:

— Oh urubua fedorenta, vou ja matar essa urubual

— Rapaz, tu ndo mata, sendo nos cai, se acaba tudo.

— E mas papai disse que tudo que eu quisesse fazer era pratu deixar.

Ele pegou a faca e furou no couro da urubua e eles desceram de mundo abaixo,
ficou sO o bagago.

Ai lavem umajabuti cantando, ai chegou e disse:
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— Eu podiafazer um favor a esse e a esse, mas por causa daquele eu ndo faco, mas
infelizmente eu vou fazer. Ai pegou, guntou os ossinhos do Virisso, ajuntou da urubua pra ali
e assoprou no Virisso e ele se levantou, assoprou na urubua e ela voou e o Matia levantou por
conta dele. Quando ele levantou, jafoi dizendo:

— Oh, fome danada, vou ja comer essajabutial

— Rapaz, ndo come ajabutia, foi ela quem salvou nés.

Ele meteu a faca na jabutia, meteu na vara de coco, s fez sapecar, comeu e saiu.
O Virisso ndo comeu. Ai chegou |4 na frente, tinha um poco fundo, ele tava com sede. Como
agente faz pra beber? Ai 14 se vinha araposa e disse:

— Eu podia fazer um favor aesse, mas por causa daguele ndo fago néo.

Ai eledisse:

— Oh, raposa, me da agua?

— Infelizmente, vou te dar agua.

Mandou o Virisso segurar no rabo dela, ai esticou aguele rabo até quando chegou
na &gua, €le bebeu avontade e quando ele saiu, Matias disse dali:

— Oh, raposinha, me da &gua!

— N&o da pra descer ndo que meu rabo quebra.

Ai eleimplorou muito.

— Pois, vou te dar agua. Vou te descer, mas quando eu disser meu rabo quebra, tu
solta, € que meu rabo ta doendo.

Al desceu, bebeu &gua, ai vinha subindo, um peso danado. Ai ela disse:

— Meu rabo quebral

— Quebra nao!

— Meu rabo quebra, valhei-me, minha Nossa Senhora, meu rabo quebral

Ai elelargou o rabo dela e caiu dentro do pogo e morreu.

(Sr. Francisco Nunes de Almeida, conhecido por Chico Brasinha, 44 anos, Quilombo

Mandacaru dos Pretos)

2 -JOAO E MARIA

Disse gque se perderam, era um casal, eles se perderam, dois irmdos, eles se
perderam e sairam num caminho. Eles foram caminhando, caminhando... Nesse caminho, até

gue de longe avistaram uma fumacinha, looonge, né?
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E a disse que eles foram seguindo essa fumacinha inté chegar 14, ai quando
entraram, avistaram uma velha na beira de um fogo 18, fazendo um movimento de uns bolo,
ne?

Ai disse que eles chegaram, a velha era cega de um olho... parece que eles deram
uma gargal hada, né? E a velha olhou, enxergou e disse:

— Ah! Meus netinho, vocés por aqui!

Eles pegaram chamando vovo, né? Foram fazer os bolo.

— Ah! Agora sei que vocés tdo com fome. Ai cuidou deles bem, ai disse que
inventou de colocar eles dentro de um ball pra engordar, né?

Ai 0 caso era para depois matar eles, |a nafogueira, assar, ai os bestas foram pro
bal, ai disse que levaram um rabim de labigé |a pra dentro do bad, ai disse que elaum dia, 13,
que elatava dando de comer |14, tipo assim como um porco no chiqueiro, ai disse que todo dia
iala prabotar o dedo praver se tava mais gordo, botava so o rabim dalabigo.

Até que um dia ela se disisperou, ai abriu.

— Ah! Agoratano ponto.

N&o foi mais por aguela histéria de rabim mago, ndo... Ai eles sairam, ela fez
muita fogueira e colocou um banco... e mandou eles subir, pra dangar que na hora que eles
tivessem dangando, ela empurrava eles pra dentro do fogo. Ai disse que eles disseram assim,
eles foram esperto:

— N&o, vozinha, vocé sobe pra dancar que nés num sabe como &, ai vocé vai
dancar pra gente ver, depois n0s vamos.

Ai aveiafoi cair nabesteira, minha dona, de ir pra dancar, quando a veiatava se
sacudindo, eles empurraram ela dentro do fogo. Ai disse que aguela cinza, né, que queimou,
ndo era pra tocar que Jodo tinha saido com os cachorro, e disse pra Maria num tocar naquela
cinza que ia virar uma serpente e ia comer eles, e no qual quando ele saiu, elafoi e tocou na
cinza, elavirou uma serpente, comeu ela. O certo € que a serpente foi ao encontro dele com os
cachorro chamado Quebra Pedra e Jodo Penuge, ai disse que eles gritaram pra pegar essa
cobra. SO sei até ai.

(D. Aldeci de Géis Bezerra, 52 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)
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[ —CONTOSDE EXEMPLO

3-0 CACADOR

Tinha um cagador, era muito cagador, um dia ele foi 1a pro mato, ai ele tavalana
espera, quando 1a se vem um veado grande.

_ Como € que eu fago pra matar esse veado? Eu ndo levo esse veado, ele € muito
pesado.

Ele tinha uma égua em casa.

_ Mas sd que eu mato esse veado, ai vou la em casa, ai pego aquela égua velha e
boto o veado em cima, ai nés vamo.

_ S6 que no caminho pra casa tem uma ladeira muito comprida, alta mesmo, a
égua td magra demais, ela ndo sobe essa ladeira com esse veado.

Oveado la

Ai elefez o plano. E o seguinte:

_ Eu boto o veado em cima da égua.

O veado vivo ainda |4

_ Eu boto o veado em cima da égua, quando chegar no pé da ladeira eu espanto
ela

_ Xi égua, diabo! Elasobeligeiro aladeira.

O veado 6... (bate com uma méo na outra).

Foi-se embora.
(Sr. Francisco Nunes de Almeida, conhecido por Chico Brasinha, 44 anos, Quilombo

Mandacaru dos Pretos)

4 -0 FLHO CACADOR

Existia outro que era ruim demais. Ruim que déi que a pessoa chama. Ele era
cacador também, ai quando matava uma caca, a mae dele:

— Oh, meu filho, cadé meu pedacinho?

Ai iatirar o pedacinho dela e levava.

Um diaele foi pro mato, com pouca |4 se vem um veado, graduddo. Ele atirou no
veado e matou.

— E.. mas desse dagui mamée n&o come.
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O bicho eraruim! Ai ele amarrou o veado ali, botou nas costas e saiu na vareda, ai
andou, andou... quando foi acertar com o caminho de casatava com trés dias.

O veado tava podre. Nem ele, nem a mée dele.
(Sr. Francisco Nunes de Almeida, conhecido por Chico Brasinha, 44 anos, Quilombo

Mandacaru dos Pretos)

5—-0OSMENINGS, O CAVALO EA CACHORRA

Existia uma familia que tinha uma reca de meninozim. Agora o homem era um
pouco preguicoso, ele so deixava pra fazer o trabalho dia de domingo, arrancar uma carga de
mandioca prafazer aquelafarinha.

Ai s6 tinhaum cavalo, mago danado! Ai disse:

— Menino, vocés vao arrancar uma carga de mandioca.

Os meninos ja tudo disconstrangido, sO ia dia de domingo, aquele negdcio.
Chegou naroga, o cavalo velho disse:

— Meninos, vocés ndo enche essa carga, eu t6 muito magro, eu ndo agiiento levar
essa carga até em casa, hao.

Acontece que os minino obedeceram o pedido do cavalo vei. Quando chegaram
em casa o velho disse:

— Menino, vocés ndo encheram essa carga por qué? V océs tdo morto de preguica?
O que diacho éiss0?

—N&o, papai, € que o cavalo pediu pra nds ndo encher a carga que ele ta um pouco
fracassado, €le ndo aglienta trazer essa carga até aqui.

_ Mas, menino, onde foi que tu viu animal falar, menino?

Af tinha uma cachorrinha que andava mais ele. Ela disse:

— Sim, patréo, o cavalo disse pra ndo encher que a carga ele ndo trazia.

— Tutafalando comigo?

Pegou o cavador e jogou nela:

—Vap!

O cavador disse:

— Qia, patréo, por causa de sua brincadeira essa cachorra ia me mordendo!

(Sr. Francisco Nunes de Almeida, conhecido por Chico Brasinha, 44 anos, Quilombo

Mandacaru dos Pretos)
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6 — O HOMEM PREGUICOSO

O homem ficavaem casa e amulher ia praroca e ele ficava em casa cuidando dos
meninos, ai quando amanhecia o dia, ja era brigando com a mulher.

— Mulher, te arrumalogo, sendo vai perder essarocal

Ai quando foi um dia, ela tava pra roca, chega um sujeito feio, chegou na casa
dele, com um saco monstro nas costas e pediu arrancho.

—Vocé pode se arranchar sd ndo tem é rede, no.

— N&o me incomodo, néo, durmo em qualquer lugar.

Ai ficou, quando foi de noite, todo mundo se agasalhou depois que a mulher
chegou. Ja tava com um bocado de tempo que sO ela que trabalhava e ele nada. Ai quando a
mulher se arrumou no outro dia de amanhd, saiu praroca, ai o sujeito foi 1a pra beira do mato
com um saco e acendeu um fogo pra 14, acendeu o fogo, ai s jogando palha e criando aquele
monte de brasa, ai ele foi |& pro mato e cortou uma vara, uma vara meia grossa, fez um cepo.

E ele de longe olhando pra acola

— Meu Deus, o que aquele homem vai fazer com aquele cepo?

Ai quando ele olhou, tirou um quarto, um quarto de carne de gente, de dentro do
saco e meteu no espeto e botou la por cima do fogo, ai comegou a se reclamar da sorte, que
ele ndo sabia 0 que era que ia comer no outro dia, porque sO comia carne de preguigoso, ele
tinha matado um tava com quatro dias, o derradeiro quarto era aquele, que sera que de ia
comer no outro dia?

Ai ele ficou maginando, a mulher ja tava praroca.

— Meu Deus esse homem vai me comer!

Ele ficou assando a carne pra la e reclamando da sorte, o derradeiro quarto era
aquele e pra janta ndo tinha mais nada e nem pro almogo do outro dia, onde ele ia arranjar
outro preguigoso?

—Menino, ficaai que eu vou ali.

Ai ele meteu 0 pé na carreira no caminho da roga, correu, quando chegou &, a
mulher pensou que tinha acontecido alguma coisa em casa.

— Marido, adoeceu algum dos menino?

—Vai pracasaque lugar de muié € em casa,... avangou no cabo da enxada e tomou
a enxada aforca daméo damuié.

—Vai te emboral
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Deu logo um murro na muié que ndo queria ir, ai ficou trabaiando, o sol tava se
pondo e ele narogatrabaiando, ai ele virou trabaiador desde esse tempo.
Quando chegou 0 homem tinha ido embora, que acho que era um castigo. Quando
amuié tava se arrumando prair praroga
—Tuvai praroganada, quem vai praroca é eu! Roga ndo é pra muié nao!
(D. Rita Nunes, 43 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)

11 —CONTOSDE ANIMAIS

7—A ONCA, OMACACOEOGATO

No tempo que os bicho falava, a onga gostava de ir cagar no mato. Ela vivia junto
com 0 macaco e um dia quando ela saiu, 0 macaco vai e pega a oncinha, mata e faz a comida
e ficaesperando aonga. A onga chegou e dai elavai e come. Ai eladisse:

— Macaco, o que foi que tu botou no fogo?

— Eu achel umaleitoaali, matel e botel no fogo.

Ai aonca sentiu falta dafiadela, daoncinhadela e disse:

— Macaco, tu matou foi minhafia?

Ai descobriu que ele tinha matado a filha dela. Agora eu vou pegar 0 camarada
macaco.

Ai 0 macaco descobriu logo que ela tava cagando jeito de pegar ele.

— E agora como é que fago, meu Deus do céu?

O camarada coelho ensinou praele:

— Camarada macaco, s6 tem um meio de tu se defender. Tu vai num chupe te mela
todinho de mel e te enrola nas folha, quando ela chegar |14, na beira da cacimba, porque tinha
que beber, ai tu diz que...

Assim o0 macaco fez, ai a onga tava esperando 0 macaco na beira do riacho |14 Ai
chegou:

— Viu o0 camarada macaco?

— N&o, num vi 0 macaco néo, faz dias que ndo vejo ele.

Ai ele entrou pra dentro da cacimba, tomou &gua e banhou, quando sai ja macaco,
ai quando ele saiu, disse:

— Mas tu é besta camarada onca, € eu e correu.
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No outro dia, se melou de mel e se enrolou na areia, e foi de novo, fez 0 mesmo,
tornou banhar e ja saiu macaco.

— Tadanado. Agora quando eu ver outra Coisa, eu Vou pegar porgue eu jasei que €
0 camarada macaco.

Ai ele usou outrainstrucdo, quando chegou no riacho:

— Camarada onga, tu sabe de uma coisa? Vem um vento danado e disseram sO
escapa da morte se a gente se amarrar.

— Como é que tu vai me amarrar?

— E fé&cil!
E comecou a tirar corda no mato, embira de sapucaia, amarrou ela todinha e

disse:

— Camarada onga, mas tu € besta, eu te amarrei, mas € mentira, num tem vento
nada.

Deu uma pisa nela grande e deixou ela amarrada e todo bicho que passava, olhava
edizia

— A camarada onga ta amarrada, mas ndo vou desatar ela, ndo, que ela me
cooome!

E naquilo elajatava morrendo de fome. Até gue chegou o gato maracaj4, ai olhou
e disse

— E vou desatar a camarada onga.

E desatou. Na hora que desatou, ela a primeira graca que elafez foi saltou nele pra
pegar ele, morta de fome.

—Vou logo quebrar o jgjum com ele.

SO que a onga ndo pula pratras, mas o gato pula e quando elafez o pulo, ele pulou
pratras, ai aoncadisse:

— Ah, camarada, quem lhe ensinou esse pulo? Por que vocé ndo me ensinou
também esse pul0?

— Ah, se eu tivesse he ensinado, vocé tinha me comido.

(Sr. Manoel Moura, 62 anos, Quilombo Jenipapo)
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8- O MACACO EA ONCA

Era uma vez um macaco muito danado, teimoso e sO vivia se metendo em
confusdo e um certo dia que os traba hadores iam com as cabagas de mel na carga em cima do
jumento e ele ndo tendo o que fazer, querendo comer o mel, terminou derramando uma cabaca
de mel e o dono do mel se zangou com ele, correu atras dele e ele se melou todo de mel, foi
pra dentro do mato.

Ent&o o macaquinho, que era mesmo muito sapeca,, ele viu que a onga ficou com
vontade comer ele e quando ele saia de um, sempre entrava em outro problema, ai a onga
disse:

— Esse macaco, eu vou ter que pegar ele.

Ent8o, pra fugir da onca, ele ja tava com o corpo cheio de mel, se embolou na
terra, ai se misturou todo na folha e a onga ficou procurando entender que animal era aquele
dali, que ele queria beber e a onga sabia que na bebida ela pegava ele, e a onga disse:

—Quemvem |1&?

Ai 0 macaco respondeu:

— Aqui é o camarada Foiaga, vim beber porque té com sede.

A oncadisse:

— Camarada Foiaga agui ha mata eu nuncavi.

—Vocé nunca viu porgue num anda ha mata, mas eu sou da mata, sou 0 camarada
Foiaca

Entéo a onca disse:

— Pois ent&o pode entrar e pode beber a vontade.

Entdo o macaquinho entrou, quando 0 macaquinho entrou na agua e comegou a
beber e banhar, a onga foi perceber que as folhas comegaram a cair do macaquinho e a onga
disse:

— Ah, é vocé né, seu vagabundo?

Ent&o comegou a correr atras do macaco, mas ndo tinha coragem de cair naédgua e
0 macaco atravessou o riacho pro outro lado e ficou mangando e zombando dela, ai ela teve
um plano.

Ela fez uma festa pra todo mundo da mata pra pegar 0 macaco. O tocador era o
jabuti. E o macaco ficou pensando como ia ver a namorada dele. No comego da noite os
animais tava animado! O macaco se enlameou, a onga era a porteira e disse:

—Quemvem |1&?
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— O camarada Barredo.

— Camarada Barredo aqui na mata eu hunca vi.

—Vocé nunca viu porgue num anda ha mata, mas eu sou da mata, sou 0 camarada
Barredo.

— Pode entrar.

Ai 0 macaco dangou com a macaca a noite toda.

De madrugada o jabulti j& tinha reconhecido o macaco e disse:

Camarada Barredo

O dia t4 amanhecendo

O barro ta secando

O cabelo ta aparecendo!

A onga fechou todas as saidas, ai 0 macaco se escondeu dentro do instrumento.
Quando todos sairam, o jabuti sentiu o instrumento pesado, sacudiu e o0 macaco foi embora.

A oncafoi se esconder num buraco e se jogou terra, quando 0 macaco ia passando
disse:

Valei-me minha Nossa Senhora,

Ja tinha visto tudo na vida,

Menos aterracriar dente!

O macaco pegou mais terra e jogou na boca da onga
(Sr: Anténio Carlos Brand&o Lima, 38 anos, Quilombo Olho D’ Agua do Raposo)

IV - FACECIAS

9- OHOMEM FAMINTO

O homem saiu no mundo, morto de fome, com muitafome, tava com muitafome

ai foi passando num lugar e ouviu um homem dizer:

_ Rapaz, nessas estrada tem muita corduniz, numa estrada dessa vocé pode matar
uma corduniz e comer.

Ai ele saiu naquela impressao, corduniz, e a fome batendo, até quando ele vai na
estrada, o bichdo pulou, e disse:

_ Isso éacorduniz.

Chegou |4 era um cururuzéo.

__E umacorduniz.

Matou, botou nas costas e saiu. Chegou numa casa e chamou a dona da casa:
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_ Pronto.

_ Quero que a senhora me dé aqui uma vazia mode eu aprontar aqui essa
corduniz.

A mulher deu uma vazia, uma panela velha que ja tava rachada, geitou pra l§,
pelou. Ai, ele esqueceu que o nome do bicho era corduniz e comegou a misturar, chamando
cordulina, ai aprontou esse bicho bem pronto, ai comeu bem, encheu o bucho.

Ai amulher armou uma rede num quarto da casa, separado, ai quando foi de noite
ai amulher...

_ MinhaDona?

_ Pronto.

__Eujamevou (ele tava eramorrendo, né!).

_ Quando o senhor sair, fecha a portal

Ai éleficou. Com pouca elaouviaso ele dizer:

_ Minha alma eu entrego a Deus e o0 corpo € pro divino, o cu entrego pro diabo
gue ndo cagou a cordulina.

Ai quando amanheceu o dia, elafoi 13, ele tava duro, morto.

(Sr. Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dig, 61 anos, Quilombo Jenipapo)

10 — A NENEM

Um homem chegou numa casa e pediu arrancho. A dona da casa disse:

— Tabom, o Senhor dorme mais a neném.

— N&o senhora eu durmo mesmo pra ai, ndo se incomode que durmo ali
sossegado.

Mas a neném era uma moga bonita. Quando foi no outro dia, na hora do café, ai

guando ele chegou na mesa, a dona da casa chamou pelo nome da menina:

— Neném!

— O disgrotal

Ai tomaram café né, ai ele procurou o nome da velha, né? A velha disse o home,
ai ela procurou o nome dele e ele disse:

— Eu sou o égual

A velhaficou sem saber, mas onde ja se viu homem com o nome de égua?!!.
(Sr. Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dig, 61 anos, Quilombo Jenipapo)
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11— O HOMEM QUE NAO CONHECIA CARNE

Existia um cidaddo que ndo sabia 0 que era carne, la sO era feijéo, carne ndo

ouvia nem falar, s6 comiafeijéo, direto, direto. Ai um dia ele disse prafamilia:

—Muié, eu vou tirar nesse mundo grande, vou cagar meio de conhecer carne.

Chegou num lugar, sb feijdo, ai eletocou prafrente, so feijdo, até que chegou num

lugar e arranchou.

Ai 0 rapaz matou um boi, ai retaiou muita carne e botou no sol uns pedagos

grande, outros menor e outros bem pegueninin.

Ai elela umahora escutou ele dizendo pra mulher que aquilo ai era carne.
—Ah, isso ali é que é carne!
Ficou trabalhando mais uns dois dias e um dia disse:

— Vou-me embora e vou levar carne pra mim mostrar pro meu povo la o que é.

Mas ficou sO na dele.

eracarne.

— Patréo, amanha eu vou embora.

-Va?

Arrumou um saco e apontou os trés pedacos de carne maior. Perguntou o que era.
— Rapaz, aquilo ali é Deus.

— E aquilo outro?

— Ali é Nossa Senhora.

— E aquilo que tem acola?

—E osanjos.

Para ndo dizer que era carne. Mas ele tinha ouvido o patrdo dizer pra mulher que

— Eu vou embora amanha.

Pegou um saco e pegou um pedago grande que era Deus e pegou 0 outro pedagco

que era Nossa Senhora e botou ai...

— Patréo, javou.

Ele disse:

—Vai com Deus!

E eledisse

— E com Nossa Senhora!
A mulher disse:

— E osanjos!
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—Vixe Maria

Voltou no estaleiro ligeiro, pegou os pedacinhos dos anjos...
(Sr. Francisco Nunes de Almeida, conhecido por Chico Brasinha, 44 anos, Mandacaru dos
Pretos)

12 -MINGAU DE PUBA

A mulher que era sem vergonha, né, ai 0 marido dela foi pro mato, 0 marido
dela saiu prair cacar que ele era cacador, ai elafoi e chamou o camarada pra dormir mais ela
que o marido delatinhaido pro mato, ai 0 homem foi e ficaram despreocupado. Quando eleia
pro mato so chegava de manha.

Ficaram dormindo, os dois, dentro duma rede s0, ai 0 marido da muié, ele matou
um tatu cedo, quando voltou pra casa viu eles dois deitado, dentro da rede, mas ndo acordou
ela, ndo. Pendurou o tatu no punho da rede que eles tavam deitado, quando ela levantasse
saber que ele tinhavisto. Ai pegou o facdo dele efoi praroga.

De manha quando elaviu o tatu pendurado, ficou doida.

_ Mamée, meu marido hoje me mata.

_Oquefoi?

A velha era sem vergonha pior do que ela.

_Minhafiaeo quefoi?

_ Eu pensdl, ele tava pro mato, ai o fulano tava |4 em casa, ai ele deixou o tatu
pendurado narede.

__ O quefoi que ele jantou essa noite?

_ Foi mingau de puba.

_ Pois, desta, que quando tu fizer o dicomer, pode me dar que vou deixar. Tu bota
duas col her.

Na hora ela chamou a veia e a veia foi. Quando chegou la o homem tava
capinando sozinho.

_ Ei, fulano?

_Qi?

_Vem comer mais teu companheiro.

Ele disse:

_Ei, serdque essa veia ta doida?

_ Eutd sozinho e elata chamando eu mais meu companheiro.
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Demorou. Elatornou chamar:
_Vem comer mais teu companheiro.
Ai elefoi.

__ A senhora ta chamando eu mais meu companheiro? A senhora t4 inxergando

bem?

_ Nao, tu tavaera s6?

__Era

__E por isso que eu n&o gosto de comer mingau de puba, toda vez que eu como eu
inxergo dois.

_ Ah, por isso que eu inxerguei dois, é porque eu comi mingau de puba essa noite,
ai inxerguei dois dentro da rede.

Na mesma da horafoi pra casa pedir perddo a muié.
(D. Rita Nunes, 43 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)

13 — A HERANGCA DE CAMONGE®*

Diz que tinha uma vitva com duas filhas moga e era sO quem ndo ainda tinha
visto prosa que o Camonge dizia, porque ele dizia prosa e ndo respeitava mulher de ninguém.
Ai o0 Camonge caiu doente, pra morrer, ai chegou a comadre:

_ Comadre, 0 Camonge 0 ta arquejando.

__Arruma, minha filha, que ele t& s arqugjando e ele ndo vai dizer prosa pra nés

Disse que ela entrou:

__Hem, heim, heim, ta se acabando o rei dos homens!

Eledisse:

_ A minha alma entrego a Deus, 0 meu corpo aterra fria, meus cuido € pravocé e
minharola é prasuafia

(D. Raimunda Vieira do Nascimento, 88 anos, Quilombo Olho D’ Agua do Raposo)

*12 Conferir observagdo da pagina 273.
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14 — O CONSELHO DE CAMONGE

O rapaz queria casar com uma moga, uma vilva e uma rapariga. Ai diz que foi
pedir opinido pro Camonge e ele tavajogando bola. O Camonge jogou a bola e disse:

_ Quem tem um costume é dificil largar (a rapariga, n€?).

_ Umabesta parida € ruim de puxar (a vilva) e soltava a médo na bola.

_ E orisco da poltra € num amansar ( a moga, né?).

E eleficou:

_ Camonge, eu vim |he pedir uma opini&o.

_Jalhedisse.

E o rapaz ndo entendeu.
(D. Raimunda Vieira do Nascimento, 88 anos, Quilombo Olho D’ Agua do Raposo)

15 -0 DINHEIRO DO CEGO

O cego tinha um dinheiro, mas tinha pena de gastar, ai chamou o vizinho dele pa
enterrar.
O vizinho, pobre lascado, gudou o cego e entéo foi |4 depois e pegou o dinheiro
do ceguim.
Um dia, o cego foi no lugar e discubriu o roubo. Entéo, pensou:
_ Foi meu vizinho!
Foi lanacasadele edisse:
_Vizinho, quero colocar mais dinheiro naquele lugar.
_ Certo!
O vizinho correu e colocou o dinheiro que tinha tirado para pegar adepois junto
com o outro dinheiro.
O cego foi, sozinho, de noite, pegou o dinheiro dele e disse no dia seguinte:
__Ei, vizinho, ndo vou mais botar dinheiro naquele lugar, ndo! Vou é gastar!
(D. Raimunda Vieira do Nascimento, 88 anos, Quilombo Olho D’ Agua do Raposo)
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V —DEMONIO LOGRADO

16 — A MULHER QUE ENGANOU O CAO

Um homi tinha um c&o numa garrafa, preso, ai a muié dele vivia perguntando:

_ Homi, o que tu tem nessa garrafa?

Eledizia

_ Tunum mexe ai!!!

Um dia, o homi saiu e a muié entrou no quarto e procurou, procurou, € viu a
garrafa com o cdo dentro, ai ela distampou e o c&o saiu.

A muié ficou aperriada e com muito medo do marido brigar e pelejou pra botar o
cdo de novo na garrafa. Mas num conseguiu, ai ela disse:

_ Vamo ver quem pulamais e entra na garrafa?

O céo disse:

__Vamo.

A muié disse:

__Pulaeentratu primeiro.

Quando o cao pulou muito e entrou dentro da garrafa, a muié tampou.

_ O c8o num leva vantage pra muié nao!
(Sr. Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dig, 61 anos, Quilombo Jenipapo)

VI —CONTOSDE ADIVINHACAO

17 — CAMONGE ADIVINHAO

O rei tinha uma fia, quem discubrisse 0 segredo do rei casava com a menina, né€?
E quem n&o discrubisse morria e ja tinha morrido muita gente. Ai, até que um dia o Camonge
dissequeiald Ai mée dele:
_ Meu filho, ndo v4, porque tem tanta gente sabido tem ido la e morre e tu quem
val.
_Vou, mée!
_ Meufiondo vai!

_Vou, mée!



257

_Vou casar com afiado rel.
_ Meu fio essa adivinhagdo tuavai dar em tua cabeca.
O rel pegou uma porca, bico, trancou dentro de um quarto, né, era a pessoa
adivinhar o que tinha dentro daquele quarto.
Entdo, ai ele ficou, chegou a vez dos outros, todo mundo falou, s besteira e
guando chegou avez dele, ai ele lembrou 0 que a mée dele disse:
_ Bem que aminha mé&e me disse que essas adivinhagéo...
_ Rapaz, o que &, responde 0 que é.
Ele disse:
_Minhamée me falou que aqui a porcatroce o rabo se ela ndo ser bico.
Ai o rel espantado, como foi que ele adivinhou?
Af, o Camonge casou com afiado rel.

(Sr. Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dig, 61 anos, Quilombo Jenipapo)

18 -O AMARELIM

O rei tinha uma filha, viu? Entéo, essa filha tava matando os homem do mundo
todo e sb iala quem dissesse um verso que ela adivinhasse.

Ai tinha um menino vei, amarelo... Todo mundo jatinha ido e tinha morrido um
bocado. Ai morreu uma besta, a besta prenha, viu? Ai o menino foi, tirou o poltrim do bucho
da besta e foi criar. A andorinha Ganja veio e fez um ninho na cabega da besta e dela o
amarelim fez um copo.

Aiumdiaeledisse:

_ Vo, elehojevai l1Aonde ta aprincesa, dizer um verso praela

_O meu filho, os grande tdo morrendo, imagine tu que € amarelim.

__Maseuvou!

Ele montou no poltro e foi para o palécio.

Quando chegou 14, o rei perguntou:

_ O que tu quer amarelim?

__ Euvim dizer um verso pra princesa.

Aiore disse

_ Diz teu verso, gente grande tA morrendo, avali tu...

Ai eledisse:
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Eu vi quem nunca nasceu®™
E a méde trago na médo*

Dona Ganja fez o ninho

E a princesa bebe o vinho.

E ela pelgou, pelgjou e pediu trés dia de prazo pro amarelim. Ai ele deu os trés
dias. Comtrésdia elefoi.

Eladisse:

- Diz teu verso de novo!

Eu vi quem nunca nasceu

E a mde trago na méo

Dona Ganja fez o ninho

E a princesa bebe o vinho.

Ela ndo respondeu e ele casou com a princesa.

(D. Raimunda Vieira do Nascimento, 88 anos, Quilombo Olho D’ Agua do Raposo)

VII —NATUREZA DENUNCIANTE

19 — A ESTORIA DA CACHORRINHA

Uma sinh& que tinha um namorado |4 e era pra ninguém saber, era escondido e
dizia pra cahorrinha pra num discubrir ela e ai quando foi um dia ela discubriu, ela pegou a
cachorra e matou, queimou e disse que ela sempre vinha cantar na porta dela, depois de morta,
cantava:
Zumbi, Zumb4, sinh& num ta aqui, ndo.
A sinha ta dormindo, olha o bicho sinha
que quer te pegar.
Ai elaficou mais com raiva, ai pegou a cinza e fez sabdo e certo que no lavar da
roupa era sempre aguela cantiguinha:
Zumbi, Zumba, sinha num t4 aqui, ndo.
A sinha ta dormindo, olha o bicho sinha

que quer te pegar.

513
514

Segundo explicagéo da prépriainformante: o poltro que ndo nasceu, foi retirado.
Segundo ainformante: o copo feito da cabega do animal.
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Todo tempo teimando com ela, porque €ela tinha raiva, né, aguela escuma
descendo e disse que cantando todo tempo até quando se acabou... (canta baixinho)
Zumbi, Zumba, sinha num t4 aqui, ndo.
A sinha té dormindo, olha o bicho sinha
que quer te pegar.
(D. Aldeci de Gois Bezerra, 52 anos, Mandacaru dos Pretos)

VI -—CONTO ACUMULATIVO

20- O MACACO E O CAROCO DE MILHO

Um certo tempo, os bichos do mato falavam, né. Ai disse que o macaco chegou
numa roca de milho maduro ai ele pega um milho e assa, 0 derradeiro carocim que ele ia
comer, caiu narachadura de um toco e ele pelegjou:

_ Toco, me da meu caroco de milho!

_Néo dou.

_Vou atrés dum fogo prate queimar.

_ Fogo, eu vim aqui pratu queimar o toco prame da o meu carogo de milho.

_ Eundo vou lando.

_ Poiseu vou atrés da égua pra te apagar.

Chegando la disse:

_Agua, eu vim aqui pra tu apagar o fogo, pro fogo queimar o toco, pro toco me
da meu carogo de milho.

__ Eundo vou |3, néo.

_ Euvou atras do boi prate beber.

_ Boi, eu vim agui pra te beber a &gua, pra apagar o fogo, pro fogo queimar o
toco, pro toco me dar meu carogo de milho.

__Eundovou la, ndo

_Vou atras do vaqueiro prate dar uma queda.

_Vaqueiro, eu vim aqui pra tu dar uma queda no boi pro boi beber a &gua, pra
agua apagar o fogo, pro fogo queimar o toco, pro toco me dar meu carogo de milho.

_ Eundo vou |, ndo.

_ Pois eu vou atras do rato praroer teu gibao.
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__Rato, eu vim aqui pratu roer o gibdo do vagueiro, pro vagueiro pegar o boi, pro
boi beber a &gua, pra agua apagar o fogo, pro fogo queimar o toco, e o toco me dar meu
carogo de milho.

Ai orato disse:

__Eundo vou lanao.

_ Pois, vou atrés do gato prate pegar.

_ Gato, eu vim aqui pra tu pegar o rato, pro rato roer o gib&o do vaqueiro, pro
vagqueiro dar uma queda no boi, pro boi beber a &gua, pra dgua apagar o fogo, e o fogo
gueimar o toco e o toco me dar meu carogo de milho.

Ai o gato disse:

__ Eundo vou |4, néo.

_ Pois, eu vou atrés da cobra pra te morder.

_ Cobra, eu vim agui pra tu morder o gato, pro gato pegar o rato, pro rato roer o
gibdo do vaqueiro, pro vaqueiro dar uma queda no boi, pro boi beber a &gua, a dgua apagar o
fogo, o fogo queimar o toco e o toco me dar meu carogo de milho.

_ Ser for por isso, ndo, eu vou ja

Ai chegando 14, o gato disse:

_ Ser for por isso, ndo, eu pego jao rato.

Ai orato disse:

_ Por isso, eu réo ja o gibdo do vaqueiro.

O vaqueiro disse:

_ Por isso néo, eu pego ja o boi.

O boi disse:

_ Por isso néo, eu bebo ja a dgua.

A &guadisse:

_ Por isso ndo, eu apago ja o fogo.

O fogo disse:

__Por isso ndo, eu queimo ja o toco.

E o toco disse:

_ Por isso néo, eu dou ja o carogo de milho.

E deu o carogo de milho do macaco.

(Sr. Francisco Nunes de Almeida, conhecido por Chico Brasinha, 44 anos, Quilombo

Mandacaru dos Pretos)
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IX-CONTOSDO CICLO DA MORTE

21 -O HOMEM QUE QUISENGANAR A MORTE

O cara pediu um bocado de riqueza e tal, pra ele enricar que vivia muito ruim e ai

fez trato com a morte. Pediu tantos anos |&...quando aqueles anos completasse, podia vir e
matar ele, levar ele que ele ndo dizianada. Ta bom!

Ai a morte deu tudo pra ele. Deu carro, deu dinheiro, deu casona. Ai quando
completou o dia, ndo, faltava quatro dias, a mulher ficou aperriada.

_ Fulano, como é agora? A morte daqui a cinco dias, a morte chega e vai te levar
mesmo porque com ela ndo tem negdcio ndo.

Ai eledisse

__ Muié é o seguinte: tem umafestaem tal lugar e eu vou mandar raspar a cabecae

vou pra festa, no meio daguele horror de gente, eu com a cabeca pelada, ela ndo me conhece

nao.

Ai eladisse:

_ Entdo tAbom.

Ai no diadafesta, elefoi prafesta cedo!

Ai, minhaamiga, quando foi seis horas a morte chegou.

_ Boatarde!

_ Boatarde!

_ Cadé seu marido, dona?

_ Téavigjando.

_ Vigando pra onde?

_N&o sai. Faz dias que ele vigiou, pro mundo, jatd é zangada porque ele saiu de
casa e nunca mais chegou.

_ E...ta danado! Ele fez um trato comigo e hoje ta vencendo, vence agora seis
horas e num pode, trato é trato.

_ Mas néo chegou, ele disse que chegava ontem, mas ndo chegou.

Ela suntou a zoada da festa |&

_ E aguelesfoguetes, 14?

_E umafesta muito grande que vai ter prali.

__ E seu marido ndo vem pra essa festa?

_ Erapratanafestague o cumpadi convidou ele.



262

Ai eladisse:

__E... entdo, vou armar minha rede, porque sO saio daqui quando ele chegar.

Ai armou umarede e tal... quando foi negdcio de umas oito horas da noite que a
festa tava pegada, eladisse:

_ Dona, seu marido ndo chegou mesmo, eu ja té aborrecida, eu vou me embora,
mas primeiro vou passar naquela festa, ver se acho alguém por |4, pra levar no lugar dele
porgue eu N&o Posso voltar sem nada.

E tocou. Quando chegou |4 nafesta, era uma multidéo de gente e o diabo do cabra
que ela tinha feito contrato com ele, tava com a cabega pelada na porta do botequim, bebo...
que s6 um filho da égua.

Ai... encostou pra perto, um bucado bebendo, ela chegou e disse:

_ Botaum negdcio pramim, ai.>*

O cara botou, ai ela botou améo na cabega dele e disse:

_ Rapaz, tu td com a cabeca peladiiinha, rapaz! Eu andava atras de um cabeludo,
mas ja que eu ndo acho o diabo desse cabel udo, vou levar aqui esse da cabega pelada.

(Sr. Antonio Paulino dos Santos, 68 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)

22 -O HOMEM QUE ENGANOU A MORTE

A morte € um pouco sabida, ai tinha um compadre e fez um contrato com ela pra
gjudar ele la e com tantos anos fosse buscar ele la

Ai, ele, disse:

_ Eita, hoje € o diadaminha comadi vim me buscar, como é que faz?

Até que ela chegou:

__Bomdia

_Bomdia

O cumpade por ali.

_ Cumpade, hoje é o dia de nosso contrato.

_ Cumade, vocé ta vendo esse horror de meninozim ai... Tenho que da alimento
pra essas crianca tudim.

__ Cumpade, voceé sabe que trato é trato.

_E cumade... trato é trato. Pois vocé me dalicenca pra eu dar trés grito, comade?

_ Mas, moco, dou sim, cumpade, dou licenga pa vocé dar trés grito. Rumboral

*1Expressio bastante usada para pedir bebida.



263

gue quase que falta o félego e num voltavamais. Ai parou.

Ai, eladisse:

_ Rumboral

__Vocé me deu licenga, num foi comade? Pois daqui a cem anos eu vou dar o
outro grito.
(Sr. Francisco Nunes de Almeida, conhecido por Chico Brasinha, 44 anos, Quilombo

Mandacaru dos Pretos)

MITOS, LENDASE CAUSOS

| - LOBISOMEM

1- Aqui nesse meio, nesse mato, daqui po Godd, aparecia um bicho na estrada do
Godbd, um bicho que gritava, atrés de gente.

Uma vez um primo meu.... tinha uma queimada, ai quando foi em dezembro, foi
cacar esses animal, o bicho gritou pra ele, ele caiu no mundo, correu com um chapéu de cgja,
cheio, e num derrubou nenhum.

Uma vez eu peguei uma carreira mais a mamae, nos vinha do Godd, uma noite, ai
um bicho gritou atrés de nés, ai nos corremos. O mais era SO onga, mas tinha esse capel obo
que gritava, € um bicho cabeludo que come gente dentro da mata, é o cabega-de-cuia.>'®

(Sr. Raimundo José da Silva, conhecido como Raimundo Geraldo, 77 anos, Quilombo

Jenipapo)

2- Bem aqui tem um rapaz que foi esperar um dia de tarde, quando ele deu fé ele
escutou:
_ Poc! poc! poc!
La se vem aquele fregués bem pequeno, cabeca pelada, chega alumiava, ee
caminhou no rumo dele, quando chegou no pé da espera, ele olhou pa cima, ele sentiu ele, né?

_Apois td morto!

%1% Embora a informante diga ao final da narrativa que é o cabeca-de-cuia, as caracteristicas e o0 espaco onde
ocorrem os fatos apontam para o |obisomem.
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Ele disse que o umbigo... ai ele pegou uma espingarda do finado pai dele, que
era muito boa, ele atirou na barriga dele, ele deu um grito e se arrancou ai no mundo, ee
desapiou, correu, quando chegou na casa dele, ele veio cair em casa de medo.

No outro dia foram atras e sO viram a pisada do pé dele desse tamanho (faz um
gesto, mostrando o tamanho do pé).

Dizem que esse € 0 capelobo, o cabeca pelada, o |obisomem.

(Sr. Raimundo José da Silva, conhecido como Raimundo Geraldo, 77 anos, Quilombo

Jenipapo)

3- No Ferréo tinha um rapaz que gostava muito de diversdo, quem via ele na
diversdo, no meio do pessoal bebendo, vocé jurava que ele bebia, mas ele num bebia néo, ai
elefoi praessabrincadeirala, ai tava chovendo, chovendo, por volta da madrugada el e disse:

_ Agoravou embora.

Ai ele veio, nesse tempo... ainda ndo... isso ai (aponta para a frente da casa) era
tudo mato. Um bicho botou nele, ele viu o bicho do tamanho de um jumento, ele ficava em
pé, ele lutou com esse bicho, ai o resultado é que ele deu tanta cutilada nesse bicho e nada...
Resultou ele correndo e deixou até o sapato na lama grudado.

No outro diaele veio procurar 0 sapato e contando a estéria. Todo mundo dizia:

_ Serdverdade?

Mas ele ndo tinha precisdo de mentir. A gente podia pensar:

_ Eletava era bebo!

Mas ele ndo bebia. Entdo ele contava essa estoria. O nome dele é Cazuza, ta vivo
ainda e de vez em quando vejo ele em Caxias. Ele dizia

_ Eusel que o bicho era perigoso e queria me pegar.

Ent&o essas estdrias...isso s0 estorias de visdes porgque ninguém pega esse bicho.

(Sr. Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Did, 61 anos, Quilombo Jenipapo)

4- Tinha outro ali em baixo, esse outro, o povo dizia que ele ficava bicho, o pessoal
dizia que ele batia muito na méae dele.
Um dia ele lutou com um homem que cortou ele. Sei que ele apareceu com um
corte, ele dizia que foi tirar umas paias e cortou amao. Ai o pessoal comentava que ndo tinha
sido ele tirando paia, o corte foi um caboco que saiu na estrada e lutou com ele.

Mas ninguém, fulano de tal pegou, amarrou o bicho. Tem um dizer que diz:
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-Ninguém nunca viu um rastro de cobra e nem coro de um lobisomem.
Essas coisas s80... Ninguém vé. So estdrias de Trancosos que 0 povo conta.

(Sr. Francisco de Assis dos Santos, conhecido por Dig, 61 anos, Quilombo Jenipapo)

5- Jateve antigamente, diz que um bicho aparecia, saltava na frente de gente, diz
gue era o lobisomem, mas acabou.

Tinha um sobrinho meu que morava |4 no Bax&o, ele carregava dgua numa
jumentinha, botava quatro latas, ia buscar agua ladéa... no Ferrdo. Ele vinha muntado na
jumenta, quando deu fé, saiu um bicho de dentro do mato:

_VUP..

A jumenta saltou, ele inriba e o bicho na frente, saltando, ele se agazaiando os
pés. Ai disse que esse bicho saltou na frente desse minino pa rasgar, mas ndo fez mal praele
nao, correu, saiu do caminho. Por Deus o bicho caiu fora. Diz que era gente gque ficava bicho.
Num lembro o nome dele. Diz que era mal-feitoria que ele fazia, as vez matava gente, brigava
com o pai com améae. Isso tudo de primeiro tinha. De vez em quando a gente tinha noticia do
| obi somem.

(D. Clarice Mariada Conceicéo, conhecida por D. Binoca, 79 anos, Quilombo Jenipapo)

6- Minha mée contava, estéria real, coisa veridica mesmo, ela contava que um
parente dela morava no Piaui, ele tocava, n€? E sempre que ele ia pra casa de outro 14, de um
gue era aprendiz, ia pra |4 se guntarem para tocar e falaram de uma velha que virava
[obisomem.

Ele amuntado num cavalo, quando foi um diaa veiaviu ele passar, perguntou:

_ Ei fulano, (n&o me lembro o nome do homem) que hora que tu volta?

Ai ele caiu nabesteira de dizer ahora que iavoltar. Ela queria saber da hora prase
preparar, ai ele disse que horaia voltar & da casa do outro amigo. Ai, minha dona, quando ele
vinha voltando num cavalo muito marchador, €la ja tava no ponto. Ela se apresentou a ele e
ele com medo, botou o cavalo pa correr e ela sempre puxando para muntar na garupa do
cavalo, mas eu num lembro mais como aconteceu dai prafrente....

(D. Aldeci de Gois Bezerra, 52 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)

7- Tem gente que gosta de sair assim de noite, de uma casa pra outra.
Ai tinha uma pessoa que o pessoal dizia que virava, uma velha ou era um velho...

Certo que um dia, numa barreira funda que tem caminho, ai disse que €le se preparou pa pegar
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ele nabarreira funda, ai ele, ndo sei se ele ia com arma...era uma faca, nessa hora, sei que foi
uma coisa, umafaca, ai 0 bicho botou nele, foram em cimafoi em baixo e ele pelgjando pra se
livrar mas ndo teve jeito, foi o jeito furar o bicho, disse que se bater no imbigo num tem jeito,
né?

Mas, ai ele acertou foi noutro lugar 1a e esse lugar |4 foi complicado e ele nem
mesmo sabia, ai 0 bicho espirrou, caiu no mundo, quando foi no outro diaele ouviu falar:

_ Fulano de tal tA muito doente, passando mal.

Ai eledisse, ai lembrou:

_ Seraquefoi fulano?

Ai era0 mesmo que diziam que virava bicho. Ai ele disse:

_Vou lavisitar.

Ai disse que ele ndo dizia onde era o lugar, pa ninguém.

Quando ele chegou |4 ele disse:

_ Na&o, quero ver ondefoai...

Ai foi bem no reto, no anus dele. Certo que tinha virado bicheira, tava uma coisa
horrivel, ai com poucos dias ele morreu.

Mas essafoi verdade mesmo, coisareal.
(D. Aldeci de Gois Bezerra, 52 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)

Il —CABECA-DE-CUIA

8- A histéria que quero contar € que quando eu era pequena, nessa mata tinha um
bicho chamado cabega-de-cuia, ai fiquei com aquilo no pensamento, ai quando foi um dia, eu
fiquei em casa sozinha, a mée foi fazer farinha mais o pa e levou uma parte dos meninos e
deixou eu com 0s mais pequenos, bem agui assim, ai quando |4 uma hora da noite, eu assuntel
um bicho gritar e o bicho fazia assim:

_Uh! un!

Eu comecei a chamar o meu irm&o mais velho, eu chamava, o apelido dele era
Doutor:

_ Doutor, doutor, meu irmao, o que € aquilo, meu irméo?

_ Maria, € o corujéo.

O fregués tornava a gritar, ai foi crescendo o medo.

_ E o cabega-de-cuia, sim!
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_ Meu Deus, agora eu vou me esconder onde?

_Nacasado pai Severo! (Pai Severo era meu avo).

_ Mas por onde € que eu vou?

__Euvou agui pela rua ou por uma vereda que tem agui por tras. Se eu ir pela rua,
guando eu chegar na porta que bater na porta do meu avd, é a hora que esse bicho chega e me
pega.

O medo tava tdo grande e eu pensava de certeza que era 0 cabega-de-cuia que eu
ouvia o0 pessoal falar, que esse cabega-de-cuia andava por essas matas. Que aqui tinha muitas
matas, né, hoje t4 tudo distiorado. Eu com aquela coisa no pensamento.

_ Vocé acredita que eu tava pra assombrar!

Mas era 0 corujdo, um passaro que grita assombrado. Eu tava com medo, mas eu
tava com medo! Ai quando passou um amigo do meu pai que bebia cachaca, €ele tossiu e
escarrou, passou perto do passaro e ele voou.

Aqui o povo falava muito no cabeca-de-cuia. Se fosse quebrar coco, néo era pra
afundar muito na mata, ndo, que tinha esse bicho, cabeca-de-cuia, que pegava pessoa. E disse
que ele sO descia mais, no tempo do inverno, que descia na tranca d égua. E que tem um
riacho que chama Praqué gue diz que fica muito fundo, ai disse que vinha esse fregués s6 com
a cabeca do lado de fora e a cabega era como uma coité. Coité € uma fruta que da assim braba,
sabe?.

Pois é, essa é uma histéria de Trancoso que vejo falando assim, que eu via meus
av0, 0 pessoa mais velho contava.

(D. Maria Barbosa da Silva, 61 anos, Quilombo Cana Brava das M ogas)

Il — PE-DE-GARRAFA

9- Tinha o pé-de-garrafa e viram o rastro dele ai na mata. A mata era muito truva e
viram. O esperador tava na espera e o fregués passou, quando ele chegou na porteira da
capoeira, pra atravessar, viu o rastro. Era um bicho, o lobisomem, o gritador, com os pés-de-
garrafa, pegava gente, matava e comia o miolo. Ele vivia na mata. A matafoi a baixo, ele foi
embora.

(D. Maria Barbosa, 83 anos, Quilombo Cana Brava das M ogas)
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10 - O meu irm&o gostava de beber cachaca e chegava fora de hora, ai ele vinha
vindo da banda da Lagoa do Mariano e bem ai, perto daqui, diz que trevessou um fregués e
escondeu detras de um pé de manga. Vocé sabe que bebedor de cachaca ndo tem medo de
nada, ele tava bebo. Ai ele pensou que era uma pessoa que tava se escondendo dele pra fazer
medo a ele, ele meteu a m&o mesmo assim, esse fregués era assm como um buj&o de gés, mas
ficava em pé, era cabeludo, cabelo grosso, e fez uma cacunda e subiu na frente dele, ele
assuntava ele pisando na ladeira. Porque tinha uma ladeira ai, né! E esse fregués pisava como
quem era um casco de animal e ele diz que o feitio dele era como um buj&o de gas, redondéo,
como quem tinha s6 um pé. O meu irmdo é que viu o pé-de-garrafa, ele conta essa historia

(D. MariaBarbosa da Silva, 61 anos, Quilombo Cana Brava das M ogas)

11- O meu outro irméo, o pai dessa menina ai conta que... Ele foi po Tamboril,
bicho.>!” Ele vinha uma hora assim meio tarde de 14, ele vinha montado. Tem um pé de
mirindiba, assm formado. Ele viu um fregués na beira do... do caminho, né. Ele pensou que
era um jumento, sabe! Ele desceu do cavalo pra fazer xixi, ai quando ele baxou, fez xixi, ai
montou, quando montou, tocou as esporas, 0 fregués diz que garrou no rabo desse cavalo, €
ele que conta essa histéria, ele conta melhor.

(D. Maria Barbosa da Silva, 61 anos, Quilombo Cana Brava das Mogas)

IV - TESOURO ENTERRADO

12- Ali na ladeira, ali aparecia um negécio com uma corrente. Aqui tinha um
rapaz que morava perto do olho d’&gua. Disse que ele vinha vindo, de noite, ai viu aquele
negocio alumia. Ai disse que olhou e quando chegou perto era uma corrente assim (faz um
gesto com os dedos) com as argolonas, ai ele disse que viu a corrente, e as luz foram
acabando, ele disse que antes da luz apagar, ele avancou pa pegar, ai aluz desapareceu. Aqui
tinha essas coisas de tesouro enterrado, D. Ana disse que ficou num trecho com pedra e uma
pessoa ensinou pro outro, em sonho, ai ele falou pa outro. Acharam um pote também.

(Sr. Expedito Cardoso da Silva, 63 anos, Quilombo Cana Brava das M ocas)

" 0 “bicho” aque a narradora se refere continua sendo o pé-de-garrafa, sendo outro evento narrativo.
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13-Morava um cidaddo, la num lugar por nome Cantagrilo. Pois &, o Bichinha era o
apelido dele, ele morava sozinho |4 mais a familia dele. Ele morou muitos anos la nesse lugar.
Ai ele pegou foi embora po cento, ai |4 chamavam Cento do Bichinha, ai depois dele 14, ai
morava um parente dele ca na Conceicdo, cad no olho d &gua. Perto morava um cidaddo
chamado Dora. Ai ele foi embora pa Vertente, ai disse que uma alma ensinou um dinheiro pa
ele. Disse que pra ele ir com um amigo dele por nome Luso.Ai também ele ndo ligou. Passou,
passou, elatornou ir & de novo, ai disse que ja ndo falou no Luso, disse que eraso praele. La
tinhauma coisapraele.

Ai ele veio de |4, dormiu na casa da mée dele, ai quando deu a meia-noite ele foi
|4 e ai rancou, ela ensinou direitinho, exatamente ficava bem no lugar da forquilha, de canto
da casa onde o homem morou, ai ele rancou |4, ai a meia-noite e se mandou. Era uma
quartinha. Antigamente tinha umas quartinhas de barro.

Pois é, ele rancou e foi embora, ai quando surgiu a estéria, a prima dele zangou
porgue disse que ficava no terreno dela e ele ndo dividiu com ela, e ai foi logo, logo, o Dora
melhorou de vida, comprou carro e inté hoje ele vive bem. Isso foi verdade.

(D. Joaguina Eduarda da Silva, 56 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)

14-Aqui no Mandacaru tinha um senhor por nome Patricio.

Patricio era um homem destemido, era vagueiro. Ali no sitio, pra ca do Jabuti,
tinha um senhor por nome Didi. Esse Didi era um sujeito rico e Patricio tinha recurso, mas
ndo erarico do jeito de Didi.

Ai umaamafoi e ensinou um pote de dinheiro po Patricio:

_ Olha, por detrés da Lagoa tem um pote de dinheiro enterrado pratu mais o Didi.

E namesma noite aamafoi |4 no Didi e disse po Didi:

_ Por detras daLagoa do..., |a no Mandacaru, tem um pote de dinheiro pratu mais
o Patricio.

Quando amanheceu o dia Patricio ficou impaciente. A lagoa onde a ama disse
gue tinha o dinheiro ficava nas terras do Nascimento. Ai Patricio pegou a espingarda e foi 14
fazer uma pesquisa por tras da lagoa e aquele sentido, aquela visao, ele ndo achou. Quando foi
detardizinhaele selou o cavalo e foi laonde o Didi.

_ Boatarde!

_ Boatarde!

_ Como é que vamos?

_ Assim pelgjando.
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_ Vamos dismuntar.

__N&o, quero ver um negdcio contigo.

Ele dismuntou, sentaram, um com medo de falar po outro. Até que ja
conversaram, anoiteceu...

_ Rapaz, vou emboral

_ Né&o vai agora nao!

Ele montou no cavalo.

_ Rapaz ndo vai agora, ndo. Eu tenho uma estoria pate contar.

_ Eutambém tenho uma estéria pa te contar.

_Ai oqueéquetu sabe?

__Eoquefoi quetu soube?
_ Na&o, acontece que tive um sonho e uma alma me ensinou um dinheiro.
_ Elatambém me ensinou um dinheiro.

O Patricio disse que a amatinha ensinado um dinheiro pra ele. Ja o Didi falou o
seguinte:

_ Eutambém sonhei um sonho e a alma ensinou um dinheiro pra mim mais tu. Ai
o Patricio se abriu:

_ E rapaz, pois eu vou dismuntar... se tu num puxasse eu ia voltar e num falar
nada..

Sentaram de novo e conversaram e plangaram tudo. Patricio vinha embora e
guando fosse 12 h da noite, 11 e meia, o Didi viesse de |4 que era pra se encontrar os dois,
travessar a lagoa de meio a meio, quando travessasse a lagoa, tinha uma pedra grande, por
detras da pedra grande tinha uma seta apontando pra frente, podia cavar que tava o pote.

E assim eles tocaram, quando chega |4 na beira da lagoa:

_ Rapaz vamos dividir bem no meio.

Entraram, levaram aquelas lamparina, entraram, a lamparina apagou, a sorte que
eles conseguiram sair da lagoa, Didi na frente e Patricio aréds com um rifle. Essa estéria, meu
pai contou essa estéria muitas e muitas vezes. Quando sairam da &gua, atravessou um jacaré
gue eraum monstro. Didi arredou:

__Atirano jacaré rapaz!

O jacaré sumiu na lagoa, ai passaram por cima da pedra e ja viram logo a seta.
Comecaram a cavar os dois, botaram o rifle dum lado e tinham que levar um cavador de pau.
Ai comegaram a cavar e pouco deu logo num cax&o que era um monstro.

_ Vamos puxar o caixao.
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Botaram em cimanaterra, ai o Patricio disse:

__Euvou abrir.

Ai Didi disse:

_ Pode abrir.

E quando pegou natampa pra abrir ele disse:

_ Né&o, Didi, tumesmo abre.

Ai Didi foi e abriu. Quando ele disse pa abrir, ele tinha afastado pra tras no rumo
do rifle. Quando ele abriu o cax&o, tava cheio de carvéo, ai o Peatricio foi olhou bem de perto.

__E o diabo mesmo, tanta luta, riscado.

Ai quando ele tava blasfemando dessa natureza, botou o rifle no lugar.

Didi pega umas pedras e mete no bolso, de carvao. No piseiro dele, Didi botou
uma pedra ou duas em cada bolso e ai Patricio disse:

_ Pois despeja esse diabo ai mesmo, vamos cobrir com aterra de novo.

SO que ai meu pai ndo sabe dizer se eles vieram por dentro d’ agua de novo ou se
vieram por outro lugar. Didi ficou sempre na frente e Patricio atras, falando demais e
blasfemando, até quando chegou na casa dele, Patricio. Didi muntou num burro veio gque ele
tinha. Meu pai conheceu o burro, ruimmm.

_ Masrapaz, tu vai amanhecer, muntado nesse burro, vai muntado no meu cavalo.

_Na&o vou no meu mesmo.

E foi embora

Patricio voltou, foi 1a, e pegou um bucado do carvdo, antes contou a estéria pa
Lila,amuié dele:

_ Patricio, poisvai buscar um bucado desse carvao!

Panhou um saco, chegou |4 pegou o carvao e trouxe pra casa e botou no canto da
casa e ficou em casa uns trés dias, toda vida carvéo, foi jogado no mato pela muié, jogaram la
no munturo.

O carvéo que Didi pegou virou tudo moeda, ficou rico...

Essa historia meu pai cansou de contar.

(Sr. Antonio Paulino dos Santos, 68 anos, Quilombo Mandacaru dos Pretos)
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V-ALMA PENADA

15- Eu nunca vi uma alma. Esse aqui (aponta para o marido) diz que uma alma

chegou perto dele, ai ele amorteceu logo.

Meu minino também. Tinha morrido uma cumade minha em Caxias. Aqui tinha
uma mulher que parecia com ela. Ele dormindo aqui, quando deu tantas hora da noite, diz que
ouviu mexer na porta. Rapaz, a porta era de esteira, ai abriu a porta. Ele acordadim,
embruiadim.... Ai entrou uma muié, chegou, passou a mao nele, ai ele oiou, disse que era uma
muié, a Mariinha. Era uma muié que morava aqui, nova. Mas néo, foi minha cumade, cumade
Benedita tinha morrido e nés nem sabia e ela veio fazer essa aparéncia ai po menino. O
menino dizia que era a Mariinha, mas num era, era a cumade Benidita. N6s subemo depois
gue elatinha morrido.

(D. Clarice Maria da Conceicéo, conhecida por Binoca, 79 anos, Quilombo Jeni papo)

16- Meu irmdo mais vei do que eu, diz que meu avd e avd dele, ele tinha um
irmé&o gue tinha murrido, tava com muitos anos, ai depois morreu meu avo, pai da minha mée,
cabelo comprido. Ele diz que viu, diz que ele tava dormindo, quando ele deu fé chegou aquele
Veio e passou améao na barriga dele, ai ele gritou:

_ Mamae, mamée!

Mas diz que afala num sai, moca de Deus!

_ Maméae, mamae, chega aqui!

E nunca. Até quando esse companheiro saiu. Quando ele saiu, 0 menino levantou
edisse

_ Mamée, eu gritel pela senhora e senhora num veio.

_Nao, meu fio, ndo vi nao.

_ Maméae, pai Doca andou |4 onde eu.

_ Meupai!!?

Tava com poucos tempos que meu avo tinha morrido. Foi pai Doca que andou.
Pai Docaerao pai de minha mae.

_ Mamée, pai Doca passou a mao aqui em minha barriga, fiquei durmentim que
ndo prestel pa nada.

__Tuviu?

_ Vi, mamée, era o Pai Docal

Também foi aalmaque eleviu, foi essa...

(D. Clarice Maria da Conceigéo, conhecida por Binoca, 79 anos, Quilombo Jenipapo)
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OBSERVACAO:

Embora ndo faga parte do universo espacial dessa pesquisa, registramos uma espécie de
desafio com repertdrio de Camonge, no Povoado Socorro, municipio de Governador Eugénio
Barros-MA, em que a cada estéria contada, em prosa, o outro respondia na forma de verso.
Registramos duas estérias a seguir:

1 _Orel perguntou po Camonge:
_Qual o melhor da galinha?
_Oovo.
Um ano depois quando o rei encontrou Camonge perguntou:
_Com qué?
_Comsal.
(Aldi Honorato de Amorim, 74 anos, Povoado Socorro-Mun.de Gov. Eug.Barros-MA)

2-Camonge tu és um menino novo.
Vou te fazer uma pergunta
Aqui perante 0 povo.
Qua o melhor da galinha?
Camonge respondeu: 0 ovo.
Um ano e quatro meses,
Em véspera de carnaval
O rei encontrou Camonge
E Ihe perguntou afinal:
Comonge me diga com qué?
Ele respondeu: com sal.
(Silvestre Mildes de Sousa, 48 anos, Povoado Socorro-Mun.de Gov. Eug.Barros-MA)

3 O rel colocou uma folha de papel embaixo da pedra que Camonge discursava, ai o rei
perguntou:

_ Camonge o que t4 acontecendo com 0s astros?

Camonge respondeu:

_ Ou aterraaltiou ou os astros se alevantou.

(Aldi Honorato de Amorim, 74 anos, Povoado Socorro-Mun.de Gov. Eug.Barros-MA)
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4- Camonge discursava em cima da pedra. O rel queria testar ele. Ai colocou uma folha de
papel embaixo da pedra e perguntou:

_ Camonge o que ta acontecendo?

Ele respondeu:

Amargura ndo da mel

E nem o mundo tafiel

Ou o céu baixou ou aterra subiu

Nalargura de umafolha de papel.
(Silvestre Mildes de Sousa, 48 anos, Povoado Socorro-Mun.de Gov. Eug.Barros-MA)



275

ANEXOS
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Anexo 1

Mapa-Nova Cartografia socia da Amazonia-Quilombolas de CaxiassMA
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Anexo 2

Criancas fazendo gaiola (Quilombo Mandacaru dos Pretos)
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Anexo 3

Homem voltando da roga (Quilombo Cana Brava das Mogas)
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Anexo 4

Mulheres conversando na porta de casa (Quilombo Mandacaru dos Pretos)
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Anexo 5

Cruzeiro proximo onde existia a casa grande (Quilombo Cana Brava das Mogas)
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Anexo 6

Artesanato exposto na rodovia MA-034(quilombo Olho d’ Agua do Raposo).
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Anexo 7

Arvore de natal (Quilombo Madacaru dos Pretos)
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Anexo 8

Adultos, jovens e criancas cantando em homenagem ao Divino Espirito Santo
(Quilombos Cana Brava das Mogas e Povoado Lagoa do Mariano)



Anexo 9

Banho da pomba do Divino Espirito Santo por moradora sexagenéria (Quilombo Cana
Brava das Mogas)
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Anexo 10

Imagem da pomba do Divino Espirito Santo em atar (trazida pelos devotos do
Quilombo Cana Brava das M ogas para 0 povoado Lagoa do Mariano)
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Anexo 11

Os homens costumam usar artefato de madeira para apoiar o brago durante a cantoria.
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Anexo 12

Cemitério reivindicado pelos moradores que foi cercado por fazendeiro
(Quilombo Mandacaru dos Pretos)
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Anexo 13

Dobradica de uma porta da casa grande (Quilombo Cana Brava das M ogas)
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Anexo 14

Escola Municipal (Quilombo Cana Brava das Mocas)
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Anexo 15

GOES, Lcia Pimentel. A girafa e o mede-palmo. (pp. 22-23)
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Anexo 16

GOES, Lucia Pimentel. Vira, Vira, Vira, Lobisomem. (p.6)
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Anexo 17

GOES. Idem. (p.17)
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Anexo 18

LAGO, Angela. Capa de Sua alteza a Divinha.
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Anexo 19

Idem. Contra-capa de Sua alteza a Divinha.
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Anexo 20

LAGO, Angela. De Morte!
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Anexo 21

CASCUDO, Camara.O papagaio real.
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Anexo22

Matériajornalistica divulgada no Jornal Pequeno-Sao Luis-MA-26/04/2009.
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Anexo 23

Bilhete de moradora enderegado & pesquisadora (Quilombo Mandacaru dos Pretos)
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