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RESUMO

A tematica africana e afro-brasileira remete a uma longa trajetoria de debates e polémicas,
constituindo-se como tema de fortes significagdes politicas e sociais, no &mbito da sociedade
brasileira. Sua transformagdo em contetdo curricular obrigatorio da Educacdo Basica, a
partir da Lei 10.639/03 e de suas Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relacbes Etnico-raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Africana e Afro-brasileira, tem
gerado novas tensdes e dilemas de ordem politica, pedagdgica e historiografica, entre outras.
Esta pesquisa tem como objetivo analisar as relagBes existentes entre o texto literario e
conceitos como: cultura, identidade e memoria; reconhecer a literatura como suporte para o
trabalhar contetdos como Histéria e identidades nacional; compreender a literatura como
fonte historica; fornecer subsidios para o uso da literatura maranhense na sala de aula, de
forma a possibilitar o resgate da histdria da populacéo negra e afro-brasileira; e coletar dados
sobre a identidade do negro na construgdo cultural, social e historica na obra literaria “Os
Tambores de Sao Luis” de Josué Montello. A partir do exposto pensou-se a literatura como
uma “nova” possibilidade de pesquisa para a Historia, podendo fornecer elementos para a
construcdo da historiografia em determinada época, lugar e sociedade. Assim, o0 presente
trabalho faz uma analise das possibilidades do estudo de manifestacBes culturais afro-
brasileiras no ensino de Historia a partir da literatura brasileira, focando em especial na
literatura maranhense. Discutiu-se as diretrizes para a elaboracdo de um material didatico
(manual) que trate da relagdo entre Historia e Literatura, mais especificamente de como
trabalhar a Literatura em sala de aula como possibilidade desta constituir uma ferramenta
importante para se incluir conteddos como Histdria e identidade nacional. A proposta
também enfatizou a literatura afro-brasileira buscando instituir formas de pensar e
problematizar as realidades da populacéo negra no Brasil, neste caso aqui especifico, incluiu-
se debate acerca do negro no Maranhéo.

Palavras chave: Ensino de Histéria. Literatura Maranhense. Cultura Afro-brasileira.



ABSTRACT

The African and Afro-Brazilian themes refer to a long trajectory of debates and
controversies, constituting itself as a theme of strong political and social significance within
Brazilian society. Its transformation into compulsory curricular content of Basic Education,
based on Law 10.639 / 03 and its National Curricular Guidelines for Education of Ethnic-
Racial Relations and for African and Afro-Brazilian History and Culture teaching, has
generated new tensions and Political, pedagogical and historiographic dilemmas, among
others. This research aims to analyze the relations between the literary text and concepts
such as: culture, identity and memory; Recognize the literature as a support for working on
content such as history and national identities; Understand literature as a historical source;
To provide subsidies for the use of Maranhé&o Literature in the classroom, and also to make
it possible to rescue the history of the black and Afro-Brazilian population; And to collect
data on the identity of the Negro in cultural, social and historical construction in the literary
work "Os Tambores de Sao Luis" by Josué Montello. From the above, literature was thought
as a "new" possibility for research into history, and could provide elements for the
construction of historiography at a given time, place and society. Thus, the present work
makes an analysis of the possibilities about the study of Afro-Brazilian cultural
manifestations in the teaching of History from Brazilian literature, focusing especially on
Maranhdo literature. The guidelines for the elaboration of a didactic material (manual) that
deal with the relation between History and Literature, and more specifically how to work
Literature in the classroom as a possibility of this, constituting an important tool to include
contents such as History and national Identity. The proposal also emphasized the Afro-
Brazilian literature seeking to institute ways of thinking and problematizing the realities of
the black population in Brazil, in this specific case, included a debate about the black in
Maranhéo.

Keywords: History teaching. Maranhense Literature. Afro-Brazilian culture.
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INTRODUCAO

Os estudos literarios e historiograficos se aproximam pela construgdo do
contexto e da textualidade. Naturalmente, que os estudos bibliograficos contribuem para
consolidar esses estudos e o texto literario consegue dialogar com outros textos, isso
significa permitir que outras vozes adentrem ao discurso ficcional para alcangar o mundo
real. Nesse sentido, cultura, memoria, identidade e literatura se assemelham, pois Cultura,
Memoria e Identidade se constituem como heranca de uma sociedade e a literatura reflete
momentos j& passados ou presentes, ou seja, uma espécie de escrita que sobrepde outra
escrita.

Neste sentido, “o texto literario ¢ literario por permitir ao leitor transitar entre o
mundo do escrito ¢ do nao escrito” (FERREIRA, 2001, p.44), e cada nova leitura, novos
significados sdo atribuidos, pois os significados mais profundos dos textos literarios sdo
“diferentes para cada pessoa, e diferente para a mesma pessoa em VAarios momentos de sua
vida” (BETTELHEIM, 1980, p.21). Esses textos estdo carregados de signos
plurissignificativos e sdo atualizados a cada leitura com base na historicidade de cada sujeito.

Assim, voltaremos o pensamento para as fronteiras entre as formas de registrar
tanto o que aconteceu quanto o que é imaginado por alguém, e a necessidade de
entendimento de como se d& o processo de escrita historiografica e ficcional. A partir do
exposto ficou claro que ambos, historia e literatura, sdo artefatos verbais, de modo que as
narrativas de fatos que foram observaveis e que sdo considerados, portanto, histéricos, em
seus aspectos formais sdo similares aos fatos narrados e que sao produtos da imaginagéo de
um narrador.

Porém, sabe-se que todo discurso escrito revela uma forma de conhecimento
mimeético, isto é, tanto a ficcional quanto o ndo ficcional representam apenas a realidade
acontecida ou imaginada, a verossimilhanga do real.

Nessa perspectiva, com a abertura historiografica a partir de Annales, a literatura
passar a ser um objeto de analise pelo historiador e, a utilizacdo das fontes literarias vem se
configurando como um dos novos desafios propostos pela historiografia recente.
Testemunhos histéricos “sofisticados”, as fontes literarias sugerem abordagens diversas
sobre o passado.

Para a realizacdo desse estudo, os autores trabalhados para fundamentar a
discussdo foram, BLOCH (2001), BURKE (2008), NORA (1993), CHARTIER (1991),
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D’ASSUNCAO BARROS (2004), PESAVENTO (1995), PESSANHA E BRITO (2006),
SANSONE (2003), SOUZA (2005), LE GOFF (1990), CUTI (2010), BARTHES (1977),
CANDIDO (2006), dentre outros. Onde retomo muitas das discussfes acima evidenciadas,
pensando 0 que seria 0 texto além de um tecido de citacdes, saidas de focos distintos da
cultura, em que o Unico poder do escritor € misturar escrituras. Assim, parto dessas e de
outras leituras para fazer a minha andlise das representacdes da escraviddo presentes no
romance oitocentista.

Desse modo, analisar a literatura maranhense como meio para trabalhar a Lei
10639/2003 e desse modo pensar a reconstrucdo da identidade do espaco cultural e dos
elementos formadores da memodria, a saga de negros, suas historias e a luta pela
sobrevivéncia, sua liberdade e dignidade como seres humanos e iguais, sendo a obra
“Tambores de Sao Luis” de Josué Montello, cenarios desse desafio, onde pensou-se na
possibilidade de estabelecer em que medida a Literatura, Memoria, Histéria e a Cultura
descrita na obra se legitima com a identidade do negro e sua luta.

Na obra escolhida, a percep¢do que o autor maranhense, Josué Montello, tem da
cultura, da identidade e da memoria sdo elementos novos e antigos, ndo so para o estudo do
texto literario, como também para o estudo social e cultural. “Os Tambores de Sdo luis” é
sem duvida a obra-prima romanesca de Montello, trata de um momento histérico da
escraviddo na segunda metade do século XIX, momento em que, por defini¢do, o sistema
iniciava o seu processo de declinio, e, sendo um romance histérico, é também romance de
costumes da sociedade escravocrata, no Maranh&o e no Brasil. E, sendo ainda, romance de
costumes é, também, necessariamente, romance psicoldgico, tanto dos personagens
especificamente considerados, quanto das diversas coletividades a que pertenciam —
proprietarios e escravos, comerciante e homens do mar, profissionais liberais e eclesiasticos,
politicos e libertos, todos condicionados pela mentalidade da época ao mesmo tempo em que
a condicionavam.

Assim, a partir da ampliacdo desses elementos que integram o fazer histoérico,
buscamos discutir neste trabalho, a relagdo entre a Literatura e a Historia e, como esta nova
“fonte” pode fornecer elementos para a construgdo da historiografia de determinada época,
lugar e sociedade, objetivamos fazer uso da literatura como suporte para o ensino de Histéria
e Literatura Afro-brasileira. E discutimos também acerca da Literatura como suporte para o
trabalho em sala de aula, elementos ligados a Lei 10639/2003 que trata da Historia e Cultura

Afro-brasileira.
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O primeiro capitulo se divide em cinco topicos, onde o primeiro, conceitua a
Literatura, o segundo traz a insercdo dela como fonte historica, o terceiro faz uma anélise da
narrativa historica e literaria e, o quarto topico, apresenta uma reflexdo sobre o conceito de
literatura afro-brasileira, o quinto situa a literatura afro-brasileira no contexto historico
brasileiro.

Logo no segundo, trabalhamos a literatura no ensino de histéria para a
construcdo da memoria e identidade nacional, mostrando a importancia da (re) construcéo
pela forca da palavra, que € a Literatura, do modo de viver, pensar e agir de uma sociedade,
em uma determinada época e espaco social. O segundo capitulo esté dividido em trés topicos,
onde o primeiro discutird 0 ensino de Histdria e a Literatura, o segundo argumenta o
curriculo e a identidade, tratando assim, da importancia do mesmo ser multicultural,
respeitando e valorizando as caracteristicas étnicas, e culturais dos diferentes grupos sociais.
Ja o terceiro tépico traz a discussdo sobre a literatura, memoria e identidade, onde a literatura
como arte reflete as representagdes da cultura de um povo conseguindo traduzir suas
peculiaridades locais e expressando na memdria os tracos do momento historico e da
realidade social como também, pensou-se a memdria como um dos elementos
imprescindiveis para a reelaboracéo identitaria de um povo.

No terceiro e Ultimo capitulo trabalhar-se-4 o ensino de Literatura Afro
brasileiras na Educacdo Basica, em especial, no ensino médio, tendo a Literatura maranhense
como suporte, em especial a obra “Os Tambores de Sdo Luis” de Josué Montello, pensando
a perspectiva do negro na visao de se proprio e na visdo do autor, considerando o contexto
representado na obra literdria. Este capitulo se divide em trés topicos, no primeiro
discutiremos a Lei 10639/2003 a partir do plano nacional de implementacdo das diretrizes
curriculares nacionais para a educacéo das relacdes Eticos-raciais e para o Ensino de Historia
e Cultura Afro-brasileira e Africana. E como a Literatura dara suporte para o trabalho na
escola.

No segundo topico abordar-se-a a respectiva obra literaria, onde faremos uma
contextualizagdo da mesma ao cenério histérico e social, e perceberemos como era a
representacdo do negro neste contexto. Discutiremos ainda, a importancia do uso da
Literatura como ferramenta em sala de aula, uma das premissas para a construcdo da
identidade e memdria do Negro, apresentando como proposta de trabalho o uso dos
romances. E no altimo tépico, traremos sugestdes de uso das obras literarias em Sequéncias

didaticas para trabalhar a histdria e literatura Africana e Afro-brasileira no contexto escolar.
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Portanto, a escolha do romance para trabalhar a partir desta perspectiva a Lei
10639/2003 foi por acreditar que seu principal mérito estd na denuncia que o mesmo faz a
condicdo do negro na sociedade de seu tempo e também pela forma inovadora com que
representa 0 negro em uma época que imperavam teorias racistas. Desse modo, centro o foco
deste estudo na obra literaria e na representacao que a mesma propde, por entender que uma
producdo cultural interage com a sociedade, ndo sendo apenas influenciada pelo meio em
que é escrita, como também influenciando a sociedade na qual é dada a ler, contribuindo

para a construcao de praticas sociais.
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1 CONCEITUANDO LITERATURA

A literatura pode ser vista como a representacdo simbolica da realidade, pois a
partir dela pode-se afirmar ou negar a distancia entre 0 mundo representado e o dos seres do
mundo real. Como afirma Lajolo (2001, p.35), “a literatura pode ser entendida como uma
situacdo especial de linguagem que, por meio de diferentes recursos, sugere o arbitrario da
significacdo, a fragilidade da alianca entre o ser e 0 nome e, no limite, a irredutibilidade e a
permeabilidade de cada ser”.

Ela leva a ambiguidade da linguagem ao extremo, a0 mesmo tempo em que, liga
0 homem as coisas a partir dos c4digos que utiliza, diminuindo assim o espaco entre 0 nome
e 0 objeto que nomeia, exprime a artificialidade e a instabilidade dessa relagdo. O que pode
ser percebido, em diferentes momentos, com diferentes tipos de textos e, também diferentes
tipos de pessoas.

A literatura fala de varios mundos e alguns parecidos com o0 nosso, onde, por
exemplo, podemos notar que pessoas morrem, sofrem, fazem revolucgdes, e outros muito
diferentes, onde habitam anjos, demonios, espiritos, vampiros, energias e fadas. E hoje ela
traz para ndés mundos imaginados pela ciéncia, seres artificiais sofisticados e manipulados

em laboratérios. Antonio Candido faz uma sintese das faces que compde a literatura,

ela é uma construcdo de objetos autbnomos com estruturas e significados;
ela é uma forma de expressao, isto é, manifesta emocdes e a visdo do
mundo dos individuos e dos grupos; ela é uma forma de conhecimento dos
grupos; ela é uma forma de conhecimento, inclusive como incorporagéo
difusa e inconsciente (CANDIDO, 1995, p. 178-179).

A literatura hoje vem representada a partir de histérias com palavras e com
imagens e de historias s6 com imagens. Poemas que sdo imagens e imagens que Sao poemas.
Assim, para ela existir alguém precisa escrever, e outro alguém precisa I&. Desse modo, é
possivel afirmar que ela envolve producgdes intelectuais e artisticas, logo inclui também
valores espirituais, estéticos, vinculados a uma visdo de mundo. E por ser a arte da palavra
¢ considerada “a expressao mais completa do homem”. (PROENCA FILHO, 2004, p. 54).

Pode-se constatar, entdo que ela revela a visdo de mundo do autor, situado em
um determinado tempo e lugar social, traz as formas de expressao social de uma determinada

época. Literatura é uma palavra de origem latina, proveniente de litteratura, ou seja, “a arte
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de escrever”. Literatura é deriva de littera, que significa “letra”. (Michaelis). A propdsito

também:

na lingua latina, ‘literatura’ queria dizer instrugdo, saber relativo a arte de
escrever e ler, ou ainda, gramatica, alfabeto, erudi¢do. Esse é basicamente
o significado que acompanhard o termo, com pequenas variagoes, até o
século XVIII; serve para designar a ciéncia em geral ou para nomear a
cultura do homem de letras. Durante o século XVII e a primeira metade da
centdria seguinte, o que atualmente nomeamos com ele, na &rea das artes,
era chamado de ‘poesia’ ou ‘belas artes’; usava-se ainda, no caso de formas
especificas da prosa, o vocabulo ‘eloquéncia’. E a partir da penultima
década do século de setecentos que 0 termo passa a ser empregado para
designar o fendmeno literario em geral, vinculado a ‘criagdo estética’. Esse
conteudo significativo, entretanto, estava longe da homogeneidade, e o
inicio do seu uso nos varios paises também variou no tempo [...]
(PROENGCA FILHO, 2004, p.45).

Assim, na antiguidade Literatura representa o dominio da lingua classica,
erudicdo, conhecimentos gramaticais, significados que reforgcam sua parceria com a escrita.
Sé a partir de meados do século XVIII a palavra literatura comeca a ser empregada e
entendida com sentidos préximos daqueles que hoje ela nos sugere. Desse modo, Pinsky &

Luca afirmam que:

[...] o impulso de transformag&o nas formas literarias acentuou-se a partir
do romantismo e, mais tarde, com as vanguardas modernistas, que
experimentaram novos recursos sob o impacto das modernas tecnologias e
do surgimento da cultura de massa. Desde entdo predomina a ideia de que
0S géneros ndo sao puros, ao contrario, mesclam-se com outras linguagens
da vida social, gerando novas configuragcfes (PINSKY & LUCA, 2013, p.
73).

Em esséncia, Literatura pode ser definida como a arte de criar e compor
textos. Como arte reflete as representacGes da cultura de um povo conseguindo traduzir suas
peculiaridades locais e expressando na memoria os tracos do momento histérico e da
realidade social, obviamente, é uma das formas de manifestar a cultura. “Portanto, as formas
literarias sdo produtos histdricos que buscam expressar a realidades também histéricas, e ndo
elementos universais e atemporais” (FACINA, 2004, p. 21-22).

No livro Cultura letrada, Marcia Abreu afirma que o conceito de literatura sofre

naturalizagéo:

0 conceito de Literatura foi naturalizado — ou seja, tomado como natural e
ndo como histdrico e cultural — e por isso se tornou téo eficiente. Por esse
motivo, em geral, as definicdes sdo tdo vagas e pouco aplicaveis.
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Apresenta-se a Literatura como algo universal, como se sempre e em todo
lugar tivesse havido literatura, como se ela fosse propria ao ser humano.
Um médico néo precisa discutir o que € um figado ou o que é um coracao
— pois eles tém existéncia fisica no mundo concreto. Nos temos que discutir
0 que é literatura, pois ela € um fenémeno cultural e historico e, portanto,
passivel de receber diferentes definicdes em diferentes épocas e por
diferentes grupos sociais (ABREU, 2006, p. 41).

Assim, o termo literatura passou a ser usado para todo tipo de texto que circulam
em varias areas, com isso buscou-se outras formas de conceitualizar a Literatura, fazendo
relacdo com o social, com a cultura e a identidade de homens e mulheres ligados a um

determinado tempo e contexto social. Conforme afirmam Pinsky & Luca.

Desde o século XIX, porém ‘literatura entrou (SiC) a ser empregada para
definir uma atividade que, além de incluir os textos poéticos, abrangia
todas as expressdes escritas, mesmo as cientificas e filoséficas’. Essa
abrangéncia semantica desafiou literatos e tedricos a estabelecerem
critérios para uma definicdo mais precisa da manifestacédo artistico-literaria
em seus aspectos intrinsecos. Aristdteles, um dos primeiros pensadores a
estudar o tema, [...] formulou o conceito de mimese, isto &, da obra literaria
como representacdo (ou imitacao) do mundo. Os romanticos do século XIX
acrescentaram a isso a ideia de que o artista, além de representar, também
cria universos ainda ndo vistos, utépicos e imaginarios (PINSKY &
LUCA, 2013, p. 65 e 66).

Como tal, expressa as visdes de mundo conflitantes, que se encontram e se
chocam, num amplo didlogo entre umas e outras. Por isso mesmo, a literatura € uma das
dimensdes culturais capazes de propiciar condi¢des para o desenvolvimento do individuo.

A literatura afirma Antoénio Candido (2000).

E um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os
leitores; e sO vivem na medida em que estes a vivem, decifrando-a,
aceitando-a, deformando-a. [...] a obra de arte s6 esta acabada no momento
em que se repercute e atua, porque sociologicamente, a arte € um sistema
simbdlico de comunicagdo inter-humana. Ora, todo processo de
comunicacdo pressuple um comunicante, no caso 0 artista; um
comunicado, ou seja, a obra; um comunicando, que é o publico a que se
dirige; gracas a isso define-se o quarto elemento do seu processo, isto é, 0
seu efeito (CANDIDO, 2000, p.25).

Dessa forma, a representacédo da identidade cultural é visivel na obra de arte, é
dessa visibilidade que surge a questdo do imaginario — ato de consciéncia como modo de
perceber o0 mundo que estd ao seu redor, o ambiente de convivio. A literatura traduz
peculiaridades locais, expressando os tracos do momento histérico e da realidade social.

Aprender, afirma Delleuze, “diz respeito essencialmente aos signos. [...] Aprender €, de
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inicio, considerar uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a serem
decifrados, interpretados” (DELEUZE, 2003, p. 4). “Assim como arte ndo ¢ algo destacado
da prética social, as visdes de mundo veiculadas por meio da criacdo literaria ndo sao
elaboracdes de um individuo isolado. Elas sdo compartilhadas e também referidas a grupos
sociais mais amplos e, nesse sentido, sdo coletivas” (FACINA, 2004, p. 32).

A percepgdo é sempre um processo seletivo de apreensdo. Se a realidade é
apenas uma, cada pessoa a vé de forma diferente. Entende-se assim, que a literatura € social
na medida em que tem a realidade como objeto de representacédo e na medida em que € uma
forma de expressdo que, através do artista, externaliza pensamentos que foram construidos
social e culturalmente. “Para o materialismo historico, o elemento essencial no estudo da
criacdo literaria reside no fato de que a literatura e a filosofia sdo, em planos diferentes,
expressdes de uma visdo do mundo e que as visdes do mundo ndo sdo fatos individuais, mas
fatos sociais” (GOLDMANN, 1979, p. 73).

A ampliacdo dos estudos cientificos no decorrer da histdria da humanidade,
trouxe a tona diversos conceitos, incluindo os do universo literario. Essa redefinicdo de
conceitos abriu caminho para a producao literaria em qualquer periodo da historia, tendo a
partir de entdo a retomada da identidade cultural.

A literatura € uma instancia critica de reflex&o sobre a historia e trabalha com as
multiplas representacGes discursivas presentes nas préaticas sociais, reinventando de forma
verossimil a realidade e, assim problematiza questGes existentes nas sociedades. E é um meio
de refletir sobre a sociedade na qual esta inserida, deixando de ser mera fic¢do para dialogar

com a realidade.

[...] os textos literarios, sobretudo os de ficcdo histdrica. E certo que o
carater polifénico destes, pelo didlogo que estabelecem entre as diferentes
vozes das personagens, além da voz do narrador, possibilita a investigacao
da complexidade do imaginario histérico, da diversidade das ideologias e
dos modos como os diferentes individuos ou grupos sociais se inserem
dentro dele em determinadas épocas (PINSKY & LUCA, 2013, p. 77).

Neste sentido, “o texto literario ¢ literario por permitir ao leitor transitar entre o
mundo do escrito e do ndo escrito” (FERREIRA, 2001, p.44), e a cada nova leitura, novos
significados séo atribuidos, pois os significados mais profundos nos textos literarios sao
“diferentes para cada pessoa, e diferente para a mesma pessoa em varios momentos de sua
vida” (BETTELHEIM, 1980, p.21). Esses textos estdo carregados de signos

plurissignificativos e sdo atualizados a cada leitura com base na historicidade de cada sujeito.
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Assim, a partir da ampliacdo desses elementos que integram o fazer historico, a
relacdo entre a Literatura e a Historia se da a partir do testemunho histérico que aquela faz
sobre esta, sendo fruto de um processo social em que apresenta propriedades especificas que
precisam ser interrogadas e analisadas, como qualquer outro documento, ou seja, fonte
documental.

Ao historiador resta analisar, descobrir, ponderar e detalhar sobre as condic¢oes
de sua producdo, as intencdes do autor, a forma como ele realiza sua representacao e a
relacdo que esta estabelece com o real, as interpretacdes ou leituras que suscita sua
intervengdo como autor, as caracteristicas especificas da obra e do escritor, da escola em que
este concebe seu texto e em que estilo, inserindo-0s num processo histérico determinado, em
um tempo e lugar, pois “sdo acontecimentos datados, historicamente condicionados, valem
pelo que expressam aos contemporaneos” (CHALHOUB; PEREIRA, 1998, p. 9).

O historiador, ao lidar com esse tipo de documento especifico, precisa estar
atento a essas dimensdes da representacdo construida, observando como o literato alia as
regras de escritas, as restricdes, os critérios e as convencgdes, 0 estético e o criativo a
elaboracdo de suas reflexdes sobre a realidade que o cerca e aquela que representa. “O
contetido, como temas e questdes abordadas e ainda como forma, requer ser problematizado
e relacionado a dimensdo temporal, buscando perceber o texto como campo de tensGes e
contradi¢des” (SANTOS, 2007, p. 96). Portanto, recorrer a literatura para a produgdao do
conhecimento histérico como esta nova “fonte” pode fornecer elementos para a construcao

da historiografia de determinada época, lugar e sociedade.
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1.1 A literatura como fonte histérica

Os estudos literarios e historiograficos se aproximam pela construgdo do
contexto e da textualidade. Os estudos bibliograficos contribuem para consolidar esses
estudos e os escritos literarios conseguem dialogar com outros textos, isso significa permitir
que se leia nas entrelinhas, ou seja, outras vozes adentrem o discurso ficcional para alcancar
o mundo real. Nesse sentido, cultura, memoria, identidade e literatura se assemelham, pois
se constituem como heranca de uma sociedade e a literatura reflete momentos ja passados
ou presente, podendo assim dizer que esta € uma espécie de escrita que sobrepBe outra
escrita.

Assim, a partir da ampliacdo desses elementos que integram o fazer histérico,
busca-se discutir, a relacdo entre Literatura e Historia e, como esta nova “fonte” pode
fornecer elementos para a construcdo da historiografia de determinada época, lugar e
sociedade. “[...] Nas ultimas décadas os textos literarios passaram a ser vistos pelos
historiadores como materiais propicios a multiplas leituras, especialmente por sua riqueza
de significados para o entendimento do universo cultural, dos valores sociais e das

experiéncias subjetivas de homens e mulheres no tempo” (PINSKY & LUCA, 2013, p. 61).

A renovacdo historiografica iniciada pela escola dos Annales e reforcada
pela Nova Historia realizam uma mudancga de perspectiva, que permite
vencer as lacunas e os siléncios das fontes. Com a Nova Historia 0s
documentos  sdo  arqueoldgicos,  fotograficos,  pictograficos,
cinematograficos, orais e de outros tipos, como a literatura que faz parte
desse legado e também mantém relagdo com a historia“[...] e essa relacdo
se resolve no plano epistemol6gico, mediante aproximacdes e
distanciamentos, entendendo-se como diferentes formas de dizer o mundo,
que guardam distintas aproximagdes com o real [...]” (PESAVENTO,
2014, p.80).

Tendo a realidade como referéncia para a confirmacdo, ou negacdo do
acontecimento pois, ambas s@o formas significativas de explicar o presente, passado e
imaginar o futuro.

No final do século XX cresce entre os historiadores o interesse pela Historia
cultural, que estabelece estudos variados a respeito da cultura erudita popular e das
representacdes, e esta sera, portanto, a fronteira que habilita nossa anélise a descrever a
literatura como fonte histdrica, rica de possibilidades para o campo da Historia. Desse modo

a Histdria cultural busca de resgatar as representagdes do passado, e pretendo atingir o reduto
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da sensibilidade e de investigar o0 mundo de forma significativa, tem na literatura esse
parametro para ver o mundo, sendo essa uma nova tendéncia da pesquisa (PESAVENTO,
2014).

Pode se indagar, portanto que a construcéo historiografica, desde os Annales,
vem se alimentando das narrativas humanas. Dentro desse universo de ampliacdo das fontes
historicas, em contraposi¢do a producéo historiografica tradicional, a Histéria Cultural vem
corroborar com a incorporacdo de novas possibilidades de acesso ao universo sociocultural.

O historiador Peter Burke (2005, p. 32) esclarece que “[...] os historiadores
culturais tém de praticar a critica das fontes, perguntar por que um dado texto ou imagem
veio a existir, e se, por exemplo, seu propdsito era convencer o publico a realizar alguma
acao”.

Roger Chartier contribui decisivamente com a Histdria cultural, a partir da nogédo
de “representacdo”, possibilitando a discussdo historica dessas tematicas antes silenciadas
pela Historia oficial. Nesse sentido, “o conceito de representacdo” de Chartier, segundo
Cardoso e Vainfas (1997, p. 230), se da quando “nele o social s faz sentido nas praticas
culturais e as classes e grupos s6 adquirem alguma identidade nas configurac@es intelectuais
que constroem, nos simbolos de uma realidade contraditoria representada etc”.

No Brasil, a historiadora Sandra Jatahy Pesavento foi uma das precursoras da
Historia Cultural, autora de trabalhos que envolvem o estudo da Histéria e da Literatura,
demonstrando em suas obras que tanto a Historia como a Literatura disponibilizam papéis
diversos na construcao da identidade, se apresentando como representacfes do mundo social.

Pesavento ressalta que:

[...] no campo da Historia cultural, o historiador sabe que a sua narrativa
pode relatar o que ocorreu um dia, mas que esse mesmo fato pode ser
objeto de multiplas versdes. A rigor, ele deve ter em mente gque a verdade
deve comparecer no seu trabalho de escrita da Hist6ria como um horizonte
a alcancar, mesmo sabendo que ele ndo sera jamais constituido por uma
verdade Unica ou absoluta. O mais certo seria afirmar que a Historia
estabelece regimes de verdade, e ndo certezas absolutas (PESAVENTO,
2014, p. 51).

A autora afirma ainda que:

[...] aficcdo ndo seria [...]o avesso do real, mas uma outra forma de capta-
la, onde os limites da criacdo e fantasia sdo mais amplos do que aqueles
permitidos ao historiador. [...]. Para o historiador a literatura continua a ser
um documento ou fonte, mas o que ha para ler nela é a representacdo que
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ela comporta [...] 0 que nela se resgata é a reapresentacdo do mundo que
comporta a forma narrativa (PESAVENTO, 2014, P.117).

Assim, percebe-se que as principais mudancas epistemologicas resultantes da
Histdria cultural estdo ligadas a reorientacéo da postura do historiador, a partir dos conceitos
dados a representacéo, ao imaginario, a narrativa, a ficgdo e as sensibilidades. Para Pesavento
(2014) as representacdes do mundo real sdo construidas de tal modo que o leitor se coloca
nesse contexto representado e, pauta a sua existéncia no mesmo pois, se sente parte desse
mundo representado e se coloca nesse meio dando sentido a sua existéncia e a dos grupos
sociais que estdo inseridos, por meio da representacdo da realidade. Sendo assim individuos
e grupos déo sentido ao mundo por meio das representacGes que constroem sobre a realidade que os
permeiam.

Mesmo que o conceito ja tivesse sido pensado por Emile Durkheim e por Marcel
Mauss, no inicio do século XX, o grande divulgador na Histdria cultural foi Roger Chartier,
em sua obra “A historia cultural (HC): entre praticas e representagdes” o mesmo afirma que
“a HC, tal como a entendemos, tem por principal objetivo identificar o modo como em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada
a ler” (CHARTIER, 2002, p.16-17). Assim, conforme Pesavento “pode-se dizer que a
proposta da Historia cultural seria, pois, decifrar a realidade do passado por meio das suas
representacdes, tentando chegar aquelas formas, discursivas e imagéticas, pelas quais 0s
homens expressam a si proprios e o mundo” (PESAVENTO, 2014, p. 42).

Para tanto, a Historia Cultural deve ser entendida como o estudo dos principios
com 0s quais se constréi um sentido, uma vez que as representacdes podem ser pensadas
como” [...] esquema intelectuais, que criam as figuras gracas as quais o presente pode
adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espago a ser decifrado” (CHARTIER, 2002,
p.17).

Desse modo a Historiadora Pesavento afirma que:

[...] isso fard da Historia também uma narrativa de representagdo do
passado, que formula versdes — compreensiveis, plausiveis, verossimeis —
sobre experiéncias que passam por fora do vivido. A Historia cultural se
torna, assim, uma representacdo que resgate representacdes, que se
incumbe de construir uma representacdo sobre o j& representado, e certo
modo, portanto a literatura fixa-se como uma fonte produtiva que permite
aos historiadores ampliar seu universo e rechear suas produgdes a partir de
significados e representaces que sdo elementos disponiveis em
abundancia nas obras literarias. Considera-se ainda que a literatura
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entrelaga-se com o tempo, com o espago e com as condigdes socioculturais
onde a mesma é construida (PESAVENTO, 2014, p. 52).

Ademais as obras literarias, através dos olhos do escritor, narram realidades
sociais de um determinado contexto historico, evidenciando sonhos e angustias de
personagens que fornecem uma “versdo da historia real”. Sevcenko (2003, p. 20) afirma que
“a literatura, portanto fala ao historiador sobre a histéria que nao ocorreu, sobre as
possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que ndo se concretizaram. Ela é o
testemunho triste, porém sublime dos homens que foram vencidos pelos fatos”. Em outras
palavras, 0 imaginario e a subjetividade que fazem parte da producdo literaria acrescentam
de forma privilegiada um algo a mais dentro desse conjunto de representacdes
historicamente construidas.

Desse modo, entende-se “por imaginario um sistema de ideias ¢ imagens de
representacdes coletivas que 0s homens, em todas as épocas, construiram para si, dando
sentido ao mundo” (PESAVENTO, 2014, p. 43), tal como o definiu Bronislaw Baczko, em

termos historicos.

Os imaginarios sociais constituem outros tantos pontos de referéncia no
vasto sistema simbolico que qualquer colectividade produz [...] divide e
elabora 0s seus proprios objectivos. E assim que, através dos seus
imaginarios sociais, uma colectividade designa a sua identidade; elabora
uma certa representacdo de si; estabelece a distribuicdo dos papéis e das
posicdes sociais; exprime e impde crencas comuns; constroi uma espécie
de codigo de ‘bom comportamento’, designadamente através da instalagao
de modelos formadores tais como o do ‘chefe’, o ‘bom subdito’, o
‘guerreiro corajoso’, etc. Assim ¢ produzida, em especial, uma
representagdo global e totalizante da sociedade como uma “ordem” em que
cada elemento encontra o seu ‘lugar’, a sua identidade e a sua razao de ser
[...] (BACZKO, 1984, p.309).

A ampliacdo dos estudos cientificos no decorrer da histéria da humanidade
trouxe & tona diversos conceitos, incluindo os do universo literario. Essa redefinigéo abriu
caminho para a producdo de textos de literatura em qualquer periodo da historia, tendo a
partir de entdo a retomada da identidade cultural. “[...] O pesquisador do futuro descobrira
coisas diferentes das que séo ditas em outras paginas ou telas sobre a nossa sociedade. [...]
E essa forca da literatura a razao de suas singularidades como fonte histérica” (PINSKY &
LUCA, 2013, p. 85).

A historiografia no decorrer do tempo vem passando por extenso periodo de

mudancgas e se reestruturando, em especial, ao longo do século XX. Assim, 0 modo de se
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pensar a historia também sofreu modificagdes, surgiu a necessidade de se buscar novas
possibilidades (fontes) de acesso ao universo sociocultural a partir de “novas abordagens,

novos objetos, novos problemas” (LE GOFF, 2013, p.28).

A histdria de nossa sociedade moderna tem em sua origem esses varios
referenciais dados como que integrados numa mesma matriz discursiva,
aquela pautada numa tradi¢do metafisica em que a esséncia da verdade do
conhecimento se encontra numa esfera transcendental ao mundo vivido do
homem. Na passagem dos séculos XVl para o X1X[...], em conformidade
com a producéo de saberes, deu-se conta da cada vez maior complexidade
do mundo percebido, assim como o préprio caminhar das relacdes
humanas se desdobrava em padrdes de organiza¢do societaria mais
diversos, os quais cobravam o dominio sobre a dindmica espacial, sobre 0s
recursos e sobre a natureza em condi¢Oes de atender o exercicio mais
eficiente do poder e da exploragdo/concentragdo das riquezas. Tudo isso
fez com que os saberes se especializassem e acabassem levando o0s
referenciais cientificos a serem considerados 0s mais capazes para atender
as necessidades de uma organizagao socio espacial pautada na l6gica do
Estado-nacdo e da produgdo-circulagdo-consumo de mercadorias em
escala mundial (FERRAZ, 2002, p. 12-13).

A partir de ent&o, deu-se conta da crescente complexidade do mundo percebido,
assim como o préprio caminhar das relagdes humanas se desdobrava em padrfes de
organizacgao societaria mais diversa, os quais cobravam o dominio sobre a dindmica espacial.
Levando em conta esses acontecimentos, no inicio do século XX, os estudos sobre cultura,
memoria, identidade e subjetividade ganharam destaque nas producdes de pesquisas
internacionais em vista da ampliacdo do processo urbano-industrial, oriundo do século XI1X
que pouco ou nada fez notar sobre questdes citadas como fundamentais a sociabilidade
humana. Assim, passou-se a pensar em uma historia dantes nunca abordada. Onde “o
relativismo cultural aqui implicito merece ser enfatizado. A base filos6fica da nova histéria
é a ideia de que a realidade ¢ social ou culturalmente construida” (BURKE, 1992, p. 11).

“Assumir que ¢ possivel fazer Ciéncia a partir de outra perspectiva, ndo mais tdo
arrogante, limitante do ponto de vista da objetividade e precisdo, nem dogmatizante
enquanto produtora de verdades absolutas, mas uma Ciéncia mais humilde” (FERRAZ,
2002, p. 14), que dialogue com os outros saberes, visando trocas e matuas aprendizagens,
servindo mais para 0 homem interpretar seu sentido de localizacgdo e orientagdo no mundo,
ao invés de dizer como o mundo deve ser a partir de uma idealizacdo pautada na pura
metafisica que se sobrepde a ele.

Sendo a literatura uma instancia critica de reflexdo sobre a historia, que trabalha

com as multiplas representacdes discursivas presentes nas praticas sociais, reinventando de
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forma verossimil a realidade e, assim problematiza questBes existentes nas sociedades, ela €
um meio de refletir sobre a realidade, deixando de ser mera ficcdo para dialogar com a
realidade.

Assim, “[...] o que caracteriza a operagdo historiografica ¢ a interpretacdo das
fontes em determinadas circunstancias sociais, isto &, nos contextos, que s6 podem ser
reconstruidos, ainda que de modo parcial, lacunar ou aproximado, pela mediacdo de outros
textos” (PINSKY & LUCA, 2013, p. 82). Cabe dizer que na literatura encontramos vestigios
da historia que estabelece uma relagcdo com a cultura. Mexe com o imaginario individual e
também coletivo.

Desse modo, observa-se que os Estudos culturais’ compreendem os estudos
literarios, isso se da por levar em conta ndo s o texto, mas também a situacdo vivenciada
em um determinado tempo e espaco social. Contudo, o texto é uma forma de permanéncia
cultural e, a0 mesmo tempo, produto e produtor da cultura. Expressando uma visdo de
mundo, seus conflitos, que se chocam, formando assim um amplo dialogo. Por esse motivo
pode-se dizer que a literatura emerge socialmente como uma das dimensfes culturais
capazes de proporcionar condi¢cdes para desenvolver o individuo. “De acordo com essa
concepgdo, texto e contexto ndo configuram pélos incomunicaveis, ao contrario, é possivel
ler as marcas da sociedade e da cultura no interior dos escritos, e de outro lado, compreender
o significado deles na sociedade” (PINSKY & LUCA, 2013, p. 82).

Sabemos que na literatura a construcdo social se da a partir da eternizacdo do
homem através da historia, onde o escritor ndo tem obrigacdo com a verdade dos fatos, mas
0 eterniza a partir dela. Sendo esta considerada um dos mecanismos de expresséo cultural
do povo, pode ser também considerada uma possibilidade do ser humano ter conhecimento
sobre o passado, ou seja, construi através da memoria a identidade do ser, de forma coletiva
ou individual. “[...] Dessa maneira, que a analise interna das obras € permitida ao historiador,
mas seu objetivo ndo deve ser o mesmo da critica literaria e da teoria estética, que muitas
vezes se restringem a logica dos textos” (PINSKY & LUCA, 2013, p. 82).

! De acordo com Sardar e Van Loon (1998), pelo menos cinco pontos distintivos dos Estudos Culturais. O
primeiro é que seu objetivo é mostrar as relacdes entre poder e praticas culturais; expor como o poder atua para
modelar estas praticas. O segundo é que desenvolve os estudos da cultura de forma a tentar compreender toda
a sua complexidade no interior dos contextos sociais e politicos. O terceiro é que neles a cultura sempre tem
uma dupla fungdo: ela €, a0 mesmo tempo, o objeto de estudo e o local da acéo e da critica politica. O quarto
é que os EC tentam expor e reconciliar a divisdo do conhecimento entre quem conhece e o que é conhecido. E
o0 quinto, finalmente, refere-se ao compromisso dos EC com uma avaliacdo moral da sociedade moderna e com
uma linha radical de acéo politica.
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Percebe-se que diferentemente dos pesquisadores de Letras, que se limitam a
estrutura interna das obras literarias, existindo assim uma tradi¢éo advinda dos seus cursos,
os historiadores mesmo que elejam a estrutura como o centro das atengdes, precisam
compreender o contexto historico e social da obra, o que requer a consulta de fontes da época.
Sendo esta legitima na medida que venha contribuir para o entendimento do objeto
especifico de estudo, levando em conta a natureza deste, seja ele, politico, econémico,
cientifico, religiosa, artistico, técnico, dentre outro. E necesséario entender o ambiente
sociocultural contido no periodo que se vai analisar, para evitar um tratamento retrogrado da
fonte (PINSKY & LUCA, 2013).

1.2 Narrativa historica e literaria

Pode-se dizer que a relacdo entre Histdria e Literatura é intima e complexa,
qguando nos referimos aos seus textos e as discussdes que podem ser travadas em torno
dessas. “A historiografia contemporanea abriu espago para uma grande quantidade de temas
e problemas que demandam o auxilio da literatura” (PINSKY & LUCA, 2013, p. 82). Um
livro de literatura para o historiador pode ser mais do que um passatempo ou uma simples
distracéo. Ele pode ser uma fonte reveladora de aspectos que néo aparecem nas fontes ditas
oficiais, e pode nos levar a pensar nas representacées que um determinado fator pode ter e
as mudancas que ele pode causar no decorrer do tempo, ou seja, € uma maneira de pensar a
histéria em um ambito cultural. J& a literatura, por sua vez, tem na histéria, inspiracdo e
também uma fonte para, a partir de fatos histéricos, o literato pode construir seu enredo. De

acordo com D’ Assuncao de Barros.

[...] um historiador, a0 mesmo tempo em que é um pesquisador empenhado
em produzir uma leitura coerente de processos que se deram em um tempo
passado, é também escritor. A historia ndo teria sentido ou validade para a
vida se encerrasse apenas no momento que o historiador produz — é preciso,
evidentemente, que esse conhecimento seja disponibilizado aos leitores na
forma de um texto. O historiador, portanto, precisa ser também escritor. O
produto final do seu trabalho é um texto que sera dado a ler (BARROS
2013, p. 167).

Desse modo, tanto o historiador como o literato precisam de uma fonte para os

seus escritos e, 0 mais importante é tornar essa fonte um texto que seré lido. Assim, o papel
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do historiador € questionar e investigar e, ao se aventurar com as fontes da literatura deve
estar atento para alguns fatores importantes no trabalho.

Por vezes, 0 uso da fonte literaria € questionado e, um dos pontos desse
questionamento é de que maneira a escrita literaria pode ser entendida como uma verdade,
se 0 seu autor usa de artificios ficcionais para escrever a obra? Ora, a historia por si ndo é
uma verdade absoluta, e sim uma representacdo e uma perspectiva sobre determinado
assunto que o historiador trabalha, amparado por suas fontes e suas teorias.

O debate construido na historiografia, em torno do que alguns historiadores

3

chamam de a “volta da narrativa” em Historia, estd organizado a partir de varios
posicionamentos, que indicam as maneiras e 0 entrelagamento dos modos de pensar a
historia e a forma de escrevé-la (CARDOSO, 2000).

Le Goff ao falar no prefacio do livro a Historia Nova sobre o tema a “volta da
narrativa”, ele nos faz entender que teria acontecido a morte da “narrativa histoérica” pois,
esta era factual, e se disponha de uma ordem cronolégica na forma de relatos, sendo assim,
essa morte foi consolidada com a escola dos Annales que inaugura a ‘“historia problema”,
onde traz a abertura para novas possibilidades, novas fontes, um novo olhar, uma busca em
outras ciéncias de explicacéo para 0 ndo encerramento da narrativa.

Para Le Goff, a “histéria narrativa seria um cadaver que nao se deve ressuscitar,
porque seria preciso maté-lo outra vez, porque dissimula, inclusive de si mesma, op¢oes
ideologicas e procedimentos metodoldgicos que, pelo contrario, devem ser enunciados” (LE

GOFF, 1990, p. 7).

[...] A narrativa retornou, junto com a preocupacdo cada vez maior com as
pessoas comuns e as maneiras pelas quais elas ddo sentido as suas
experiéncias, suas vidas, seus mundos. [...]. De maneira semelhante, o atual
interesse pelas narrativas €, em parte, um interesse pelas praticas narrativas
caracteristicas de uma cultura em particular, as histérias que as pessoas
naquela cultura ‘contam a si mesmas sobre si mesmas. Tais ‘narrativas
culturais’, como foram chamadas, oferecem pistas importantes para o
mundo em que foram contadas (BURKE, 2008, p. 158).

Cabe ao historiador fazer uma construcdo articulada da narrativa, buscando
elementos que valide a sua escrita, falando dos acontecimentos que estéo a sua volta. Desse
modo Riisen (2010, p. 149) afirma que “o pensamento historico, em todas as formas e
versdes, esta condicionado por um determinado procedimento mental de o homem
interpretar a si mesmo e a seu mundo: a narrativa de uma historia. Narrar é uma pratica

cultural de interpretagao do tempo, antropologicamente universal”.
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Em linha diversa da proposic¢ao de Hayden White (2008), segundo a qual ndo ha
diferencga entre a narrativa historica e literaria, Chartier assevera que, ainda que a historia
possa assumir formas literarias na construcao de sua narrativa, ela esta sujeita a uma dupla
dependéncia, a saber, a dependéncia do arquivo, que sugere sua indispensavel referenciacao
no passado, e a dependéncia relativa aos “critérios de cientificidade e as operagdes técnicas”
inerentes ao oficio de historiador” (CHARTIER, 2002, p. 98).

Pode-se notar que a literatura € um produto social e, segundo Valdeci Rezende
(2010, p.95), “a0 mesmo tempo que representa a sociedade, contribui também para molda-
la e construi-la para o seu devir”. Assim, o literato ¢ influenciado por sua posi¢do na
sociedade, ou seja, ele “ndo € apenas um individuo capaz de exprimir sua originalidade, mas
alguém que o faz a partir das condicdes reais de sua existéncia”.

A literatura interage com o meio social e cultural, e por visto pelo historiador
como material propicio a multiplas leituras, por sua riqueza de significado para o
entendimento do universo cultural, dos valores sociais e das experiéncias subjetivas de
homens e mulheres no tempo (PINSKY; LUCA, 2013). Isso denota que toda ficcdo esta
enraizada na sociedade, pois em determinadas condicdes de espaco, tempo, cultura e relacdes
sociais, 0 escritor explora ou inventa possibilidades de linguagem construindo um objeto
autonomo de significados.

Nessa perspectiva, o estudo das relagdes culturais na literatura leva em conta
uma discussdo entre texto e contexto. Desse modo, o texto como forma de permanéncia
cultural é, a0 mesmo tempo, produtor e produto da cultura. Como tal, expressa as visoes de
mundo conflitantes, que se encontram e se chocam, num amplo didlogo entre umas e outras.
Por isso mesmo, a literatura é uma das dimens@es culturais capazes de propiciar condi¢des
para o desenvolvimento do individuo.

A literatura estd, sim, diretamente ligada ao contexto sociocultural de seu autor
e de onde ela é produzida, oferecendo-nos a possibilidade de entender, por exemplo, como
um determinado personagem (seja ele ficcional ou n&o) foi representado e caracterizado de
formas diferentes, em épocas distintas.

Assim sendo, o discurso produzido pela historia tem em si a firmeza e uma
dimensao cientifica que define as regras que estabelece o controle das operacdes da producao
de um determinado objeto.

A narrativa, enquanto forma de constituicdo de sentido, opera ndo somente
ao nivel do texto, mas esta inscrita, de modo mais ou menos estruturado
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(dependendo da perspectiva adotada), nas vivéncias de homens que agem
ou sofrem os acontecimentos a partir das experiéncias acumuladas e
rearticuladas pela memdria, dos seus desejos, afetos, intengdes e projetos
de futuro. Redirecionados para o debate sobre a especificidade da histdria
como forma de conhecimento, questionamentos dessa natureza apontam
ndo apenas para a necessidade de ultrapassar o plano das interrogacdes
estritamente epistemoldgicas, mas também para a impossibilidade de
negligencid-lo (MARCELINO, 2012, p. 131).

Dessa maneira, a narrativa passa a ter sentido quando construida da interacdo e
das vivéncias humanas, acumuladas e reorganizadas na memdria. Segundo Furet, porque
esta seria “a reconstru¢do de uma experiéncia vivida no eixo do tempo: reconstrugdo
inseparavel de um minimo de conceptualiza¢do, mas na qual essa conceptualizacdo nunca é
explicitada. Esconde-se no interior da finalidade temporal que estrutura qualquer narrativa,
como se fosse o seu sentido” (FURET, s./d., p. 84).

O historiador lida com o tempo, com o0 ndo visto, 0 ndo vivenciado, que s6 €
possivel ter acesso a partir de registros e sinais do passado que chegam até ele. Dessa forma,
ndo se pode esquecer que o historiador visa reconstruir com as fontes as representacdes da
vida elaborada pelos homens do passado (PESAVENTO, 2014).

Assim, Paul Ricoeur empenhou-se em demonstrar que uma das singularidades
da narrativa histérica era também se apresentar como um discurso cuja intencionalidade
apontava para um referente real (ou existente) do passado. Retomar a narrativa como uma
dimensdo fundamental para o discurso histérico ndo implicava, para Ricoeur, em um
mergulho na ficgdo. Quando muito, a narrativa historica poderia reivindicar para si o “duplo
estatuto de realidade e ficgdo” (BARROS, 2011, p.34).

Pode-se se dizer a partir do exposto que a narrativa deixa de ser um mero jogo
de palavras, ndo renunciando a realidade de onde foi construida a representacdo, mas sim se
fazer entender a realidade passada configurada na narrativa. “Isso fara da Historia também
uma narrativa de representacdo do passado, que formula versbes — compreensiveis,
plausiveis, verossimeis - sobre experiéncias que se passam por fora do vivido”
(PESAVENTO, 2014, p. 43).

Desse modo, o narrador é aquele que se vale da retorica, que sabe escolher as
palavras, e a partir delas construir seus argumentos, que sabe também escolher a linguagem
e o tratamento dados a ela no seu texto, que fornece explicagdes e busca convencer, seduzir
e provar a veracidade dos acontecimentos. “O mais certo seria afirmar que a Histdria

estabelece regimes de verdades, e néo certezas absolutas” (PESAVENTO, 2014, p. 51).
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Narrar implica em uma competéncia que Paul Ricoeur denomina de
“compreensdo pratica”, e corresponde a “dominar a trama conceitual no seu conjunto, bem
como cada um dos termos enquanto parte desse conjunto” (RICOEUR, 2010). Assim
também podemos notar em Fedro, o personagem de SAcrates como o porta-voz autorizado
de Platdo, usa a narrativa na construcdo do didlogo entre ele e Socrates considerando toda a
construcdo literria do didlogo apenas como um método para tornar a argumentacdo mais
fluida (PLATAO, 2012).

Isso ndo nos faz pensar que os didlogos platénicos sdo equivalentes a obras
literarias. Mas, certamente, existe um componente argumentativo nessas obras que as
distinguem dos demais géneros literarios da época. No entanto, pode-se argumentar que
Platdo absorveu muitas coisas desses outros géneros e os utilizou para desenvolver um estilo
préprio no discurso. Por isso, pode-se supor que Platdo teve cuidado necessario em
considerar como o contetido dramatico da obra se relaciona com o conteddo argumentativo
apresentado no texto.

Afinal, a retorica é uma atividade eminentemente publica. O exercicio da retorica
exige trés posicdes distintas: a primeira posicao é responsavel por defender um argumento;
a segunda, por atacé-lo; e a terceira, por chegar a uma decisdo final (PLATAO, 2012).

Pode-se notar na obra Fedro uma intrincada construcao literaria que consegue
narrar uma histéria sobre a formacao de um jovem ateniense a0 mesmo tempo em que expde
uma profunda discussdo sobre dois ideais de formacéo concorrente: a formacéo retorica e a
formacdo filosofica (PLATAO, 2012). Assim, pensar a narrativa desse modo é pensar em
historias entrelacadas ndo apenas a partir das acfes humanas, mas também do significado
dessas acdes. A tarefa do historiador é fazer-se entender, tornando assim dinamica e

verossimil a narrativa.

1.3 A literatura afro-brasileira

Ao pensarmos a literatura, nos vem de imediato a nocdo cléssica das belas letras
que foi difundida pela elite e que também se torna excludente, pois acredita-se em uma arte
voltada para um grupo restrito de pessoas, em uma época onde pouco tinha acesso aos livros

e a leitura. Sendo esta reconhecida e difundida como deleite por uma classe privilegiada,
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algumas dessas obras ficaram guardadas no imaginério de muitos povos e ao alcance das
classes menos privilegiadas.

Paulino e Cosson asseveram que:

[...] indiscutivelmente, a literatura é uma parte muito significativa do
patrimdnio cultural da humanidade, que precisa ser recuperada e
preservada, pois é uma das formas de manutencdo da identidade de uma
nacdo. Utilizando como suporte a lingua nacional, ela ndo sé veicula a
tradicdo consagrada como estabelece os vinculos com o que ainda nédo
ocorreu. E a caracteristica dialogica dessa arte-retrospectiva na medida em
gue promove a manutencdo da tradicdo (PAULINO E COSSON 2004,
p.66).

Assim, a literatura pode e deve abrir-se para o dialogo das culturas de maneira
diferente, a fim de que haja um processo de reconhecimento do que € seu e do que € do outro,
observando a partir de entdo que as culturas sdo mualtiplas, ou seja, formada pelo

entrelacamento de Vvarios costumes e crencas, de maneira que se torne heterogénea.

Quando se consideram os conceitos de heterogeneidade da linguagem e da
cultura, passa a ser dificil conceber a linguagem e a cultura como
abstragdes descontextualizadas. Conforme se viu, tanto a linguagem como
a cultura se manifestam ndo como totalidades globais homogéneas, mas
como variantes locais particularizadas em contextos especificos (BRASIL,
2008, p.103).

Para tanto, ao estudar as contribuicdes culturais e literarias de um povo, € se
debrucar sobre a histéria da sociedade no que se refere as tradicdes, mitos e fé na construgédo
de sentido da prdpria identidade. E esta “torna-se uma celebracdo mdvel: formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (HALL, 2006, p.12). Hall nos afirma

gue a construcdo identitaria é feita através da cultura e da histéria.

A literatura registra e expressa aspectos mdaltiplos do complexo,
diversificado e conflituoso campo social no qual se insere e sobre o qual
se refere. Ela é constituida a partir do mundo social e cultural e, também,
constituinte deste; é testemunha efetuada pelo filtro de um olhar, de uma
percepcéo e leitura da realidade, sendo inscrig&o, instrumento e proposi¢éo
de caminhos, de projetos, de valores, de regras, de atitudes, de formas de
sentir. Enquanto tal é registro e leitura, interpretacdo, do que existe e
proposicdo do que pode existir, e aponta a historicidade das experiéncias
de invencéo e construcdo de uma sociedade com todo seu aparato mental e
simbolico (BORGES, 2010, p. 98).
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Sendo a literatura uma forma de registrar e expressar aspectos sociais, politicos
e econdmicos da sociedade, é testemunha dos acontecimentos e buscar interpreta-los a partir
do olhar de quem a escreve, observando os valores, as regras, as atitudes, a forma de sentir
e pensar desta sociedade. E ainda uma forma de ler, interpretar, dizer e representar o mundo
e 0 tempo tem suas regras para produzir e guardar modos préprios de aproximacdo com a
realidade, de pensar um mundo possivel por meio da narrativa. A literatura trava um diélogo
com a realidade a que refere de modos mdltiplos, com isso ha a confirmacdo do que existe
ou propde um algo novo, negando a realidade ou reafirmando-a, ou ultrapassa o que ha ou
0s mantém. Esta passa a ser uma reflexdo sobre o que existe e uma proje¢do do que podera
vir a existir; faz o registro e interpreta o presente, reconstruindo o passado e pode inventa o
futuro por meio de uma narrativa pautada no critério da verossimilhanca, da estética classica,
ou nas notacdes da realidade para produzir uma ilusdo de real (BORGES, 2010).

A literatura € um instrumento de fortes relagdes com a sociedade de onde se
origina e, essas relacdes se materializam de acordo com os vinculos estabelecidos entre o
autor e a sociedade onde se insere, e também a partir da pratica intelectual, da historia
cultural e social, instituindo assim uma memdria e tendo prejuizo em outras, considerando
os “Lugares de memorias” de uma sociedade.

Pois como afirma Nora (1993, p. 9), a memoria “se enraiza no concreto, no gesto,
na imagem, no objeto”. Quando recorre-se a literatura como fonte, ou seja, documento, esta
possibilita 0 acesso a um imaginario social, pensado assim em qualquer coisa imaginada
como em um conjunto variado de imagens contemplando a existéncia em sociedade,
possibilita colher informacGes que, muitas vezes, ndo sdo encontradas em outras fontes,
como as que fazem referéncias as formas de agir e de se comportar, de pensar e sonhar, de
sentir e se relacionar etc., proprias do seu tempo, de um lugar e de grupos sociais inseridos
em uma época (BORGES, 2010).

Se a literatura, como outros monumentos e arquivos humanos, guarda as
guestdes de um tempo e as marcas de um povo e de um lugar, lidar com
tais fontes requer a construgéo de instrumentos afinados capazes de lancar
luz aquilo que traz em seu bojo. Se muitos de seus leitores realizaram
leituras apressadas, estreitas e indevidas, as vezes, por ndo se deterem
devidamente as fontes e aos seus delineamentos, deturpando tragos,
realcando uns e apagando outros com toques imperfeitos e produzindo
corruptelas, torna-se necessario restaurar suas feicGes. Nessa busca de
refazer o percurso interpretativo, cabe espoar as diversas camadas de
sedimentos e raspar as crostas de analises que Ihe embotam a cor original
ou desfiguram o desenho primitivo, fazendo aparecer 0s tracos encobertos
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e as possiveis descontinuidades advindas das linhas que foram apagadas
em muitas leituras anteriores, mas que podem ser recompostas, suprimindo
lacunas e restabelecendo, em grande parte, 0s tracos propostos pelo autor,
ainda que para Ié-los contra suas intengdes (BORGES, 2010, p. 107).

Desse modo, pode-se notar que o processo de descoberta a partir da literatura
nos leva a pensar um mundo com um novo olhar, sendo esta vista como imaginagdo e como

disse Antdnio Candido, a literatura é o préprio do ser humano. Sendo esta de

[...] natureza complexa [...], estabelecida por seu carater contraditério e,
por consequéncia, humanizador, realiza a sua funcdo por meio de trés
faces: a construcdo do objeto literario autbnomo enquanto estrutura e
significado; ao passo que é uma forma artistica, isto é, expressiva e
manifesta a visdo de mundo dos individuos e dos grupos e as emogoes; na
qualidade de forma de conhecimento, inclusive como incorporagéo difusa
de conhecimento (CANDIDO, 2004, 176).

Na visdo prescrita pelo autor, a pratica literaria se da pela descoberta de formas
de lapidar, ou ordenar a percepcdo, permitindo a transicdo do estado de emocéo para o de
permanéncia, ou seja, a construcdo de sentido que dard forma aos sentidos e, com isso
assegura-se a solidez. Desse modo, a literatura se solidifica pelas vias do conhecimento de
forma intencional de quem escreve, satisfazendo assim a necessidade de buscar novos
horizontes.

No Brasil no inicio do século XX, com o crescimento da popula¢do com acesso
a leitura, a literatura comeca a ser disseminada agora ndo mais somente para deleite, mas
também com status de representacdo de povos, lugares e cultura. Assim podemos pensar que

a literatura

[...] é linguagem, é também comunicacdo e informagdo. Em sociedades
mais carenciadas, por razBes de varias ordens (como, por exemplo, uma
urbanidade menos dindmica, um desenvolvimento humano mais precario
que interfere no grau de literacia, condi¢cBes politicas objetivas que
impendem sobre a liberdade de expressdo), a literatura assume uma
posicdo especial: ela pode funcionar a partir de um lugar préximo das
ciéncias sociais, produzindo conhecimento sobre a sociedade e seus
agentes (SANSONE & FURTADO, 2014, p. 295).

Com isso, percebe-se a literatura como ferramenta na construcdo do
conhecimento social e humano, abrindo novos olhares sobre a realidade. Desse modo,
observa-se que ela interpreta, representa, como também influencia por meio da leitura a
transformacé@o do contexto social no qual este ser leitor se insere. Assim em fungéo dessa

relagdo vivenciada entre a literatura, a liberdade de se expressar e o contexto que se encontra
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inserido, encontramos diversos estilos de escrita, que pensam e reconstroem a realidade. Pois
0 escritor ndo é um ser isolado, vive no meio social, num determinado tempo, em um lugar.
Por meio da sua escrita, expdem valores, suas angustias e esperangas, tensdes vividas no seu
tempo, suas vivencias individuais e sociais que contribuiram decisivamente na construcdo
de sua criagdo, ou seja, no modo de pensar e reinventar a realidade. “As representacdes
construidas sobre 0 mundo ndo s6 se colocam no lugar do mundo, como fazem com que 0s
homens percebam a realidade e pautem a sua existéncia” (PESAVENTO, 2014, p. 39).

E ¢ essa relacdo estabelecida com o seu entorno que faz a literatura dialogar e
trocar saberes com diversos ramos do conhecimento como a filosofia, a psicologia, a historia,
entre outros, testemunhando sua capacidade de movimentagdo entre os diversos espagos do

saber.

Pela literatura, se pode chegar também ao processo histérico e a narrativa
historiografica em espaco em que a reflexdo se processa, ndo raramente,
pela ‘via obliqua’, numa conciliagdo entre o entredito e o entre texto. Nesse
caso, a literatura contemporénea abre possibilidade para a elaboragéo de
um novo olhar sobre a realidade, propondo uma diversidade de respostas
as narrativas oficiais, quer sejam oriundas de uma ciéncia social
‘colonizadora’, quer resulte de processo hegemodnicos de difusdo de
informacg@es por instituigdes oficiais e pela midia. Porque literatura ndo é
s0 linguagem [..] (SANSONE & FURTADO, 2014, p. 295 e 296).

Os argumentos acima nos levam a pensar na importancia da literatura na
constru¢do de conhecimento de uma sociedade, “pois em todas as fases de nossa existéncia
a imaginacdo e suas formas de expressdo auxiliam na compreensdo de nosso mundo interior,
de nosso entorno, e ainda preservando e reelaborando nossa memdria cultural” (LIMA, 2010,
p. 8). Essas representacdes podem ser consideradas matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forgas que se integram para explicar a realidade, onde individuos e grupos
sociais ddo sentido ao mundo por meio das representacGes construidas da realidade
(PESAVENTO, 2014).

A literatura permite o acesso a sintonia fina ou ao clima de uma época, ao
modo pelo qual as pessoas pensavam o mundo, a si proprias, quais 0s
valores que guiavam seus passos, quais os preconceitos, medos e sonhos.
Ela da a ver sensibilidades, perfis, valores. Ela representa o real, ela é fonte
privilegiada para a leitura do imaginario. Porque fala disto e ndo daquilo
em um texto? O que recorrente em uma época, 0 que escandaliza, o que
emociona, 0 que é aceito socialmente e o que é condenado ou proibido?
Para além das disposi¢Oes legais ou de codigos de etiquetas de uma
sociedade, é a literatura que fornece os indicios para pensar como e por que
as pessoas agiam desta e daquela forma (PESAVENTO, 2014, p. 83).
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Assim, a literatura afro-brasileira, denominacéo utilizada por Florentina Sousa,
que aborda a literatura a partir de questfes ligadas a identidade e aos povos africanos e
Afrodescendentes dando valor e reconhecimento as herancas culturais africana e popular, a
escrita literaria € assumida para expressar um modo novo se ver o mundo, enquanto a
expressdo literatura negra empregada por Luiz Cuti tem como discusséo relevante a excluséo
vivida por grande parte da populacdo brasileira, sendo este influenciado pelos Cadernos
Negros, Quilombhoje que discutem as questfes ligadas as lutas no tocante a discriminagéo
racial, tem sua funcdo enquanto arte, ciéncia e disciplina, mas também a literatura Afro-
brasileira além dessas caracteristicas, traz consigo um acervo historico, cultural, social e
simbdlico que ainda em muitos aspectos ndo foram explorados pela grande maioria do
publico brasileiro, devido a carga de preconceito que carrega desde o século XVII, esta
producdo literaria.

Para isso seria necessario a volta ao acervo simbdlico das culturas africanas que
foram trazidas ao Brasil. Os mitos, lendas e contos populares africanos constituem a
memoria dos afro-brasileiros que, em didspora, guardaram, ressignificaram e reorganizaram
esses registros e foram constituidos o acervo simbélico das tradi¢des culturais da populacao

negra.

A literatura negra, ao lado da politica e religido, tornou-se uma forma
singular e privilegiada de expresséo e de organizacdo da consciéncia social
do individuo negro no Brasil, o qual, ja articulando uma linguagem prépria,
rompe o discurso da cultura oficial e se mostra como um elemento de
resisténcia a sua propria exclusdo social (LOPES, 2011, p. 11 e 12).

Sendo assim, podemos notar que por meio das historias orais, ditados, contos, e
provérbios, assim como uma gama de personagens da cultura brasileira, sdo herancas das
varias culturas africanas aqui aportadas e podem ser entendidas como icones de resisténcia
das memdrias incorporadas a cultura em geral, notadamente aquela vivida pelo povo.
“Embora os antigos africanos das mais diversas etnias que foram trazidos para o Brasil ndo
mais existam, o universo cultural que veio com eles permaneceu como memoria. A
comunicacdo das chamadas ‘“culturas orais’ ou ‘tradicdo viva’ mantém um processo
interdindmico, pessoal, integral tdo importante quanto a tradigdo escrita” (LIMA & SOUSA,
2006, p. 84).

Ela é composta por histérias de natureza mitica que contam o inicio do mundo,

historia repletas de magia, cantigas, provérbios e manifestaces populares. A literatura oral
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traz versdes diferentes de uma mesma historia. Perpassa de geragdo em geracdo, vai assim
sendo reconstruida através da memoria e enriquecida e consagrada por uma construcao e

pela operacédo do coletivo. Assim Lopes afirma que a:

[...] literatura oral é o conjunto de manifestacbes literarias de uma
sociedade ou civilizacdo preservadas por meio da palavra falada e ou
cantada. A literatura produzida na vasta area subsariana do continente
africano distingue-se da literatura escrita em linguas europeias da tradi¢do
oral feita em linguas nativas (LOPES, 2004, p. 392).

Observamos, a partir do que foi dito que a literatura oral caracteriza-se pela
presenca de elementos fundamentais advindos da sua ligacdo com a oralidade, 0 modo de
narrar ¢ a memoria como fonte de comunicacao. “[...] A memoria permite que se possa
lembrar sem a presenca da coisa ou da pessoa evocada, simplesmente com a presenca de
uma imagem no espirito e com o registro de uma auséncia dada pela passagem do tempo”
(PESAVENTO, 2014, p. 94).

Nesse sentido, € que o pesquisador Amadou Hampaté-Ba afirma que “nas
tradicGes africanas [...] a palavra falada se empossava, além de um valor moral fundamental,
de um caréater sagrado vinculado a sua origem divina e as forcas ocultas nela depositadas.
Agente magico por exceléncia. Grande vetor de forcas etéreas, ndo era utilizada sem
prudéncia” (HAMPATE-BA, 1993, p. 182). Desse modo, ha o respeito pela palavra
proferida, pois a mesma é portadora de forca, tem o seu valor social.

Nessa perspectiva, a tradigdo oral no continente africano ocupou lugar de
destagque em funcdo da importancia que a tradicdo cultural de diversos povos deram a
palavra, que se traduz em vitalidade, forca e sabedoria, encontrada nos contadores de
historias, que guardam saber, experiéncia, fatos, imagens do passado distante e o
testemunham, fazendo com que a memoria familiar, social e cultural seja mantida,
preservada. Sendo assim, a literatura Afro-brasileira trabalha nessa perspectiva. De acordo

com Octavio lanni:

a literatura negra é um imaginario que se forma, articula e transforma no
curso do tempo. N&o surge de um momento para outro, nem é autbnoma
desde o primeiro instante. Sua historia esta assinalada por autores, obras,
temas, invencdes literarias. E um imaginario que se articula aqui e ali,
conforme o diélogo de autores, obras, temas e invencdes literarias. E um
movimento, um devir, no sentido de que se forma e transforma. Aos
poucos, por dentro e por fora da literatura brasileira, surge a literatura
negra, como um todo com perfil proprio, um sistema significativo (IANNI,
1988, p. 91).
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E esse significado pode ser visto na cultura/heranca negra no Brasil que € um
dos elementos que necessita e se faz urgente de uma revisdo canénica, ato que ja vem sido
construido desde meados do século XX. Para tanto, € necessario que se discuta os lugares
ocupados pelo negro na sociedade brasileira, fazendo ainda a inclusdo do mesmo no campo
das Letras, no meio académico e mercadoldgico (SANTQOS, 2014).

Sabemos que ndo sé a participacdo da autoria afrodescendente na literatura
brasileira € motivo de recusa para a hegemonia canénica do Brasil, mas também a reviséo
das questbes étnico raciais como tematica € notoriamente insuficiente por parte dos
intelectuais. Entretanto, por ser este tema um elemento intrinseco & identidade cultural do
pais, em sua génese, motiva debates que abrangem varios segmentos sociais, ressaltando sua
complexidade na analise estrutural do pais por envolver questbes politicas,
individuais/subjetivas, histdricas e antropoldgicas entrelacadas entre si (OLIVEIRA, 2015).

O racismo, fruto, entre outros motivos, de um ideal de branqueamento incutido
desde a colonizacdo portuguesa, € um tema/problema social que ndo pode ser
normalizado/banalizado no inconsciente coletivo da nacdo, para que assim ndo seja
normatizado, ocultamente, pela sociedade de elite na atualidade. Florentina Souza mostra

que:

em cada pais ou cultura, a depender do grupo que interessa incluir ou
excluir, o racismo ganha enderecos e manifestacfes diferentes, mantendo-
se, todavia, 0 pressuposto da existéncia de ragas inferiores que, por
conseguinte, devem ser excluidas das oportunidades educacionais e de
trabalho, quando ndo levadas ao exterminio. (SOUZA, 2006, p. 47).

Vé-se que a necessidade de debate se faz no ambito mais profundo da sociedade,
pois uma possivel revisdo superficial de conceitos gera um agravamento no problema secular
que se vive. Tal debate necessita, ainda, transcender as barreiras da intelectualidade
cientifica, possibilitando uma consciéncia rediscutida, atingindo, também, as atuacgdes

pragmaticas do cotidiano social. Souza (2006), quando diz que

ndo serd a cor da pele ou a origem étnica o elemento definidor dessa
producdo textual, mas sim o compromisso de criar um discurso que
manifeste as marcas das experiéncias historicas e cotidianas dos
afrodescendentes no pais. O conjunto de textos circula pela histéria do
Brasil, pela tradi¢do popular de origem africana, faz incursées no ioruba e
na linguagem dos rituais religiosos, legitimando tradi¢Ges, histérias e
modos de dizer, em geral ignorados pela tradicdo instituida. (SOUZA,
2006, p. 61).
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O Brasil é um pais formado a partir de uma miscigenacdo racial, composta por
negros, brancos, indios, mesticos, e que ndo poderia ter, assim, uma aspiracao identitaria
baseada numa determinada cor. Independente de nossa cor da pele, ainda ha de se considerar
a carga identitaria historica em que fomos construidos. Tivemos uma grande parte de nossa
construcdo social alicercada nos negros africanos escravizados em nosso pais, porém,
mesmo com todas estas sabedorias que hoje se apresentam como obviedades, a sociedade
brasileira passou muito tempo tentando se consolidar a partir de uma negacédo destas raizes
historicas.

O branqueamento da sociedade brasileira foi um ideal por muito tempo almejado
por intelectuais e mesmo por abolicionistas, que apesar de ser contra a escraviddo nédo
conseguiam se desprender dos valores da sociedade europeia, branca. Chiavenato afirma que

0 branqueamento:

[...] ndo ocorreu apenas porque alguns acreditavam que 0 negro era
“inferior” e seria necessario “limpar o sangue” do brasileiro, ou que
houvesse um planejamento formal nesse sentido. Mas essa “teoria” ajudou
a aprimorar a opressao racial que nunca deixou de ser praticada contra os
negros. (CHIAVENATO, 2012, p. 159).

O autor mostra como este ideal marcou a formacdo da sociedade brasileira
deixando seus frutos no racismo e na marginalizacdo do negro no contexto social atualmente.
A ideia de inferioridades entre racas criou lacunas que ocultaram o negro dos registros
historicos da cultura no Brasil, principalmente na literatura. Tal feito demonstra a
necessidade de afirmacdo e (re) construcdo de uma literatura escrita por autores (as) negros
(as), assim como o estudo realizado por parte da critica contemporanea em analise de tais
obras.

Ao longo da historia a participacdo do negro no processo de estruturacdo do pais
foi prioritariamente conhecida como forga de trabalho, rural ou doméstico. Entretanto,
conhecendo as diversas e importantes participagdes nas esferas culturais, politicas e
educacionais, percebe-se o envolvimento singular na construcao da sociedade brasileira.

A maneira como a sociedade brasileira lidou com a heranca escravocrata do pais,
de forma camuflada ou ir6nica, fez com que até a atualidade a identidade negra na formacao
da sociedade brasileira seja vista com muita resisténcia ou distor¢des pela elite e pelo canone
que esta institui, fruto ainda de um imaginario “europizado” do colonizador (SANTOS,
2014).
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Pode-se deduzir que, no Brasil, as teorias raciais, que transformaram as
desigualdades sociais em marcas de diferengas essenciais, tiveram que
conviver com 0 mito da miscigenacdo visto como tendéncia de
transformacdo  positiva, porque entendida como impulso ao
branqueamento da populacdo. Utopicamente se pensava que a massa
indiferenciada de negros, herdada da escraviddo, iria desaparecendo a
medida que seus descendentes se integrassem ao modelo de sociedade
democrdtica, livre e branca, aceito sem grandes conflitos (FONSECA,
2010, p. 93).

Como aponta Florentina da Silva Souza, em sua tese/livro Afro-descendéncia
em Cadernos Negros e Jornal do MNU (2006), a necessidade de discussdo dos lugares
ocupados pelo negro na sociedade brasileira, inclui também no campo das Letras, no meio
académico e mercadoldgico.

Na literatura, o caso ndo é diferente. Do mesmo modo, h& brasileiros e
“brasileiros”, brasileiros que tém solidamente o perfil de protagonistas e outros que sdo
considerados sempre secundarios, invisiveis ou inexistentes. E o caso dos negros e dos
afrodescendentes em geral, pouco representados. Quando isso ocorre, é sempre de modo
estereotipado, preconceituoso e no papel de marginais, delinquentes, meninos e meninas de
rua e prostitutas.

A representacdo de negros, tanto na histdria quanto na literatura, se produz a
partir dessas ideologias de dominacdo e superioridade do branco e da passividade e
submissdo do negro. Nas capas e dentro os livros que nos ensinam desde a infancia a histéria
do Brasil, deparamo-nos sempre com cenas repetidas exaustivamente de negros
acorrentados, chicoteados e maltratados.

Acostumamo-nos, todos, a enxergar 0s negros do passado e do presente a partir
dessa visdo. Eles séo tidos como seres monstruosos, deformados, caricaturados e assim
eternizados em pinturas. Lembrados o sdo em textos como os excluidos da historia. Imagens
registradas na memdria nos perseguem e machucam, ao nos definir como seres inferiores,
incapazes, feios e derrotados.

Precisamos construir uma narrativa que problematiza questdes como identidade,
alteridade, pertencimento, justica e conceitos de nagdo e nacionalidade, e fazer-se
entrecruzada a historia oficial brasileira, com a “histéria marginal”. Criar outro espaco de
dialogo e questionamentos acerca de eventos histéoricos, mesclados a situagdes ficticias.
Buscar desvelar o universo social e histérico da populagcdo negra brasileira, mediante a

construcdo de personagens que representam esse segmento populacional, além de relaciona-



41

los também com outros grupos marginalizados e mostrar 0 quanto a construcdo da identidade
do brasileiro esté arraigada a historia do negro vindo da Africa.

No contexto da producdo literaria atual, Conceicdo Evaristo, escritora e
pesquisadora afro-brasileira, afirma sobre essa literatura que [...] vé-se a literatura buscar
modos de enunciagdo positivos. [...] A identidade vai ser afirmada em cantos de louvor e
orgulho étnicos, chocando-se com o olhar negativo e com a estereotipia langados ao mundo
e as coisas negras (EVARISTO, 2006, p. 3).

Segregados, alijados de direitos e espaco digno, inexplicavelmente postos a
margem, temidos e erotizados, violentados e mitificados, no decorrer de uma histdria de
autoria alheia, suposta e imposta, 0s negros, também por meio da literatura, reescrevem a
historia nacional oficial, dando-lhe um colorido profundamente particular, daqueles que nao
falam somente por si enquanto autores, mas que representam uma coletividade e em seu
nome se expressam, contribuindo com a construcao de identidades e espacos de luta pela
dignidade humana.

Essa literatura procura romper com o modelo estereotipado da literatura
candnica de representar o negro, e permitir uma contra ideologia como meio de superacgéo
de séculos de discriminacéo e invisibilidade, sem nenhum referencial positivo.

H4&, no entanto, controvérsias em torno desse assunto. Ha os que defendem a
ideia da literatura brasileira como raiz Unica, 0 que acaba simplesmente por reafirmar as
pretensdes candnicas. Outros a veem como uma literatura rizomatica, onde diferentes
grupos, desde os referendados hegemonicamente, quanto aqueles considerados marginais
devem ter espaco de representatividade.

No meio dessa polémica, encontra-se a literatura negra ou afro-brasileira. Para
Oswaldo de Camargo, a literatura negra deve relacionar-se a realidade e a identidade do
negro, sem ignorar as questdes estéticas. Ela € dependente das experiéncias do escritor negro,
que um branco pode até imitar?, mas que ndo as tém. Se o enunciador for realmente negro,
estara presente na obra a verossimilhanca (Portal Afro). Aspecto muito importante para a

criacdo literaria.

2 para Oswaldo de Camargo a partir do momento que o negro resolve falar de sua realidade e identidade como
negro, trazendo as marcas de sua histdria, mesmo dentro de uma lingua portuguesa, ortodoxa, académica, que
seja, se ele conseguir fazer isso com arte e se essa literatura estiver sancionada por uma producéo, ela existira.
A producio existe. E fato. Portanto, atestada pela producéo, a literatura negra existe. Quando o negro pega suas
experiéncias particulares e traz, sobretudo o "eu", a persona negra, com suas vivéncias, que um branco pode
imitar mas ndo pode ter, o nome que damos a isso é literatura negra. Disponivel em:
http://www.portalafro.com.br/dados_seguranca/literatura/oswaldo/oswaldo.htm. Acesso em 20/12/2016.
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Bernd (1988, p. 22) afirma que a literatura negra existe, quando da mesma
emerge “um eu enunciador que se quer negro”, independente da cor da pele do escritor.
Nesse sentido, qualquer um que dé voz a uma personagem negra produziria um texto passivel
de denominar-se literatura negra.

Ja na opinido de Proenca Filho (2013, p. 21), a expressdo literatura negra pode
fazer-nos incorrer na reafirmacéo do preconceito, pois, classificar a literatura produzida por
negros de outra forma que ndo Literatura Brasileira, € mais uma das diversas formas de
discriminacdo. Apesar disso, ele tem seu conceito de literatura negra, na qual percebe duas
acepcOes: a ampla, quando produzida por qualquer um que deseje abordar a tematica negra,
e a restrita, quando produzida por negros e marcada por especificidades culturais negras.

Por sua vez, Conceicdo Evaristo (2006), escritora, enquanto tedrica e critica
literaria, afirma que literatura negra é a que tem o negro como protagonista do discurso e no
discurso, ou seja, autoria e obra devem estar em consonancia com as probleméticas das
questBes raciais e étnicas negras, ou afrodescendentes, como meio de justificar tal
denominacao.

Finalmente, para o pesquisador Duarte (2007), organizador da antologia critica
Literatura e afro-descendéncia, e um dos grandes nomes dos estudos da literatura negra ou
afro-brasileira na atualidade, o que qualifica um texto como negro ou afrodescendente, é um

conjunto de elementos:

Em primeiro lugar, a tematica: “o negro ¢ o tema principal da literatura
negra”, afirma Otavio lanni, que vé o sujeito afrodescendente ndo apenas
no plano do individuo, mas como “universo humano, social, cultural e
artistico de que sempre se nutre essa literatura (1988, p. 54) ”. Em segundo
lugar, a autoria. Ou seja, uma escrita proveniente de autor afro-brasileiro,
e, neste caso, ha que se atentar para a abertura implicita ao sentido da
expressdo, a fim de abarcar as individualidades muitas vezes fraturadas
oriundas do processo miscigenador. Completando esse segundo elemento,
logo se impGe um terceiro, qual seja, o ponto de vista. Com efeito, ndo
basta ser afrodescendente ou simplesmente utilizar-se do tema. E
necessario a assungdo de uma perspectiva e, mesmo de uma visdo de
mundo identificada a historia, a cultura, logo a toda a problematica inerente
a vida desse importante segmento da populacdo. Nas palavras de Zila
Bernd (1988), essa literatura apresenta um sujeito de enunciagdo que se
afirma e se quer negro. Um quarto componente situa-se no &mbito da
linguagem, fundado na constituicdo de uma discursividade especifica
marcada pela expressdo de ritmos e significados novos e, mesmo, de um
vocabulario pertencente as préticas linguisticas oriundas de Africa e
inseridas no processo transculturador em curso no Brasil. E um quinto
componente aponta para a formagdo de um puablico leitor afrodescendente
como fator de intencionalidade préprio a essa literatura e, portanto, ausente
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do projeto que norteia a literatura brasileira em geral. Imp&e-se destacar,
todavia, que nenhum desses elementos isolados propicia o pertencimento
a Literatura Afro-brasileira, mas sim a sua interacdo. Isoladamente, tanto
o0 tema, com a tematica, como a linguagem e, mesmo a autoria, 0 ponto de
vista, e até o direcionamento recepcional sdo insuficientes. (LIMA, 2010,
p. 60-61. DUARTE, 2007, p. 104).

Considerando que o processo de comercializagao e escravizagao negra inscreve
de forma irrevogavel os negros como participantes subalternos da histéria e da meméria
social brasileira, por meio da literatura denominada negra ou afrodescendente, busca-se
desvelar as agruras de um presente injusto, e um passado negado por circunstancias além de
suas vontades e que produzem reflexos muitos negativos ainda hoje, mais de um século apés
a abolicdo da escravatura. E que pode sim ser considerada no cenario social brasileiro parte
da literatura canénica pois todos os elementos citados anteriormente faz desta parte
intrinseca da literatura nacional pois, somos todos seres social advindo de uma mesma
construcdo identitéria.

Por isso, ela apresenta um momento de afirmacdo da especificidade Afro-
brasileira (em termos étnicos, psicoldgicos, historicos e sociais) que se encaminha para uma
insercdo no conjunto da Literatura Brasileira. A lingua é fator decisivo para a realizacdo
desse percurso. Brasileiros de diferentes origens étnicas expressam sua visao de mundo
através de um mesmo sistema linguistico, ou seja, a lingua portuguesa preservada e
transformada de acordo com a dindmica de nosso contexto historico-social e dos grupos
linguisticos que aqui entraram em contato (DUARTE e FONSECA, 2011). Ela é escrita
nesse sistema e, é simultaneamente Literatura Brasileira que expressa uma visdo de mundo
especifica dos afro-brasileiros.

A dindmica de tensdes e contradi¢bes presentes nesse quadro literario nos ajuda
a compreender as atitudes dos autores que recusam ou que valorizam suas origens étnicas;
nos esclarece também sobre a necessidade de denunciar a opressdo social e de evidenciar
uma nova sensibilidade que apreenda esteticamente o universo da cultura afro-brasileira.

Segundo Ianni (1988, p. 207) “a literatura negra, por ainda ndo ter autonomia,
aparece, na literatura brasileira, ‘em pequenas doses, por dentro e por fora”. Assim, para ele,
de um lado, alinha-se um grupo de escritores (uns mais, outros menos) conscientes de sua
tarefa; de outro, encontra-se um conjunto de varios géneros, ligados por um Unico

mecanismo: o de uma linguagem que se traduz em estilos.
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E possivel que um dos pontos fundamentais da relagdo memorialistica
entre as culturas africanas e a literatura afro-brasileira resida no poder
conferido a palavra pelos africanos, nas multiplas possibilidades de criacéo
da palavra, pois é por meio dela, na modalidade oral ou na modalidade
escrita que o imaginario cultural entrelaca a tradicdo a modernidade, seja
nos contos, nos orikis desses dois universos transformados pela diaspora —
Africa e Brasil (LIMA, 2010, p.19).

Um dos pontos fundamentais da relacdo de memdria entre a cultura africana e a
literatura Afro-brasileira é a voz dada aos africanos pela palavra. E desse modo, a literatura
tem cor porque nos remete a identidade, logo a valores, que de uma forma ou de outra, se
fazem presente na linguagem que constroi o texto.

Neste sentido, a literatura afro-brasileira se afirma como expressao de um lugar
discursivo construido pela visdo de mundo historicamente identificada a trajetéria vivida
entre nds por africanos escravizados e seus descendentes. Como afirma Lima “se
pudéssemos eleger uma palavra essencial, nesses (des) caminhos da diaspora africana e sua
influéncia caleidoscopica no imaginario brasileiro e afro-brasileiro, elegeriamos a palavra
MEMORIA [...]” (LIMA, 2010, p. 15).

Assim quando se acrescenta o prefixo “afro” ao texto do escritor negro ganha
densidade critica a partir da existéncia deste ponto de vista especifico — afro-identificado —
a conduzir a abordagem do tema, seja na poesia ou na prosa (BRITO, 2009). Tal perspectiva
permite escrever o negro de modo diferente daquele predominante na literatura brasileira
canonica. E a configuragéo dessa diferenca passa pelo trabalho com a linguagem, a fim de
subverter imagens e sentidos cristalizados. F uma escrita, que de forma distinta, busca ‘dizer-

se negra’, até para afirmar o antes negado.

Na segunda metade do século XX e, mais fortemente, a partir dos anos
1980, a literatura brasileira exibe um quadro de progressivo esgotamento e
superacdo do projeto modernista, em especial dos impetos de negagdo do
passado e de celebracdo da brasilidade fundada na mesticagem e
representada a partir de uma visao distanciada do Outro, seja negro ou
indigena. Mas do que isto, salta aos olhos o0 vazio marcado pela auséncia
de um projeto unificador, que retna as diferentes formas de expressao em
torno, por exemplo, da afirmacdo de um espirito nacional uno, em
contraponto a diversidade cultural que nos caracteriza (DUARTE, 2014, p.
11-12).

Com a construcdo de uma nova identidade brasileira onde o negro e o indio faca
parte, pois nessa nova construcdo identitaria a diversidade cultural brasileira ¢ bem
evidenciada pela unido dos povos que séo responsaveis pela formacéo do povo brasileiro.

Desse modo Gomes afirma que
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[...] aidentidade ndo € algo inato. Ele se refere aum modo de ser no mundo
e com os outros. E um fator importante na criaco das redes de relagdes e
de referéncias culturais dos grupos sociais. Indica tracos culturais que se
expressam atraves de préticas linguisticas, festivas, rituais,
comportamentos alimentares e tradicdes populares referéncias
civilizatérias que marcam a condi¢do humana (GOMES, 2017, p. 41).

Assim, pode-se afirmar, com seguranca que as diferencas de base étnica sempre
iram existir, se entendermos étnica ou etnicidade como um conjunto de crencas religiosas,
praticas culturais, linguas e representagdes de mundo, que sdo compartilhadas por uma
determinada comunidade ou grupo social. Para tanto, conceituar identidade étnica como algo
que esta ligado a cultura de um povo. Sendo a cultura ou as praticas culturais, parte da
constituicdo da sua identidade.

Vale enfatizar ainda que a “identidade” apresenta-se também como um elemento
politico e organizativo, podendo ser estrategicamente negada ou afirmada de acordo com a
conjuntura social e politica, na qual esta inserida num dado momento histérico (BARTH,
2000). Assim, pensar “ser negro” ¢ pensar uma identidade vivida nas diferencas.

Desse modo, a identidade individual ou coletiva se forma a partir de um olhar
sobre 0 outro; ou a partir do olhar que o outro possui sobre nos. Isso coloca em foco questdes
relativas a conflitos e aliangas, dando a “identidade” uma roupagem, de certa forma,
contingente. Desse modo, as “identidades” ndo devem ser pensadas como categorias fixas
no tempo e no espaco. Elas se elaboram através de complexas intera¢6es dos individuos com
seu grupo e com o grupo de fora, configurando um espaco de encontro de subjetividades
(DU BOIS, 1999 [1903]).

Em consequéncia disso, a analise sobre “identidade” deve se deslocar do
contetdo cultural dos grupos para o estudo da emergéncia e da manutencdo das formas de
categorizacdo desses grupos ou sociedades (POUTIGNAT & STREIFF-FENART, 1998).
Ou seja, ndo existe uma correlagdo estreita entre tragos culturais especificos e “identidade”
de um grupo social. Entdo, bem mais importante para se pensar “identidade” ¢é buscar
entender como as pessoas, em seus contextos de interacéo, estéo se definindo e definindo as
outras pessoas como pertencentes ou ndo a um determinado grupo social.

Dessa forma, categorias genéricas como “indio” ou “negro” nao dao conta do
processo de formacao das “identidades”, sendo mais proveitoso refletir e buscar entender a

forma como as pessoas estdo se reportando as suas identificacbes, mediante a esses cenarios

de interacdo e de mudancas. Pois, quem se define como “negro”, em um dado momento,
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pode ndo assumir a mesma autoafirmacdo em outro e em situagdes sociais (SANSONE,
2003).

Portanto, a reflexao sobre “identidade” pressupde sempre uma contextualizagao
densa das especificidades das relagdes sociais vividas pelos individuos envolvidos. Nesse
sentido, um Ser que, no contexto filosofico, é identidade imutavel de si para si mesmo, em
outros estudos, como na Antropologia, o Ser enquanto “identidade” ¢ um fenomeno
dindmico, seletivo e situacional (OLIVEIRA, 2003). Dessa forma, dependendo da
conjuntura social e politico, “identidades” podem ressurgir; outras podem ser silenciadas.

Pensar assim as identidades permite considerar as pessoas como agentes sociais
capazes de operar e construir sua cultura, modificando-a e transformando a si mesmo de
acordo com seus valores e com interesses politicos, mesmo que neste processo de
transformagdo da cultura e das “identidades”, ajam muitas vezes de modo inconsciente.

Appiah (1997) afirma que a construcéo da identidade do povo Africano se da
pela juncdo de todas as coisas que remeia a memdria e, esta ligada a luta pela liberdade. A
“identidade negra”, como qualquer outra “identidade”, ¢ extremamente dindmica. Ela tem
um valor disputado em conflitos sociais e intergrupais. E a sua formacdo pressupde um
trabalho de organizagé@o do grupo ou sociedade. Ki-Zerbo (1992) afirma ainda que para 0s
africanos a construcdo da identidade se d& por meio da reunido de elementos dispersos de

uma memodria coletiva.

E pode-se notar que a identidade, na concepcao socioldgica, preenche o
espacgo entre o “interior” e o “exterior” — entre 0 mundo pessoal e 0 mundo
publico. O fato de que projetamos a “nods proprios” nessas identidades
culturais, a0 mesmo tempo gue internalizamos seus significados e valores,
tornando - os “parte de nos”, contribui para alinhar nossos sentimentos
subjetivos com os lugares objetivos que ocupamos no mundo social e
cultural (HALL, 1992, p. 58).

Quando fala-se de Brasil, pode-se pensar em um caldeirdo fervilhando de
culturas, representando a nag&o. E um povo constituido por varias culturas reunidas em um
s6 espaco social, de povos heterogéneos na sua diversidade. E pensar uma cultura composta

por varias outras. Pois segundo Candau,

em cada cultura, as formas de identidade s&o peculiares e basicamente
representam posturas, acfes ou atitudes que para outras culturas podem ser
tidas como absurdas, mas para o dado contexto se configura como sendo
algo normal, que faz parte do cotidiano, pois cada cultura possui uma
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I6gica propria, ndo existindo culturas sem logica, elas apenas sdo diferentes
entre si (CANDAU, 2002, p.73).

Desse modo, pode-se pensar que cada individuo tem a capacidade de enxergar a
sua cultura de maneira distinta de outras, sem, necessariamente, emitir um juizo de valor,
mas percebendo as peculiaridades relacionadas a sua cultura e a cultura a cada uma dessas
formas de manifestacdo. Dessa maneira, observa-se, que a compreensao e respeito a propria
cultura e possibilita uma visdo multipla do universo cultural do outro, o que contribui para a
constitui¢do das “reconfiguragdes identitarias, rearranjos subjetivos, novos saberes — nao tao
novos para serem originais nem tao velhos que nao possam ser criativos” (CORACINI, 2007,
p.152).

De acordo com Candau (2002, p.74). “A cultura pode ser entendida como lente
através da qual o homem vé o mundo. Consequentemente, pessoas de culturas diferentes
usam lentes variadas, e tendem a entender a sua propria cultura como ‘natural’. O que
favorece que assumam uma visdo etnocéntrica”.

Sendo assim, € possivel perceber que a diversidade cultural deve estar presente
nas obras literarias, a fim de que se possa perceber os diversos modos de vida que existem
no mundo que mesmo globalizado, resguarda suas tradi¢des, mito e fé, a partir das maltiplas
formas de linguagens culturais que sdo manifestadas através de simbolos distintos. E a
literatura afro-brasileira tras no seu interior, um novo olhar para a construcdo da identidade
social do negro no cenério social brasileiro. “O texto literario ¢ um espago plural, aglutinador
de varias leituras e analises, local privilegiado de producdo e reproducdo simbolica de
sentidos e, desse modo, fonte que pode colaborar para a enuncia¢do ou para 0 apagamento
de identidades” (OLIVEIRA e AHYAS, 2006, p. 136).

Antbnio Candido, em sua obra Literatura e Sociedade, nos mostra que é possivel
também perceber que existe uma desleal interacdo entre o literario e o social, tdo bem
expressa pelo autor, onde pode-se notar na obra que sobressai-se a relagdo que o escritor
mantém com a sociedade, fonte da qual sua obra sai (sociedade) e para a qual se destina, via
dialogo construido pelo eu lirico (CANDIDO, 2011).

Ainda de acordo com o autor sdo apresentadas trés funcdes da literatura, assim

explicitadas:

Funcdo total, derivada de um sistema simbolico, que transmite certa visdo
de mundo, por meio de instrumentos expressivos adequados. Ela exprime
representacdes individuais e sociais que transcendem a situacdo imediata,
inscrevendo-se no patrimonio do grupo. [...] Fungdo social, ou “razdo de
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ser social”, conforme palavras de Malinowski, que comporta o papel que a
obra desempenha no estabelecimento das rela¢Ges sociais, na satisfacéo de
necessidades espirituais e materiais, na manutengdo ou mudanca de certa
ordem na sociedade. [...] Funcdo ideoldgica, se mostra mais claro nos casos
de objetivo politico, religioso ou filoséfico. Esta funcéo é importante para
0 destino da obra e para a sua apreciacdo critica, mas de modo algum é a o
amago do seu significado, como costuma parecer a observacdo
desprevenida. Ha um designio consciente do autor. Ela se torna mais clara
nos casos de objetivo politico, religioso ou filosofico [...] (CANDIDO,
2011, p. 55-56).

Tendo consciéncia da funcéo da literatura e sua importancia como uma forma de
linguagem e de expressdo artistica, usada hoje por diferentes meios para transmitir
informacdes, externar emocdes, compartilhar vivéncias, saberes, como também expressar
ideias e, tornar perceptivel os aspectos histéricos e culturais de uma sociedade, povo,
comunidade ou nagdo, ela pode nos revelar, discutir o que esta oculto, o que foi ou é rejeitado
e, nesse aspecto se enquadro o abuso praticado com 0s personagens negros, que na literatura
esta representacdo dessa pratica, como também pode mostrar as suas vitdrias através do seu
préprio discurso.

Ao colocar em evidéncia a identidade do negro no cenério da literatura afro-
brasileira, foi possivel foi dar voz e vez a esse grupo no processo de reconstrucdo do seu
espaco, visando tornar positivo o que anteriormente foi visto por muitos como negativo,
impuro, inculto e sem valor. A literatura, entdo, se incumbiu no papel de desconstruir essas
“falsas” imagens que negam o negro, substituindo-as por outras representacdes que afirmam
e exaltam-lhe a condi¢do humana de ser valoroso e que contribuiu e contribui na formagao

social do povo brasileiro.

O mundo da literatura ou mundo ficcional acontece paralelo a realidade
ambiente, integrando-a e estabelecendo um intercdmbio permanente entre
ambos. Em funcéo dessa relacéo intrinseca entre a literatura, a liberdade e
seu contexto, surgem autores dos mais diversos estilos ou escritas, que
filtram e recriam a realidade. O escritor ndo vive isolado, vive numa
sociedade, num determinado tempo e lugar. Por isso, estd exposto aos
valores, angustias, esperancas e tensdes de seu tempo. Essa vivéncia social
e individual do escritor € decisiva na sua criacdo, no seu modo de
reinventar a realidade (LIMA, 2010, p. 7).

Neste cenario, surgem, 0s escritores e as escritoras negros que, mesmo ainda ndo
sendo a maioria entre os intelectuais brasileiros, suas vozes ja conseguem romper o siléncio
antes encontrado na construcao das obras literérias brasileiras e que precisam ser ouvidas em

detrimento ao resgate da cultura negra no Brasil.
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1.3.1 O surgimento da manifestacao literaria contemporanea afro-brasileira

A mobilizacdo dos negros brasileiros neste século iniciou com a Frente Negra
Brasileira (FNB), nos anos 1930, primeiramente em Sao Paulo, que tem como alvo principal
as lutas contra a segregacdo de espaco que passa a ocorrer através da discriminagdo racial
informal e ilegal que ocorria e ainda ocorre. A FNB deixa de fora a defesa das formas de
cultura africana como o candomblé e a Umbanda, pois continuavam sendo vistas como
primitivas, mesmo cultuadas pela elite brasileira branca, como exemplo pode-se apontar
romancistas e antropélogos (GUIMARAES, 1999). Desse modo o autor afirma ainda que no
Brasil.

Em 1915, no Brasil, surgiu a imprensa negra e em 1930 foi criada a Frente Negra
Brasileira. O autor, Abdias Nascimento, escreveu Dramas para negros e prologos para
brancos e fundou o Teatro Experimental do Negro, na cidade Sao Paulo, onde foi valorizado
a sua iniciativa uma grande contribuicdo da cultura africana, no Teatro Experimental as
pecas eram escritas e encenadas por negros, passando assim a ser um exemplo brasileiro de
negritude. E o poeta Eduardo de Oliveira, em 1960 faz a publicacdo de Gestas liricas da
negritude, com uma proposta de negritude baseada na unido fraterna, e ndo s6 na exaltacao
da raca (OLIVEIRA, 1967).

O Teatro Experimental do Negro, ativo principalmente no Rio de Janeiro
dos anos 50, ampliara a agenda antirracista no Brasil, incluindo, de forma
incisiva, a luta contra a introjecdo do racismo pela popula¢do negra,
principalmente a introjecdo do ideal de embranquecimento, dos valores
estéticos brancos e da detracdo da heranca cultural africana. A ideologia
predominante no movimento ainda serd, entretanto, nacionalista e
integracionista [...] (GUIMARAES, 1999, p. 8).

Pensando como espaco especifico de producdo literaria, a literatura afro-
brasileira ou negra, mesmo existindo desde os primeiros momentos do Brasil, foi sempre
vista, como exemplo dos que ndo pertenciam a classe do poder, sem nenhuma expressividade
artistica e sem valor socio cultural. O modo de viver, de ser e conviver dos povos africanos
nunca foram aceitos e respeitados, mais serviu para orientar os senhores de escravos na hora
de distribui-los pelas suas propriedades, objetivando, a principio, nunca manter no trabalho,
OU N0 Mesmo espago, escravizados de locais e linguas proximas, evitando assim a unido em

prol da liberdade.
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Assim, percebe-se que as teorias racistas acabam por retirar do cenério brasileiro
a literatura ligada aos africanos e afro-brasileiros, escravizados ou ndo, que possuiam
produgdes literarias na época colonial/imperial. “Os africanos trazidos para ca tinham seus
préprios costumes, sua propria identidade e ao chegarem, sua liberdade foi cerceada, tanto
que foram proibidos de exercerem seus cultos religiosos e seus costumes, foram escravizados
e ndo tinham direito algum, pois eram “propriedade” de seus senhores” (OLIVEIRA e
MALTA, 2015, p. 4).

O grande desafio na atualidade € conscientizar que existe uma grande
diversidade cultural na sociedade brasileira que tem como um ideal de cultura os padrdes da

classe dominante. Lima, nos diz que:

[...] asociedade brasileira é constituida por uma diversidade étnico-cultural
muito grande, aspecto que a torna uma das mais miscigenadas do mundo.
Se por um lado, esse aspecto é considerado positivo, pelas possibilidades
de troca de experiéncias, valores e saberes entre esses
povos/grupos/comunidade, por outro, temos o desafio de construir projetos
educativos que tenham a capacidade e 0 compromisso de reconhecer essa
riqueza cultural, utilizando-a [...] no processo de formacdo de cidaddos
criticos capazes de conviver e respeitar as pessoas e suas diferencas
culturais, étnicas e politicas (LIMA, 2009, p. 1).

Portanto, deve-se pensar a formacdo de cidaddos que respeitem a diversidade
cultural existente, aprendendo a conviver e a compartilhar experiéncias e saberes, e a
literatura favorece esse espaco de saber, possibilitando acabar com a discriminacdo e o
preconceito que ainda persiste em nosso meio. E necessario, a partir da literatura que se faca
um resgate da identidade cultural, que a sociedade dominante tem como prevaléncia a
tentativa de uma homogeneizacao cultural que privilegia um determinado padrdo e nega a
diversidade e as diferencas em nome de padrdes baseados em arquétipos da cultura europeia
e/ou americana.

Tendo a Literatura um carater ideoldgico muito forte, sendo producdes literarias
expressdes de pensamento de diferentes momentos histdricos e sociais e, no passado néo
muito distante, os personagens tinham suas caracteristicas principais pautadas em homens e
mulheres de cor branca, pessoas da cor negra quando apareciam eram personagens
coadjuvantes sem voz ativa na historia e sempre em situac@es inferiores ou de servidao. Isso
vem sendo quebrado aos poucos com obras em que a personagens negras ganham destaque,

sdo personagens principais, mostrando a importancia da sua cultura, da luta contra o
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preconceito, em papeis que exercem funcdes diferente daquela ligada a inferiorizagdo e ao
carater servil.

Essas obras literarias que passam a mostrar o valor da populacéo negra auxiliam
na construcao e/ou no resgate de uma identidade que foi sendo perdida ao longo do tempo.
Para Hall (2009) a questdo identitaria estd sendo amplamente discutida na teoria social onde
o ser social que, até entdo era visto como um ser Gnico, passa a se fragmentar e as suas velhas
identidades que mantinham o mundo social estavel, estdo se declinando e, passaram a gerar

assim uma “crise de identidade”. Desse modo, o autor afirma ainda que:

[...] o sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e
estavel, esta se tornando fragmentado, composto ndo de uma Unica, mas de
varias identidades, algumas vezes contraditdrias e ndo resolvidas. [...] esse
processo produz no sujeito pds-moderno, conceptualizado como nédo tendo
uma identidade fixa, essencial ou permanente [...] (HALL, 2006, p.12).

Assim, pode-se afirmar entdo que os individuos vao construindo sua identidade
ao longo dos anos de sua vida, ou seja, de seu processo de formacdo, levando em conta a
cultura na qual ele esta inserido, mas quando estes mesmos individuos séo colocados diante
de uma cultura diferente e s&o obrigados a conviver e cultivar valores que ndo fizeram parte
de sua formacgao inicial ocorre entdo a chamada “crise de identidade”, criando assim meios
de reivindicar e a busca por seus antecedentes histdricos para fazer o resgate e/ou a
reconstru¢do da identidade perdida ou deixada de lado, isso significa que “[...] uma das
formas pelas quais as identidades estabelecem suas reivindicacGes é por meio do apelo a
antecedentes historicos” (WOODWARD, 2009, p. 9).

Portanto, na busca pelo resgate das raizes culturais africanas e no reforgco no das
contribuigdes para a formacao cultural do povo brasileiro, contrapdem-se o que havia sido
dito anteriormente, desse modo “[...] essa re-descoberta do passado é parte do processo de
construcdo da identidade que esta ocorrendo neste exato momento e que, ao que parece, é
caracterizado por conflito, contestacdo e uma possivel crise” (WOODWARD, 2009, p. 11).

Pode-se observar essa questao na obra “Pele negra, mascaras brancas” de Frantz Fanon.

Eu tinha de olhar do homem branco nos olhos. Um peso desconhecido me
oprimia. No mundo branco o homem de cor encontra dificuldades no
desenvolvimento de seu esquema corporal [...]. Eu era atacado por tantas,
canibalismo, deficiéncia intelectual, fetichismo, deficiéncias raciais [...].
Transportei-me para bem longe de minha prépria presenca [...]. O que mais
me restava sendo uma amputacdo, uma excisdo, uma hemorragia que me
manchava todo o corpo de sangue negro? (FANON, 2008, p. 73).
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E possivel pensar a construgdo da identidade, tendo como base as ideias de
Frantz Fanon, que configura em suas afirmagdes que o homem branco tem um olhar para
homem negro como colonizado, e dai nota-se que a relacdo de conflito em detrimento da
inferiorizacao.

Valorizar a Literatura Afro-brasileira é contribui para a construcéo da identidade
do povo negro e, nesse sentido passa-se ter o reconhecimento da figura do negro nas
narrativas literarias, podendo através delas mudar os pensamentos e amenizar 0S
preconceitos, fazendo-se entender que as diferencas existem ndo como forma de gerar
divisdes, mas para nos mostrar que todos podem conviver de forma pacifica e cultivar o

respeito mutuo e trocar de saberes e experiéncias.

Um dos aspectos primordiais que ao meu ver define a literatura negra,
muito embora ndo seja um elemento norteador, em geral, dos estudos sobre
0 assunto, é o fato de a literatura negra do Brasil — ou afro-brasileira — ter
surgido quando o negro passa de objeto a sujeito dessa literatura e cria a
sua propria historia; quando o negro visto geralmente de forma
estereotipada, deixa de ser tema para autores brancos para criarem sua
prépria escritura no sentido de Derrida: a sua propria visdo de mundo. S6
pode ser considerada literatura negra, portanto, a escritura de africanos e
seus descendentes que assumem ideologicamente a identidade de negros
(LOBO, 1989, p. 91).

A autora ao conceituar literatura negra nos mostra um dado étnico, que pode-se
perceber na defini¢do que a mesma traz. Nos afirma que a existéncia da literatura negra parti
do momento em que 0 negro deixa de ser somente tema, ou seja, deixa de ser objeto para
uma literatura que ndo o condiz e passa a criar a sua prépria, assumindo assim o papel de
sujeito. Para Lobo, essa mudanca de papel, passando a ser protagonista e que, define o
surgimento da literatura negra.

Assim pensar as origens da literatura negra ou afro-brasileira é basicamente
prever que essa literatura é constituida de tema ligados ao negro, passa a ter importancia, a
partir do século XIX, momento em que ele passou a ser vista como parte integrante da
sociedade que sofreu as préaticas da escraviddo.

O negro nesse periodo ndo tinha como reivindicar seus direitos, pois na sua
maioria, ndo sabiam ler nem escrever. Nao tinha como pensar a sua subjetividade a partir da
literatura, pois se péde notar que no Brasil isso s6 aconteceu quando os escritores passaram
a defender o negro, este deixa de ser visto nas obras literarias como animais, sem alma,

passando a serem contados com um novo olhar, de seres humanos, guerreiros e lutadores por
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seus direitos, onde muitos autores se identificaram como afrodescendentes a partir de
movimentos criados por escritores para disseminar a literatura que da voz e vez ao negro e

aos seus descendentes.

No entanto [...] Literatura no Brasil [...] nos trazem sdo lugares comuns
relativos a determinados signos identitarios, como por exemplo, a
exuberancia de nossa natureza tropical e a figura heroica do indigena.
Nessa historia, € possivel entrever que nas poesias e romances brasileiros
desde o século XIX o negro ndo € parte integrante dessa representacao, ele
surge como coadjuvante, ocupando na textualidade narrativa e poética, o
papel subalterno, seja como escravizado, capitdo do mato, empregado
doméstico, configurando assim uma posi¢do de objeto e ndo de sujeito da
cultura, denominada nacional (LIMA, 2010, p. 21).

Nota-se que “o século XIX marca o periodo da nacionalidade brasileira, com a
independéncia, a abolicdo e a Republica. A critica literaria brasileira ndo podia ficar a
margem do processo®, pois esta fez e faz parte do conjunto das relagdes sociais” que se
estabeleceram no Brasil (CUTI, 2010, p. 15).

Desse modo, vemos nos textos literarios o resgate das matrizes historicas e
culturais do negro, como também mostra a face oculta deste ser, dando énfase as suas
qualidades e ao seu discurso. Luiz Cuti afirma que cabe a literatura o papel de resgate da
historia e cultura do negro no Brasil: “a literatura negra ndo é sé uma questéo de pele, é uma
questdo de mergulhar em determinados sentimentos de nacionalidade enraizados na prépria
histéria do Africano no Brasil e sua descendéncia, trazendo um lado do Brasil que é
camuflado” (CUTI, 2000, p.6). Desse modo, a “literatura negra”, assume o papel de
denunciar e os seus criadores sdo porta voz dos negros da didspora.

E necessario ressaltar a pertinéncia da leitura de textos de valor literario,
levando-se em conta as funcgdes da literatura, que pdem em cena novos sujeitos das politicas
sociais. E dessa forma, tenta-se pensar como a historia do negro no Brasil ainda necessita
ser passada a limpo, a fim de da énfase ao quanto este foi despojado de sua humanidade,
relembrando também que com seu sacrificio, configurou-se uma das mais expressivas bases
da nascente cultura nacional. E, apesar de suas insignias marcarem desde os primordios

nossa formagdo, no entanto, na literatura, o negro surge com grande frequéncia

3 O processo ao qual Luis Cuti se refere é o questionamento envolvendo os africanos escravizados e sua
descendéncia na literatura.
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estigmatizado. Fala-se sobre ele, de sua vida, de seus costumes sob o enfoque do olhar branco
europeu.

O negro no Romantismo foi sempre objeto e quase nunca sujeito das narrativas
de grande parte dos ficcionistas brasileiros. Pode-se notar bem isso nas formas como
escritores e teatrologos colocaram-no em suas narrativas, sem ousar nos ditos sobre o negro,
portanto 0s romanticos ndo provocaram ruptura nos canones tradicionais. Vivendo estes de
acordo com os padrdes vigentes de sua época, a causa dos escravos e a luta abolicionista
constituiram-se em mais uma tematica ditada pelas circunstancias historicas, inclusive em

Castro Alves, embora fosse ele o grande poeta da escravatura. Desse modo Cuti afirma que:

o romantismo além da tematica (0 bom selvagem, os amores arrebatados,
a vida social urbana, a saga da escraviza¢do), 0 Romantismo investe na cor
local, buscando na geografia brasileira os elementos que caracterizassem
um traco identitério. Flora e fauna serdo abundantemente exploradas para
demarcar a brasilidade. A construcéo populacional serd, entretanto, o fator
predominante. E o periodo em que tematica e ideologia aliam-se
explicitamente a forma de escrever dos movimentos artisticos
transplantados da Europa. O tom estava dado. Realismo, Naturalismo e
Parnasianismo, cada um ao seu modo, também vao enfatizar a
nacionalidade, empregando elementos locais. O Simbolismo, que mais se
afastou desse processo, acabou, também, dando sua contribuicdo nessa
mesma linha. Até entdo, nesse contexto, os descendentes de escravizados
sdo utilizados como tematica literaria predominantemente pelo viés do
preconceito e da comiseracdo. A escravizacdo havia coisificado os
africanos e sua descendéncia. A literatura, como reflexo e reforco das
relagbes tanto sociais quanto de poder, atuard no mesmo sentido ao
caracterizar as personagens negras, negando-lhes complexidade e,
portanto, humanidade (CUTI, 2010, p. 16).

Nesse periodo pos-abolicdo, nota-se a discriminacdo antinegro, ndo havendo
interacdo com as massas de ex-escravos que saiam do campo para as cidades, essa rejeicéo
social aos poucos vai se sedimentando na cultura brasileira. A maneira como 0s escritores
tratardo de temas ligados aos negros e a sua descendéncia no Brasil vai se da a partir da visdo
europeia, inclusive no que diz respeito a dominacdo dos europeus desde o inicio da
colonizagéo.

Ja no modernismo do Brasil, ao propor uma revisao de valores e aproveitar a arte
popular, autéctone, sem duavida favoreceu o discurso das minorias e das culturas,
erroneamente, consideradas inferiores, redimensionando figuras desses universos
socioculturais. Macunaima de Mério de Andrade, uma das sementes da mudanca, e Jorge de
Lima, com A invengéo de Orfeu, avancam em tal conscientizacdo. Desse modo Cuti afirma

que
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na segunda década do século XX, o Modernismo retoma veementemente
as ideias de se caracterizar uma nacionalidade literaria, buscando na
populacdo pobre e nos indios a sua inspiracdo. Mas desses segmentos
sociais quer tdo somente as manifestacoes folcldricas, ndo seus conflitos.
Assim, encontra motivos para experimentacGes de linguagem,
restabelecimento de mitos, supersti¢cbes, dancas, musicas e religiosidade
(CUTI, 2010, p. 18).

Sendo a literatura uma das instancias discursivas mais importantes, pois trabalha
com a configuragdo do imaginario de milhdes de leitores, o texto literario passa a da voz aos
antes excluidos.

Nesse sentido, o texto afro-brasileiro se inscreve no proposto por Bhabha (1998,
p. 321) acerca da poesia do colonizado. Para ele o discurso poético do colonizado, ndo s6
encena o “direito de significar”, como também questiona o direito de nomeagdo que é
exercido pelo colonizador sobre o préprio colonizado e seu mundo.

Um sentimento positivo de etnicidade constr6i uma textualidade negra, se
pensarmos conforme o escritor Cuti (2002, p. 32), quando afirma que “a literatura brasileira
¢ abusivamente branca, em seu proposito de inviabilizar e estereotipar o negro € o mesti¢o”.

A afirmativa de Cuti pode ser facilmente certificada em obras fundamentais da
literatura brasileira, desde sua formacdo até a contemporaneidade. O discurso literario
brasileiro em consonancia com varias cadeias expressivas, tais quais o politico, o religioso,
o medicinal e outros, traz em seu bojo uma gama de estere6tipos do negro.

Nos anos 2000, pode-se nota que ocorreu uma mudanca na tematica da literatura
afro-brasileira que antes tinha mais um propdsito combativo, dando espaco para uma
diversidade de temas e nota-se também uma melhor elaboracdo na forma de expressdo. E
permanece a luta em prol da valorizagdo da escrita afro-brasileira, buscando demarcar seu
espaco e, a0 mesmo tempo dialogar com as demandas sociais e politicas do Movimento
Negro em seus diversos matizes. Esse projeto se fortificada cada dia mais, desde 1978 a
partir da série Cadernos Negros (publicacdes anuais), onde autores se voltam para os séculos
anteriores, na buscar de resgatar autores e textos relegados pela historia literaria e, que foram
precursores da producdo na contemporaneidade.

Os conceitos mostrados acima a respeito do surgimento da manifestaco literaria
contemporanea afro-brasileira € uma forma de mostrar as varias vertentes que existe da

mesma, mas, sem a intensdo de tomar partido de nenhuma delas.
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2 O USO DA LITERATURA NO ENSINO DE HISTORIA PARA A CONSTRUCAO
DA MEMORIA E IDENTIDADE NA SALA DE AULA

Havia na cidade uma pedra magica. Durante o dia, escura e opaca, absorvia a luz
e tudo que a circundava. A noite, transmudava-se em brilho iluminando a tudo e a todos com
a luz que recolhera anteriormente. “A literatura trabalha nos intersticios da ciéncia: estd
sempre atrasada ou adiantada com relacéo a esta, semelhante a pedra de Bolonha, que irradia
de noite o que aprovisionou durante o dia, e, por esse fulgor indireto ilumina o novo dia que
chega”. (Mencionada por Roland Barthes em Aula, 1980, p. 19). Assim funciona o texto
literario em relacdo aos saberes que guarda a cada escritura, mas sem aprisionar dentro de
si. Ao contrério, libera-os com brilho a cada leitura.

Segundo Barthes, a literatura tem o poder de se metamorfosear em todas as
formas do discurso, pois ela nos narra 0 que fomos, 0 que somos e 0 que seremos. Sua magia
nos transporta para varios lugares, varias épocas, mantendo um diélogo entre leitor e escritor,
tornando o mundo compreensivel, repleto de cores, sabores e formas. E preciso que a
literatura ocupe um lugar especial nas escolas e que seja vista como uma forma de expansédo
de conhecimentos, experiéncias e expressdo do ser humano.

Na leitura e na escrita de texto literario podemos encontrar o senso de nos
mesmos e da comunidade a que pertencemos. A literatura nos diz 0 que somos e nos
possibilita a desejar e a expressar o mundo por nés mesmos. 1sso acontece porque ela nos
permite experiéncias e, ainda assim, sermos quem somos. E por isso que ela é considerada
uma experiéncia a ser realizado. Ela é mais do que um conhecimento a ser reelaborado, ela
é a incorporacao do outro em mim, sem a renuncia da minha prépria identidade (COSSON,
2006).

A literatura abre portas para o conhecimento, € através dela que buscamos
entender a evolucdo da humanidade, o0 nosso agir, a historia do passado e do presente,
renovamos e tecemos conceitos. O mundo literario é vivo e esta presente em nossas vidas
ndo s6 no ambiente escolar, mas em nosso cotidiano. Por esse motivo, devemos valoriza-lo

e incentivar a sua pratica. Barthes afirma que

a literatura faz girar saberes, néo fixa, ndo fetichiza nenhum deles: ela Ihes
d& um lugar indireto, e esse indireto é precioso. Por um lado, ele permite
designar saberes possiveis — insuspeitos, irrealizados: a literatura trabalha
nos intersticios da ciéncia: esta sempre atrasada ou adiantada com relacédo
a esta (BARTHES, 2006, p. 18-19).
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Nota-se entdo, que o saber que a literatura mobiliza nunca € inteiro, acabado, ela
néo nos diz que sabe alguma coisa, ou melhor dizendo, que ela sabe algo das coisas, ou que
sabe muito sobre os homens.

Anténio Candido nos diz que

a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e
a visdo do mundo, ela nos organiza, nos liberta do caos e portanto nos humaniza.
Negar a fruicdo da literatura € mutilar a nossa humanidade (CANDIDO 1995, p.
186).

A partir da ideia compartilhado por Antdnio Candido 0 nosso corpo é a soma de
varios outros corpos ou identidades. Ao corpo fisico, somam-se um corpo que é linguagem,
um que é sentimento, outro que € o imaginario, um outro que é profissional, e assim vai
sendo construido um ser, isso quer dizer que somos a mistura de todos esses corpos, e é essa
mistura que nos torna seres humanos. E as diferencas existentes entre nds se devem na forma
como nos exercitamos esses diferentes corpos ou identidades. Quando deixamos de usar um
desses corpos, ocorre 0 atrofiamento do mesmo por falta de atividades.

Nesse sentido, 0 nosso corpo designado linguagem funciona de modo especial.
Pois todos nds a usamos de muitas e variadas formas em nossa vida, isso acontece de tal
modo que o nosso mundo é aquilo que ela nos permite dizer, isto é, a materializacao
constituida do mundo €, antes de mais nada, a linguagem que o expressa. E nds constituimos
0 mundo a partir dela, ou seja, basicamente por meio da palavra. Sintetizando, podemaos dizer
gue quanto mais exercitamos a linguagem, mais aumentara o cabedal de informacdes e mais
fortalecida era estara. “Na ordem do saber, para que as coisas se tornem o que sdo, 0 que
forma, é necessario esse ingrediente, o sal das palavras. E esse gosto das palavras que faz o
saber profundo, fecundo” (BARTHES, 2006, p. 20).

No exercicio da literatura, podemos ser outros, viver como 0S outros, e
ultrapassar o tempo e 0 espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos n6s mesmos. E
é por isso que internalizamos com muita mais intensidade as verdades representadas na

poesia e na ficcdo. De acordo com Cosson,

a experiéncia literaria ndo s6 nos permite saber da vida por meio da
experiéncia do outro, como também vivenciar essa experiéncia. Ou seja, a
ficcdo feita palavra na narrativa e a palavra feita matéria na poesia séo
processos formativos tanto da linguagem quanto do leitor e do escritor.
Uma e outra permitem que se diga o que nao sabemos expressar e nos falam
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de maneira mais precisa o0 que queremos dizer ao mundo, assim como nos
dizer a n6s mesmos (COSSON, 2006, p. 17).

E por ter essa funcdo maior de tornar o mundo mais compreensivel,
transformando sua materialidade em cores, odores, sabores e formas que séo intensamente
humanas que a literatura tem e necessita de lugar especial na escola. Portanto, para que ela

possa cumprir o seu papel de humanizar, precisamos mudar os rumos da escolarizacao.

[...] A literatura faz girar os saberes [...] é categoricamente realista, na
medida em que ela sempre tem o real por objeto de desejo; e direi agora,
sem me contradizer, porque emprego a palavra em sua acep¢do familiar,
gue ela e também obstinadamente: irrealista; ela acredita sensato o desejo
do impossivel (BARTHES, 2006, p. 23).

Ela traz no seu bojo além de aspectos cognitivos, fatos histérico-culturais,
fazendo assim o resgate dos significados culturais historicamente atribuidos a um meio
social, ao autor, a obra, ao género, ao estilo etc., fazendo assim cada ato de leitura uma
descoberta, um fato inusitado, como também um exercicio coletivo e pessoal de reverencia.
E quando é vista pela dimenséo cultural, temos o reconhecimento individual dos significados
e valores culturais historicamente associados ao texto.

Antbnio Candido (2006) discutindo o fato de que a literatura possui aspectos da
realidade, observa que os aspectos historicos, sociais e culturais estdo presentes no texto
literdrio, mas é o texto que deve fomentar esse contexto, ou seja, o texto literario ndo deve
ser visto como um lugar onde se busca encontrar um determinado aspecto ou um fator
histérico e social, porque o texto traz uma verdade “imaginada”, ““ representada” e expressa
esteticamente e esses aspectos sdo o elo entre o leitor e o real.

A literatura deve ser vista em sua diversidade e é hoje, mais do que nunca, uma
mediadora entre diferentes culturas. Nesse contexto, o professor deve ter em mente que, seja
qual for a forma de ensino ou recursos tecnoldgicos hoje adotados, o texto deve ser o
condutor, o protagonista da relacdo professor/aluno e deste com o0 mundo e consigo mesmo.
Ela traz tracos marcantes da vida, dos povos e de suas tradigdes, habitos e costumes, também
as producoes, aspiracoes, repulsas e temores dos povos em cada época, independente da
classe social, nacionalidade, raca ou cor, atraves de um mundo idealizado mimeticamente.
Assim Sevcenko (1995, p.21) afirma que “a literatura, portanto fala ao historiador sobre a
histdria que ndo ocorreu, sobre as possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que nao
se concretizaram. Ela é testemunho triste, poréem sublime, dos homens que foram vencidos

pelos fatos”.
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Na atualidade, a escola busca formar o cidaddo pleno, que saiba perceber o
mundo ao seu redor de forma critica e saber agir sobre sua realidade. Com este intuito é
necessario que seja oferecido ao educando situacdes de leitura que oportunizardo a este o
pensar sobre. Assim 0 acesso a literatura na educacéo basica € de extrema importancia para
a formacdo cidada dos alunos.

No Ensino Médio, o ensino da literatura limita-se & Literatura Brasileira, ou
melhor dizendo, a histdria da Literatura Brasileira, usualmente na sua forma mais
improdutiva, quase como apenas uma forma cronologica de trabalhar a literatura, em uma
sucessdo dicotdbmica entre estilos de época, canone e dados biogréaficos dos autores,
acompanhados de momentos histdricos, rasgos de géneros, formas fixas e algumas retdricas
em uma perspectiva muito tradicional, ndo levando em conta o desenvolvimento da
criticidade do aluno, da revitalizacdo da memdria e da construcdo da identidade deste ser
pois, todo esse mundo fabuloso faz parte da nossa historia e da construcdo das maltiplas
identidades. E é necessario mudar essa realidade pois a literatura é fonte infindavel de
informac@es, onde podemos ressignificar esses saberes na escola, passado o contetido desta
ser fundamental.

A Literatura e a Histdria tém uma relacdo complexa e de intimidade, no que se
refere aos seus textos e tambeém as discussdes travadas em torno dos mesmos. Para o
historiador, um livro de Literatura deixa de ser um passatempo ou uma distracdo. E passa a
ser uma fonte reveladora de aspectos que ndo aparecem nas fontes ditas oficiais e, nos leva
a pensar nas representacdes que um determinado fator pode ter e suas mudancas no decorrer
do tempo, ou seja, € uma nova forma de pensar histéria em um ambito cultural. A Literatura,
por sua vez, procura na historia, uma inspiracdo e uma fonte para, a partir de algum fato
historico, construir seu enredo.

O historiador ao se aventurar com as fontes literarias, deve-se atentar para alguns
fatores importantes no trabalho. Por vezes, o uso dessa fonte é questionado: de que maneira
a escrita literaria pode ser entendida como uma verdade, se 0 seu autor usa de artificios
ficcionais para escrever a obra? Ora, a histdria por si ndo € uma verdade absoluta, e sim uma
representacdo e uma perspectiva sobre determinado assunto que o historiador trabalha,
amparado por suas fontes e suas teorias.

Sendo a literatura um produto social e, segundo Valdeci Rezende Borges (2010,
p. 95), “ao mesmo tempo que representa a sociedade, contribui também para molda-la e

construi-la para o seu devir”. Assim, o escritor ¢ influenciado por sua posi¢do social, ou seja,
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ele “ndo ¢ apenas um individuo capaz de exprimir sua originalidade, mas alguém que o faz
a partir das condicdes reais de sua existéncia”.

A Literatura esta, sim, diretamente ligada ao contexto sociocultural de seu autor
e de onde ela é produzida, oferecendo-nos a possibilidade de entender, por exemplo, como
um determinado personagem (seja ele ficcional ou n&o) foi representado e caracterizado de

formas diferentes, em épocas distintas. Dessa maneira, uma obra literéria

[....] Constitui-se parte do mundo, das cria¢cdes humanas, e transforma-se
em relato de um determinado contexto historico-social. Por isso, ‘qualquer
obra literaria é evidéncia histdrica objetivamente determinada — isto é,
situada no processo histérico’, cabendo ao historiador se debrugar sobre
estas obras como uma ‘nova’ fonte de percepgdo para a producdo
historiogréafica, indagando, questionando, trazendo a tona a sua visao sobre
determinado tempo (SENNA JUNIOR, 2010, p. 5).

Dai é possivel a importancia que a literatura tem na reformulacdo de saberes, na
construcdo e reconstrucdo de conhecimento acerca do mundo que o cerca, do outro e 0s
valores culturais que norteiam a sociedade. E a literatura tem esse papel de formar cidadédo
conscientes e formadores de opinido pois, neste campo do saber podemos viajar por mundo
nunca dantes ido pelo leitor e compreender sociedades nunca visitadas, podemos dizer que
Somos marujos em terras nunca antes navegadas mas, com sede de conhecimento e, cabe a
nos professores explorar e instigar nossos alunos nessa maravilhosa proposta, que é despertar
a partir da literatura a construcdo de pessoas melhores, e também abrir a visdo dos nossos
alunos para transformar a nossa sociedade em um lugar melhor, sem preconceito, sem

descriminacao, enfim um lugar onde o respeito e as diferencas e a dignidade prospere.

2.1 Ensino de Histdria e Literatura

O objetivo do ensino de historia é compreender 0S processos e 0S sujeitos
historicos, desvendando as relacbes que sdo estabelecidas entre os grupos humanos em
diferentes tempos e espacos. Os historiadores precisam estarem atentos as multiplas
possibilidades e alternativas apresentadas nas sociedades, tanto nas de hoje quanto nas do
passado, que emergiram da acdo de forma consciente ou inconsciente dos homens;
procurando apontar para os desdobramentos que se impuseram com o desenrolar das ac6es

dos sujeitos que compdem um determinado meio social (BEZERRA, 2007).
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O Ensino de Historia, assim como das demais disciplinas tem o intuito de
assegurar a formacao cidada e fornecer subsidios para progredir no meio social do trabalho.
Desse modo o ensino precisa ser feito de forma contextualizada, sendo que para isto o

professor necessita ter conhecimento diversificado. De acordo com Karnal,

o professor é o elemento que estabelece a intermediacéo entre o patriménio
cultural da humanidade e a cultura do educando, e necessario que ele
conheca, da melhor forma possivel, tanto um quanto outro. O professor
precisa conhecer as bases de nossa cultura: as formas de organizacao das
sociedades humanas, a evolucdo das civiliza¢bes, as cidades-estados da
Antiguidade, a Revolugdo Francesa, a escraviddo no Brasil, o
desenvolvimento do capitalismo, 0s movimentos sociais, as condi¢Ges de
vida das populagdes no passado, sua cultura material e suas ideias, a masica
de Beethoven, o cinema de Charlie Chaplin, a literatura de Machado de
Assis e por ai afora. (KARNAL, 2016, p. 23).

O professor necessita ter conhecimento de outros contextos para usar como
ferramenta no ensino de historia. E a literatura pode favorecer aprendizagens essenciais que
auxiliem os alunos em sua formacdo como cidaddos autbnomaos, criticos, participativos, que
possam atuar na sociedade com competéncia, dignidade e responsabilidade. O uso desta no
ensino de historia pode favorecer ao aluno se perceber como ser social, como alguém que
vive numa determinada época, oriundo de uma determinada classe social.

Nesse contexto,

Faz parte da construcdo do conhecimento historico, no ambito dos
procedimentos que Ihe séo proprios, a ampliacdo do conceito de fontes
histéricas, que podem ser trabalhadas pelos alunos: documentos oficiais,
textos de época e atuais, mapas, ilustragdes, gravuras, imagens de herois
de histérias em quadrinhos, poemas, letras de mdsica, literatura,
manifestos, relatos de viajantes, panfletos, caricaturas, pinturas, lotos,
radio, televisdo etc. O importante e que se alerte para a necessidade de que
as fontes recebam um tratamento adequado, de acordo com sua natureza
(BEZERRA, 2007, p. 28).

E de extrema necessidade, deixar claro que o ensino de histéria ndo tem o intuito
de forma historiador, e sim organizar os conteldos e articular as estratégias para trabalhar
com eles, levando em conta os procedimentos para a produgdo de conhecimento histérico.
Assim, a Histdria pensada como processo, busca aprimorar o exercicio da problematizacdo
da vida social, tendo esta como ponto de partida, para a investigagdo produtiva e, identificar
as relagdes sociais de grupos locais, regionais, nacionais e de outros povos. As diferencas e

semelhancas, as tradi¢Oes, os conflitos, as igualdades e diferengas existentes nas sociedades,
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nos ajudam comparar problematicas atuais com as de outros momentos historicos, de forma
a analisar criticamente o seu presente e buscar relacdes possiveis com o passado afim de
agregar valores na construcdo da sua identidade.

O aluno precisa se perceber como sujeito historico, ser humanizado e nada mais
interessante para isto, do que um ensino de histéria que o proporcione refletir sobre essa
realidade, pois as informac6es contidas (contetdos) se transformam em conhecimento, e este
faz parte do cotidiano do aluno para transforma a realidade que o cerca, pois, 0 conhecimento

historico por si proprio, carrega profundo potencial transformador. Fazendo assim,

perceber a complexidade das relagfes sociais presentes no cotidiano e na
organizagdo social mais ampla implica indagar qual o lugar que o individuo
ocupa na trama da Histéria e como sdo construidas as identidades pessoais
e as sociais, em dimensao temporal. O sujeito histérico, que se configura
na inter-relagdo complexa, duradoura e contraditdria entre as identidades
sociais e 0s pessoais, e 0 verdadeiro construtor da Histéria (BEZERRA,
2007, 45).

Assim, é preciso enfatizar que o contexto apresentado pela Historia ndo é o
resultado apenas da acdo representada pelas figuras em destaque, consagradas pelos
interesses explicativos de grupos, mas sim a construgdo de forma consciente/inconsciente e
imperceptivel de todos os agentes sociais, individuais ou coletivos pertencente a esse grupo.

Percebe-se entdo, que nessa perspectiva o texto literario serve de suporte para o
aluno compreender um meio social, os comportamentos, a politica e a cultura de uma
determinada sociedade, pois os textos literarios possibilitam abordagens mais complexas que

merecem ser introduzidas na sala de aula pelo professor de historia.

2.2 Curriculo e Identidade

Dai percebemos a necessidade de se trabalhar um curriculo multicultural onde
podemos contextualizar e compreender o processo da constru¢do das diferengas e das
desigualdades. Perceber as diversas identidades contida no ambiente escolar, nos
proporciona um engajamento na luta pela equidade e igualdade de direitos.

A democratizacdo dos contextos educacionais nos remete questionarmos sobre
os curriculos em vigor que em grande parcela das escolas, dado seu tratamento privilegiado
aos elementos provenientes da cultura dominante e, dai, a insercdo e problematizagéo

daqueles conhecimentos advindos das culturas subordinadas (HALL, 2003). Percebe-se a
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necessidade de desafiar e desarticular o curriculo escolar monocultural, fazendo assim a
desestabilizacdo da hegemonia da cultura ocidental, passando a questionar as representacdes,
as imagens e os interesses expressos em diferentes artefatos culturais, buscando explicar as
relacBes de poder existentes nos mesmos (CANDAU e MOREIRA, 2014).

As investigagdes sobre o curriculo inspirados na multiculturalizacéo retificam
seu papel decisivo na constitui¢ao de identidades. Onde ““a cultura transformou-se, assim em
um dos elementos mais dindmicos e imprevisiveis das mudancas historicas na
contemporancidade” (CANDAU e MOREIRA, 2014, p.8). Assim o impacto da revolucéo
cultural influencia fortemente na constru¢do da nossa subjetividade, da nossa propria
identidade e, do nosso comportamento no meio social, perde-se entdo a visdo da identidade
de forma coerente, concebida no nascimento e desenvolvida ao longo da vida, sendo esta
substituida pela concepcdo da identidade como fragmentada, contraditoria e
permanentemente em processo de construcdo, ou seja, as identidades sdo construidas
culturalmente e formadas pela representacao constituida, no &mbito cultural.

As modificag¢bes culturais desestabilizam as estruturas sociais que ancoram 0S
sujeitos, causando mudancas nos modos de ser, sentir e pensar. Na visdo de Hall (1997), a
linguagem assume funcéo primordial quanto a estrutura e organizacéo das sociedades, dada
a intensificag@o do fluxo de producdo, circulacéo e trocas culturais. A cultura, por sua vez,
exerce um papel constitutivo em todos os aspectos da vida, pois todas as praticas sociais
comunicam um significado. Hall enfatiza que a centralidade da cultura é um fator
constituinte do sujeito, pois a identidade é resultado do processo de identificacdo que 0s
discursos culturais fornecem, posicionando 0s sujeitos nos sistemas simbdlicos, ou seja, no
interior de cada cultura. O autor assevera que a centralidade da cultura dissolveu a fronteira
entre a subjetividade e a identidade, entre o psiquico e o social. Qualquer artefato cultural,
portanto, implica processos de representacdo, identidade, producdo, consumo e regulacao
(CANDAU e MOREIRA, 2014).

A reorganizacdo de todo o campo cultural a partir do impacto da expanséo do
capitalismo, € outro fator determinante para a eclosdo da educacdo multicultural. O acesso a
TV e a publicidade foi democratizado, disseminando variadas imagens e textos culturais que
enfraqueceram o poder cultural das elites. Veja-se, por exemplo, o0 borramento das fronteiras
entre alta e baixa cultura, antes claramente delimitadas pelo usufruto de artefatos culturais.
Hoje, a literatura de ficcdo cientifica, a musica classica, o balé, o esporte amador etc., se

deparam com as producBes da industria cultural, o balé contemporédneo e o esporte
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profissional. Estes artefatos da cultura de massa ajudaram a tornar opaca a linha que separava
alta e baixa cultura, produzindo novos deslocamentos e hibridismos entre os grupos, novas
imagens e sentidos, enfim, outras fronteiras.

As modificagcOes culturais desestabilizam as estruturas sociais que ancoram 0S
sujeitos, causando mudancas nos modos de ser, sentir e pensar. Na visdo de Hall (1997), a
linguagem assume funcéo primordial quanto a estrutura e organizacéo das sociedades, dada
a intensificacdo do fluxo de producdo, circulacéo e trocas culturais. A cultura, por sua vez,
exerce um papel constitutivo em todos os aspectos da vida social, pois todas as praticas
sociais comunicam um significado.

Hall enfatiza que a centralidade da cultura é um fator constituinte do sujeito, pois
a identidade é resultado do processo de identificacdo que os discursos culturais fornecem,
posicionando 0s sujeitos nos sistemas simbdlicos, ou seja, no interior de cada cultura. O
autor assevera que a centralidade da cultura dissolveu a fronteira entre a subjetividade e a
identidade, entre o psiquico e o social. Qualquer artefato cultural, portanto, implica
processos de representacdo, identidade, producdo, consumo e regulacdo. Diante desses
argumentos, a questdo da identidade e das formas como elas sao representadas tornam-se
fundamentais. Onde o que interessa saber € como as identidades foram produzidas e como
as representacdes que se fazem delas as afetam e imobilizam. O importante é entender como
os discursos e praticas atuam de modo a levar os sujeitos a assumirem certas posi¢cées no
sistema social e como 0s sujeitos sdo construidos por esses mesmos discursos e praticas. Em
outras palavras, é preciso conhecer o processo de identificacao.

Partindo dessa andlise, percebemos que o curriculo é um artefato cultural, pois,
a “instituicdo” do curriculo ¢ uma invengao social como qualquer outra e seu “conteudo”,
uma construcao social. Como toda construcao social, o curriculo ndo pode ser compreendido
sem a analise das relacdes de poder que operaram para (re) organizar determinada proposta
curricular e ndo outra, onde se incluem determinados conhecimentos e ndo outros. Na ética
cultural se destacam as estreitas conexdes entre a caracteristica construida do curriculo, a
producdo de identidades culturais e a descricdo das diversas formas de conhecimento
corporificadas.

Uma das consequéncias do enfoque cultural para a teorizacgao curricular consiste
na diminui¢do das fronteiras entre, de um lado, o conhecimento académico escolar e, de
outro, o conhecimento cotidiano e o conhecimento da cultura de massa. Conforme se viu,

todo conhecimento, na medida em que se constitui num sistema de significacéo, é cultural.
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E apesar da renovacédo tedrico-metodologica da Historia nos ultimos anos, o
contetdo programatico dessa disciplina na educacdo bésica tem primado por uma visdo
monocultural e eurocéntrica de nosso passado. Assim pensar um curriculo culturalmente
orientado requer a abertura para as manifestac@es culturais, onde se respeite as tradi¢oes, 0s
rituais, e todo um contexto histérico e politica que interfira na construcdo da identidade desse
sujeito. E para ajudar nesse processo dispomos de uma ferramenta extraordinéria, que é a
literatura, nela podemos perceber a diversidade, do ponto de vista cultural, a construcéo
historica e social das diferencas, bem como identificar que essa construcao ultrapassa as
caracteristicas biolégicas. Observar que as diferengas sdo também construidas pelos sujeitos
sociais ao longo do processo histdrico e cultural, dos processos de adaptacdo do homem e

da mulher ao meio social e no contexto das relacfes de poder.

2.3 Literatura, memoria e identidade

A memoria, como estratégia narrativa, garante ao narrador conservar o passado
na forma que é mais apropriada a ele. Na realidade, o que se vé entdo ndo é livro sobre
memoria, nem sobre historia, fica na intersecdo dessas realidades. Aqui a memdria é como
um dispositivo de construcdo textual é a estratégia responsavel pela arquitetura geral do
romance penetrando no passado a partir do presente e dessa forma dando ao leitor varios
niveis do passado revisitado, como quadro-cenas.

Pierre Nora afirma que memdria é vida, cheia de revitalizacdes e identificacdes

através de seu jogo de lembrangas e esquecimentos:

[...] porque é afetiva e magica, a meméria ndo se acomoda a detalhes que
a confortam, ela se alimenta de lembrancas vagas, telescdpicas, globais ou
flutuantes, particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias,
cenas, censuras ou projecdes (NORA, 1993, p. 9).

Sobressai-se, ainda dentro da tematica, Jacques Le Goff (1994) quando afirma
gue a memdria ndo € uma propriedade da inteligéncia, mas a base sobre a qual se inscrevem
as concatenagdes dos atos. Para 0 autor, a memoria representa uma invencdo em nivel
complexo, sendo conquistada progressivamente pelo homem na busca do seu passado
individual; assim como a histdria constitui para o grupo social a conquista do seu passado

coletivo. Dai esta ser compreendida como “a propriedade de conservar certas informacdes;
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ou ainda, como conjunto de funcbes psiquicas que pode levar o homem a atualizar
impressdes passadas, ou que ele represente como passadas” (LE GOFF, 1994, p. 423). Ainda
segundo o autor a dualidade memoria e  historia foi reafirmada; em
“Documento/Monumento”, entre “a memoria coletiva e a sua forma cientifica, a historia”
(LE GOFF, 1998. p. 535).

Como a literatura interage com o meio social e cultural sendo visto pelo
historiador como materiais propicio a multiplas leituras, por sua riqueza de significado para
“o entendimento do universo cultural, dos valores sociais e das experi€ncias subjetivas de
homens e mulheres no tempo” (PINSKY; LUCA, 2013, p. 83). Isso significa que toda ficcdo
esta enraizada na sociedade, pois em determinadas condi¢des de espaco, tempo, cultura e
relacBes sociais, 0 escritor explora ou inventa possibilidades de linguagem construindo um
objeto autbnomo de significados.

Em nivel discursivo, parece haver uma mudanca que tornou a problematica
cultural parte imperiosa nos estudos académicos. A producdo literaria dentro ou fora da
academia sempre se relacionou com questdes culturais. Partindo de tal premissa, pode-se
dizer que as obras literarias esbogam respostas, implicita ou explicitamente, as tais questdes,
bem como oferecem uma gama de modelos implicitos de como se formam conceitos como
cultura, identidade e memoria. Em vista do exposto a literatura deixa de se constituir
enquanto texto autbnomo e independente e passa a estabelecer representacdes espaciais e
ideologicas, atribuindo ao mundo literario evidéncias do mundo dito real.

A reconstituicdo da identidade cultural é feita através da memoria. A memoria é
um recurso essencial para conservacdo do passado, além de explicar ou justificar os
processos de transformacgéo do presente, sendo ela individual e coletiva, para Halbawchs
(2006), o individuo compartilha das duas memorias, e estas se aproximam no mesmo
universo histérico e cultural.

Dessa forma, Halbawchs defende que:

[...] ameméria individual existe, mas ela esta enraizada dentro dos quadros
diversos que a simultaneidade ou a contingéncia reaproxima
momentaneamente. A rememoracdo pessoal situa-se na encruzilhada as
malhas de solidariedade multiplas dentro das quais estamos engajados
(HALBAWCHS, 1990, p. 14).

A memoria € uma ferramenta de que o homem dispbe para reconstituir e

reconstruir o passado e assim reafirmar suas identidades no presente. E a literatura serve
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como forma para a representacdo de tracos caracteristicos da sua cultura. Para Chaui (1999,
p.125), “a memoria é uma evocagio do passado”. E a capacidade humana para reter e guardar
0 tempo que se foi salvando-o da perda total. E a nossa primeira e mais profunda experiéncia
do tempo. Halbwachs (1990, p.26) diz que “os fatos sociais consistem em modos de agir,
pensar, sentir, exteriores ao individuo e dotados de poder coercitivo pelo qual se Ihe
impdem”.

Pode-se dizer que a memdaria € um recurso utilizado pelo homem para armazenar
uma grande variedade de informacdes, como objetos, gestos, palavras, musicas, dentre
outros. A memoria vence o passado, pois tem a funcdo de manter registrado este passado. E
a literatura vem abrir esse didlogo com a atualidade, pois estd inserida na cultura da
coletividade a partir do processo cognitivo e comunicativo diferenciado dos quais o
individuo define a realidade que faz parte. Nora (1993, p. 9) sintetiza muito bem a
especificidade de cada campo de saber quando diz que “a memoria é um absoluto e a historia
so conhece o relativo”.

A cultural é representada na obra de arte literaria de forma clara. E, a partir dessa
visibilidade, a questdo do imaginario € vagarosamente desvelada enquanto ato de
consciéncia, como modo de perceber o mundo em que autor e leitor estdo inseridos. Desse
modo, percebe-se que o texto literario pode se transformar num elemento mediador da
memoria, servindo de suporte a cultura, a identidade social e étnica, a tradicdo, a
possibilidade de materializacdo de formas simbolicas da vida cotidiana, bem como aos
dramas e tramas historicos. Assim, as entrelinhas do texto literario podem ser interpretadas
como memorias reconstruidas.

De acordo com Vannucchi (2002, p. 23) “cultura ¢ tudo aquilo que ndo ¢
natureza. Por sua vez, toda acdo humana na natureza e com a natureza ¢ cultura”. O homem
sozinho ou em grupo produz uma cultura em sociedade essa estrutura formada pelos grupos
principais ligados entre si, considerados como unidade e participando todos de uma cultura
comum.

Sabe-se que as identidades culturais sdo construcGes sociais ndo somente
edificadas, como também moldadas e remodeladas, mantidas e preservadas a partir das
relacdes sociais estabelecidas tanto vertical quanto horizontalmente. Ou seja, as identidades
culturais ndo sdo nem podem ser tomadas como algo natural, mas devem ser pensadas como
um fendmeno resultante de um processo de relagfes entre individuos, grupos e sociedades.

Conforme adverte Bauman (2005, p.27), “identidade ¢ uma luta simultdnea contra a
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dissolucdo e a fragmentagdo, uma intencdo de devorar e a0 mesmo tempo uma recusa
resoluta a ser devorado”, deste modo, cumpre salientar que as relagdes que envolvem a

formacéo das identidades raramente sdo harmoniosas. Nas palavras de Hall:

a identidades, nessa concepg¢do socioldgica, preenche o espaco entre o
‘interior’ e o ‘exterior’ —entre 0 mundo pessoal e 0 mundo publico. O fato
de que projetamos a ‘n6s mesmos’ nessas identidades culturais, a0 mesmo
tempo que internalizamos seus significados e valores, tornando-os ‘parte
de noés’, contribui para alinhar nossos sentimentos subjetivos com o0s
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural. A identidade,
entdo, costura (ou, para usar uma metafora médica, ‘sutura’) o sujeito a
estrutura. Estabiliza tanto os sujeitos quanto os mundos culturais que eles
habitam, tornando ambos reciprocamente mais unificados e predizieis
(HALL, 2014, p. 11).

Por sua vez, o individuo, cuja identidade foi formada através do estabelecimento
dessas relagdes sociais, que interage com as estruturas sociais € histéricas de modo critico,
pode promover gquestionamentos através dos quais provocardo alteracGes na identidade até
entdo construida, e também mudancas na estrutura sociocultural. Eis o poder que ha na
tomada de consciéncia em relacdo a identidade de um grupo.

Bosi (2003) entende que a memoria podera ser conservacao ou elaboracdo do
passado ressignificando no presente, mesmo porque, 0 seu lugar na nossa vida acha-se a
meio caminho entre o instinto que se repete sempre, e a inteligéncia que é capaz de inovar.
Segundo Peter Burke (2000, p. 73), “as memorias sao maleaveis, e € necessario compreender
como sao concretizadas, € por quem, assim como os limites dessa maleabilidade”. E como
sustenta, Pierre Nora, a edificagao de “lugares de memoria”, nasce de uma necessidade

objetiva dos grupos sociais:

[...] os lugares de Memdria nascem e vivem do sentimento de que ndo ha
memoria espontanea, que é preciso criar arquivos, que € preciso manter
aniversarios, organizar celebrac6es, pronunciar elogios funebres, notariar
atas, porque estas operac¢des ndo sdo naturais. E por isso que a defesa, pelas
minorias, de uma memoria refugiada sobre focos privilegiados e
enciumadamente guardados nada mais faz do que levantar a
incandescéncia a verdade de todos os lugares de memoéria (NORA, 1993,
p. 22).

Podemos também pensar a memoria como um dos elementos imprescindiveis
para a reelaboracéo identitaria de um povo, porque ela se caracteriza por um emaranhado de
subjetividades e objetividades construidas coletiva, histérica e culturalmente pelas pessoas

para manter vivas suas tradi¢fes, seus conhecimentos e significados que d&o sentido a sua
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existéncia. Nesse aspecto (Menezes, 1992) corrobora enfatizando que a memdria pode ser

entendida como:

[...]. Um sistema organizado de lembrangas cujo suporte sdao 0s grupos
sociais espacial e temporalmente situados, ou seja, redes de inter-relacdes
estruturadas e imbricadas em circuitos de comunicagdo. Essa memoria
assegura a coesdo e a solidariedade do grupo e ganha relevancia nos
momentos de crise e pressdo. Ndo é espontanea: Para manter-se precisa
permanentemente ser reavivada. E por isso que da ordem da vivéncia, do
mito e ndo busca coeréncia, unificacdo. Varias memorias coletivas podem
coexistir, relacionando-se de multiplas formas (MENEZES, 1992, p. 15).

Apoia-se neste pensamento (Ki Zerbo, 2009, p. 12) quando salienta que “sem
identidade, somos um objeto da historia, um instrumento utilizado pelos outros, um utensilio.
E a identidade ¢é o papel assumido, é como numa peca de teatro, em que cada um recebe um
papel para desempenhar”. A literatura como arte reflete as representa¢des da cultura de um
povo conseguindo traduzir suas peculiaridades locais e expressando na memaria 0s tragos
do momento historico e da realidade social obviamente, é uma das formas de manifestar a

cultura.

A historiografia levou algum tempo para admitir que a literatura pudesse
contribuir para o conhecimento das experiéncias individuais e coletivas de
homens e mulheres no tempo. Foi preciso compreender que a histéria
também comportava dimensGes subjetivas, imaginarias, onirica e
ficcionais, tdo importantes quanto os acontecimentos politicos, sociais e
econdmicos. Afinal que outras fontes a ndo ser as artisticas, dentre as quais
sobressai a literatura, deixariam registros tdo preciosos e
plurissignificativos desse universo humano recdndito, frequentemente
realcado noutros documentos? (PINSKY & LUCA, 2013, p. 84).

Nessa perspectiva, o estudo das relagdes culturais na literatura leva em conta
uma discussdo contextualizada, de forma verossimil, mimética da realidade social que esta
inserido. Como tal, expressa as visdes de mundo conflitantes, que se encontram e se chocam,
num amplo dialogo entre umas e outras. Por isso mesmo, a literatura é uma das dimensoes
culturais capazes de propiciar condi¢des para o desenvolvimento do individuo.

Dessa forma, a representacédo da identidade cultural é visivel na obra de arte, é
dessa visibilidade que surge a questdo do imaginario — ato de consciéncia como modo de
perceber o0 mundo que estd ao seu redor, o ambiente de convivio. A literatura traduz
peculiaridades locais, expressando os tragos do momento historico e da realidade social.

Aprender, afirma Delleuze, “diz respeito essencialmente aos signos. [...] Aprender €, de
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inicio, considerar uma matéria, um objeto, um ser, como se emitissem signos a serem
decifrados, interpretados” (DELEUZE, 2003, p. 4).

A percepcdo € sempre um processo seletivo de apreensdo. Se a realidade é
apenas uma, cada pessoa a vé de forma diferente. Entende-se assim, que a literatura € social
na medida em que tem a realidade como objeto de representacdo e na medida em que é uma
forma de expressdo que, através do artista, externaliza pensamentos que foram construidos

social e culturalmente.

Para o materialismo histdrico, o elemento essencial no estudo da criagdo
literaria reside no fato de que a literatura e a filosofia sdo, em planos
diferentes, expressdes de uma visdo do mundo e que as visdes do mundo
nao sdo fatos individuais, mas fatos sociais (GOLDMANN, 1979, p. 73).

A memoria, a cultural e a identidade podem ser consideradas um elemento
constitutivo de uma narrativa, ou seja, a partir de uma visdo de mundo construida, o artista
cria um universo de seres e coisas dotado de coeréncia e ldgica interna. Esse espaco pode
ser fantastico, mas possui leis préprias que decidem se um ser pode ou ndo fazer parte dele.
E necessario lembrar que essa coeréncia e l6gica internas dependem da forma articulada ao
conteddo, ou seja, 0 mundo criado pelo artista tem que necessariamente passar por uma
forma estética que dard consisténcia e coeréncia a obra literdria, a qual sé pode ser
considerada como produto da imaginacdo se pensarmos que Seu COmMpPromisso esta em
assemelhar-se a verdade e ndo em ser verdade, conforme sugeriu Aristoteles.

Bakhtin (2004) afirma que todo sistema ideoldgico (arte, ciéncia, religido)
cristaliza-se a partir das ideologias do cotidiano, a0 mesmo tempo em que exerce influéncia
sobre a ideologia comum, dando-Ihe, normalmente, o tom. E como uma via de mao dupla.
Os produtos ideoldgicos, como a arte, precisam ser submetidos a critica da ideologia
costumeira, que situa socialmente a obra e estabelece vinculos com a consciéncia dos
individuos receptores. A obra é, entdo, compreendida e interpretada dentro de um contexto.
A vida da obra ideologica, como a obra de arte, acontece exatamente no contato com a
ideologia cambiante e frequente. Ela se mantém viva na medida em que consegue estabelecer
vinculo com a ideologia do cotidiano de uma determina época. E nisso que reside a vida da
obra. Ainda de acordo com Bakhtin (1997, p. 119), “em cada época de sua existéncia
historica, a obra é levada a estabelecer contatos estreitos com a ideologia cambiante do

cotidiano, a impregnar-se dela, a alimentar-se da seiva nova secretada”.
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Assim, podemos considerar a vida ideoldgica da obra como uma existéncia
historica da sua época capaz de dialogar com outras épocas. E a literatura esta, sim,
diretamente ligada ao contexto sociocultural de seu autor e de onde ela é produzida,
oferecendo-nos a possibilidade de entender, por exemplo, como um determinado
personagem (seja ele ficcional ou ndo) foi representado e caracterizado de formas diferentes,
em épocas distintas. Chartier afirma que

[...] se a histéria como disciplina de saber partilha suas formulas com a
escritura de imaginacao, € possivel continuar atribuindo a ela um regime
especifico de conhecimento? A “verdade” que produz ¢ diferente da que
produzem o mito e a literatura? Sabe-se que essa é a posi¢do muitas vezes
reafirmada por Hayden White, para quem o conhecimento que o discurso
historico propde, visto que ¢ “uma forma de operagdo para criar fic¢ao”, é
da mesma ordem gue o conhecimento que ddo, do mundo ou do passado,
os discursos do mito e da ficgdo (CHARTIER, 2010, p. 12).

Vale reforgar novamente que, mesmo tendo tantas semelhancas entre historia e
literatura, uma ndo deve ser confundida com a outra, pois cada uma tem um ponto de
especificidade. Nem historia, nem a literatura jamais podera recuperar um passado intacto,
ao passo que suas parciais respostas aos problemas investigados se apresentam como uma

hipotese do que aconteceu. De acordo com Certeau.

A histéria como escritura desdobrada tem, entdo, a tripla tarefa de convocar
0 passado, que ja ndo estd num discurso no presente; mostrando as
competéncias do historiador, dono das fontes; e convencer o leitor: “’Sob
aspectos, a estrutura desdobrada do discurso funciona a maneira de uma
maquinaria que extrai da citagdo uma verossimilhanga do relato e uma
validade do saber. Ela produz credibilidade” (CERTEAU, 1975, p. 15).

Assim sendo, o discurso produzido pela historia tem em si a firmeza e uma
dimensdo cientifica, que define as regras que estabelece o controle das operacdes da

producdo de um determinado objeto.

Sera tarefa essencial do historiador-narrador tornar palataveis para o
entendimento, conferindo-lhes as qualidades da necessidade e da
verossimilhanca, a tensa dindmica entre os objetivos e meios que permeiam
cada um a dessas agdes, as subitas inversdes de expectativas e reviravoltas,
os resultados inesperados, a reordenacdo de aliancas e rivalidades. A tudo
isto, posto que tenha emergido do devir caotico do viver, é preciso agora
trazer uma ordem, atribuir um sentido de totalidade, assegurar um estatuto
de verossimilhanca, articular em relacGes plausiveis de necessidade, sendo
precisamente esta tarefa do historiador que narra (BARROS, 2013, p.187).
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Dessa forma, nota-se a articulagdo com a verdade, harmonizando de forma

< 999

coerente a “’aparente verdade’ colocada no texto, imbuida pelo contexto da obra. A

reconstrucdo pelo historiador do fato histérico, sendo importante a harmonia entre o

verossimil e o acontecimento real. Dai

a linha historiogréafica que explora as relagdes entre memoria e historia
rompe com uma Vvisao determinista que limita a liberdade dos homens,
coloca em evidéncia a construcdo dos atores de sua propria identidade e
reequaciona as relacdes entre passado e presente ao reconhecer claramente
que aquele é construido segundo as necessidades deste (CARDOSO &
VAINFAS, 1997, p.117).

E a partir de entéo surge um novo contexto, ou seja, novas fontes, entre elas as

fontes orais.
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3 ENSINO DE HISTORIA E CULTURA AFRO-BRASILEIRA NO ENSINO
MEDIO A PARTIR DA LITERATURA MARANHENSE

Um dos principais objetivos da Educacdo Basica no Brasil sinaliza para a
necessidade de que professores, estudantes devam reconhecer, compreender valorizar e se
sentir inserido como parte da “pluralidade do patrimonio sociocultural brasileiro”, e, ao
mesmo tempo, conhecer também os “aspectos socioculturais de outros povos posicionando-
se contra qualquer tipo de discriminagao”.

Desse modo vemos que, a propria Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (9.394/1996), ja traz desde 1996, que a abordagem feita no ensino de historia do
Brasil nas escolas deveria “levar em conta as contribuicdes trazidas pelos povos das
diferentes culturas e etnias para a formagdo do povo brasileiro”, entendidas nos termos
empregados pela lei como as “matrizes indigena, africana e europeia”. Esses elementos
foram sintetizados em um dos pressupostos centrais para 0 ensino brasileiro pelos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), com base em um de seus temas transversais: a
Pluralidade Cultural (OLIVA, 2011).

Desse modo, podemos notar que os textos dos PCNSs ja incorporavam, no final
dos anos 90, as mudangas tedricas que davam novas definicbes as identidades que
circulavam nos meios académicos e movimentos sociais ha algumas décadas, fazendo
criticas abertamente a percepc¢do de que a Identidade Nacional seria entendida com base na
adesdo a um conjunto comum de valores culturais por um grupo homogéneo de pessoas que

constituiam uma sociedade. Assim Oliva assevera que:

a Pluralidade cultural, diversidade étnica, identidades plurais e trajetérias
historicas distintas passaram a ser tratadas como formadores daquilo que
se entendia por ‘povo brasileiro’. Ou seja, dissolvia-se a ideia de que existia
“‘um povo brasileiro’, revelando-se que uma Unica Identidade Nacional s6
existia quando construiamos e compartilhdvamos uma falsa imagem. No
lugar dessa imagem deveria entrar outra: a do mosaico identitario, ou
melhor, das Identidades Plurais e das Identidades Parciais (OLIVA, 2011,
p. 32)

N&o podemos pensar em nenhuma sociedade como homogénea ou como
detentora de uma uUnica cultural/identitaria. Pois, as diferencas existem e, sdo das mais
diversas como: de origem, social, género, profissdo, cor, idioma, idade, regido, escolaridade,
territorio, religido que criam formatos diferentes dentro de uma mesma sociedade e entre

diferentes sociedades. O “ser brasileiro” apenas reflete-se como numa espécie de jogo das
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identidades quando acionadas, em determinadas épocas ou situagdes, somos obrigados a
revelar uma delas, defender ou negar o pertencimento a essa ou aquela inscricdo. De outra
forma, poderiamos voltar a perguntar o que forma ou o que define o pertencimento a esta
identidade (OLIVA, 2011).

Quando falamos em identidade e pensamos em descrever a nossa sociedade,
como também, as outras que nos cerca, tedricos da cultura tém formulado defini¢bes ou
categorias que “procuram revelar e explicar os resultados dos encontros e desencontros de
agentes, culturas e identidades plurais: culturas hibridas; sociedades Pluriculturais;
sociedades Multiculturais e sociedades Interculturais, entre outras. No caso brasileiro, uma
das defini¢cbes mais frequentadas tem sido a do Multiculturalismo” (OLIVA, 2011, p. 9).

Desse modo pensar 0 ensino de Histéria e cultura africana e afro-brasileira a
partir da literatura brasileira em especial a literatura maranhense é abrir novas possibilidades
para agucar o interesse ndo sO pela Historia e a Literatura, mas pela formacdo da nossa
memoria como parte inserida no processo, como também a valorizacdo das varias
identidades que compde um ser pertencente ao meio social. Ruiz nos diz que ensina Historia

a partir da Literatura é de anteméo

ensinar a edificar o prdprio ponto de vista historico significa ensinar a
construir conceitos e aplica-los diante das variadas situagdes e problemas;
significa ensinar a selecionar, relacionar e interpretar dados e informagoes
de maneira a ter uma maior compreensdo da realidade que estiver sendo
estudada; ensinar a construir argumentos que permitam explicar a si
préprios e aos outros, de maneira convincente, a apreensao e compreensao
da situacdo historica; significa, enfim, ensinar a ter uma percepgdo o mais
abrangente possivel da condi¢cdo humana, nas diferentes culturas e diante
dos mais variados problemas (RUIZ, 2016, p. 77-78).

Assim, podemos pensar o ensino a partir da comparagdo dessa nova “fonte”, a
literatura, com diversos acontecimentos historicos fazendo assim, o uso dos diferentes
modelos para o0 ensino de historia e cultura africana e afro-brasileira atrelada a abordagens
comparativas a partir de texto literarios pois, a literatura proporciona essa viagem além do
seu tempo através da leitura. E pode ser usado a partir de duas premissas béasicas, onde
podemos pensar 0s acontecimentos por duas Oticas, que sdo: a abordagem comparativa e 0
método narrativo, onde o narrador pelo fato de narrar, posiciona-se a partir de um ponto de
vista, que fica explicito na propria narrativa. Desse modo, “o saber histdrico escolar se
constituir como espaco de dialogo intercultural com outras histérias possiveis” (ARAUJO,
2014, p. 127).
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Portanto, ao partirmos do principio de que fazemos parte de uma sociedade
multicultural avangamos no esfor¢o de identificar nossas varias ancestralidades e agentes
formadores. Destruimos ‘mitos de origem’ que persistiam em nos tratar como membros de
uma Unica cultura, primeiro a europeia e depois a nacional (Unica e fruto da miscigenacao).
De forma parecida, assumimos a necessaria urgéncia de elaborarmos politicas e estratégias
que combatam as desigualdades geradas por esséncias discriminatorias e que permitam aos
diversos grupos ou componentes desse mosaico que é a ldentidade Nacional (plural e
diversa) se auto afirmarem, sendo valorizados e reconhecidos por todos (OLIVA, 2011).

Assim, mesmo tendo limitagdes o uso dessa categoria, defendemos seu emprego
nos estudos escolares. 1sso se deve ao fato de que ela permite ndo sé refundar percepcdes
identitarias, mas, principalmente, revelar que qualquer dialogo sobre o que devemos ensinar
nas escolas necessite passar pelas trajetdrias historicas plurais e pelas diversas contribui¢fes
ao patrimonio cultural existente no Brasil que é oriundo das mais diferentes sociedades,
populagdes e agentes que participaram (ou participam) de sua formagéo.

A escola apesar de apresentar contetidos formais e ja preestabelecidos aos
estudantes, estando estes prescritos por leis, normas e curriculos, a apropriacdo das ‘ligdes’,
a construcao de novas leituras de mundo e de entendimentos sobre as realidades coletivas e
individuais apresentam-se justamente como parte de um movimento de elaboracdo de novas
identidades. Identidades que ndo sdo aquelas apresentadas pelas abordagens do contetdo
preestabelecido ou as informadas pelos estudantes. Formas distintas de inscricdo cultural se
articulam nessa fronteira, tornando a Escola um espaco de grande relevancia na formacéo de
algumas de nossas mdaltiplas identidades (GUSMAO, 2004).

Percebemos que 0 mais interessante neste cendrio é que na Escola ensina-se um
tipo especifico de memdria, de Historia e de pertencimento. E as experiéncias relativas a
trajetdéria de vida pessoal de cada um de seus integrantes sao ignoradas. Seus sujeitos sdo

vistos como subalternos a uma cultura e valores a serem apreendidos.

Como em uma microesfera das experiéncias coloniais, a sala de aula torna-
se um lugar de dominag&o cultural, de colonizagdo imaginaria. Nela uma
suposta identidade comum ou pré-concebida (brasileiro, homem, mulher,
negro, branco) desloca-se e conflita com uma alteridade complexa
(OLIVA, 2011, p. 38).

Assim a imagem que se espera do que podemos definir uma determinada

entidade chamado de ‘brasileiro’ fragmenta-se e se torna insélita diante de tantos outros. Se,
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durante grande parte dos séculos XI1X e XX, a escola reproduziu uma imagem homogénea
dos brasileiros, com ascendéncia europeia, branca, cristd, ocidental, masculina e elitista,
desse modo, ao confrontar-se com outras expressdes e inscricdes culturais e identitarias
como a africana, a latina, as leituras feministas, as multiplas filiagdes religiosas e néo-
elitistas passou-se a criar um espaco de conflito e recriagdo do que somos e de como nos

percebemos e aceitamos como ser no meio social.

3.1 Lei 10639/2003 e 0 Ensino de Histéria e Cultura Africana e Afro-brasileira e
Maranhense

O desafio de analisar saberes e praticas sobre a tematica africana e afro-brasileira
que tém sido mobilizados por professores da Educagdo Bésica, com vistas a promover uma
educacdo das relagdes étnico-raciais, para isso, nos demanda uma compreensdo da
historicidade dessas relagdes, em nosso pais. E ainda, perceber de que forma e através de
quais estratégias vai se constituindo um movimento de combate ao racismo e as
desigualdades raciais perpetuadas em nosso pais, movimento esse que ganha maior
visibilidade a partir de fins do século XX e vai sendo, pouco a pouco, institucionalizado,
através da emergéncia de leis e politicas publicas de combate ao racismo.

Nos ultimos anos, a alteracdo mais significativa na LDB foi a que lhe
acrescentou dois artigos referentes as Diretrizes Curriculares para a Educacdo das Relacbes
Etnico-Raciais da Lei 10.639/2003 com todas as eventuais limitagdes que possamos apontar,
um importante passo para garantir igual direito de acesso as histdrias e culturas que
compdem a sociedade brasileira e as diferentes fontes da cultura nacional ao determinar a
obrigatoriedade do ensino de historia e culturas africanas, afro-brasileiras nos
estabelecimentos oficiais e particulares de ensino, efetivando demandas histdricas dos
movimentos negros organizados.

O paréagrafo 1° e 2° do Artigo 26 A e 0 79 B afirma que o

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e médio, oficiais e
particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira.
Paragrafo 1° — O contelido programatico a que se refere o caput deste artigo
incluira o estudo da Histdria da Africa e dos Africanos, a luta dos negros no Brasil,
a cultura negra brasileira e 0 negro na formagéo da sociedade nacional, resgatando
a contribuicdo do povo negro nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
Histéria do Brasil. Pardgrafo 2° — Os conteddos referentes & Histéria e Cultura
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Afro-Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em
especial nas areas de Educacdo Artistica e de Literatura e Historia Brasileiras. Art.
79-B. O calendario escolar incluira o dia 20 de novembro como “Dia Nacional da
Consciéncia Negra”.

Vale aqui sublinhar que o artigo 26-A ndo so estabelece o que, a Historia e
Cultura da Africa e Afro-Brasileira, mas qual perspectiva adotar no ensino: lutas politicas e
0 protagonismo negro na sociedade brasileira. Ficou evidenciado, assim, que a finalidade
ndo era a mera inclusdo de conteudos, mas a eleicdo das areas de histdria, literatura e
educacdo artistica como campos para redefinicdo no discurso oficial, a ser acionado no
espaco escolar, do lugar dos africanos e dos afro-brasileiros na cena nacional.

Por sua vez, a compreensao de que Histdria e Cultura veiculadas nos curriculos
oficiais exercem peso importante na continua (re) constru¢do da memdria nacional, faz que
as Diretrizes sejam, a um s6 tempo, conquista politica e desafio profissional. Inscritas nas
acOes afirmativas, elas trouxeram para o discurso do Estado o reconhecimento de que
predomina no pais “um imaginario étnico-racial que privilegia a brancura e valoriza
principalmente as raizes europeias da sua cultura, ignorando ou pouco valorizando as outras,
que sdo a indigena, a africana, a asiatica” (BRASIL, 2006, p.13).

Em vez de queremos reforcar culturas e identidades de origem, resistentes a
mudanga, que sejam mais ou menos puras ou auténtica, temos que propor uma educacao que
possa compreender e respeitar a dindmica historica das identidades socioculturais
efetivamente constituidas. Neste sentido, percebemos que a histdria é uma disciplina-chave
para trabalhar essa teméatica com éxito (ALBERTI, 2013). E é necessario reforcamos a
construcdo de uma identidade negra positiva nas Américas isso hdo como contrapartida
direta da existéncia ou mesmo da sobrevivéncia das praticas culturais africanas no
continente, mas como resposta ao racismo e a intoleréncia e a sua difusdo nas sociedades
americanas.

Este sem duvida, é um tema sensivel e controverso de se trabalhar em sala de
aula, por isso sdo evitados. Estudo de historias sensiveis que envolve uma injustica, real ou
percebida, ocorrida em relacdo a determinados grupos. Pode ser uma historia contestada, ou
mesmo as que 0s termos conhecimento se torna dificil ou constrangedora. Sdo temas
sensiveis, podemos citar como exemplo, a religiosidade na Irlanda do Norte, a imigracdo em
paises da Europa Ocidental, o racismo, o holocausto, a escravidéo e o trafico transatlantico.
Podemos perceber que uma forma de trabalhar esses “Temas” ¢é a partir da literatura, onde

pode nos ajudar a identificar estratégias para lidarmos com o ensino das relagdes raciais.



78

Citaremos como exemplo bem-sucedido de trabalho com a literatura o que os profissionais
tém feito do holocausto, onde os mesmos tém insistido que é necessario fazer uma
contraposicdo entre a homogeneiza¢do do “judeu como vitima”, predominante em livros
didaticos e na historia pablica (exemplo disso em filmes e midias em geral), a ideia da
diversidade de experiéncias especialmente antes da segunda Guerra Mundial. Existe varios
recursos para serem usados como: documentos escritos, fotografias, entrevistas, afrescos da
época que podem proporcionar aos alunos construir sua propria visdo a partir do
conhecimento de diferentes trajetorias, organizacdo familiar, formas de sociabilidade e de
relagdes religiosas etc. que ajudam a mostrar a complexidade e grandeza para além das
imagens ja cristalizadas dos judeus nos campos de concentracdo (ALBERT, 2013).

Essa mesma preocupacgdo pode ser coloca em xeque em relacdo ao “negro” ou
“escravo”, dando énfase a diversidade de experiéncias de “ser negro”. Podemos contrapor
imagens recorrentes do escravo como vitima trazidas por algumas pinturas de Jean - Baptista
Debret que povoam os livros didaticos, filmes, revistas, site etc. (escravos apanhando no
pelourinho, recebendo palmatoria, ou sendo castigado no chdo com pés e maos amarradas,
imagens e experiéncias que mostrem os africanos e suas descendentes como sujeitos
historicos, mesmo que escravizados, podemos citar como exemplo, a gravura de Moritz
Rugendas que mostra uma roda de capoeira, ou a aquarela de Debret retratando uma
vendedora de caju (ALBERT, 2013).

Desse modo percebemos que a histdria da escraviddo coloca inimeros desafios
a serem vencidos em sala de aula pelo professor. Sendo de um lado, a escravidao que deve
ser estudada para que se perceba seu papel vital na criacdo do racismo, mas, por outro lado,
imagens constantes da subjugacao dos escravos tém um potencial de reforcar o estere6tipo
superior/inferior (brancos e negros). Uma estratégia para que isso ndao aconteca € criar meios
possiveis que fornecam elementos para o aluno considerar a escraviddo no seu contexto
historico, e ndo fazendo comparacgdo aos dias de hoje que entendemos como trabalho livre.
Outro contraponto a ser usado como recurso na mesma direcdo e relativizar os castigos
corporais como sendo exclusivos dos escravos. Pode-se citar como exemplo, “castigos a
soldados pagos e ordenancas que desertassem de uma das expedi¢des mandadas a palmares
para combater os mocambos em 1671: trés tratos de braco solto e degredo para o Ceara por
dez anos” (LARA, 2008, p.17).

“Outra estratégia ¢ trabalhar a escravidao indigena, que, pelo menos até meados

29

do século XVIII, foi legal na colonia portuguesa, quando caracterizada a ‘guerra justa
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(ALBERTI, 2013, p. 41). Ainda como sugestdo com relagdo a didspora africana, cabe
trabalhar com os alunos a diversidade de reinos, linguas, religides, organizag¢Ges politica,
atividades econémicas etc. dos povos de onde vinham os africanos escravizados, para além
da divisdo geral entre sudaneses e bantos. Além disso, é importante também identificar
linguas, manifestagdes culturais desses povos sdo vividas por nés hoje.

Todos esses e outros dispositivos legais aliados as propostas da sociedade civil
tém por objetivo estabelecer diretrizes que orientem ndo apenas a formulacdo de projetos
empenhados na valorizacdo dessas contribui¢cGes, mas também no redimensionamento das

relacOes étnico-raciais que tais conteudos devem suscitar.

Imagem 1 — Execucdo dos Castigos de Jean-Baptiste Debret

|
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Fonte:http://pt.wahooart.com/Art.nsf/O/9DHEHE/$File/Jean+Baptiste+Debre-Execution



Imagem 2 — Negra tatuada vendendo caju.

JEAN-BAPTISTE DEBRET: Negra tatuada vendendo caju, 1827.
Aquarela sobre papel.

Fonte: http://www.dezenovevinte.net/bios/bio_jbd_arquivos/jbd_negracaju.jpg

Imagem 3 — Jogo de capoeira de Moritz Rugengas (1935)

Fonte: http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/galeria/uploads/1/normal_rugendas21_3.png
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3.2 Andlise critica e contextualizacao historico e social da obra: “Os Tambores de S&o

Luis de José Montello”

O romancista e critico considerado um dos maiores representantes da ficgcdo
brasileira moderna, nasceu em 21 de agosto de 1917, em S&o Luis do Maranhdo. Josué
Montello sempre foi um apaixonado pela leitura e dela nasce a vontade de escrever. Desde
muito cedo mostrou uma tendéncia pela literatura. Quando ainda era estudante, em S&o Luis,
comeca a dirigir os periodicos da escola onde estudava e assume a responsabilidade por um
grupo de iniciagdo a producdo literaria e colaborando com os principais jornais da cidade:
“O Imparcial” e “A Tribuna”. Passa por Belém do Pard, onde em parceria com N¢élio Reis
produz o livro Historia dos Homens e nossa Histdria. Porém, sé no Rio de Janeiro que se
destaca dentro da intensa atividade literaria desenvolvida, passando pela direcdo da
Biblioteca Nacional e o servico Nacional de Teatro. Ocupou catedras de estudos brasileiros
em Universidades estrangeiras, entre elas Lima (Peru), Madri (Espanha) e Lisboa (Portugal).
Foi adido cultural na embaixada brasileira em Paris (Franca) e embaixador junto a UNESCO.
Em 1954, ocupa a cadeira de n° 29 da Academia Brasileira de Letras, assumindo a
presidéncia da casa entre janeiro de 1994 a dezembro de 1995.

Sua producado literaria abrange romances, ensaios, criticas, historia e teatro; além
da producdo dos mais variados géneros, produziu literatura infanto-juvenil e tem uma
quantidade significativa de textos jornalisticos. Importantes criticos literarios* afirmam que
Josué Montello pertence a um grupo distinto de autores que escrevem pelo excesso. Com
mais de cem obras publicadas e conseguindo, como poucos, anexar extrema qualidade a alta
produtividade que lhe é caracteristica, 0 escritor maranhense € um dos autores mais versateis
do Brasil e também um conceituado escritor para a critica internacional.

Considerando a sua vasta producao literaria, bem como a realizacdo de varios
estudos que tem as obras de Josué Montello como objeto de pesquisa, ndo cabe aqui fazer
um levantamento biogréafico detalhado sobre autor, ja que a critica o aponta como um dos
mais premiados escritores brasileiros. Destaca-se que Josué Montello tem em sua carreira de
escritor 27 (vinte e sete) romances, sendo que a maioria deles trata do Maranhao, entre eles:
Janelas fechadas (1941), A luz da estrela morta (1948), Labirinto de espelhos (1952), A
décima noite (1959), Os degraus do Paraiso (1965), Cais da Sagracdo (1971), Os tambores

4 Manuel Bandeira (1997); Afranio Coutinho (1997)
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de Sdo Luis (1975), Noite sobre Alcantara (1978), A coroa de areia (1979), O siléncio da
confissdo (1980), Largo do Desterro (1981), Aleluia (1989), Pedra Viva (1983), Uma
varanda sobre o siléncio (1984), Perto da meia-noite (1985), Antes que 0s passaros acordem
(1987) A ultima convidada (1989), Um beiral para os bem-te-vis (1993), Uma sobra na
parede (1995), A mulher proibida (1996), Enquanto o tempo néo passa (1996).

Montello vitorioso pela fabulosa dic¢do tanto no romance quanto nas novelas,
ele é expressivo pela capacidade de imaginacao, criacao e producao de obras que cativam e
prendem o leitor a uma rede de complexidade psicologica pela forma como aborda os temas.

A obra “Os tambores de S&o Luis” é considerada pela critica como a mais bem
trabalhada na originalidade ao tema e pela técnica apurada de escrita. Afranio Coutinho
(1997) afirma que a obra representa o0 ponto culminante da producéo literaria do autor, no
que diz respeito a concatenacdo aliciante da narrativa, a limpidez da escrita e a densidade
atmosférica de suspende e paixdo desenvolvida na obra. A relacdo feita entre ficgdo e a
historia é explorada no romance.

A obra abarca todo o periodo de vida brasileira entre 1838 e 1915, tendo mais
de quatrocentos personagens em sua maioria negros, mas também ganha destaques a nobreza
aristocratica, os literatos, o clero, a classe politica e 0s intelectuais.

A obra foi escrita, no contexto dos anos 70, onde a discussdo em todo pais, girava
em torno da dependéncia e da nacionalidade, numa sociedade marcada pela violéncia,
dominada pelo autoritarismo, pelas multinacionais e pela ideologia da seguranca nacional.
E uma literatura de cunho documental, esta “marcada” pela afirmacdo da nacionalidade, da
informacdo jornalistica e da imagem de rep6rter, onde o préprio romancista conquista uma
identidade autoral heroica enquanto proprietario de informacGes numa sociedade carente da
mesma.

A memodria € usada pelo autor para ligar o romance a acontecimentos histéricos
do passado. O romance-reportagem, de forte apelo mimético, substituia textos mais
inventados e, ao lado do memorialismo e do romance historico ocupa a cena de ficcdo dos
anos 70. Alfredo Bossi (1994) afirma que nessa época surge varios narradores para 0s quais
é a apreensdo das imagens do seu universo regional que lhe direciona, ou seja, vai serve
como bussola. Anténio Candido (2000, p. 4-5) diz que o elemento externo pode “servir de
veiculo para conduzir a corrente criadora” ou torna-se “interno um elemento que atua na

constituicdo do que ha de essencial na obra enquanto obra de arte”. E a partir dessa reflexio
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que abordaremos a analise da como instrumento para os Estudos de Historia e Literatura

afro-brasileira na Educacéo Basica, especificamente no Ensino Médio.

Resumo da obra “Os tambores de Sao Luis de Josué Montello”

Os Tambores de S&o Luis € um romance de Josué Montello, publicado em 1975,
mostra 0 empenho do autor em resgatar da memaoria do negro, por vez esquecido num pais
mestico como o Brasil. O romance faz uma analise histdrica e literéria, no nivel da ficgéo,
sendo os acontecimentos norteados pela a historia. E considerada uma cronica de época, sem
deixar de ser obra de ficcdo; € um relato de ordem historica, onde também faz ressalva sobre
0s sobrados de azulejos, os portais de pedra, os mirantes, os balcdes sobre a calcada de
cantaria, as sacadas de ferro, o velho casario, as ruas, as pragas, 0s becos da cidade. A
narrativa da obra é em terceira pessoa e, se passa durante uma noite e algumas horas da
manha seguinte, contando, em tom épico, uma historia de trés séculos de lutas e insurreicoes.
E embora sua a¢do romanesca componha uma jornada que se inicia as 22 horas de uma noite
de 1915 para fechar-se as 9 horas da manhé seguinte, o relato faz um retrocesso aos varios
ciclos da histéria maranhense, misturando o presente e passado, com mais de 400
personagens, entre bispos, padres, governadores, boémios, raparigas, estudantes,
professores, oradores populares, negros de ganho, artistas, tipos de rua, tentando reconstituir
toda a complexa vida de uma cidade.

O romance se dar em duas formas. Numa delas, acelerada, o escritor Josué
Montello tenta retratar as vérias fases da Historia do Maranhdo. Na outra forma, a mais lenta,
€ que transcorre o texto em si: uma historia que conta a saga do negro, desde a sua origem
africana, sua viagem nos navios negreiros, até a chegada em nossa terra, e mostra também o
seu martirio sob a escraviddo no Brasil. Josué Montello procurou com este romance falar,
sobretudo no problema do negro, suas lutas, suas tragedias e de sua vagarosa ascensao social.
Ao estilo de uma impressionante novela de mistério, € um romance humano, que comeca
com um episddio imprevisto — 0 encontro de um negro assassinado dentro de um bar, numa
noite de 1915. A partir disso, a narrativa avanga como um vasto mural onde Josué Montello
dispde de seus personagens vindos do povo. Damido, Benigna, Bardo, o Padre Tracaja,
Santinha, Genoveva Pia, Mestre Ambrosio, dona Calu, dona Bembém, a Comadre Ludovina,

0 Maneco Ourives — seres vivos que compde a familia literaria de Josué Montello,



84

juntamente com as quatro centenas de personagens, nos quais o romancista procurou insuflar
0 alento da vida, como seres reais.

E o momento histérico da escraviddo na segunda metade do século XIX,
momento em que, por definicdo, o sistema iniciava o seu processo de declinio, e, sendo
romance historico, é também romance de costumes da sociedade escravocrata, no Maranhdo
e no Brasil. E, sendo romance de costumes é, também, necessariamente, romance
psicoldgico, tanto dos personagens especificamente considerados, quanto das diversas
coletividades a que pertenciam — proprietarios e escravos, comerciantes e homens do mar,
profissionais liberais e eclesiasticos, politicos e libertos, todos condicionados pela
mentalidade da época ao mesmo tempo em que a condicionavam. Esse é o painel em que
podemos ler “Os tambores de Sdo Luis” como romance historico, partindo do geral para o
particular, panorama de uma época estruturada em circulos concéntricos dos quais 0s mais
largos continham sucessivamente os de menor diametro, envolvendo a matéria real pela
imaginativa, tudo sem sacrificar ahomogeneidade entre a verdade e a verossimilhanca. Josué
Montello utiliza-se da realidade historica para conferir veracidade a verossimilhanca
romanesca.

A histéria € o que realmente ocorreu, e a verossimilhanca o que poderia ter
ocorrido. Tudo isso nos induz a ver “Os tambores de Sao Luis” como romance psicologico,
partindo do particular para o geral, caso em que a narrativa se desenvolve em espiral, tendo
no negro Damido o centro dinamico de convergéncia e irradiagdo. Damido é a figura
emblematica da condi¢do humana num determinado momento historico, simbolizado, aos
olhos do Eterno, pelos tambores da Casa-Grande das Minas, vibrando como memdria da
raca através do romance inteiro. Eles marcam a sucessdao dos episédios na sua vida,
acompanhando-lhe as metamorfoses existenciais. Sdo o reldgio cdsmico que, comecgando a
ouvir logo a sua chegada a S8o Luis, continuara a marcar-lhe todas as horas, pelos anos
afora, até a noite cheia de pressagios em que o romance comega e termina.

Ja velho, caminhando na madrugada ao som dos tambores, dominado pela
expectativa do trineto que vai nascer, ele 0s ouve como mensagem enigmatica do destino,
conforme s6 vira a saber na ultima pagina do romance: “Tinha sido escravo, era um homem
livre... viera de muito baixo, e ali se achava, com a sua casa, 0 seu nome e a sua familia.
Lutara pela liberdade de suaraca (...)” — deixando em nossa memoria a figura de um grande
entre os grandes do romance universal (MONTELLO, 1976, p.12).
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O romance € dividido em 58 capitulos. Em cenas capitais da narrativa aparecem
o famoso crime da Baronesa de Grajau, de tanta repercussdo na sociedade maranhense do
tempo do Império; a paixdo doentia do desembargador Pontes Visgueiro por sua amante
Mariquinhas; os conflitos entre senhores e escravos; os rompantes de Donana Jansen, 0s
voduns, as noviches e as nochés — Mée Hosana, Mée Maria Quirina e Mde Andresa — da
Casa das Minas, e Dom Cosme Bento das Chagas, tutor e imperador das liberdades bem-te-

Vis.

Analise critica da obra: “Os Tambores de Sdo Luis de José Montello”

A partir do modernismo, a literatura nacional passa a tratar temas ligados as
relages sociais com uma maior criticidade. Os negros comegam a ser apresentados como
formadores da cultura nacional, assentados numa realidade que condiz com a vivida pelo
negro.

O perfil de caracterizacdo ou estere6tipo do negro na literatura brasileira trilha o
caminho de apresentar o negro como escravo fiel, o escravo deménio, o imoral e tantos
outros adjetivos que maculam a imagem do negro, pautando no preconceito tradicional dos
brancos. S&o poucos o0s registros na literatura que fogem a esse preceito, que fogem da
passividade, da inocéncia, da agressividade como as maiores marcas do negro (SOUZA,
2015).

E por acreditar que a literatura prefigurar a realidade, e de forma mimética e
verossimil, fazer emergir vozes, discursos, ideologias e experiéncias de vidas que se busca
na obra “Os tambores de Sao Luis” o anuncio da resisténcia e da identidade do negro.
Admite-se que, apesar de nado se tratar de uma escrita feita por autores negros, a obra surge
em 1970, no momento que o Brasil vivia a euforia pelo resgate da histéria do afro-
descendente. A obra traz na sua narrativa verdades e dendncias que os anos 70 escondiam
ou ignoravam. Josué Montello expde a luta do negro como enredo principal da sua narrativa,
mostrando a cultura trazida da Africa, faz um significante destaque para a dor e para o
sofrimento vivido pelo negro, destaca a luta travada por ela para assegurar a liberdade e
dignidade dentro do terror social vivenciado.

Embora a obra fale do negro com espirito revolucionario, que resiste a

dominacdo, desafiador e destemido e partindo do principio que a histéria contada pelo outro,
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ndo é considerada uma historia de identidade, percebemos que obra no seu enredo néo traz
a identidade do negro, mas faz o anuncio de uma identidade negra e isso pode ser constatado
a partir das memorias do personagem Damido que durante a narrativa faz todo o seu percurso
de vida, onde se pode perceber a partir da memdria do personagem todo o sistema
escravocrata vigente no Maranhdo da época. Apesar de todo sofrimento e angustia vivida o
personagem foi capaz de rememorar as relagfes socioculturais dos africanos e de seus
descendentes em didspora. A narrativa comeca falando dos Tambores da Casa de Minas e
do seu “tantantd”, construindo um lago de identidade do personagem com seus descendentes

a partir da memoria de Damido. Veja o trecho a seguir

Foi entdo que escutou o romper dos tambores, ali perto, na Casa-Grande
das Minas. Quase no mesmo instante tiniram 0s ogds e sacudiram as
cabegas, mas nédo suplantaram os tambores, que iam acelerando as cabecas,
mas ndo suplantaram os tambores, que iam acelerando o tantanta nervoso
gue obriga as noviches a girarem sobre si mesmas. Dir-se-ia que uma
batida queria alcangar a seguinte, sem que um tamboeiro destoasse dos
outros na vertigem do compasso. E s esse baticum frenético se impunha
agora, apagando 0 som dos outros instrumentos, e também so ele o vento
levava, rua a baixo e rua acima, dispersando-o na grande noite de agosto
gue se fechava sobre a cidade (MONTELLO, 1976, p. 6).

E perceptivel no trecho acima a lembranca dos lagos ligados a cultura dos povos
africanos, e isso se da pela representacdo construida na narrativa do “ufa dos tambores na
Casa-Grande das Minas”, notamos que através da memoria o personagem Damido faz minar,
a partir das suas restri¢ces, a importancia de estar vivo na memaria 0 som dos seus ancestrais.

O personagem faz um esforco estratégico para assegura os fios condutores da
narrativa entre o presente e o passado. A teia que conduz o passado, rememora a saga do
negro no maranhdo na época da escraviddo, no entanto a teia que terce o presente traz as
vivencias de Damido e dos seus ancestrais, no caminhar ao atravessar Sao Luis por seus
pecos e ruas ao som dos tambores que faz acionar a memdria dos seus ancestrais. Assim,
podemos perceber que a obra constroi sua prépria sequéncia que mesmo ndo sendo
cronoldgica, conseguimos entender o percurso narrador por Damido.

A narrativa segue numa sincronia entre presente e passado e, podemos notar
quando o narrador conta a historia do seu Pai Julido e da sua familia na fuga da fazendo onde

viviam como escravos. Segue

Julido tinha sido o primeiro a chegar ali, j& fazia alguns anos. Viera da
Fazenda Bela Vista, trazendo consigo a mulher e os dois filhos, uma
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menina e um menino, ambos ainda criangas, suportando uma caminhada
tdo penosa, sempre com a impressdo de estar sendo seguido, que levava
guase um més para chegar aquela abertura da mata, a beira de um pequeno
lado. Damido, por esse tempo, ja fizera oito anos, era alto, magro, dando a
impressdo de ter doze anos, muito parecido com o pai. A Leocéadia, sempre
enfermica, era dois anos mais moca que o irmao, e foi ele que se encarregou
de trazé-la, ao longo da viagem, pondo-a &s costas quando era preciso,
porque a mée e o pai vinham carregados com o que fora possivel trazer da
fazenda, na precipitacdo da fuga (MOTELLO, 1976, p. 10).

Neste trecho da narrativa acima demonstra a busca de Damido no passado pela
lembranca do Pai Julido na fuga da fazendo em busca de liberdade, tdo desejada pelos negros.
E a0 mesmo tempo que Damido se reporta ao passado, ele vive o presente narrando a sua
travessia pelas ruas de Séo Luis, “ainda com o cigarro apagado no canto da boca, Damido
aproximou-se da Rua Grande, pensando onde ia encontrar, ali perto, uma caixa de fésforo
para comprar. E ndo tinha chegado a esquina, defronte de um casardo de altas janelas ogivais,
quando viu entreaberta a porta do botequim (Ibidem, p. 9). E no decorrer da narrativa vai
sempre acionando lembrangas do personagem.

Entre os varios personagens de “Os tambores de Sdo Luis” estdo os que fazem
parte da dominacéo escravocrata, que sdo sustentados pela Igreja e pelo Estado. Constituem
os representantes religiosos, Padre Pinto, membro do clero e contra a presenca de negro
dentro da igreja. O Estado representado pelos politicos e pelos senhores donos de escravos,
exemplo o desembargador José Candido Pontes Visgueiro, e Dr. Lustosa que sentem
verdadeira aversdo ao negro.

E a identidade de resisténcia representado na obra pelos personagens Genoveva
Pia, negra que conhecia as realidades da vida dos negros, na Africa e em diaspora. Ela

acreditava que a luta deveria continuar através da resisténcia.

Muda de pensamento Damido. Ndo quero te ver mastigando a raiva.
Quando a gente trupeca e cai, vé se a pena nao quebrou; se ndo quebrou
continua a andar. Assim que eu fago. Podem me bater, podem me prender,
podem me ferrar com ferro de preto fugido, e eu ndo deixo de fazer o que
tou fazendo, dando a méo pros outros negros. Com o meu vodum do meu
lado, e com Deus 14 em riba me oiando, ninguém muda Genoveva Pia. E
eu ndo tou sd, Damido. Outros pretos me ajudam (MONTELLO, 1976, p.
219).

Percebemos a resisténcia na luta contra a escravidao e a religiosidade e fé séo
marcas de seguranca. Genoveva Pia, negra de lutar e religiosidade, cumpria as suas

obrigagdes na Casa Grande das Minas. O enredo de “Os tambores de Sdo Luis” a elite
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aristocratica impera a sua soberania em relagdo aos negros, principalmente no que tange aos
cultos religiosos.

E na obra o negro Damido é o personagem que se sobressai na narrativa, ele
representa os seus. Sendo revolucionario, interage no meio social diferente do seu,
compreende as mudancas da vida. Ele transita entre os rituais africanos e a igreja catolica,
ele ascende socialmente, melhora o seu nivel de vida, mas é marcado pelos tragos da cultura
africano mesmo tendo frequentado o seminario, respeito as suas origens.

Damido quando jovem, depois de capturado pelos soldados e levado a fazendo
Bela Vista, passou a ser castigado no lugar do Pai Julidfo que se jogou no rio quando
capturado e foi atacado e morto por piranhas. Dr. Lustosa acabou depositando toda a sua ira
no filho de Julido, fazendo 0 mesmo cumprir 0s servi¢os mais pesados, passou a carregar e
abastecer a Casa Grande com agua, durante todo o dia. E foi, ao passar pela janela, que ele
se deparou com um jornal que falava do recrutamento de mogos pobre para levar ao
seminario, surge ai a esperanca de mudanca pois, a Igreja era a esperanga de promogdo social
para brancos pobres, poderia ser também desejado por negros.

Num didlogo entre Damido e Inécia (sua mae), nota-se a assimilacdo dos valores
que giravam em torno da Igreja Catdlica. A mde tinha a esperanca de tirar o filho dos
castigos, abandonar a vida de escravo, inserindo Damido na Igreja. O dialogo a seguir

comprova.

- Te apega com o Bispo. V& se ele qué te levar ora ser padre. Ja tem padre
escuro, quase preto. Cum a cabeca que tu tem, ele é capaz de te querer. Vé
se tu fala cum ele. Eu pensei nisso a missa toda. E pedi muito pra Nossa
Senhora.

Ele olhou a mae com emoc&o. Como resposta, correu de leve a méo sobre
seus cabelos grisalhos, ouvindo-a dizer:

- Pra Deus nada é impossivel, Damido. Ele vé o que tu tem sofrido. Fala,
fala cum o Bispo. Uma coisa me diz aqui dentro que ele vai te levar
(Ibidem, p. 69).

Nas palavras de Inacia nota-se a esperanca e a luta contra a forca opressora, €
perceptivel o afloramento de outra identidade em detrimento a sua, de negro,
afrodescendente. Neste cenario observa-se a reconstru¢do do sujeito mediante uma outra
oportunidade de vida. E Dami&o ultrapassa a fronteira existente entre a casa Grande e a

senzala, em busca de uma oportunidade de ascenséo social. Veja:
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_ O Bispo mandou me chamar _ mentiu o Damido, num sussurro _
Ninguém deve saber. _ Ah! Entdo vai. Ele ainda esta acordado. [...] Sem
perda de tempo, Damido bateu de leve com 0s nos dos dedos, na porta do
quarto do Bispo. __Quem é? — perguntou Dom Manuel [...] --Um escravo,
Senhor Bispo. Preciso lhe falar. _Que é que queres , a esta hora? [...] Pode
falar, estou te ouvindo. _ E muito importante o que eu vou lhe falar, senhor
Bispo. N&o pode ser assim. Abra a porta [...]. E assunto muito importante
— Pelo bem de Nossa Senhora. S6 o Senhor pode me ajudar. - Entra. [...] _
Queres ser padre ? [...] - Por acaso sabe ler? E onde aprendeu? Aqui? -
N&o, no quilombo de meu pai. [...]. Tudo quanto me ensinam eu n&o
esqueco. Agora mesmo, se 0 Senhor Bispo quiser, posso repetir o serméo
gue o Senhor Bispo pregou hoje de manha na capela. [...] - Tu podes repetir
0 meu sermao? Do comego ao fim? - Posso, Senhor Bispo. - E sem esperar
pela ordem de Dom Manuel, Dami&o entrou a repetir, palavra por palavra,
corridamente a prédica de Sua Reverendissimo. As frases se sucediam,
como se as tivesse diante dos olhos, enquanto o Bispo, ja na ponta da
cadeira, abria mais os olhos, no auge do assombro. Chegou a segurar 0
gueixo, sem tirar os olhos do negro, e todo ele era pouco para o espanto
com que o escutava. De repente, segurou-lhe o braco: Para meu filho. O
que disseste me basta. [...] tua memdria é uma graca de Deus. [...] Foi Deus
que me trouxe aqui para te ouvir. Tem razdo de querer ser Padre. E o
Espirito santo que esté te inspirando (Ididem, p. 75-77).

Ao encontrar o Bispo, mostra que tinha capacidade de aprender rapido, que sabia
ler, demonstrando que tinha um diferencial em relacdo aos outros negros. O Bispo o
aconselha a tirar proveio disso, pois “é obra de Deus”. Damido ¢ os outros negros em “Os
Tambores de S8o Luis” sdo afrodescendente que vdo se moldando ao contexto hora
oferecido, dando a entender que a situacdo vivida pelos mesmos interfere remoldando-os.
Na narrativa tanto Damido como o Padre Policarpo eram de “cor” e foram levados de alguma
forma ao seminério, sendo o primeiro a ser ordenado, por ser negro e escravo e, 0 segundo
ja ordenado padre, é filho de portugués com uma negra, recebe heranga destinada aos
estudos. No trecho a seguir vé-se que Damido esta aflito pois, vai se confessar antes da
primeira comunhdo e ndo quer contar, por medo de ser rejeitado, que matou Samuel para

vingar o Pai.

Damido sentia as pernas trémulas. [...]. A noite toda ele havia passado em
claro, angustiado. Cedo, na véspera, por mdo do Padre Policarpo, fizera a
sua primeira comunh&o. Antes, tinha-se confessado. E aflitivo havia sido
0 debate consigo mesmo, hesitando se deveria contar também que fora ele
que matara o Samuel. Afinal, decidira-se: ndo, ndo contaria. Se o padre
soubesse que ele havia matado um homem, mudaria de ideia a seu respeito,
e ndo o encaminharia para o sacerdécio. O melhor que fazia era calar-se.
Deus perdoaria, ja o tinha perdoado (MONTELLO, 1976, p. 149).

Damido se apega a vontade de ser padre, a ponto de omitir uma informacéo, pois

a igreja ndo perdoaria tal falta. O anuncio da identidade negra esta presente na narrativa na
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resisténcia, no enfrentamento que tanto Damido, como Padre Policarpo e Genoveva Pia
através dos costumes e do som do tambor na Casa Grande das Minas, materializacdo do
universo do negro na obra.

Na obra se ver implantado acultura afro pela forte ligacdo com o som dos
tambores evocando os ancestrais africanos. Genoveva Pia € uma das personagens mais
marcantes quando se fala do culto religioso afro. Ela faz mencéo a uma lista de voduns:
Abeju, Agongone, Sepain, Toc4, Coicinacaba, Genoveva Pia marca a implantacéo da cultura
africana nos terreiros maranhenses e, passa de geracdo a geracdo mantendo assim viva sua
religiosidade.

Do inicio ao fim da narrativa o tambor faz a marcacdo da narrativa, ele ajuda a
fazer a marcacéo de algumas situacdes vividas pelos negros, seja de alegria, tristeza ou outros
sentimentos. O tambor representa a dureza, o sacrificio vivido pelos escravos e da implacavel
crueldade do Dr. Lustosa. As vérias fases da vida do personagem Damido foram marcadas
pelo som dos tambores. O negro em “Os tambores de S&o Luis” acabou vivendo varias fases
e se modificando, se moldando as diversas situacdes vividas. Na obra o negro reage a sua
condicdo de escravo, ou seja, mesmo estando em uma condi¢cdo marginal, ele sempre reage
se mostrando imune a ela. Na narrativa, o sistema escravista impede o negro de gerir a sua
prépria vida, o Senhor tem a posse da vida do escravo, desse modo ele pode tirar proveito
de toda sua forca de trabalho.

E perceptivel na obra, outras formas de resisténcia do negro, Tanto Julio,
guando Damido (Pai e Filho), sempre olhavam firmes, ficavam eretos, ndo baixavam a
cabeca mesmo mediante os castigos, eram formas de resistir a opressdo. No trecho a seguir

Nos mostra.

Damido viu o brago levanta-se e pender um pouco para tras, para voltar a
descer firme sobre a sua mao espalmada. N&o olhou o efeito da pancada,
com a vista fixada no rosto do senhor, mas teve a impressao, pela dor e a
violéncia do golpe, que a sua carne tinha ficado partida. [...] De modo que,
agora, recebendo o castigo imerecido, juntava & dor o sentimento do 6dio,
e era com esfor¢co que se mantinha chumbado ao chéo, recebendo as
bordoadas. Seu olhar, continuava fixado no rosto do seu algoz, direito,
horizontal, cara a cara, e este redobrava de furor, sentindo-lhe o desafio
(MONTELLO, 1976, p. 36).

A relacao entre Senhor e escravo, o primeiro (Dr. Lustosa) e 0 escravo (Damiéo)
é uma relacéo de apropriacéo, apoderamento, de opressdo, onde o primeiro tem o poder sobre

0 segundo, por isso castiga para mostrar quem manda, mas 0 escravo resiste mostrando ao
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seu senhor que este ele ndo tem o poder de dominar a sua vida. E a fuga, era uma
possibilidade de liberdade, de reencontro com parentes, amigos e de se libertar da violéncia
sofrida todos os dias. E é compreendida como uma forma de resisténcia porque desarticula
0 poder do senhor que ndo tem mais o seu instrumento de dominac&o e isso é percebido na
obra em varios momentos. O primeiro deles que podemos citar é a fuga de Julido com a

familia da fazenda Bela Vista. Segue:

Para tras, na primeira noite assustada, tinha ficado o clardo do incéndio que
Julido ateara, parte do canavial, parte na casa-grande, no engenho e na
cocheira, s6 poupando mesmo a senzala. E engquanto as labaredas subiam,
atirando rolos escuros de fumagca, sob o clardo da lua cheia, ele e a Inécia
tinham apanhado os filhos, esgueirando-se para a estrada em dois cavalos
de sela, até o ponto da floresta onde Damido vinha escondendo a bagagem.
Fazia muito tempo que planejava fugir; mas a isto s6 se decidira quando
soube que o Dr. Lustosa tinha apalavrado a venda de Damido. Tudo
admitia, menos separar-se dos filhos (MONTELLO, 1976, p. 10-11).

O relato acima em “Os tambores de S&o Luis”, aparece no inicio da trama. E
isso vai acontecer durante toda a narrativa. Era divulgada nos jornais da cidade a fuga de
escravos que, mais tarde passou a ser instrumento de trabalho para Damiao, a corre¢éo desses
anuncios.

Damido, apds se rebelar contra o sistema por ndo esta de acordo com o descaso
das autoridades com a morte de Genoveva Pia, ele passa por exilio social muito forte e, a
falta de trabalho foi o seu maior martirio pois, precisava sustentar os filhos e a casa, acaba
tento que recorrer a ajuda das tias da sua falecida esposa, por isso passou a fazer revisdo de
anuncios em jornais para negros fugitivos fossem capturados.

Ao fazer seu trabalho Damido é pego de surpresa por um anuncio feito por Major
Serapido Siqueira que falava sobre o escravo Altino Celestino dos Santos, conhecido pelo
nome de Bardo, negro, sabia ler e escrever, tocava instrumentos musicais, € astuto na arte de
disfarce e fingimento. No andncio, o Major pedia noticias do paradeiro do escravo e prometia
recompensa a quem tivesse informacdo. Ao ler o andncio, antes de fazer as correcoes,
Damido se reportou para o quilombo por reconhecer que as palavras ali contidas no anuncio
se referiam a uma pessoa que fez parte de seu passado,

Ao rememorar essa lembranca, Damido supds que poderia se tratar do Bardo,

negro que o ensinou a ler ainda pequeno no quilombo.

- O Bardo — Exclamou Damido, emocionado com a folha da prova diante
dos olhos. E ao mesmo tempo que via apontar na ladeira, forcejando para
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tanger um jumento, a entrada do quilombo de seu pai, recordava-se dele,
com a biblia aberta sobre os joelhos, a ensinar-lhe as primeiras letras.
Depois era a viagem rio acima, na gabarra cheio de negros, ja desfeito o
quilombo, e com o Baréo no seu lado, teso, mudo, a cabeca dura, olhando
sempre em frente, enquanto os remos iam vencendo a correnteza das aguas,
ainda tintas pelo sangue do seu pai (MONTELLO, 1976, p. 308).

O trecho citado, nos mostra uma lembranca da vida de Damido no qual o escravo
fugitivo fez parte e marcava de forma significante a sua histéria, afinal o Barédo Ihe iniciou
no mundo das letras.

Apesar da vida ter proporcionado um lugar de destaque no plano pessoal ao
personagem, onde 0 mesmo desempenhava de forma exemplar a funcdo de professor e
recebendo o carinho e a admiracdo de muitos dos seus conterraneos, o dia a dia, fazia
ressurgir no personagem, uma vez que na sociedade se mantinha vivo o desprezo e a
anulacéo pelos sujeitos de cor e ressurgia as emog¢des de quem ainda néo tinha esquecido o
sofrimento vivido, ela ainda se sentia dilacerado e psicologicamente destruido pela abjec¢édo
ao longo de sua vida.

Todas as lembrancas que retornam a mente do personagem Damido fizeram parte
de momentos que o marcaram e se relacionam a momentos de dificuldades bastantes
particulares. Damido, um ex-escravo que se torna professor, tem no presente a imagem de
um passado que foi transformado. Essas lembrancas ddo conta ndo daquilo que se perpetua,
mas dos momentos que marcaram a vida do personagem e que as transformacdes ocorridas
ainda ndo deram fim aos sofrimentos do passado.

Na narrativa de “Os tambores de Sdo luis” estd expressa a memoria negra pelo
elo existente entre os sujeitos negros com aquilo que os fortalecem e os unem enquanto
membros da mesma etnia: a experiéncia de vida com escravo. Essa unidade coletiva é vista,
mesmo em situacdo de conflitos e de opressdo, momento em que um representante aciona
entre os seus uma marca de ancestralidade que faz assim o fortalecimento do grupo.

Podemos notar isso no trecho a seguir que, Santinha ao ver Damido desnorteado
pela vida desregrada que vem levando, chama sua aten¢do com a voz exaltada para que este
assuma a postura de firmeza diante o crime cometido por Dona Ana Rosa Ribeiro contra um
negro. Ao exigir a altivez da ancestralidade, Santinha esboga com isso que a fortaleza do ser
negro esta na coeréncia dos mesmos com o grupo. A voz de Santinha exprime o desejo em
voltar a ver um negro enfrentando as situages adversas e isto representa a manutencéo da

memaria como identidade do grupo.
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[...] um crime medonho. Contra uma crianga que ela matou de pancadas, e
ali nas barbas do governo, bem defronte do gabinete do Chefe de Policia,
no Posto S&o José.
Damido contraiu os olhos, com uma chispa de rancor nas pupilas. Via-se
amarrado ao tronco, com o Dr. Lustosa, de brago levantado, o chicote em
punho, crescendo em sua dire¢do. A ponta do relho, vezes seguidas,
apanhava-lhe a boca, o pescoco, a orelha, as espaduas, e ainda o sexo, e
todo ele se contorcia, j& sangrando, lapeado pela flria da taca. E numa voz
quase apagada, fitando a velha:
-Eu néo sabia de nada disso, Dona Santinha.
- Néo sabia por que so vive a sua vida, metido na sua cachaga, sem se
importar com a sorte dos outros negros — replicou prontamente a velha,
perfilando o dede acusativo. — Bébado metido com os pretos de ganho da
praia Grande (...). Posso falar com energia porque tenho idade de ser sua
mae. E estou falando também em nome de Méae Maria Quirina. Quem tem
de ficar a frente deste caso é vocé, Damidao.
Damido recuou a cabeca, meio tonto:
-Eu, Dona Santinha? — Duvidou, deixando cair os bracos.
-Vocé! — tornou ela mais enérgica. — O filho de Julido! Ou ser& que vocé
n&o se lembra de seu pai? E o sangue dele que vocé tem nas veias, Damio!
(MONTELLO, 1976, p. 353-354).

O trecho acima nos levar a analisar o lugar ocupado pelo personagem Damiéo

no interior do grupo que faz parte., assim a partir do exposto nos reportamos para o conceito
de sujeito p6s-moderno protesta que as “identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais
nascemos, mas sao formadas e transformadas no interior das representagdes” (HALL, 2015,
p. 48). De acordo com o teorico, o discurso € responsavel por construir os sentidos que
norteiam as concep¢des que temos de nds mesmos e do grupo ao qual fazemos parte ou
podemos pertencer. E é nesse sentido que Dona Santinha expressa ndo sé a tradicdo como
também a responsabilidade de Damido como um dos seus manter vivo um sentimento de
pertencimento e de mdtua defesa.

Na obra ver-se ajustada a sensibilidade de luta das personagens negras entre elas
podemos citar: Genoveva Pia, Bardo, Santinha e Julido, que por incentiva de forma constante
Damido, conseguem no momento de fraqueza do personagem, reergué-lo no sentido de
recompor a sua propria caminhada de luta pela liberdade negra.

“E importante destacar que a narrativa ndo é contada por Damio, mas por um
narrador onipresente que sabe tudo sobre os episodios, as personagens e as intrigas
romanescas” (SOUSA, 2015, p.67). Ele faz a antecipag¢do de alguns fatos que nos leva a
entender e situar o leitor na narrativa e nos faz conhecer as emocgdes, 0s sentimentos e o que
pensam 0s personagens. A narrativa é feita em 32 pessoa e, a memoria da escravidao surge
durante o percurso feito por Damido onde ele atravessa o centro de S&o Luis com destina a

casa da sua bisneta para assistir ao nascimento do seu trineto que ficava na Gamboa.
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Tudo isso, nos faz perceber que o rememorar de Damido nos reporta ao periodo
da escraviddao no Brasil, especificamente no Maranh&o, pois ele relata as vivéncias da
conturba relacéo entre Senhores e Escravos, a forma hostil como estes foram tratados.

Damido refaz a sua histdria a partir da memaria de sofrimento e discriminagédo
tendo sempre 0 acaso ou a eventualidade como a interseccdo entre o presente e 0 passado.

E muito forte na narrativa as imagens de sufocamento como marcas da opresséo
escrava. Essas imagens sdo lembrancas pessoais de Damido e, estao ligadas a pessoas, lugar,
raciocinios e ideias de uma época e fazem parte da vida material e moral do personagem e
também de muitos negros presente na narrativa.

No fim da obra “O tambor de Sao Luis” de Josué Montello é perceptivel a tese

do branqueamento® na fala de Dami&o ao se refere ao trineto que havia nascido.

E nisto a Benigna tornou a apontar no retangulo da porta, chamando-
0 agora para conhecer o Julido:

-E clarinho — preveniu-lhe.

E quando ele se curvou sobre o berco, muito emocionado, sentindo
os olhos imidos, ela Ihe foi dizendo, enquanto erguia o candeeiro,
para dar mais luz sobre a crianca:

- Tem tua cara, meu filho. Até o nariz chato é teu. Olha a testa.
Também é tua. E esse beicinho espichado. Tudo teu. E mais para
branco que para preto: moreninho, como um bom brasileiro.

Damido olhava embevecido aquela pequena massa humana, ainda mole,
com fios de cabelos Umidos, os olhinhos cerrados, os bracinhos encolhidos
na camisinha de linho, e ndo podia deixar de lembrar-se do Bardo, com a
sua famosa teoria de que s6 na cama, com o rolar do tempo, se resolveria
o conflito natural de brancos e negros, no Brasil. Tinha ali mais uma vez a
prova, na sua prépria familia. Sua neta mais velha casada com o mulato;
sua bisneta, com um branco, e ali estava seu trineto, moreninho claro, bem
brasileiro. Apagara-se nele, é certo, a cor negra, de que ele, seu trisavo,
tanto se orgulhava. Mas também se viera diluido, de uma geracdo para

5> Entre a segunda metade do século XIX e a primeira metade do século XX, vigoraram em varias partes do
globo as teses eugenistas, isto ¢, teses que defendiam um padrdo genético superior para a “raga” humana. Tais
teses defendiam a ideia de que 0 homem branco europeu tinha o padrdo da melhor sadde, da maior beleza e da
maior competéncia civilizacional em comparagdo as demais “racas”, como a “amarela” (asiaticos), a
“vermelha” (povos indigenas) e a negra (africana). A “tese do branqueamento” surge também nessa mesma
época, com outras teses que defendia a raga branca como a superior. A defesa do branqueamento, ou do
“embranquecimento”, tinha como ponto de partida o fato de que, dada a realidade do processo de miscigenagdo
na histéria brasileira, os descendentes de negros passariam a ficar progressivamente mais brancos a cada nova
prole gerada.
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outra, o ressentimento do cativeiro. Dai a mais algum tempo, ninguém
lembraria, tinham existido senhores e escravos, brancos e pretos. Agora,
ali em Sdo Luis, ja os negros entravam no Palacio do Governo, mesmo 0s
do povo, com pés no chdo, a camisa para fora das calgas, e iam falar com
0 Governador Luis Domingues, gue se levantava de sua cadeira e vinha
apertar-lhes a mdo. No Liceu Maranhense, além dele, Damido, ensinavam
o Dr. Tibério e o Nascimento Morais, ambos negros. Viriato Correia, que
ele vira menino, de cabelinho espichado, muito serelepe, colete, corrente
de ouro, j& Ihe mandara do Rio de Janeiro, com uma dedicatdria feliz, o seu
novo livro, os Contos do Sertéo. [...] Todos negros, compenetrados de suas
origens, e abrindo caminho na vida, sem que ninguém lhes perguntasse de
guem era filhos, e ali em S&o Luis, na mesma terra onde outrora o poeta
Gongcalves Dias, por ser bastardo e mestico, ndo pudera casar com a Ana
Amélia Ferreira Vale — que ele também conhecera, de cabelos longos,
olhos negros, esbeltos, cintura fina, um mimo de mulher (MONTELLO,
1976, p. 479-480).

A discussdo acima feita por Dami&o mostra a lembranga do discurso feito pelo
escravo Bardo, onde o0 mesmo afirma que para resolver o problema de cor do Brasil, bastava
negros casarem com brancos, até que ocorresse o branqueamento da raca. Dai 0 mesmo teria
seus direitos respeitados e seria reconhecido, teria igualdade e dignidade como pessoa
humana. Como afirma Dalmo de Abreu Dallari: “Todo ser humano tem o direito de ser
reconhecido e tratado como pessoa. N&o se respeita esse direito quando seres humanos
sofrem violéncia de qualquer espécie, nascendo na miséria, sendo forcados a viver em
situacdo degradante ou humilhante, ou sendo tratados com discriminagdo” (DALLARI,
2004, p.37).

Durante muito tempo 0 branqueamento acabou sendo visto na literatura, “por
razdes fundamentadas em teorias racistas, a eliminacdo da personagem negra passa a ser um
velado cddigo de principios. Ou a personagem morre ou sua descendéncia clareia” (CUTI,
2010, p. 34/35), e isso pode acontecer como uma forma de ascens&o social, mas isso ndo se
dava por um simples desejo, mas é preciso ser lido de formas diversas, por exemplo: como
uma estratégia de resisténcia ou como uma imposicdo, ou para nao ser vitima da

discriminagao racial.
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3.3 Sugestbes de Sequéncias didaticas para trabalhar a literatura Afro-brasileira e

maranhense em sala de aula

A identidade continua - Nilma L. Gomes

Caro (a) professor (a),

Com o estabelecimento da Lei n° 10.639/03, foi propagada com mais afinco a
insercdo da Historia e da Culturas Africana e Afro-brasileira no curriculo escolar como
forma de reconhecimento da importancia desta matriz cultural para a formacdo de nosso
pais. A partir a sua publicacdo, o que ja acontecia nas salas de aula de isolada por alguns
professores que abordam essa temaética, passou a ser obrigacao.

E a literatura afro-brasileira, por muito tempo desconhecida, pode e deve ser um
meio de acesso a essa tematica tdo rica e fascinante, na aventura de conhecimento as raizes
de nossa identidade. Foi pensando nisto que elaboramos, como trabalho final do mestrado
Profissional em Histdria, Ensino e Narrativas essa cartilha, com vistas a colaborar com os
trabalhos em sala de aula, norteando a pratica docente. Fazendo uso da Literatura Brasileira,
em especial a Literatura Maranhense como suporte desse processo e no intuito de tornar isso
mais palatavel, optamos por promover o dialogo entre essa vertente literaria e os estilos de
época, orientando os educadores quanto ao passo a passo da preparagdo da aula. E ao final
fazemos sugestdes de textos literarios, artigos tedricos ou criticos, videos, filmes e cangdes

que podem ampliar o debate entre educandos e que sdo facilmente encontrados na internet.



97

Sabemos que o proposto neste trabalho, é apenas o inicio. Desejo que o didlogo

travado entre nos se multiplique para gerar mais frutos. Vamos em frente
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SEQUENCIA DIDATICA 1

Introducdo a Literatura afro-brasileira

Objetivo

Apresentar uma introducdo aos estudos sobre literatura afro-brasileira. Faremos um
panorama literario e estatico em torno do tema central a partir de “Os tambores de S&o Luis”;
Incentivar a leitura de textos da literatura afro-brasileira;

Compreender e interpretar o texto;

Estudar e analisar os elementos constitutivos de uma narrativa.

Descritores
Procedimento de leitura

Identificar o tema da obra

Localizar informac@es explicitas no texto;

Inferir o sentido de palavras ou expressoes;

Entender as informacdes implicitas no texto;
Identificar o tema da Obra literéria;

Distinguir um fato da opinido relativa sobre esse fato

Analisar os acontecimentos histéricos mostrados na obra.

Coeréncia e coesdo no processamento do texto

Estabelecer relagdes entre partes de um texto, identificando repeti¢cGes ou substituicdes que
contribuam para a continuidade de um texto;

Identificar o conflito gerador do enredo e os elementos que constroem a narrativa;
Estabelecer relacdo causa/consequéncia entre as partes e elementos do texto.

Estabelecer relagdes logico-discursivas presente no texto marcadas por conjuncées e

advérbios etc. Fonte: www.inep.gov.br/matriz referéncia


http://www.inep.gov.br/matriz
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Conteudos

A literatura brasileira como constelacdo multicultural de diferencas;

Caracteristicas da literatura afro-brasileira;

Narrativa afro-brasileira: estética e aspectos historicos;

Elementos da narrativa: narrador, personagens, enredo, espacgo, tempo, climax e desenlace.

Leitura sugerida

Os tambores de Sao Luis de Josué Montello.

Sugestdes para pesquisa do professor

DUARTE, E. A; FONSECA, M. N. S. (Org.). Literatura e afro descendéncia no Brasil:
antologia critica. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2011, Vol.. 4: Historia, teoria, polémica.
Estudos de literatura brasileira contemporanea, n° 31. Brasilia, UnB, janeiro/junho de 2008.

LIMA, Elizabeth Gonzaga. Literatura Afro-brasileira. Curso de formacéo para o Ensino e
Cultura Afro-brasileira (CEAO/UFBA). Brasilia: Ministério da Educacdo. Secretaria de
Educagéo Continuadaa. Alfabetizacdo e Diversidade; Salvador: centro de Estudos Afro-
orientais, 2010. Mddulo 111.

Tempo estimado: seis aulas.

Desenvolvimento

12 Etapa
Conteudo para estudar

Narrativa/narragao

Texto narrativo é aquele que desenvolve um enredo ficticio, veridico, ou que se apropria de
acontecimentos histéricos como base para a criacdo literaria. Pode tomar a forma de conto
(narrativa curta marcada quase sempre pela unidade de acdo, tempo e espaco), novela
(narrativa média, podendo ter diversas acbes em tempos e espacos distintos) ou romance

(narrativa longa que, em geral, comporta uma multiplicidade de ac¢des, tempos e espacos).
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Em todas essas modalidades, podem se desenvolver enredos de natureza social, psicoldgica,

historica, de amor, aventuras dentre outros, conforme a énfase dada pelo escritor.

Os Elementos da narrativa s&o:

Narrador: “voz” que conta a estoria e conduz o leitor;

Personagem: seres vivos (humanos ou ndo) que desenvolvem as a¢des do enredo a partir de
suas caracteristicas fisicas e psicologicas;

Enredo: sucessdo de acGes que compdem a trama (ou estéria);

Espaco: lugar onde se d&o as acdes;

Tempo: momento em que acontece (m) a(s) agao(s);

Ponto de vista: perspectiva, visdo de mundo;

Climax: momento mais importante do enredo, no qual se resolve o conflito;

Desenlace: momento que sucede o climax, ponto final do enredo.

22 Etapa
Peca aos alunos que leiam o livro “Os tambores de Sao Luis” de Josué Montello. Solicite

que eles preencham a ficha apds a leitura com os itens a seguir:

Fichamento de Leitura

Texto:
Autor:

Narrador:

Ponto de vista Negro:

Tema negro:

Enredo:

Personagem e suas
caracteristicas fisicas e
psicologicas

Tempo:

Espaco:

Climax e desenlace:




101
32 Etapa
A partir da descricdo feita pelo personagem Damido da sua caminhada por S&o Luis para
chegar a casa da sua bisneta para assistir ao nascimento do seu primeiro trineto e do mapa a

seguir construa um texto com a suas impressdes sobre cada lugar descrito pelo personagem

Damiao.

Mapa do centro de Séo Luis de 1915

Fonte: http://en.bahia.ws/wp-content/uploads/2013/01/mapa-sao-luis-do-maranhaol.jpg

O intuito do mapa acima é trabalhar as ruas do centro histérico de Séo Luis falado por Damiéo no romance
“Os Tambores de Sdo Luis”, 0s pontos identificados com nimeros ndo serdo usados pois eles ndo caracterizam

parte do livro. Esse mapa mostra o0 antigo centro histérico descrito pela personagem.

Avaliacéo

A avaliacdo podera ser feita:

A partir dos trabalhos em grupo apresentados e debatidos;

Por meio da analise das impressdes dos alunos sobre os textos lidos;

Pela correcéo das fichas de leitura.
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SEQUENCIA DIDATICA 2

Escravidao e a Aristocracia de Sao Luis

Objetivo

Analisar o romance “Os tambores de Sdo Luis, de Josué Montello, como texto romantico
que apresenta, de forma inovadora e surpreendente para a época, a construcdo dos
personagens negros.

Conteudo

Prosa

Romance afro-brasileiro

Fim da escraviddo no Maranhao

Material necessario

Leitura do Romance de MONTELLO, Josué. Os Tambores de Sdo luis. 2%d. Editora
Olympio, 1976.

Sugestéo para a pesquisa do professor

ABRAMOVAY, Miriam & CASTRO, Mary Garcia. Ensino Médio: Multiplas Vozes.
Brasilia: MEC/UNESCO, 2003.

BENTO, Maria Aparecida Silva. Cidadania em preto e branco: discutindo as relagdes raciais.
32 ed. Sdo Paulo: Atica, 2000. (Discussdo aberta, 9).

Tempo estimada: duas aulas
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Preparacao

Apresente o autor aos alunos, fale da construcdo ficcional dos personagens negros na

narrativa, do panorama da producéo de Montello e os elementos discursivo da narrativa.

Introducéo

Esta aula podera ser ministrada depois da abordagem das caracteriza do p6s-modernismo.
Falar do Romance regionalista. E sugerir a leitura de trechos do livro que possa detecta o
tipo de romance.

Desenvolvimento

12 Aula
Chame a atencdo do educando para o contexto de producdo do romance em questao;

relembre os elementos da narrativa; destaque os procedimentos que compde a obra.

Atividade 1- O mercado de escravos

Sabe-se que o trafico de escravos gerava muitos lucros para 0s mercadores europeus.
Levar o texto adiante para os alunos, a fim de que percebam como esse lucrativo mercado

era extremamente desumano com aqueles africanos tomados como cativos.

Texto: “Magnatas do trafico negreiro” autor: José Gongalves Salvador (em anexo)

Link para o restante do texto: http://www.portalsaofrancisco.com.br/alfa/escravidao-no-
brasil/magnatas-do-trafico-negreiro.php

Questdes para analisar o texto (registrar e responder no caderno):

Como era a acomodacdo dos africanos nos navios negreiros? Em que se baseava essa
acomodacéo?

Quais os critérios eram usados para classificar os africanos feitos cativos?

Qual a origem dos mercadores mencionados no texto?
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Em quais circunstancias africanos eram atirados ao mar?
Professor (a): recomenda-se que o0 segundo momento desta atividade seja a socializa¢éo das
percepcOes dos alunos acerca das questdes levantadas. Dessa forma, as respostas produzidas

devem ser expostas, comentadas e discutidas com a turma.

Atividade 2- Rotas do trafico negreiro

Haviam diversas rotas que os navios negreiros sequiam da Africa para as Américas.

Assim, nesta atividade, vamos desvendar tais rotas, investigando as suas origens na Africa e

principais lugares no Brasil e na América para onde os grupos de africanos foram trazidos.

Levar (impresso ou projetado) para os alunos.

As rotas do tréfico de Escravos africanos para as Américas e Brasil:
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tlantico Sul. Sao Paulo, Companhia das Letras, 2000. p. 250.

Loan 0 OCEANO
AMERICA ecife SANT & INDICO
PORTUGUESA § ; -

- - Sudaneses (Area de concentragzo na Africa)

g Bantos (Area de concentragao na Africa)

0 - 940 pi - = B Tréfico de escravos para a América Portuguesa

Grande parte dos negros trazidos para o Brasil veio das regides de Angola, Congo e Mocambique. Nessas
dreas foram embarcadas milhdes de pessoas pertencentes a povos bantos, ou seja, que falavam linguas do
grupo banto. Essas pessoas foram desembarcadas em Pernambuco e no Rio de Janeiro. Outra parte dos
africanos era proveniente de uma grande drea da costa ocidental da Africa que os europeus daquela época
chamavam Guiné. Nessa extensa drea foram embarcados diferentes povos sudaneses, entre os quais se
destacam os iorubds, que na Bahia ficaram conhecidos como “nagés”, e os jejes, desembarcados,
sobretudo, nas costas do Maranhdo.

Fonte: Adaptado de ALENCASTRO, Luiz Felipe de. O trato dos viventes: formagao do Brasil no A

Fonte:http://claudioguimaraes.com.br/imahistoria/Mapa%20%20Rota%20Comercio%20Es

Cravo

Para analisar o mapa acima (registrar e responder no caderno):
a) Como os grupos de africanos cativos encontram-se divididos no mapa?

b) Para quais regides do Brasil cada grupo foi trazido?
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c) Quais outras regiGes da América receberam escravos? Estes pertenciam a qual(is)
grupo(s)?

Professor(a): ap0ds corrigida e discutida com os alunos, esta atividade podera se desdobrar
em outra, que é uma pesquisa sobre as origens, diferencas e influéncia dos Bantos e

Sudaneses no Brasil e nas Américas.

Dinamica sugerida:

A pesquisa podera ser INDIVIDUAL ou em DUPLAS.

Poderé constar no caderno ou ser entregue em folha separada (a critério do professor).
Portanto também podera ser avaliada como trabalho de casa.

Links sugeridos para a pesquisa:

1. Histdria brasileira
http://www.historiabrasileira.com/brasil-colonia/origem-dos-escravos-africanos/

2. Cultura brasileira

http://www.pousadadascores.com.br/leitura_virtual/cultura_brasileira/negro.htm

Sites/links indicados:

Portal Ventre Livre- http://www.portalventrelivre.com/
Histdria do Brasil.Net - http://www.historiadobrasil.net/escravidao/

Brasil Escola - http://www.brasilescola.com/historiab/escravidao-no-brasil.htm

Avaliacao

O ensino de Histdria deve proporcionar ao aluno inquietar-se diante dos contetdos, e a ter
curiosidade investigativa fronte a textos e diferentes documentos. Ao mesmo tempo, intenta-
se que o aluno relacione a aprendizagem escolar a sua experiéncia de vida, como
telespectador, internauta, consumidor, constituinte de uma familia e de uma sociedade —
sujeito histdrico, enfim. E nesta aula o professor podera avaliar o aprendizado em cada uma
das etapas do trabalho desenvolvido: através das percepcbes e/ou inquietagcdes diante do
video e do poema, bem como da capacidade de analisa-los e da participa¢do nas pesquisas e

exercicios propostos e dos registros produzidos em todas as atividades da aula.
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SEQUENCIA DIDATICA 3
As marcas da escravidao africana no Brasil
Objetivo
Relacionar a poesia a literatura afro-brasileira da época e posterior;
Relacionar o racismo do presente ao passado escravista do Brasil;
Conteado
Poesia condoreira, 32 fase do Romantismo;

Literatura afro-brasileira romantica e contemporanea.

Castro Alves e Josué Montello.

Material necessario

Copia para os alunos (ou slides) dos seguintes textos:

Poema “Navio negreiro” (Castro Alves). Disponivel em: <www.dominiopublico.gov.br>.

Trechos do livro “Os tambores de Sao Luis”, de Josué Montello. MONTELLO, Josué. Os
Tambores de Séo Luis. 22 ed. Ed: Livraria José Olympio, 1976.

Trecho do romance Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves. GONCALVES, ana Maria.
Um defeito de cor. Rio de Janeiro: Record, 2006.

Trecho da biografia de Mahommah G. Baquaqua. In.:RUFFATO, Luiz (org.). Questdo de
pele. Rio Janeiro: Lingua Geral, 20009.

[Apéndice. ] Trecho de Poncia Vicéncio, de Conceigdo Evaristo.
EVARISRO, Conceicdo. Poncia Vicéncio. Belo Horizonte: Mazza,2003.

Poema “Navio Negreiro”, de Solano Trindade:<www letras.ufmg.br/litetafro>.

Poema “Vozes-mulheres”, Concei¢cdo Evaristo: <www.letras.ufmag.br/literafro>.
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Poema “Parte da Cronica”, de Oliveira Silveira: SILVEIRA, Oliveira. Antologia poética de
Oliveira Silveira. Porto Alegre: Evangraf, 2010.

Musica “Todo camburao tem um pouco de navio negreiro”, da banda O Rappa, do album O
Rappa, 1994. Letra disponivel em: <http://letras.mus.br/o-rappa/77644>. (em anexo a
Letra).

Trecho do filme Amistad. Diretor: Steven Spielberg. Origem/ano de producdo: EUA/1997.
Duragdo:155min. Classificagdo: 12 anos

Sugestao para pesquisa do professor
www. letras.ufmg/literafro
www.quilombhoje.com.br/

www.palmares.gov.br/

Tempo estimado: trés aulas.

Preparacao

Procure pelo filme Amistad (1997), dirigido por Steven Spielberg. Ele pode ser encontrado
na internet. A historia remonta ao ano de 1839 e é baseada em factos veridicos que ocorreram
a bordo do navio La Amistad. O filme relata a luta de um grupo de africanos escravizados
em territorio norte americano, desde a sua revolta até seu julgamento e libertacdo. Através
desta trama de forte contedo emocional, é possivel conhecer as condi¢cdes de captura e
transporte de escravos africanos para a exploracdo do trabalho na América do Norte, a
maquina juridica americana de meados do século XIX e o germe das primeiras medidas para

a abolicdo da escravatura naquele territorio.

Pesquise sobre Castro Alves e Josué Montello, sua biografia e obra e qual o papel deles na

luta pela abolicéo.

Em relacéo ao ex-escravo Mohammah Gardo Baquaqua, € possivel conhecer sua histéria por

meio da biografia por ele escrito (Rufatto, 2009). Baguaqua veio no navio negreiro para o
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Brasil, depois foi para os Estudos Unidos, de |4 para o Haiti e depois para o Canada. O
africano aprendeu a ler e escrever com os abolicionistas norte-americanos, entre eles Samuel
Moore, que o ajudou na escrita da autobiografia. Seu relato, portanto, é real, em

contraposicdo, neste plano, aos relatos ficcionais.

Imagem do Navio Negreiro

Fonte:http://www.brasil247.com/images/cache/490x280/crop/images%7Ce%7Cd9%7Ced9cfc650fd4dh90bb
f05fe08aa8c4ea2h9be74f.jpg.

Introducéo

A ocorréncia do tema “Navio Negreiro” na literatura e na cultura mundial ¢ muito frequente.
Afinal, a travessia do Atlantico fez parte de toda a historia da diaspora negra nas Ameéricas.
Ao passar pelo Romantismo brasileiro e pelo pds-modernismo, o professor certamente falara
sobre o poeta Castro Alves e sobre o romancista Josué Montello respectivamente, devido as
suas ideias e escrita a favor do negro. Utilize o famoso poema “Navio negreiro e a prosa Os
tambores de Sdo Luis” para iniciar a aula sobre a poesia social romantica e p6s-moderna e
deles facam as relacbes com a literatura e cultura afro-brasileira por meio de trechos dos
romances e poemas citados.
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12 Aula

Introduza para os alunos a poesia condoreira® do século X1X. Compare-a com as outras fases
da poesia romantica brasileira mostrando para os alunos que, ao contrario da segunda, a
poesia social desta 32 fase romantica é voltada para o Outro. Apresente para eles o poeta
Castro Alves e leia o poema “Navio Negreiro”; alguns trechos estdo sugeridos no final deste
plano. Analise com os alunos como o ponto de vista de Castro Alves parte da ave que alca
v00s muito altos e que é através dos olhos dela que o eu lirico vai observar o navio negreiro,
como demonstram 0s versos. Em seguida, comece a mostrar os trechos da prosa afro-
brasileira. Se quiser seguir a linha historica, professor, mostre primeiro o trecho do romance

Os tambores de Sao Luis, do maranhense Josué Montello.

22 Aula

Ainda na comparacdo entre as imagens do navio, volte ao texto em verso com 0 poema
“Navio negreiro”, de Solano Trindade’. O professor pode, entdo, recuperar o poema de
Castro Alves, mote desta sequéncia, usado ja na primeira aula, para continuar sua
comparagdo. Os poemas homonimos revelam um Solano Trindade leitor de Castro Alves e
areversao da imagem vitimizada do negro ¢ percebida nos versos: “Cheinho de resisténcia”
e “Com carga de inteligéncia”. Outro poema para ser analisado a partir do texto condoreiro
¢ “Parte da Cronica”, de Oliveira Silveira®. O texto, através de vozes poéticas que se
revezam, ja que eu lirico clama pelo testemunho de outras vozes que personificam o0s
espacos, trabalha com a memoria coletiva da escraviddo, mais especificamente, com a
imagem do navio negreiro. As imagens de antes e depois do navio sdo retomadas, como no

poema de Castro Alves.

6 O Condoreirismo é o nome atribuido a Terceira Geracdo da Poesia Romantica, a qual utilizou a producéo
literaria como instrumento de dendncia as injusticas sociais.

7 Solano Trindade foi um poeta brasileiro, folclorista, pintor, ator, teatrélogo e cineasta. Filho do sapateiro
Manuel Abilio Trindade, foi operario, comerciario e colaborou na imprensa.

8 Foi um poeta brasileiro. Formou-se em Letras (Portugués e Francés) pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Militante do Movimento Negro em Porto Alegre, foi um dos fundadores do Grupo Palmares, sendo um
dos lideres da campanha pelo reconhecimento do Dia da Consciéncia Negra em 20 de novembro.
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32 Aula

Na ultima aula sobre o tema, passe para os alunos o trecho do filme Amistad que retrata a
captura dos negros na Africa e sua viagem no navio negreiro. A cena é forte e provavelmente
vais suscitar nos estudantes sentimentos de horror e angustia frente a visualizacdo de que
tudo que eles leram nos excertos da prosa e poesia das aulas anteriores. Se o professor
dispuser de mais tempo, podera passar o filme na integra para a turma. Apos assistir ao trecho
do filme, apresente aos alunos a musica “Todo camburdo tem um pouco de navio negreiro”,
gravada pelo grupo O Rappa, e explore com eles a perspiccia dos compositores em trazer
para a contemporaneidade a historia afro-brasileira. A letra da musica possibilita a discursao
sobre o racismo brasileiro. E muito importante deixar claro para o aluno como a travessia
negreira deixou suas marcas na sociedade e como a literatura e a cultura dao conta disso na

atualidade.

Avaliacao

A avaliacdo pode ser feita por meio de:

Um exercicio comparativo entre os trechos literarios, a musica e o filme;

Uma resenha em que o aluno faca a relacéo entre os textos e dé a sua opinido sobre ele e as
formas de abordagens;

Questdes de prova sobre os textos lidos.

Outras dicas:

“Haiti”, musica de Caetano Veloso e Gilberto Gil, Tropicalia 2. A letra pode ser encontrada
em: <http://letras.mus.br/caetano-veloso/44730.

Outros textos:
BRUNEL, Carmen. Jovens Cada vez mais Jovens na Educacdo de Jovens e Adultos.

Mediacéo. Porto Alegre, 2004.

CARNEIRO, Moaci Alves. Os projetos Juvenis na Escola de Ensino Médio. Brasilia:
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Interdisciplinar, 2001.

CARRANO, Paulo César Rodrigues. Juventudes: as identidades sao multiplas. Revista
Movimento. Faculdade de Educacdo/UFF. Rio de Janeiro. DP&A 2000
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SEQUENCIA DIDATICA 4°

Africa e Brasil - Lacos através da religiosidade

Objetivos:

Reconhecer a forte influéncia da heranga africana nas diversas manifestacoes culturais dos
brasileiros.

Apresentar as religides afro-brasileiras: candomblé e umbanda, com suas semelhangas e
diferencas.

Pesquisar outras influéncias da cultura africana em nosso pais.

Conhecer e valorizar a historia dos africanos promovendo uma educacdo para a igualdade
racial.

Comparar as passagens do livro que tenha ritos de religiosidade com os videos mostrados
Contetdo

Nacdes, povos, lutas, guerras e revolucoes;

Prosa pos-moderna “Os tambores de Sdo Luis” de Josué Montello;

Romance afro-brasileiro.

Material necessario

Conhecimentos prévios trabalhados pelo professor com o aluno

Recomenda-se: falar da descoberta e exploracdo da Africa pelos europeus.

Duragéo das atividades

4 aulas

Estratégias e recursos da aula

Atividade 1: Heranca africana no Brasil

Video - 1- Valorizagdo Cultura Afro-Brasileira (Parte 1)

Fonte: Disponivel: http://www.youtube.com/watch?v=g_1stGv51gQ&feature=related

® Adaptado do site: http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=25186


http://www.youtube.com/watch?v=g_1stGv51qQ&feature=related
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Esse video de quase 9 minutos, através de imagens e mausicas, mostra algumas
personalidades negras que se destacaram na Historia do Brasil. Além disso, apresenta as
influéncias africanas no continente americano através da musica, dos ritmos, da danca, das

comidas tipicas e dos instrumentos musicais.

Ap0s ver este video:

1- Pergunte aos alunos se eles conhecem algumas personalidades apresentadas nos videos.
2- Peca aos alunos que escolham uma das personalidades apresentadas e pesquisem sobre
ela, fazendo uma pequena bibliografia dessa personalidade para depois socializar com o0s
colegas em sala de aula.

Video 2: Valorizacdo Cultura Afro-Brasileira (Parte 2)

Fonte: http://www.youtube.com/watch?v=10UCOEnvbyc&feature=related

Nesta atividade, o professor deve continuar a proje¢do do documentario, agora com a parte
Il. O video apresenta varias personalidades negras que influenciaram o mundo e

principalmente o Brasil, ressaltando a importancia da igualdade social.

Trabalhando o tema:

I- Apos assistir os documentarios, levante alguns questionamentos com os alunos:

1- Peca aos alunos que respondam em relacdo as personalidades negras apresentadas no
video: quantas eles ja conheciam?

2- Se eles sabiam dessas muitas influéncias africanas no Brasil e na América?

3- Diante do que foi apresentado nos videos, por que a importancia de se estudar a Africa?
4- Em sua opinido, ainda existe racismo no Brasil?

5- Qual a importéancia de termos uma educacéo voltada para a igualdade racial?

I1- Depois de realizar um bate-papo com os alunos, peca que eles realizem uma feira cultural

sobre a Heranca africana no Brasil. Para isso:

1- Divida os alunos em grupos sendo que cada grupo deve se responsabilizar por um dos
temas abaixo citados:
a) Culinaria

b) Musicas
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c) Personalidades

2-O professor deverd combinar com os alunos o tempo necessario para 0S Qrupos
pesquisarem as tematicas da feira cultural e organizarem a apresentacdo do seu tema com
fotos, cartazes, musicas, instrumentos musicais, comidas, entre outros.

3- Faca a exposicgéo dos trabalhos em um formato de feira, com distribuicdo de barracas.
Atividade 2 — Religides Afro-brasileiras®

| - Brasil um pais de liberdade religiosa

Artigo da Constituico:

“A Constitui¢ao Federal, no artigo 5°, VI, estipula ser inviolavel a liberdade de consciéncia
e de crenca, assegurando o livre exercicio dos cultos religiosos e garantindo, na forma da lei,
a protecdo aos locais de culto e as suas liturgias”.

Disponivel: http://pt.wikipedia.org/wiki/Liberdade_religiosa

Pergunte aos alunos, apos leitura desse trecho da Constituico:
a) Vocés conhecem ou ja ouviram falar deste artigo da Constitui¢do?
b) O que vocés entenderam desse artigo?

c) Vocés concordam com este artigo?

Tabela :

Religides declaradas nos censos do Brasil em 1980, 1991 e 2000 (populacéo residente)

Religido 1980 1991 2000
Catolicos §9.2% $3.3% 13,7%
Evangé licos 6.6% 0.0% 13.4%
Espirifas 0,7% L1% 1 4%
Afro-brasileiros 0.6% 04% 0,3%
Qutras relw1des 1.3% 14% 3%
Sem religido 1,6% 4% 1.3%
Total 100.0% 100.0% 100,0%

(*) Nao inclui religido ndo declarada e ndo determinada.

10 Adaptada do site http://portaldoprofessor.mec.gov.br/fichaTecnicaAula.html?aula=26789
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Fontes: IBGE, Censos demograficos
Disponivel:http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/civitas/article/viewFile/108/10
4 (pagina 19).

Ap0s apresentar esta tabela aos alunos sugira que eles fagam uma pesquisa na escola sobre
as religides declaradas pelos alunos. A partir dessa pesquisa, peca que eles montem um

quadro, como 0 modelo acima, com os resultados coletados.

Esta atividade podera ser trabalhada juntamente com o professor da area de Matemaética.
Utilizando as informacdes do artigo 5 da Constituicdo brasileira, mas os dados da Tabela,

faca um bate papo reflexivo com os alunos. Levantando os seguintes questionamentos:

a) Hoje existe realmente liberdade de culto no Brasil?

b) Em sua opinido, a que se deve a maior parte da populagdo se declarar catolica?

c) Quais os motivos, em sua opinido, estdo levando a diminuicdo das religides afro-
brasileiras no Brasil?

d) Vocé acredita que exista ainda hoje discriminacéo religiosa?

e) Monte com os alunos uma campanha contra o preconceito as religioes de matriz africana.
Criar com os alunos um folder explicativo sobre estas religides (candomblé, umbanda e
tambor de mina), com intuito de desmistificar os preconceitos existentes. Fazer cartazes e

espalha-los na escola com mensagens contra a intolerancia religiosa.

Professor(a): Esta aula pode ser realizada conjuntamente com o professor da Area de
Portugués e Artes o qual orientara os alunos na elaboracdo de um folder (redacéo e arte) e

nas confeccdes de cartazes.

Il - Candomblé e Umbanda - semelhancas e diferencas

Video 1: 1-Documentério "A Cultura Afro-Brasileira"

Disponivel: http://www.youtube.com/watch?v=P5iuD9W7ibA&feature=related

Esse video de quase 9 minutos, através de imagens e musicas, mostra algumas
personalidades negras que se destacaram na Historia do Brasil. Além disso, apresenta as
influéncias africanas no continente americano através da mdasica, dos ritmos, da danca, das

comidas tipicas e dos instrumentos musicais.
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Video 2: Candomblé

Disponivel: http://www.youtube.com/watch?v=VcWGBs_14H0

Em quase 7 minutos este documentario tenta quebrar com alguns preconceitos e estereotipos
criados sobre as religides afro-brasileiras. Este video mostra que ha diferenca entre magia
negra e candomblé. E que Exu principal representatividade desta religido ndo é um demonio

como todos acreditam ser.

Apds ver os videos: 1 e 2 pergunte aos alunos:
a) Vocé acha que realmente existe preconceito contra as religides afro-brasileiras?
b) Vocé ja viu alguma manifestacdo desta religido no seu dia a dia?

¢) Que imagens do video chamaram a sua atencao e gque caracterizam bem esta religido?

Video 3- “Macumba”

Disponivel: http://www.youtube.com/watch?v=ItYW8ISwL8s&feature=related

Este video de quase 5 minutos explica sobre o termo “macumba” que ¢ usado por outras
religibes como um termo pejorativo. E faz uma pequena distincdo entre as caracteristicas
relacionadas ao candomblé e a umbanda.

Apos exibicao desse video pergunte aos alunos:

a) Vocés ja ouviram falar deste termo macumba?

b) Como era a forma que o termo estava sendo usado quando vocé o ouviu?

c) Vocé acha que este termo é de fato usado de forma pejorativa?

d) Peca aos alunos que facam um texto explicando a utilizagdo correta do termo macumba.

Texto: “Candomblé ndao é umbanda

O texto inicia explicando a origem do candomblé, seu calendario litargico, sobre a
musicalidade desta religido, suas divindades, os diferentes tipos de candomblé no Brasil e
termina apontando as diferencas entre candomblé e umbanda.

Texto disponivel na integra (em anexos).

http://super.abril.com.br/superarquivo/1995/conteudo_114499.shtml
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O texto inicia explicando a origem do candomblé, seu calendario litargico, sobre a
musicalidade desta religido, suas divindades, os diferentes tipos de candomblé no Brasil e

termina apontando as diferencas entre candomblé e umbanda.

Trabalhando o Tema:
1- Peca aos alunos que montem um quadro com imagens que represente o candomblé e a

umbanda.

2- Ao ler a matéria da revista Super Interessante reforce com os alunos a diferenca entre
candomblé e umbanda e proponha uma pesquisa em grupo:

a) Quais os principais orixas do candomblé?

b) Quais os principais caboclos da umbanda?

c) Existem semelhancas entre eles?

d) Existe alguma semelhanca entre os orixas, caboclos e os santos do catolicismo?

Depois faca a apresentacdo das pesquisas em sala.

3- Construir um texto falando das representacdes religiosas de “Os tambores de Sao Luis”

de Josué montello.

Sugestao de videos:

1-Desvendando os mistérios dos orixas
http://www.youtube.com/watch?v=kppZRbfYxzw
2- ReligiGes afro-brasileiras

http://www.youtube.com/watch?v=KPfPYYkiyg4 &feature=related

Sites para consulta:
1- http://pt.wikipedia.org/wiki/Orix%C3%A1
2- http://ocandomble.wordpress.com/os-orixas/

3- http://www.umbandaesoterica.com.br/aclCaboclosl1.html

4-(Re) conhecendo os simbolos do candomblé em busca da (re) construcéo da Africa perdida
http://www.africaeafricanidades.com/documentos/Reconhecendo_os_simbolos_do_cando
mble.pdf
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Atividade 3 — Brasil africano

Trabalhando com a musica Addo Negro podemos entender a importancia e as influéncias

africanas na sociedade brasileira.

Video 1: Adao Negro - Musica Adao Negro (Letra em anexo)

Disponivel: http://www.youtube.com/watch?v=sU3jW5awfCI

Este video mostra a audicdo da musica: Adao Negro

A musica fala das mulheres negras, de sempre exercerem papeis menores, de serem usadas
por seus patrdes e sempre serem mostrada na TV em favela, no papel de empregada
doméstica e nunca de patroa.

Disponivel: http://www.vagalume.com.br/adao-negro/adao-negro.html#ixzz11bxINTEq

Trabalhando o tema:

1- Apods ouvir e ver a letra da musica Addo negro composta pelo grupo de reggae Adao
Negro promova um debate entre os alunos, a partir dos seguintes questionamentos:

a) Existe a mengdo de algum fato histérico na musica? Cite-0? O que ele significou?

b) Que relagbes de poder ficam claras na musica?

c) Em sua opinido, por que a musica chama-se Adao Negro?

d) Que mensagem ou mensagens este grupo quis transmitir?

2- Depois de refletir sobre a masica acima, peca aos alunos que, divididos em grupo,
pesquisem outras influéncias africanas no Brasil. Incentive os alunos a buscarem novas
referéncias da cultura afro em nosso pais na tentativa de romper com alguns clichés como: a
cultura africana se resume a capoeira, samba, entre outros. Feita a pesquisa, sugira aos alunos
gue montem uma apresentacdo em video ou Power Point, que tenha como fundo musical a

musica Adao negro, e apresentem em sala de aula.

Recursos complementares: textos, video e audio sobre a influéncia africana no Brasil.
http://www.tvbrasil.org.br/consciencianegra
www.uniafro.com.br

http://www.africaeafricanidades.com.br/
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Video:
http://www.youtube.com/watch?v=m-XTG-0J71Q

Avaliacao

A avaliagdo deve permear toda a atividade pedagdgica do professor. Desta forma, ao longo
das propostas apresentadas, o professor podera avaliar o aluno segundo sua participacao nas
atividades realizadas: debates, criacdo de uma feira cultural, producao de campanhas contra
a intolerancia religiosa, producdo de quadro comparativo (candomblé e umbanda),
apresentacdo em Power Point e também por atividades escritas a respeito do tema trabalhado
nas aulas.

Outras dicas:
Atlantico Negro — na rota dos orixas, documentario que aborda a influéncia africana na

religiosidade brasileira. Direcdo: Renato Barbieri. Origem/ano de promocéo: Brasil/1998.

Duracédo: 54min. Classificagdo: livre.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao pensarmos sobre relagdes raciais no Brasil, costumamos nos deparar com um
campo repleto de complexidades. Ora, sabemos que existem em nosso pais aspectos como a
mesticagem, a cor da pele que sdo tomados como caracteristica relevante para a construcao
de identidades. Sendo assim, torna-se importante fazer um retrospecto, mesmo que breve,
sobre 0s modos como tais relagdes vém se delineando ao longo dos anos e que tipos de
repercussdes que elas tém causado no ambito da literatura produzida no Brasil.

A literatura afro-brasileira foi fundamental para ressignificar e reposicionar nos
registros literarios a identidade negra, historicamente inferiorizada, estigmatizada e interdita.
Em meio ao universo literario e discursivo a autoria negra se ocupou em desconstruir 0s
estigmas que foram historicamente construidos e naturalizados sobre 0 negro e no negro,
dando énfase a memoria e a resisténcia ndo sé distorcidas, mas também, e principalmente,
ocultadas.

Nesse sentido, a literatura pode funcionar como uma aliada indispensavel, a
medida que funciona como veiculo de dendncia, contribuindo para mudancas significativas
das condigdes sociais, desde que o faca como questionadora de si mesma e da sociedade,
sendo capaz de cumprir, assim, com efici€éncia seu papel social: “de figurar efetivamente
como direito humano e como elemento desalienante de uma nacdo multifacetada e
multirracial” (SANTOS, 2014, p. 89).

Ora, € preciso considerar que os curriculos escolares sdo artefatos culturais
dindmicos e em permanente processo de transmutacdo. Neles, novos componentes Sao
constantemente introduzidos. E no caso da temética africana e afro-brasileira como novo
conteddo curricular obrigatério é importante lembrar que estes sdo carregados de
significacdo politica e social.

Nessa perspectiva, devemos ressaltar aqui a importancia de se trabalhar
valorizando a diversidade sociocultural brasileira e maranhense e desenvolvermos
estratégias de enfrentamento de desigualdades historicamente perpetuada em nossa
sociedade. E necessério e urgente trabalharmos na mudanca das condicdes de vida e de
aprendizagem de criancas e adolescentes negros, que sao 0s mais diretamente afetados diante
de praticas discriminatdrias e desqualificadoras. Por isso, a importancia de termos aprovados
leis como as 10.639/03 e 11.645/08, posto que essas funcionam como mecanismo de

combate as multiplas formas de descriminalizacdo da populagéo negra.
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No caso do ensino de Historia, a lei 10.639/03 serve de aparato para abrirmos
um leque de possibilidades de trabalhar a tematica africana e afro-brasileira em sala de aula
a partir de outras perspectivas e dindmicas. E é nesse cenario que se insere esta pesquisa. A
escravidao, por exemplo, pode ser trabalhada a partir de sequéncias didaticas para orientar o
professor(a) a discutir essa e outras tematicas em sala, ou ainda a possibilidade de uma
abordagem histérica e contextualizada das préaticas culturais africanas e afro-brasileiras,
ressaltando a importancia de reconhecer o papel e a contribuicdo dos conhecimentos
historicos nesse processo de ressignificacdo da historia africana e afro-brasileira.

E ainda é importante frisar a necessidade da reeducacdo das relagdes étnico-
raciais em nosso pais, enfatizando a necessidade de se revisitar e reconstruir memorias
histéricas sem criar novos estere6tipos ou hierarquias, que em nada irdo contribuir para
termos uma postura critica e problematizadora de nossa historia.

Portanto, no intuito de contribuir para uma reescrita mais humanitaria e menos
hierarquica no campo do ensino de historia, este trabalho trouxe aqui a analise do romance
“Os tambores de Sao Luis” e, como complemento, sequencias didatica no intuido de orientar
os professores(as) no trabalho em sala de aula com a temética africana e afro-brasileira. Em
anexo segue também sugestdes de projeto para o trabalho docente envolvendo de forma
interdisciplinar a Histdria e a Literatura e, algumas atividade sobre o tema com a pretenséao
de contribuir e suprir algumas lacunas deixadas pela historiografia mais tradicional que tem

privilegiado largamente as histdrias europeias em detrimento daquelas do sul global.
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Anexos 1 — Textos das sequéncias didaticas

""Magnatas do trafico negreiro” (Sequéncia Didatica 2)

Para economia de espago 0s negros eram transportados sentados. (...)

De meados do século XVII em diante os grandes veleiros da época passaram a alojar homens,
mulheres e criangas em distintos patamares. Assim, na seccéo inferior do navio, ficavam os
moleques, 0s rapazes e 0s machos adultos; no repartimento intermediario, as mulheres, e no
superior, em divisOes apartadas, as gravidas e as crian¢as menores. Os espacos restantes,
anexos aos costados da proa e da popa, eram reservados exclusivamente para as sentinelas e
para as utilidades, respectivamente. Guardas, em todos o0s casos, vigiavam durante a noite
impondo a disciplina.

Sabe-se, igualmente, que os cativos viajavam assentados em filas paralelas, de uma a outra
extremidade de cada cobertura. Ao se deitarem para dormir, curvavam-se para tras, depondo
a cabeca sobre o colo dos que os seguiam imediatamente. E a isso, portanto, que certos
missivistas aludem ao afirmarem que 0s negros navegavam amontoados uns por cima dos
outros.

Os esfor¢os no sentido de obter "pecas de escravos”, seleciona-las por estatura, idade, sexo
e vigor, marcé-las com o ferrete e manté-las com salde até aos embarques via Novo Mundo.
Na marcacao das "pecgas”, como se tratasse de animais ou de simples objetos, untavam-Ihe
primeiro com sebo o local a receber o ferrete, geralmente no brago, no estbmago e mesmo
no rosto. Para marranos e cristaos-novos o ato poderia comparar-se ao dos antigos hebreus,
os quais furavam uma das orelhas ao escravo e nela punham minuscula argola de metal como
prova de senhorio.

O que interessava (para 0s judeus) era 0 montante de "produtos” (negros) carregados... Nada
menos que trés naus conduziram cada uma acima de 1000 cabecas. S6 a de nome Na. Sra.
do Popolo levou 1079. Mas as desvantagens também se fizeram sentir, porque o veiculo
(navio) ficou mais pesado, menos controlavel, menos obediente ao leme, mais sujeito aos
vendavais e mais atingivel pelos corsarios. Nestas ocasides imprevisiveis, 0 recurso consistia
em atirar ao oceano valiosas por¢des do carregamento (dos escravos).

Somente Jodo Soeiro empregava no trafico legal, como no sub-repticio, mais de 30 navios

transportadores (...)"
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Textos 2 — Todo Camburdo Tem Um Pouco de Navio Negreiro (Sequéncia didatica 3)
O Rappa

tudo comegou quando a gente conversava
naquela esquina ali

de frente aquela praca

veio 0s homens

e Nos pararam

documento por favor

entdo a gente apresentou
mas eles ndo paravam

qual é negao? Qual é negdo?
0 que que t& pegando?

qual é negdo? Qual é negdo?

é mole de ver

que em qualquer dura

0 tempo passa mais lento pro negéo
quem segurava com forca a chibata
agora usa farda

engatilha a macaca

escolhe sempre o primeiro

negro pra passar na revista

pra passar na revista

todo camburdo tem um pouco de navio negreiro
todo camburdo tem um pouco de navio negreiro
é mole de ver

gue para 0 negro

mesmo a AIDS possui hierarquia

na Africa a doenca corre solta

e a imprensa mundial

dispensa poucas linhas
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comparado, comparado
ao que faz com qualquer
comparado, comparado
figurinha do cinema
comparado, comparado
ao que faz com qualquer
figurinha do cinema

ou das colunas socias

todo camburdo tem um pouco de navio negreiro

todo camburdo tem um pouco de navio negreiro
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Texto 3 - Sequéncia Didatica 3

As duas séo religides afro-brasileiras.

Umbanda é a mistura do candomblé com espiritismo

Candomblé

Deuses: Orixas de origem africana. Nenhum santo e superior ou inferior a outro. Nao existe
0 Bem e o Mal, isoladamente.

Culto: Louvacdo aos orixas que incorporam nos fiéis, para fortalecer o axe (energia vital)
que protege o terreiro e seus membros.

Iniciagdo: Condicéo essencial para participar do culto. O recolhimento dura de sete a 21 dias.
O ritual envolve o sacrificio de animais, a oferenda de alimentos e a obediéncia a rigidos
preceitos.

Mdsica: Canticos em lingua africana, acompanhados por trés atabaques tocados por
iniciados do sexo masculino.

Umbanda

Deuses: As entidades sdo agrupadas em hierarquia, que vai dos espiritos mais baixos (maus)
aos mais evoluidos (bons).

Culto: Desenvolvimento espiritual dos médiuns que, quando incorporam, ddo passes e
consultas.

Iniciacdo: N&o é necessaria. O recolhimento é de apenas um ou dois dias. O sacrificio de
animais ndo é obrigatorio.

O batismo é feito com agua do mar ou de cachoeira.

Mudsica:

Canticos em portugués, acompanhados por palmas e atabaques, tocados por fi€is de
qualquer sexo. Texto disponivel na integra:

http://super.abril.com.br/superarquivo/1995/conteudo_114499.shtml
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Texto 4 - Sequéncia didatica 3 (Anexo)
Letra da musica: Addo Negro

cha, chalalalalalachdlalalalalalalachalalalalalala

"O apartheid disfarcado todo dia quando me olho ndo me vejo na tv quando me vejo estou
sempre na cozinha ou na favela submissa ao poder ja fui mucama mas agora sou neguinha
minha pretinha nds gostamos de vocé levanta saia, saia correndo para quarto na madrugada
patrdozinho quer te ver oioi chalalalalalachalalalalalalalachalalalalalalasera que
um dia eu serei a patroa sonho que um dia isso possa acontecer ficar na sala ndo ir mais para
a cozinha agora digo o que vejo na tv um som negro um deus negro um ad&o negro um negro
no poder um som negro um deus negro um adao negro um indio no poder."

Disponivel: http://www.vagalume.com.br/adao-negro/adao-negro.html#ixzz11bxINTEq
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Proposta de Projeto Pedagogico

Tema: Literatura e Histéria: relendo O Mulato.

Destinado aos alunos das 22 e 32 séries do Ensino Médio (classe baixa e média)

JUSTIFICATIVA

Nas escolas de Educacdo Bésica sdo frequentes os problemas decorrentes de intolerancias
variadas. Questdes como preconceito racial e sexista precisam ser discutidas com os jovens
e adolescentes para a construcdo de cidadania plena e respeito ao outro. Nossa proposta é
fazer essa reflexdo em paralelo com os contetdos curriculares trabalhados em algumas
disciplinas, uma vez que, essa alternativa de abordagem tematica apresenta-se como
pertinente de acordo com os Parametros Curriculares Nacionais. Para tal, buscamos a
parceria entre Historia e Literatura na perspectiva proposta por Circe Bittencourt, ndo apenas
buscando despertar nos alunos o gosto pela leitura, mas também para uma andlise mais

profunda dos problemas sociais e econdmicos em que estéo inseridos.

OBJETIVO

Sensibilizar a comunidade escolar para a necessidade de trabalhar a tolerancia entre os
sujeitos, discutindo a obra literaria O Mulato de Aluisio Azevedo, analisando as construcgdes

indenitérias do negro e das figuras femininas construidas no livro.

Areas de Conhecimento:

Literatura {Realismo, Naturalismo;

Historia {Brasil e Maranhao Império e Republica;

Lingua Portuguesa {Producdes textuais de géneros variados;
Educacéo Fisica {Esportes para sexos diferentes?;

Arte {contribuices do negro para arte, representacfes dos negros na arte;

Objetivo conceitual: conhecer e compreender conceitos basicos apresentados nas

disciplinas sobre as tematicas género e etnia.
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Objetivo Procedimental: problematizar os preconceitos de raca e género a partir de
problemas do cotidiano escolar ou extra escola. Discutir a construgdo dessas concepgdes a

partir da obra literaria O Mulato.

Objetivo Atitudinal: sensibilizar os alunos para a tolerancia e respeito as diferencas

(étnicas, religiosas e de género).

METODOLOGIA

# Apresentar a proposta de trabalho aos alunos, sensibilizando os mesmos para a necessidade

de discutir os problemas relacionados a intolerancia étnica e de género no cotidiano escolar.

# Elaborar texto (género relato pessoal) sobre situagdes de preconceito ocorridas em suas

vivencias particulares ou nos grupos dos quais fazem parte.

# Fazer oficinas de leitura da obra O Mulato, contextualizando 0 momento histérico em que
foi produzida (Brasil e Maranh&o), as possiveis inten¢bes do discurso, as correntes literarias

nas quais se inscreve, levantar informag6es em pesquisas sobre o autor, etc.

# Selecionar informacdes de alguns personagens, relacionando estereo6tipos femininos e do
negro ao contexto maranhense do século XX, reconhecendo as permanéncias ou ndo desses

discursos na atualidade no que se refere ao preconceito de género, etnia e classe social.

Recursos:
Exemplares do livro O Mulato de Aluisio Azevedo;

Material audio visual sobre as tematicas;

Avaliacéo:

Avaliagéo processual, intervengdes, debates e producdes escritas.
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Textos complementares:

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de histdria: fundamentos e métodos. Ed.
Cortez, Sdo Paulo- SP, 2004.

SCARPATO, Marta (Org). Os procedimentos de ensino fazem a aula acontecer. S&o Paulo:
Avercamp, 2006.

AZEVEDO, Aluisio. O Mulato, 1881.
Disponivel em (http://www.culturatura.com.br/obras/O%20Mulato.pdf)

SEQUENCIA DIDATICA 3

Trecho de Poncia Vicéncia. Evaristo

“O inspirado coragdo de Poncia ditava futuros sucessos para a vida da moca. A
crenca era a Unico bem que ela havia trazido para enfrentar uma viagem que
durou trés dias e trés noites. Apesar do desconforto, da fome, da broa de fuba
que acabara ainda no primeiro dia, do café ralo guardado na garrafinha, dos
pedacos de rapadura que apenas lambia, sem ao menos chupar, para que eles
durassem até ao final do trajeto, ela trazia a esperanca como bilhete de
passagem. Haveria, sim, de tracar o seu destino”.

Evaristo, Poncia Vicéncia, 2004, p.35.
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(e 9@5 | Conceito de Literatura

A LITERATURA é uma forma de expressdo que estabelece
um DIALOGO ESTETICO com a realidade. Com base no modo
com que o artista trabalha a linguagem, o texto literdrio
possibilita ao leitor entender o REAL de diferentes formas,
ampliando as possibilidades de o leitor perceber, pensar
interpretar fatos de seu proprio cotidiano. Faz também com
que ele entre em contato com OUTRAS REALIDADES, fruto da
VISAO e da CRIACAO DO AUTOR. Assim, a Literatura rompe
com os modos estabelecidos por meio dos quais as pessoas
compreendem o mundo ao seu redor. Nesse sentido, o texto
literario ndo propde uma copia das coisas vistas, vividas ou
sentidas, um retrato fiel e ja sabido da realidade conhecida pelo
leitor, mas sim uma NOVA VISAO dela. A Literatura sempre
desperta a REFLEXAO, uma vez que leva o leitor a reconsiderar
atitudes e conceitos, ou seja, repensar o SENSO COMUM.

Desse modo, o TEXTO LITERARIO faz com que o leitor entre
em contato com situagGes que dificilmente vivenciaria. A
leitura de uma narrativa ou de um poema, por exemplo, pode
ndo somente ampliar seu CONHECIMENTO de mundo, mas
também fazer com que se IMAGINE em outra vida, auténoma,
independente da experiéncia de realidade de onde se encontra
e por onde tenha passado. Gragas a criatividade do ARTISTA e
também a imaginagdo do LEITOR, é possivel ultrapassar os
fatos objetivos, os limites sociais, os conhecimentos histdricos,
as normas cientificas que limitam a existéncia humana. O
contato com a Literatura faz o leitor especular, SONHAR,
divertir-se, emocionar-se.

O escritor cria ou recria um mundo em que as realidades
nado sdo necessariamente mensuraveis pelos mesmos padrdes
das realidades do mundo concreto. Mas a Literatura ndo é
somente devaneio, abstracdo. A linguagem literaria provém da
LINGUAGEM SOCIAL, da fala dos seres humanos que vivem em
determinada circunstancia histérica. Tanto o autor quanto o
leitor sdo seres situados em um tempo e um espago. Sao seres
que tém valores, crencas e visdes de mundo, que se
comunicam e se expressa utilizando a PALAVRA de modo
caracteristico.

A leitura de um texto literdrio é sempre desafiadora pelas
infinitas possibilidades de utilizar a LINGUA e a linguagem.
Pode haver uma diferenca de tempo, ou seja, o autor escreveu
em uma época muito distante da de seu leitor, ou em um lugar
com uma cultura muito diferente. Mesmo assim, o texto
comunica algo, provoca uma reflexdo, estimula SENSACOES e
SENTIMENTOS. Um texto literdrio, portanto, pode ser lido em
contextos bem diversos daqueles em que foi criado e pode ter
valor para o leitor, independentemente do meio em que ele
esteja inserido. Seu sentido ndo tem PRAZO DE VALIDADE. A
Literatura estard sempre esperando um préximo leitor que ele
RENOVE os significados, que leia o que ja foi lido de maneira
diferente.

VOPU 2000

Conceito de Literatura
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Procure, no diagrama de letras, as palavras destacadas no
texto.

D
J

\
R
J

A
F
D
J

F
S
D
J

F
N
R
F
K
L
F
D
|

<§U;Um-n|—m><)>zo—c>zmom;u'n'nj:m
U’“Gﬁ—lmm—lu’m<ﬁgm<h—|>v10<ﬁ
DO I<CTOo0OIrXmITrCcuwvwxoxONTHEX
O<“-“C<“"—"10“"0ONI“—"IINUDUO>»XOON

O>PP>»PI<K< T U TUIIK T UOIIKAIARAARUDOI “0O00O0XK<OVLRZIP>PP>POIOP»H» VPPV III< T OO
oOCc—H=mrPuvxxm>Pr TOPUOMOTE"rzm- XKOOTOO®-LVWLOUONLOO-T—-mMALMOOO™ >0
ZIVOIH4zZz4Z"UOI-H4ZXAO0OIO>XIOZ0O X " >O0>XX000>CcHO0OX I AITDIA>R0OT—--T
I 41— TQ ~ =®»xxmAd—-—rQ-dXxXxm-Hdopz2< I ;UQOI—x-n-anhh‘—émmmﬂ'nrnml—l—rn'—mgmﬂ
ZI_XG)I'H'H'U'H'UXII'H'H'UXIF”ICDEOXU IO TNMTO<<ZOmMOWm@mzoONQQ“-">XIrHA» > XTI MI V>
xoczxzvoHdzmZ T AHAZMULOPONZZ PP ID>EPIIOIX<OTOIIOXP>PIOXO0ONOZMZPOX
OVWXPITVITVXKIIUXS<IKIXXS-S “ZA<MAVOIIPNITICASVLOASVXIIIDOTOW
IPM-rOMCOZMIAOXTIMOP>PU0 - CFP<ONIPIIOHNCEP-"ZPP>ZIZIIPIMOIDIMORQO<S<CIOL

mMwLWAEITTTTOOITTOOIIIP»>IZ2
NOPIUVEr—ZEACTOMZIVLOO "> =<
—"OP»Pr- UIOIOP»>rO0OITOPXr>»OP>MO P>
ZTXWVWTONTNTOOWUONTOLVWOWZTIWXO
MNQZIXoumMmzOLPrPOOMOOMO — < >0

QOONUe O




142
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Literatura africana em Lingua Portuguesa
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Literatura - Prof2 Clécia Assungdo

N3o se pode falar da LITERATURA AFRICANA sem se falar da "NEGRITUDE"; alids, esta ultima constitui o tema
fundamental da literatura africana. A literatura africana de expressao portuguesa nasce de uma situagdo histérica originada no
século XV, época em que os portugueses (cronistas, POETAS, historiadores, escritores de viagens, homens de ciéncias e das
grandes literaturas europeias) iniciaram a rota de Africa, continuando depois pela Asia, Oceania e América.

Gomes Eanes de Zurara, Jodo de Barros, Diogo de Couto, CAMOES, Fernio Mendes Pinto, Damido de Goéis, Garcia de Orta,
Duarte Pacheco Pereira sdo alguns nomes cujo discurso é alimentado do "saber de experiéncia feito" alcangado a partir do século
XV, em declinio ja no século XVII) esgotado no século XVIII. A obra de Gil Vicente (século XVI) ou, embora escassamente, a de
poetas do cancioneiros (séculos XIV e XV) ao lado das "coisas de folgar", foram marcadas pela expansdo ao longo dos «barbaros
reinos». E uma literatura feita pelos PORTUGUESES, fruto da aventura no além-mar, no periodo renascentista, a que se denominou
de literatura dos descobrimentos.

Esta literatura, nascida de uma experiéncia planetaria, nada tem a ver com a literatura africana de lingua portuguesa.
Este registo serve apenas para contextualizar no passado fatos relacionados com o quadro cultural, politico que século depois
havia de surgir.

Com efeito, a partir do século XV, inicia-se o processo de colonizacdo em Africa, o que condiciona, séculos mais tarde, o
aparecimento de nova literatura, a LITERATURA COLONIAL (1900-1939).

Em que difere a literatura colonial da literatura dos descobrimentos?

Enquanto a literatura dos DESCOBRIMENTOS se baseava no RELATO DE VIAGENS feito por navegadores, escritores,
comerciantes, etc., e narrava fatos ocorridos ao longo dessas viagens, a literatura colonial retrata a VIVENCIA dos portugueses no
além-mar. Nesta literatura, o centro do universo narrativo e poético ¢ o HOMEM EUROPEU e ndo o homem africano. Era uma
literatura profundamente RACISTA, onde predominavam as ideias de inferioridade do homem negro, que tedricos racistas, como
GOBINEAU, haviam derramado, e para as quais teria contribuido o filésofo Lévy Bruhl com a sua tese de mentalidade pré-logica.
Importa dizer ainda que, nesta literatura, a AFRICA era vista apenas como uma linda paisagem, ou um paraiso, e o protagonista
dessa paisagem era o homem europeu. Trata-se, pois, de uma literatura caracterizada fundamentalmente pela EXPLORAGAO do
homem pelo homem.

E preciso dizer que estes discursos racistas eram fruto da mentalidade da época, no ponto de vista politico-social. Todavia,
houve alguns escritores como Jodo de Lemos (Almas Negras) e José Osério de Oliveira (“Roteiro de Africa”) que tentaram entender
a mentalidade do homem negro, pois ha nas suas obras uma intencdo HUMANISTICA.

Sdo precisamente as duras e condendveis caracteristicas da literatura colonial, e os outros fatores como a criagdo e
desenvolvimento do ensino oficial e o alargamento do ensino particular, a LIBERDADE de expressdo, a instalacdo da imprensa (a
partir da década de 40 do século XIX) que vdo propulsionar o aparecimento de uma nova literatura a que se convencionou chamar
de literatura africana de expressao portuguesa.

Com efeito, alguns anos mais tarde, apds a instalagdo da imprensa em Angola, ocorre a publicagio do livro
“Espontaneidade da minha alma” (1949) do angolano mestico JOSE da Silva Maia Ferreira, o primeiro livro impresso na Africa
luséfona, mas ndo a mais antiga obra do autor africano. Anterior a esta, ha conhecimento do poemeto da cabo-verdiana Antdnia
Gertrudes Pusish,"Elegia a memaria das infelizes vitimas assassinadas por Francisco de Mattos Lobo, na noite de 25 de Junho de
1844”, publicado em Lisboa no mesmo ano.

A literatura africana, como um conjunto de obras literarias que traduzem uma certa AFRICANIDADE, toma esta
designagdo porque a Africa é o motivo da sua mensagem ao mundo, porque o0s processos técnicos da sua escrita se erguem contra
o modismo europeu e europeizante. John chamou-a de literatura Neo-africana por ser escrita em linguas europeias e para
diferencia-la da literatura oral produzida em lingua africana. Nesta literatura, o centro do universo deixa de ser o homem europeu
e passa a ser o homem africano.

E necessério frisar que este tipo de literatura, chamada literatura africana de expressdo portuguesa, ganha uma nova
especializacdo, tomando a designacdo de literatura de RAIZ africana. Esta literatura teve a sua origem através do confronto, da
rebelido literaria, linguistica e ideoldgica, da tomada de consciéncia revolucionaria a partir da década de 40 (século XIX). Importa
referir que era uma literatura dirigida particularmente aos africanos e escrita em linguas locais em mistura com o "portugués”,
pois 0 propdsito era tornar a escrita INACESSIVEL aos europeus, isto é, ndo permitir ao homem branco decodificar as suas
mensagens. Dai a introduc¢do nas obras de poetas angolanos (Agostinho Neto, Antdnio Jacinto, Pinto de Andrade, Luandino Vieira,
etc.) de palavras e frase idiomaticas em quimbundo e UMBUNDO, e em muitos outros autores africanos como Mutimati Bernabé
Jodo (Mogambicano).

Esta fase vai de meados da década de 40 até as independéncias (meados da década de 70). “A vida verdadeira de Domingo
Chavier” de Luandino Vieira e “Sagrada esperanga” de Agostinho Neto sdo textos impregnados de marcas visiveis da REVOLTA
politica que mais se traduzem nos quatros cantos do mundo.

A literatura africana combate o EXOTISMO sob todas as formas, quer se apresente recuperando narrativas tradicionais,
quer utilize ritmos significantes emprestados das culturas populares.

Nilton Garrido - SEUC Sec - Turma AS
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% Procure, no diagrama de letras, as palavras destacadas no texto.
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% Ha 12 palavras que vocé achou no caga-palavras que estdo no diagrama a seguir. Descubra quais s3o e encaixe-as.

Identidade
Preciso ser um outro

para ser eu mesmo

Sou grdo de rocha
Sou o vento que a desgasta

Sou pdlen sem inseto

Sou areia sustentando

o sexo das arvores

Existo onde me desconheco

aguardando pelo meu passado
ansiando a esperanca do futuro

No mundo que combato morro
no mundo por que luto nasco.
(Mia Couto, in "Raiz de Orvalho

e Outros Poemas")
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Gabarito — Caga palavras com cruzadinha
Literatura africana
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Literatura indigena

Prof2 Clécia Assungao

Literatura indigena e o ténue fio entre escrita e
oralidade
Por Daniel Munduruku

A ESCRITA é uma conquista recente para a maioria
dos 230 povos INDIGENAS que habitam nosso pais desde
tempos imemoriais. Detentores que s3o de um
conhecimento ancestral aprendido pelos sons das
palavras dos avOs e avds antigos estes povos sempre
priorizaram a fala, a palavra, a ORALIDADE como
instrumento de transmissdo da tradicdo obrigando as
novas geragdes a exercitarem a memoria, guardid das
histérias vividas e criadas.

A MEMORIA é, pois, a0 mesmo tempo passado e
presente que se encontram para atualizar os repertérios
e encontrar novos sentidos que se perpetuardao em novos
rituais que abrigardo elementos novos num circular
movimento repetido a exaustdo ao longo de sua histdria.

Assim estes povos traziam consigo a memédria
ancestral. Essa harmonica tranquilidade foi, no entanto,
alcancada pelo brago forte dos invasores: cacadores de
riquezas e de almas. Passaram por cima da memoria e
foram escrevendo no corpo dos vencidos uma histéria de
DOR E SOFRIMENTO. Muitos dos atingidos pela gana
destruidora tiveram que ocultar-se sob outras
identidades para serem confundidos com os desvalidos
da sorte e assim poderem sobreviver. Estes se tornaram

VOQPUROOOOO0O
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sem-terras, sem-teto, sem-histéria, sem-humanidade.
Estes tiveram que aceitar a dura realidade dos sem-
memoria, gente das cidades que precisa guardar nos
livros seu medo do esquecimento.

Por outro lado — e gracas ao sacrificio dos
primeiros — outro grupo pode manter sua memodria
tradicional e continuar sua vida com mais seguranca e
garantia. Estes povos foram contatados um pouco mais
tarde quando os invasores chegaram a Amazbnia e
tentaram conquista-la como ja haviam feito em outras
regiGes. Tiveram menos sorte, mas também ali fizeram
relativo estrago nas culturas locais e as tornaram
dependentes dos vicios trazidos de outras terras. Foram
enfraquecidos pela bebida, entorpecidos pela divindade
cristd e envergonhados em DIGNIDADE e
humanidade.

Estes povos — uns e outros — estdao vivos. Suas
memoarias ancestrais ainda estdo fortes, mas ainda tém
de enfrentar uma realidade mais dura que de seus
antepassados. Uma realidade que precisa ser entendida
e enfrentada. Isso ndo se faz mais com um enfrentamento
bélico, mas através do DOMINIO DA TECNOLOGIA que a
cidade possui. Ela é tdo fundamental para a sobrevivéncia
fisica quanto para a manutencio da MEMORIA
ANCESTRAL.

Claro estd que se estes povos fizeram apenas a
“TRADUCAO” da sociedade ocidental para seu repertério
mitico, correrdo o risco de ceder “ao canto da sereia” e
abandonar a vida que tdo gloriosamente lutaram para
manter. E preciso interpretar. E preciso conhecer. E
preciso se tornar conhecido. E preciso escrever — mesmo
com TINTAS DO SANGUE - a histdria que foi tantas vezes
negada.

A escrita é uma técnica. E preciso dominar esta
técnica com perfeicdo para poder utiliza-la a favor da

sua

gente indigena. Técnica ndo é negacdo do que se é. Ao
contrario, é afirmacdo de competéncia. E demonstracdo
de capacidade de transformar a memodria em
IDENTIDADE, pois ela reafirma o SER na medida em que
precisa adentrar no universo mitico para dar-se a
conhecer ao outro.
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K O papel da literatura indigena é, portanto, ser | Alguns autores com destaque nacional e internacionah
portadora da boa noticia do (RE)ENCONTRO. Ela ndo | DANIEL MUNDURUKU, Yaguaré Yamd, Olivio Jekupé,
destréi a memodria na medida em que a reforca e | Kakda Wera Jekupé, Kanatyo Paraxo, Ailton Krenak.
acrescenta ao repertorio  tradicional outros
acontecimentos e fatos que atualizam o pensar ancestral.

H34 um fio muito ténue entre oralidade e escrita,
disso ndo se duvida. Alguns querem transformar este fio
numa ruptura. Prefiro pensar numa COMPLEMENTAGAO.
N3o se pode achar que a memdria ndo se atualiza. E
preciso notar que ela — a memodria — estd buscando
dominar novas tecnologias para se manter viva. A escrita
é uma dessas técnicas, mas hd também o video, o museu,
os festivais, as apresentag¢des culturais, a internet com
suas variantes, o radio e a TV. Ninguém duvida que cada
uma delas é importante, mas poucos sdo capazes de
perceber que é também uma forma CONTEMPORANEA
de a cultura ancestral se mostrar viva e fundamental para
os dias atuais.

Pensar a Literatura Indigena é pensar no
movimento que a memoria faz para apreender as
possibilidades de mover-se num tempo que a nega e que
NEGA os povos que a afirmam. A escrita indigena é a
afirmacdo da oralidade. Por isso atrevo-me a dizer como
a poeta indigena Potiguara Graca Grauna:

Ao escrever,

dou conta da minha ancestralidade;
do caminho de volta,

do meu lugar no mundo.

Diversidade e riqueza cultura

O Brasil é detentor de uma riqueza cultural muito
expressiva quando falamos das populagbes indigenas.
S3o reconhecidos atualmente 230 povos diferentes
habitando todos os estados brasileiros com excecdo do
Piaui. S3o faladas 180 LINGUAS e dialetos divididos em
troncos, familias e linguas isoladas.

Segundo o IBGE existem cerca de 750 mil indigenas
por todo o Brasil e a situagdo de cada povo é PECULIAR
com relacdo ao tempo de contato, situacdo fundiaria,
atendimento as necessidades basicas.

A Funai acredita que ainda haja entre 30 e 50 grupos
indigenas considerados isolados do contato com a
sociedade brasileira.

As principais dificuldades que enfrentam estdo ligadas
a TERRA, mas hoje ha uma crescente demanda por cursos
superiores e projetos de economia autossustentavel.

A literatura indigena é um fenémeno relativamente
RECENTE, mas ja é possivel identificar varios autores com
projecdao nacional e internacional. Alguns livros ja fazem
parte de acervos de bibliotecas internacionais.
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