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RESUMO

O Tambor de Crioula ¢ reconhecido como patrimonio cultural imaterial no Brasil, por meio do
suporte da Constituicdo Federal de 1988, e foi inscrito no Livro das Formas de Expressao em
2007, pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Desse modo, a
presente pesquisa apresenta uma abordagem sobre o Tambor de Crioula como patrimdnio
cultural imaterial: reflexdes sobre as categorias saberes, memoria e identidade. Aponta, ainda,
a discussao da cultura popular como patrimonio cultural e a danga do Tambor de Crioula. Em
vista disso, o principal objetivo desta pesquisa € investigar como a cultura popular pode dialogar
com os discursos identitarios no processo educacional, com énfase no Tambor de Crioula, do
estado do Maranhao, especificamente no municipio de Axix4, localizado na regido do Munim,
de modo a enriquecer o campo de conhecimento dos estudantes do Ensino Médio. Nesse
sentido, tornou-se imprescindivel o desenvolvimento de pesquisas bibliograficas com énfase
nas referidas categorias e as devidas relagdes com Tambor de Crioula, a partir da anélise de
textos j& produzidos pela literatura, tais como artigos, teses, dissertacdes e outros textos
impressos ou virtuais, bem como documentos oficiais e legislagdes. Assim também, parte deste
estudo se volta a uma pesquisa de campo que foi realizada com o intuito de levantar dados
significantes da aplicacdo de questiondrios e entrevistas, tanto com os participantes de dois
Tambores de Crioula existentes no municipio de Axixa, quanto de alunos do Ensino Médio do
Instituto Estadual de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo (IEMA). E tendo como
Produto Educacional o curta metragem “As tramas do Tambor” que foi realizado também em
Axixa Maranhdo. A relevancia desta tematica esta associada a possibilidade de incentivar a
continuidade de um patrimdnio imaterial tdo importante para a cultura ndo s6 de Axixa, como

também de todo o Maranhdo.

Palavras-chave: Ensino de Histéria; Tambor de Crioula; Identidade; Memoria; Patrimonio

Imaterial.



ABSTRACT

The Tambor de Crioula is recognized as intangible cultural heritage in Brazil, supported by the
Federal Constitution of 1988, and was inscribed in the Book of Forms of Expression in 2007
by the National Institute of Historic and Artistic Heritage (IPHAN). Therefore, this research
presents an approach to the Tambor de Crioula as intangible cultural heritage: reflections on
the categories of knowledge, memory, and identity. It also discusses popular culture as cultural
heritage and the dance of Tambor de Crioula. In this context, the main objective of this research
is to investigate how popular culture can interact with identity discourses in the educational
process, focusing on the Tambor de Crioula from the state of Maranhdo, specifically in the
municipality of Axix4, located in the Munim region, in order to enrich the knowledge field of
high school students. Therefore, it was essential to develop bibliographic research emphasizing
these categories and their relationships with Tambor de Crioula, based on the analysis of texts
already produced by literature such as articles, theses, dissertations, and other printed or virtual
texts, as well as official documents and legislation. Additionally, part of this study focuses on
field research that was carried out with the aim of collecting significant data through
questionnaires and interviews, both with participants from two existing Tambor de Crioula
groups in the municipality of Axixa and with high school students from the State Institute of
Education, Science and Technology of Maranhdo (IEMA). The Educational Product resulting
from this study is the short film "The Weaves of Tambor," which was also produced in Axixa
Maranhdo. The relevance of this theme is associated with encouraging the continuity of an

intangible heritage so important for the culture not only of Axixa but also for all of Maranhao.

Keywords: Teaching History. Tambor de Crioula; Identity; Memory; Immaterial Heritage.
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1 INTRODUCAO

A memoria coletiva e o patrimonio constituem a identidade de um povo. Para além de
monumentos, documentos e paisagens, ¢ uma ferramenta para construir sociedades pacificas e
resilientes, onde ha maior tolerdncia. O patriménio ¢ uma ferramenta multifacetada, ¢ uma
grande fonte econdmica para a revitalizacdo da comunidade e, além disso, um melhor acesso
para pessoas ao seu proprio patriménio, de modo a permitir que elas valorizem sua cultura e
fomentem sua identidade. O incentivo a protecao do patrimdnio € da memoria também promove
o dialogo, fortalece a valorizagao e o respeito a diversidade, e aprimora o entendimento mutuo,
0 que, por sua vez, cria sociedades pacificas.

O Tambor de Crioula, objeto deste estudo, ¢ uma expressao cultural, efetivamente
maranhense e com ascendéncia africana. Segundo o Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN, 2007), relaciona-se com a comunidade negra do estado do
Maranhdo, pois trata-se de uma manifestacdo com caracteristicas que lhe atribui uma
identidade, e destaca, principalmente, o elemento da resisténcia negra. Nessa perspectiva, os
componentes do Tambor de Crioula mantém-se conservados e atuais, promovendo a
institucionalizag@o das relacdes interpessoais com raizes culturais afro.

A conservagdo do patrimdnio cultural nas ultimas décadas passou a adquirir uma
preocupacao importante na sociedade, efeito este ocorrido pela transformagdo conceitual e da
sensibilidade popular por monumentos singulares, que tornou mais expressiva a importancia do
conjunto de obras que habita o entorno. Isso ocorre também quando se remete ao patrimdénio
cultural imaterial, pois ha uma associagdo dos conceitos de memoria e identidade, uma vez que
¢ entendido como um arranjo singular, onde as memorias e as identidades adquirem
materialidade, se relacionam e se conservam ao longo da historia.

Sendo assim, faz-se necessario desenvolver uma linha de pensamento sobre esses
termos para posterior reflexdo e compreensao de tradi¢do e memoria, que se configura como
um discurso vital diante das opg¢des tracadas para compreender o Tambor de Crioula. Além dos
aspectos materiais, imateriais e simbolicos do Tambor de Crioula, esta celebracdo e este saber-
fazer expressam igualmente a resisténcia cultural dos negros e de seus descendentes no
Maranhao. Trata-se de um referencial de extrema importancia na afirma¢ao de identidade de
grupos que o produzem, além de uma oportunidade de exercitar seus vinculos sociais,
comunitarios e as memorias de seus ancestrais.

As festividades agrupam pessoas de mesma origem étnica, geografica e social, que

compartilham um passado comum. Dessa forma, propde-se uma reflexao acerca das categorias,
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memoria, identidade, patriménio e suas inter-relagdes com o Tambor de Crioula. Para
consolidac¢do dessas relagdes, foi importante um levantamento bibliografico com énfase na
pesquisa documental, para compreensdao, assimilagdo e estabelecimento das devidas
associacdes ao Tambor de Crioula, e como ocorreu a sua institucionalizacdo enquanto
patrimdnio cultural imaterial ou intangivel.

No que se refere a centralidade da tematica desta pesquisa, destacam-se as inimeras
indagacoes e interesse da pesquisadora em aprofundar estudos acerca do referido assunto, dada
a sua relevancia para o desenvolvimento social. As experiéncias vivenciadas em sala de aula
junto as turmas do Ensino Médio no Instituto Estadual de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhdo (IEMA), de Axixa!, com a orientacio da disciplina de Filosofia, sdo fatores
preponderantes, e que desencadearam a escolha por este tema.

A investigacdo insere-se na linha de pesquisa Memorias e Saberes Historicos, com
prioridade no estudo sobre memorias sociais a partir de disputas, conflitos e interagdes entre
culturas populares e culturas hegemonicas, além da acdo de movimentos sociais, instituicdes e
sujeitos que constroem, por meio de simbolos, discursos e comemoracgdes, lugares de memoria
materializados em monumentos, documentos, musica, literatura, cinema e outras manifestacdes
artisticas. Aborda os temas e problemas ligados a histdria de sujeitos subalternos, apreendidos
de perspectivas econdmicas, €tnico-raciais, religiosas e de género, por vezes indissociaveis, que
se contraponham as narrativas hegemodnicas no espago escolar, substrato para o apagamento
dessas vivéncias.

Diante disso, por acreditar que a cultura pode ser um terreno no qual ocorre uma luta
continua pelo significado, em que grupos subordinados tentam resistir a imposicdo de
significados que atendem aos interesses de grupos dominantes, optou-se por investigar como a
cultura pode se relacionar com os discursos identitarios, ou seja, como a cultura popular pode
dialogar com as identidades no processo educacional, com énfase no Tambor de Crioula, do
estado do Maranhao, especificamente no municipio de Axix4, localizados na regido de Munim.

Quanto aos objetivos especificos, incluem-se:

— Compreender a relevancia histdrica da regido do Munim, no que se refere ao Tambor

de Crioula como patrimonio da cultura imaterial;

! Uma autarquia estadual maranhense, vinculada a Secretaria de Estado da Educagio (Seduc), que oferece Ensino
Médio, Técnico e Superior, contemplando também, ndo de forma dissociada, o ensino, a pesquisa e a extensao,
na area tecnoldgica e no ambito da pesquisa aplicada.
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— Identificar as concepg¢des dos estudantes do Ensino Médio acerca da cultura local e
realidade social, bem como a constru¢do das identidades destes sujeitos e dos grupos
nos quais pertencem,;

— Reconhecer o estudo da memoria enquanto pratica de representagao social, de modo
a contribuir com a ampliacdo do campo de conhecimento dos estudantes do Ensino
Médio do IEMA;

— Valorizar as construcdes de saberes reafirmadas pelos praticantes do Tambor de

Crioula, a partir do resgate da tradicdo oral e memoria.

Nesse sentido, ao se eleger como objeto de estudo o Tambor de Crioula como
patrimonio da cultura imaterial, e considerando a peculiaridade dos procedimentos
metodoldgicos, a pesquisa envolveu alunos do Ensino Médio do IEMA, bem como os grupos
praticantes do Tambor de Crioula existentes no municipio de Axixa.

A metodologia foi direcionada ao atendimento dos objetivos da pesquisa, ou seja, por
um lado com procedimentos que possibilitem identificar que os estudantes tenham a
oportunidade de aprofundar conhecimentos acerca da cultura local e realidade social, e por
outro a realizagcdo do resgate histérico dos grupos do Tambor de Crioula, que representam um
fator de resisténcia cultural e manutencao da identidade étnica de seus produtores.

A coleta de dados constou de levantamentos bibliograficos em revistas, artigos
cientificos e livros sobre a tematica investigada, e obras dos autores do marco tedrico deste
estudo, como Halbwachs (1992), Pereira Junior (2018), Ricoer (2007), Sarlo (2006), dentre
outros. Inclui-se, ainda, pesquisas em revistas, artigos cientificos e livros sobre a tematica
investigada. Como instrumentos para a coleta de dados, foram utilizados questionarios
impressos com questdes de multiplas escolhas e discursivas, visando identificar as concepgdes
dos alunos acerca da cultura local e realidade social, bem como a construcao de suas identidades
e dos grupos nos quais pertencem.

Como instrumentos para a coleta de dados, foram utilizadas entrevistas visando a
caracterizagdo destes grupos, com énfase na busca por compreender as experiéncias
vivenciadas por meio de narrativas orais e visuais. O tragado metodologico configura-se como
meio, possibilidade de realizacdo de uma investigacao, visando consolidar conhecimentos sobre
o objeto da pesquisa. A narrativa oral certamente possibilitara o acesso as experiéncias de vida,
ao cotidiano, aos relatos.

Claro et al. (2015) sinalizam que a coleta de dados pode ser considerada um dos

momentos mais importantes da realizacdo de uma pesquisa, pois ¢ durante essa fase que o
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pesquisador obtém as informagdes necessarias para o desenvolvimento do seu estudo. Pode-se
inclusive afirmar que o sucesso da pesquisa depende, em grande parte, da maneira como o
pesquisador procede nessa etapa.

Como critério de inclusdo na pesquisa, participaram somente alunos devidamente
matriculados no Ensino Médio do IEMA, bem como representantes de grupos praticantes do
Tambor de Crioula existentes no municipio campo desta pesquisa.

Beatriz Sarlo (2006, p. 19), ao referir-se a narrativa oral relacionada com a cultura
popular e outras formas de saberes, observa que estes sujeitos marginais, que haviam sido
relativamente ignorados em outros modos de narragdo do passado, plantam novas exigéncias
metodoldgicas, convidam a escuta sistematica dos discursos da memoria: diarios, cartas,
conselhos e oragao.

Metodologia ¢ um termo que deriva do grego methodos (caminho para chegar a um
objetivo) /ogos (conhecimento). Assim, de acordo com Gil (2002, p. 17), pode-se definir
pesquisa como o “[...] procedimento racional e sistematico que tem como objetivo proporcionar
respostas aos problemas que sao propostos”. Conforme o autor, a pesquisa ¢ requerida quando
ndo se dispde de informagdo suficiente para responder ao problema, ou entdo quando a
informacao disponivel se encontra em tal estado de desordem que nao possa ser adequadamente
relacionada com o problema.

Minayo e Sanches (1993) expdem que a pesquisa pode ser entendida como uma agao
de fundamental importincia a resolucdo das indagagdes ou dos questionamentos do homem
acerca de sua vida ou realidade, desse modo, se evidenciando como uma pratica cientifica em
permanente, continua e inacabada atualizagdo. Como um conhecimento que parte de fatos
veridicamente comprovados, o saber cientifico se efetiva como a base da pesquisa, sendo algo
fundamental a procura por respostas as diversas perguntas humanas em relagdo aos fendmenos
da natureza.

Durante todo o periodo do trabalho prevaleceu o respeito aos sujeitos entrevistados e,
desse modo, mantendo o anonimato, € tendo em vista a preservacdo de sua identidade, os
integrantes da amostra dos alunos foram identificados da seguinte maneira: Aluno 1, Aluno 2,
Aluno 3, Aluno 4, e assim sucessivamente. Quanto aos participantes dos grupos de Tambor de
Crioula, estes foram identificados como: Participante 1 e Participante 2. Vale destacar que antes
da aplicagao dos questionarios junto aos alunos, foi encaminhado a IEMA-Axixa, campo desta
pesquisa, um documento solicitando autorizagdo para a realizacao da pesquisa (Anexo A).

A TEMA-Axixa autorizou a realizagdo da pesquisa, e quanto a coleta de dados,

procedeu-se conforme o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) (Apéndice C).
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Quanto a coleta de dados, foi realizado o contato prévio, por meio do qual solicitou-se a
concessao das entrevistas, que por sua vez foram realizadas seguindo a agenda disponivel de
cada participante.

Segundo o art. 19, da Resolugdo n.° 510, de 7 de abril de 2016, do Conselho Nacional
de Saude (CNS), o pesquisador deve estar sempre atento aos riscos que a pesquisa pode
acarretar aos participantes em decorréncia dos seus procedimentos, devendo, para tanto, serem
adotadas medidas de precaucao e protegao, a fim de evitar danos ou atenuar seus efeitos.

A pesquisa oferece, como riscos, possiveis constrangimentos aos alunos sobre o
desconhecimento acerca de assuntos relacionados com a memoria, a identidade e até mesmo
dos grupos de Tambor de Crioula existentes no municipio. Quanto aos participantes dos grupos
de Tambor de Crioula, o risco estd na possibilidade de os integrantes externarem o sentimento
de desvalorizacao da cultura, dada a necessidade da definicdo de identidade. Todavia, estes
riscos sao minimizados, considerando o respeito ao anonimato dos sujeitos envolvidos,
prevalecendo a consciéncia ética da pesquisadora.

Quanto aos beneficios da pesquisa, vale ressaltar que os entrevistados tiveram a
liberdade de expressdao no momento da entrevista, uma vez que todas as informagdes coletadas
neste estudo foram estritamente confidenciais. Os dados dos participantes foram identificados
por meio de codigos, os quais ndo permitem a divulgagdo de suas identidades.

Com o intuito de responder ao problema e aos objetivos desta pesquisa, os dados

coletados foram assim analisados:

— Analise documental, por meio da Proposta Pedagogica da IEMA-AXixa;

— Analise de dados por meio de uma investigacao qualitativa a partir das respostas as
perguntas abertas dos questiondrios aplicados aos estudantes, e através das
entrevistas realizadas com os participantes dos grupos de Tambor de Crioula;

— Organizag¢ao dos dados coletados, por meio de quadros explicativos com as respostas
das perguntas abertas;

—Triangulagdo das entrevistas com os alunos, participantes dos grupos de Tambor de

Crioula e da analise documental sobre o tema da pesquisa.

A dissertativa da pesquisa estd organizada em trés capitulos. No primeiro, “item 2”,

discute-se acerca da importancia da historia, memoria e identidade para a comunidade participe
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do Tambor de Crioula. Caixeiros, tambozeiros, coreiras, matraqueiros e brincantes dos
Tambores de Crioula, que de uma forma geral sdo apropriados nesta pesquisa.

Neste trabalho tem-se por finalidade mostrar outros olhares sobre o estudo da memoria
que jamais podem ser descartados no decorrer do trabalho, uma vez que esses servem de
substrato para o enriquecimento da pesquisa.

A memoria seria, portanto, o resguardo de um tempo que vive em constante
evaporacao; seria a possivel reacdo contra a perda irreversivel da propria identidade. Assim, o
ato de lembrar e a seducao das lembrancas tornam-se a resisténcia ao expurgo da vivéncia que
¢ constantemente jogada fora, no esquecimento.

Diante dessa conjuntura, a memoria tornou-se uma arma eficaz na luta contra a
imposi¢do do imediatismo, contra o vazio temporal imposto pelo apagamento do vivido; ¢ a
forma eficaz de manter vivas as lembrangas, acendendo as luzes do passado, mesmo que este
acender seja feito com um mero ato de apertar um botdo no presente. Logo, as lembrangas
devem ser evocacao de vida, ou mesmo convocagdo da vida, pois o ato de contar é experimentar
lembrancas e celebrar, até mesmo na dor, aquilo que foi lembrado.

A pesquisa fundamenta-se em ideias de Rousso (2007, p. 97) para quem, “[...] a
questao ritual das diferengas entre historia e memoria parece estar ultrapassada”, pois concebe-
se que a criacao dos lugares de memorias € elaborada a partir do momento em que as lembrancgas
coletivas ja ndo sao partilhadas, quando os rituais sociais e os ritmos foram violados.

Outro autor que contribui com o referencial tedrico da pesquisa ¢ Albuquerque Junior
(2007), o qual afirma que todos sdo manipuladores de memoria, sejam escritas ou orais, € que
as memorias individuais ou coletivas tém se transformado numa das fontes cada vez de maior
importancia para o trabalho de gestacdao da Historia. Dentre outros autores, utiliza-se, também,
Thompson (1992), o qual afirma que, independentemente da modalidade, nenhuma fonte esta
totalmente isenta de subjetividade.

Toda fonte historica derivada da percepcao humana € subjetiva, mas apenas a fonte
oral permite desafiar essa subjetividade: descolar as camadas de memoria, cavar fundo em suas
sombras, na expectativa de atingir a verdade oculta. Se assim €, por que ndo aproveitar essa
oportunidade que se tem apenas entre os historiadores, e fazer com que os informantes se
acomodem relaxados sobre o diva, e, como psicanalistas, sorver em seus inconscientes, extrair
o mais profundo de seus segredos?

No segundo capitulo, “item 3”, sdo tratadas questdes acerca do Tambor de Crioula no
Maranhao desde os seus primeiros passos, até se tornar patrimdénio imaterial. A literatura

especializada indica que a riqueza de uma sociedade se manifesta na grandeza e relevancia da
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sua cultura, simbolizada pelo patriménio que apresenta. E através da compreensio do que é
patrimdnio cultural que ¢ possivel mensurar a importancia da cultura para a sociedade.

Ao definir uma identidade cultural especifica, constata-se que ela ¢ maleavel, e
depende do momento e das peculiaridades culturais de uma determinada sociedade.
Atualmente, o maior desafio para se manter a identidade cultural dos grupos sociais ¢ a
globalizacdo, que determina padrdes culturais baseados na cultura estadunidense, que tem se
tornado hegemonica no mundo.

No terceiro capitulo, “item 4”, aborda-se acerca do patriménio imaterial € o ensino,
sem perder de vista a importancia do IPHAN para o registro ¢ salvaguarda do Tambor de
Crioula do Maranhio, e as possiveis relagdes entre o0 Tambor de Crioula e o ensino de Histdria.
Conforme sinaliza Moura (2009), introduzir o Tambor de Crioula no curriculo escolar ¢ fazer
valer as proprias leis, pareceres e resolugdes, assim como significa trazer a tona expressao de
matriz afro-brasileira culturalmente maranhense, que envolve danga circular, canto e percussao
de tambores. No produto tem-se um curta-metragem chamado A Trama dos Tambores, em que
a tematica consiste nos dois tambores da regido, além do conhecimento dos estudantes ao exibi-
los no IEMA Axixa.

Diante do exposto, espera-se que a investigacdo possa dar visibilidade a cultura
Tambor de Crioula, de modo a sensibilizar os estudantes e seus familiares sobre a importancia
da integra¢do do ser humano com a sua propria cultura, no sentido de se tornarem os agentes
transformadores da manifestacio de saberes a partir do envolvimento afetivo e

comprometimento com o seu lugar de vivéncia.



18

2 “TO TE CHAMANDO COREIRA”: apontamentos sobre o Tambor de Crioula do
Maranhio e aplica¢io da Lei n.” 10.639/03

O presente capitulo retrata a vivéncia do Tambor de Crioula em Axix4, usando como
comparativo a sua experiéncia em Sao Luis, mostrando a memoria de um povo marcado pela
promessa e devocao ao Sao Benedito, mas também de muito preconceito e solidao por diversos
momentos, para conseguir realizar suas promessas.

Aqui mostra-se o rito que ¢ o pagamento das promessas, como ¢ realizado o tambor
no interior do Maranhao, os percalgos que os grupos passam ¢ os apoios ou falta deles para a
realizacdo. No cenario cultural do Maranhdo, o Tambor de Crioula se destaca como uma
expressao emblematica da heranga afro-brasileira, enraizada na historia e nas tradi¢des do povo
maranhense.

Este capitulo busca explorar a riqueza e a relevancia dessa manifestacdo cultural, ao
mesmo tempo em que investiga a aplicacdo da Lei n.° 10.639/03, que estabelece a
obrigatoriedade do ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira nas escolas, e sua conexdo com
a preservacdo e valorizacdo do Tambor de Crioula. Através dessa andlise, almeja-se
compreender como a legislagdo pode contribuir para a promocgao da diversidade cultural e o

fortalecimento das tradi¢des afro-brasileiras no contexto contemporaneo.

2.1 O Tambor de Crioula como expressao afrodiasporica

Ao tratar sobre o Tambor de Crioula, especificamente no estado do Maranhao, pode-
se afirmar que este tem suas especificidades, uma vez que envolve uma gama de elementos que
o torna tinico. E evidente que dentre esses elementos, o tambor ndo pode faltar, além da danga
e o canto expressados pela alegria de seus integrantes, sem perder de vista a devog¢do. Convida-
se o leitor a visualizar a imagem da coureira no meio de uma roda de Tambor de Crioula, que

ilustra a expressao afrodiaspdrica mencionada neste capitulo.
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Imagem 1 — Coureira no meio de uma roda de Tambor de Crioula

Fonte: Damazio (2020).

A imagem acima retrata um grupo de Tambor de Crioula da cidade de Sao Luis,
Maranhao, mostrando a liberdade de movimentos que existe no ritmado do tambor, onde as
coureiras dancam de forma livre no meio da roda.

Segundo a literatura especializada, o Tambor de Crioula, Punga ou Pungada, ¢ uma
danca afro-brasileira, cuja principal caracteristica coreografica é a formacao de um circulo com
solistas dancando e se alternando no centro da roda; por ser uma manifestacao afrodescendente,
tem como base originiria as cerimOnias religiosas de matriz africana. De acordo com
Magalhdes (2014), a riqueza material e simbodlica do Tambor de Crioula fez com que a
manifestagdo fosse preservada, e que suas caracteristicas adquirissem, inclusive, aspectos
contemporaneos.

O Tambor de Crioula ¢ uma danga tipica da regido maranhense, que marca historica e
culturalmente o Estado. A danca de origem afro-brasileira sofreu preconceitos, desde a sua
concepegao, por se tratar de uma danga que cultua alguns santos, mas que também faz referéncia
as entidades de matriz africana. Quanto a sua origem, diversos tedricos e pesquisadores nao
afirmam uma origem Unica, mas acredita-se que tenha surgido como forma de luta e resisténcia
de pessoas escravizadas.

Para Rocha (2014, p. 374), “[...] provavelmente, o Tambor de Crioula chegou ao
Maranhéo trazido pelos povos de vérias regides da Africa, como Guiné, Costa da Mina, Congo

e Angola”. Apesar de ndo ser uma manifestagdo religiosa, o Tambor de Crioula, por sua
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esséncia, faz referéncia a Sdo Benedito, que ¢ o padroeiro dos negros que eram escravizados, €
os cantos entoados fazem referéncia a resisténcia desses povos que sofreram durante anos.

Historicamente, a populacdo negra era hostilizada pelas suas expressoes culturais
desde a colonizagdo do Brasil. Para que essas expressoes culturais, como o Tambor de Crioula,
pudessem acontecer, era necessario solicitar licenga, como afirma Rocha (2014, p. 375): “Eram
rigidos também a discriminacdo e o controle por parte das instituigdes policiais. Devido ao
patrulhamento, devia-se solicitar licenca e pagar tributos para a realizagdo dos festejos
populares.” Ainda assim, ndo impediam que sofressem preconceito ¢ discriminagdo por suas
expressdes artisticas e culturais, onde os veiculos de comunicagdo da época registravam as
reclamagdes contra as atividades conduzidas por pessoas negras.

A danga consiste em um circulo de pessoas que se alternam no centro, € existem
diversos grupos no Maranhdo que apresentam o Tambor de Crioula. Em esséncia, a danga ¢
semelhante entre si, conduzida, em sua maioria, por mulheres com vestidos rodados ou saias
com anaguas.

Na medida em que o toque do tambor acontece, inicia a apresentagdo com uma pessoa
no centro: os passos sao ritmados de acordo com a musica, e ndo existe uma coreografia tnica,
mas a pessoa no centro do circulo identifica a proxima pessoa a entrar e faz o que ¢ chamado
de punga, que ¢ o ato de encostar a barriga de uma na outra. Com um publico
predominantemente de mulheres, os homens também dangam o Tambor de Crioula, mas o seu
movimento consiste em dar uma rasteira no préximo que ficara no centro do circulo, semelhante
aos movimentos da capoeira.

Existem divergéncias da histéria do Tambor de Crioula no Maranhdo, em que alguns
tedricos afirmam que a danca de origem afro-brasileira surgiu no século XIX. O IPHAN
elaborou em 2008 uma cole¢do de dossi€s dos bens culturais registrados no Brasil, que ja
corroboram a dificuldade de se estabelecer de forma cronoldgica a historia do inicio da
representacdo cultural.

As origens do Tambor de Crioula sdo mal identificadas. As referéncias iconograficas
oitocentistas sdo suficientes apenas para reconhecer sua ancestralidade africana e sua
pratica por negros escravos ou libertos, nas manifestagdes de batuques, da familia do
samba, a qual se filia o Tambor (Tambor de Crioula 1979, 2008, p. 84).

No século XIX foram trazidos da Africa para o Brasil os sujeitos que foram
escravizados e, no Maranhdo, foram levados para a casa Cafua da Merceés, local inicialmente
construido no século XVIII para se tornar abrigo e ponto comercial de negros escravizados. A

localidade ficou conhecido como depdsito de negros, pois de 14 saiam para os chamados leiloes
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de escravos. Desde os anos de 1970, o prédio tornou-se um museu, e conta com um grande
acervo da histéria dos negros na regido, sendo utilizado para reunido dos grupos de Tambor de
Crioula, que existem diversos no Estado.

A manifestacdo artistica era uma forma de resisténcia e de celebracdo a cultura
africana. A principal caracteristica do Tambor de Crioula € o batuque no tambor, que € presente
também em manifestagdes religiosas como a umbanda, quimbanda e candomblé — que originam
de diversas regioes do Brasil, mas que carregam a matriz africana e afro-brasileira em sua
esséncia. Mas o Tambor de Crioula passou por grandes transformagdes no decorrer da sua
historia.

Inicialmente, como forma de resisténcia, hoje é para celebrar e manter viva a historia
daqueles que foram vitimas da escravidao, como vé-se:

Além do aspecto de resisténcia e religioso, o0 Tambor de Crioula ¢ marcado pela
potencialidade ludica. Como diferencial quanto a outras dangas de origem afro-
brasileira, o Tambor, danga circular sem coreografia rigidamente definida, apresenta
a punga: um convite para entrar na roda. Quem esta no centro e quer sair, avanca em

direcdo a outra companheira, aplicando-lhe a punga (que consiste no toque com a
barriga) (Rocha, 2014, p. 373).

Os aspectos do Tambor de Crioula sdo distintos, € como se observa na citacdo acima,
Rocha (2014) mostra que além dos aspectos de resisténcia dos povos negros que foram
escravizados, ha também o aspecto religioso, mesmo ndo se tratando de nenhum tipo de
religido, mas usada em forma de agradecimento ao padroeiro Sdo Benedito, diferentemente de

outras dancas tipicas e conhecidas em todo Brasil, e at¢ mesmo mundialmente.

A fé encontra-se expressa em versos com a esperanca daquelas e daqueles que em
meio ao sofrimento encontravam no ritual do Tambor de Crioula um modo de
expressar seus sentimentos mais profundos e a certeza que seria salvo e resguardado
por Sdo Benedito, o santo protetor dos negros. A simbologia da fé ¢ o que mantém a
roda de tambor durante a noite, inclusive, por respeito a memoria e a historia entoa-
se os cantos de louvagdo. Portanto, o Tambor de Crioula enquanto performance
cultural negra, de resisténcia, revela aspectos da historia, do dito, € do ndo dito nos
registros escritos, da persisténcia de uma categoria, que mesmo sendo acoitada,
machucada e sofrendo as marcas fisicas e morais manteve o ritual. E importante
lembrar que os rituais possibilitam a visibilidade da esséncia humana, visto que o
envolvimento entre os sujeitos diferencia-se das praticas consideradas corriqueiras. A
vida, e os acontecimentos que decorrem das a¢des do ser humano, sdo considerados
complexos devido aos embates diarios (Monteles, 2020).

Outra caracteristica do Tambor de Crioula ¢ que diferentemente de outras festas e
comemoracdes ela ndo acontece em periodo determinado, como ¢ o caso de festas juninas, que

ainda assim, possuem um cunho religioso em homenagem a Santo Antdnio e Sdo Jodo, por

exemplo. “Nao ha calendario ou locais especificos para a realizagdo do Tambor de Crioula, que
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¢ executado, especialmente, em louvor a S3o Benedito (1524-1589). Acontece, principalmente,
nas festas carnavalescas e juninas realizadas no Maranhao, além de encerrar as festas de Bumba
meu boi” (Rocha, 2014, p. 374).

Mesmo sem o cunho religioso, a maioria de suas cangdes entoadas fazem referéncia a
algum tipo de santo ou entidade: “Pode, ainda, ser realizado como forma de pagamento de
promessas a outros protetores catolicos ou entidades cultuadas em terreiros. As mulheres, nesse
caso, carregam nos bragos ou na cabega a imagem do santo de devo¢ao” (Rocha, 2014, p. 374).
Nota-se que o papel da mulher difere do papel do homem no Tambor de Crioula, pois elas
carregam o santo devoto e os homens fazem a punga com a rasteira nas pernas.

Com as transformacgdes sociais e culturais, o Tambor de Crioula carrega, ainda, a
resisténcia dos afrodescendentes, mas também ¢ visto como divertimento e lazer. Essa pratica
foi ressignificada ap6s o fim da escraviddo, e com isso a manifestagdo artistica continua sendo
uma forma de celebragdo e expressao dos povos negros no Maranhao, considerada pelo [PHAN
como patrimdnio imaterial do Brasil, e que de acordo com informagdes publicadas pelo Portal
G1, sdo 200 grupos de Tambor de Crioula, espalhados no estado.

A ressignificacdo das performances tradicionais negras acontece por meio da
experiéncia, mas também por meio dos elementos presentes na propria memoria e
historia. Assim, é possivel perceber a presenga da performance por meio da narrativa
de uma memoria corporal que insiste “rememorar” agdes que remetem ao ritual. Desse
modo, vale destacar que cada apresentacdo performatica tem um carater singular no
qual cada apresentagdo possibilita uma experiéncia Unica ao brincante e ao espectador
(Monteles, 2020).

Ainda segundo o IPHAN, a classificagdo de bem cultural imaterial se d4 as praticas
que se manifestam em saberes, oficios, celebracdes, formas de expressdoes e outras que
garantem a perpetuacdo da historia e cultura de pessoas e grupos, como vé-se: “[...]
historicamente ¢ uma manifestacdo de resisténcia de um grupo que mesmo diante das
perseguicOes e agressoes sofridas mantiveram viva os vestigios da historia e memoria de seus
ancestrais” (Monteles, 2020).

Uma caracteristica na manifestagcao cultural ¢ que o Tambor de Crioula sempre ¢
dirigido por uma mestra, e utilizam fogo para afinar os instrumentos, sendo essa pratica
transmitida para varias geragoes, principalmente pela oralidade e observagdo, marcada ainda
pela criatividade e liberdade dos movimentos, e os diversos grupos presentes no Estado tém o
seu proprio repertdrio de cantos e dangas.

O Tambor de Crioula, além de ser considerado patrimoénio imaterial do Brasil, ¢

preservado por diversas instituicdes, como: a Secretaria de Estado de Cultura do Maranhao
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(SECMA), a Prefeitura Municipal de Sao Luis, a Comissdo Maranhense de Folclore (CMF), a
Federagdo e os demais orgaos do folclore e da SECMA.
O Decreto n.° 3.551, de 2000, que institui o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, destaca a importancia da preservagao historica e cultural dos diversos movimentos:
IIT — Livro de Registro de Formas de Expressao, onde serdo inscritas manifestacdes

literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas;

g]2° A inscri¢do num dos livros de registro terd sempre como referéncia a
continuidade histérica do bem e sua relevancia nacional para a memoria, a
identidade e a formagdo da sociedade brasileira (IPHAN, 2000, p. 1, grifo nosso).

As perpetuacgdes historicas garantidas pelo IPHAN mantém viva a cultura do Tambor
de Crioula, mas também garantem que novos grupos possam ser criados com o0 mesmo objetivo,
como visto anteriormente: a perpetuacio de geragdo em geragdo. E importante para a
salvaguarda e continuidade da cultura do Tambor de Crioula, além de garantir que novos grupos
possam ser criados com o mesmo objetivo: de preservagdo e valorizagdo dessa expressao
afrodiasporica. A legislacdo atua como um suporte legal e institucional para a continuidade e
desenvolvimento dessa rica manifestacao cultural, garantindo a sua protecdo e reconhecimento
oficial.

O Decreto n.” 3.551, de 4 de agosto de 2000, instituiu o Registro de Bens Culturais de
Natureza Imaterial, e propds uma politica de salvaguarda dos patrimonios imateriais, assim
como o0 mapeamento e inventdrio de referéncias culturais, por meio de planos e agdes. Por meio
dessa normativa, o Tambor de Crioula € registrado como um bem intangivel, institucionalizado

pelo IPHAN desde 20 de novembro de 2007, como registro das Formas de Expressdo (Brasil,
2000).

O Tambor de Crioula ¢ uma forma de expressdo de matriz afro-brasileira que envolve
danga circular, canto e percussao de tambores, seja ao ar livre nas pragas, no interior
de terreiros ou associados a outros eventos e manifestacdes realizadas em local
especifico ou calendario prefixado. O Tambor de Crioula foi feito em homenagem a
Sao Benedito com o carater de fé e devogao. Essa pratica vem acontecendo de geragao
a geragdo. Com o passar dos anos o Tambor de Crioula foi sendo valorizado, pelas
pessoas, empresas, ¢ a midia viu nessa forma de manifestacdo o interesse comercial.
A cultura ndo pode ficar estatica, e com isso o Tambor de Crioula foi se reestruturando
com 0s anos, ou seja, tudo € dindmico. O sagrado e o profano estdo interligados, e o
Tambor de Crioula evidencia isso. Entre as varias manifestacdes culturais no
Maranhdo, o Tambor de Crioula ¢ uma delas, e tudo se inicia pelo som que o Tambor
difundir (Lima, 2017, p. 17).

O reconhecimento das formas de expressdo que compdem a diversificada heranca das

tradi¢cdes culturais de matriz africana no pais, faz parte de um projeto desenvolvido pelo
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IPHAN, o6rgdo do Ministério da Cultura (MinC) encarregado do registro e preservagao do
patrimdnio histdrico e cultural brasileiro.

A hereditariedade da cultura imaterial preocupa-se, principalmente, em garantir que o
conhecimento cultural de um grupo ou comunidade seja transmitido de geracao em geragao, €
continuamente recriado por essas sociedades e grupos com base em seu ambiente, interagdes
com a natureza e histdria, gerando um senso de identidade e continuidade, ajudando a promover
o respeito pela diversidade cultural e a criatividade humana (Costa; Castro, 2008).

No entanto, a complexa rede de questdes na qual o tema se encontra mergulhado
aponta para as dificuldades e limitagdes de uma agdo publica responsavel pela defesa e protecao
de um patrimdnio que tem como caracteristica principal a reconstrucdo e modifica¢do de seus
aspectos.

A patrimonializagdo do Tambor de Crioula foi uma forma de reconhecimento da
relevancia desse rito para o estado do Maranhdo. Ele tornou-se atracao turistica para a regiao,
0 que impactou na economia ¢ no modo como o rito ¢ percebido pela sociedade.

Magalhdes (2014) comenta que assim como outras manifestagdes, o Tambor de
Crioula resiste, espalhando-se por varias cidades do estado do Maranhdo. As musicas, dangas
africanas e demais riquezas culturais vao, entretanto, se modificando, perdendo alguns
elementos e adquirindo outros, em funcdo do ambiente social e cultural em que sdo
desenvolvidas.

A diversidade do Tambor de Crioula, nas diferentes regides do Estado, ¢ ainda pouco
conhecida, e corre o risco de ir desaparecendo com a difusdo do modelo seguido na capital.
Existe a propensao dos grupos irem se organizando em funcdo das apresentacdes para os
turistas, e preocupa a tendéncia a uma proliferagao um tanto artificial a um namero de grupos,
com expectativas de conseguir apoio junto aos 6rgaos governamentais.

Logo, apesar desses e de outros riscos, a criatividade e a for¢a da cultura do povo do
Maranhdo constitui o grande responsavel pela continuidade desta manifestagdo cultural.
Espera-se que ela continue tendo condi¢des de resisténcia (Ferretti, 2012).

A danca do Tambor de Crioula se apresenta em uma roda, comunicagdes, permaneceu
muito tempo isolado, e suas manifestacdes de cultura tendo, de um lado, homens que
cantam e tocam trés tambores de madeira de tamanhos variados e, do outro lado,
mulheres que dangam e acompanham os canticos. Estas usam saias rodadas coloridas,
revezam-se ao centro, dancando diante dos tambores, girando em torno de si e dando
uma punga ou umbigada, como forma de convite a danga para uma companheira.
Trata-se de uma danga circular que reune cerca de 10 a 20 ou mais pessoas,
acompanhada por canticos e percussdo de tambores. Até a década de 1970, tinha a
participag@o principalmente de idosos. Atualmente, pessoas mais jovens, inclusive

criangas tém se interessado em dangar, tocar e cantar o Tambor de Crioula (Ferretti,
2014, p. 2).
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Acentua Ferretti (2014), que a danga ¢ praticada eminentemente por negros, que se
orgulham de sua realizacdo, por serem os que sabem dangar, tocar e cantar corretamente. O
Tambor de Crioula ¢ também um fator de defini¢cdo e preservagao da identidade étnica de negros
maranhenses das camadas populares.

O Tambor de Crioula ¢ participado, sobretudo, por afrodescendentes, pertencentes as
camadas sociais de baixa renda, muitos sendo empregadas domésticas ou trabalhadores bragais.
No Maranhao, como em muitas outras regioes, até pouco tempo eram poucas as pessoas que se
interessavam pela cultura popular. Até a década de 60, por exemplo, na Cidade de Sao Luis,
aglomeragdes de negros eram motivos de dentincias as autoridades policiais por motivo de
baderna. S6 em 1962, no aniversario de 350 anos de funda¢ao da cidade, houve a realizacao de
um grande festival, no qual tomaram parte inimeros grupos folcloricos, inclusive integrantes
do Tambor de Mina (Ferretti, 2002).

O Tambor de Crioula ¢ um instrumento de solidariedade comunitaria e de resisténcia
cultural de populacdes de baixa renda. Até meados do século XX, as manifestacdes da cultura
popular eram malvistas pelas autoridades, imprensa e igreja catolica (Ferretti, 2012; 2014).

Por mais de um século, noticias publicadas sobre tambores eram difundidas nas
paginas policiais, e solicitavam providéncias contra o risco de prejudicarem a ordem social. Em
1970, com o desenvolvimento do turismo, esta situagdo comegou a se modificar, e as
autoridades passaram a valorizar os elementos da cultura popular como fatores de definigao de
identidade e como meio de atrair turistas e recursos financeiros (Ferretti, 2014).

Lima (2017) nota que a danga apresenta varias formas de expressdo corporal,
principalmente pelas mulheres que ressaltam, em movimentos coordenados e harmoniosos,
cada parte do corpo (cabega, ombros, bragos, cintura, quadris, pernas e pés). As dangantes se
apresentam individualmente no interior de uma roda formada por um grupo de varios
brincantes. Da roda, participam também os acompanhantes do Tambor.

Desse modo, o Tambor de Crioula trata-se de um referencial de identidade e resisténcia
cultural afrodiasporica do Maranhdo, que compartilha um passado comum. Os elementos rituais
do Tambor permanecem vivos e presentes, propiciando o exercicio dos vinculos de
pertencimento e a reiteragdo de valores culturais afro-brasileiros.

Ele representa um elo vivo com as raizes africanas presentes na cultura brasileira:
origindrio do Maranhdo, ¢ uma expressdo artistica que incorpora danga, musica e canto,
mantendo vinculos profundos com as tradi¢des das comunidades afrodescendentes. Ao explorar

essa leitura, ¢ essencial reconhecer a capacidade de preservar e transmitir elementos culturais
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ancestrais, que foram trazidos para o Brasil durante o periodo da didspora africana: através da
batida dos tambores, dos movimentos corporais e das letras das musicas.

O Tambor de Crioula celebra a resiliéncia, a espiritualidade e a identidade das
comunidades afro-brasileiras, proporcionando um espago de conexao com as origens africanas.
Além disso, desafia estereotipos e preconceitos ao reafirmar a contribuicdo significativa das
tradi¢des afrodiasporicas para a riqueza cultural do Brasil. Sua pratica e preservagao nao apenas
fortalecem o sentimento de pertencimento das comunidades afrodescendentes, como também
enriquecem a diversidade cultural do pais como um todo.

Nesta senda, ao discuti-lo ¢ fundamental reconhecer o seu papel na promogdo da
inclusdo social, no fortalecimento da autoestima e na valorizacdo da heranca cultural africana
no contexto brasileiro. Este didlogo permite ampliar a compreensdo sobre a influéncia e
importancia das tradi¢des afrodiaspoéricas na formagao da identidade nacional, e na construgao
de uma sociedade mais justa e igualitaria.

O grande valor da oralidade nesse processo se estende especialmente a grupos de
pessoas que foram invisibilizados, marginalizados e negligenciados historicamente, como ¢ o
caso das populacgdes indigena e negra do pais, que passaram pelo processo de colonizagdo e
tiveram a sua memoria marcada pela resisténcia e luta em prol de direitos iguais. E por meio
das histérias contadas pelos avds, das cantigas populares e relatos das testemunhas oculares e
de vivéncia, que se comeca a compreender o proprio passado e a refletir sobre o futuro e os
caminhos que a historia vai trilhar.

O silenciamento de vozes e perspectivas ndo hegemonicas na narrativa historica ¢ um
fendmeno que tem sido amplamente observado ao longo dos séculos. A predominancia da base
eurocéntrica na constru¢do da narrativa historica resultou em uma representacao
desproporcional e, muitas vezes, distorcida dos eventos, contribuindo para a marginalizacdo e
invisibilidade de experiéncias, contribui¢des e conquistas de grupos ndo europeus.

Este silenciamento tem impactos significativos na compreensao da historia global,
influenciando a percepg¢ao publica sobre culturas, povos e eventos. A auséncia de perspectivas
diversas na narrativa histérica pode perpetuar estereotipos, preconceitos e desigualdades,
dificultando a apreciagdo da riqueza e complexidade das sociedades ao redor do mundo.

Portanto, reconhecé-lo e buscar ampliar as vozes sub-representadas na narrativa
histérica ¢ fundamental para uma compreensdo mais abrangente e precisa do passado. Isso
envolve dar espago para narrativas alternativas, valorizar tradi¢cdes orais, reinterpretar fontes
historicas a luz de novos contextos e promover uma abordagem mais inclusiva e pluralista no

estudo e ensino da historia.
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Ao desafiar a base eurocéntrica na narrativa historica, pode-se abrir caminho para uma
compreensdo mais equitativa e enriquecedora das experiéncias humanas ao longo do tempo,
promovendo a justi¢a historica e a valorizagao da diversidade cultural. Dessa maneira, a historia
precisa ser construida com vozes multiplas e diversas, € ndo ser contada apenas na forma de
registro ou pelos colonizadores, mas também pela parte da sociedade que sofreu na pele o
racismo, o machismo e as demais violéncias que os grupos minoritarios sofreram, sendo a forma
primordial de manter viva a luta e resisténcia dos movimentos sociais que existem no Brasil.

A possibilidade de vozes multiplas deixa de lado o que se viu na citagdo acima, de que
os grandes sujeitos ¢ a histdria tradicionalmente privilegiam um determinado grupo de sujeitos.
Assim, ao desafiar a base eurocéntrica na narrativa historica, pode-se abrir caminho para uma
compreensdo mais equitativa e enriquecedora das experiéncias humanas ao longo do tempo,
promovendo a justica histdrica e a valorizacao da diversidade cultural.

Nesse contexto, ganha destaque a oralidade, a qual desempenha um papel de grande
relevancia para a construgdo e principalmente a preservacdo da historia e memoria da
humanidade. As histdrias, contos, mitos e supersticdes sdo passados de geragdo em geragado, €
isso mantém viva a tradigdo e a memoéria de determinado grupo. E através da oralidade que a
heranga cultural, a tradi¢ao e a identidade de determinado povo sdo passadas. A partir disso, ela
permite que esses conhecimentos e sabedorias adquiridos, e acumulados das experiéncias ao
longo do tempo, sejam partilhados de forma direta.

A oralidade ¢, portanto, a transmissdo de conhecimentos, historias e informagdes por
meio da fala, sem a utilizagdo da escrita ou de outros meios de registro. A oralidade é
valorizada como uma forma de preservar a memoria e a historia de grupos e historias
que ndo foram contemplados pela historia escrita (Oliveira; Chaves, 2020, p. 2).

O homem ¢ um ser historico, a todo momento estd fazendo historia e participando da
criagdo dessa ciéncia, que tem como principal objetivo o de registrar e manter vivo todo o bem
cultural, material, oral que se construiu por meio das vivéncias singulares (eu) que influenciam
ou atingem a pluralidade (todo) de alguma forma.

Oliveira e Chaves (2020) corroboram com essa ideia quando citam que através da
metodologia da Histéria oral se pode desenvolver agdes de valorizagdo e preservagdo do
patrimdnio e dos lugares de memoria da comunidade local. Outro aspecto em que a oralidade
contribui e enriquece o patrimonio cultural € a preservacdo de lingua materna, idiomas e
dialetos minoritarios regionais, evitando que sejam extinguidos, principalmente por utilizarem

a lingua portuguesa como lingua oficial do Brasil.
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O patrimdnio ¢ de suma importancia para a sociedade, s6 por meio dele temos acesso
aos processos historicos que nos antecederam. Através do “conhecer” esse
patrimdnio, entendé-lo como seu € que as pessoas poderdo usa-lo e preserva-lo. Ao
acessar o passado podemos compreender os processos de “existir e/ou desaparecer”
dos lugares, costumes, praticas, bem como perceber como se da a construgdo da
consciéncia historica da populagdo local (Oliveira; Chaves, 2020, p. 7).

A oralidade desempenha um outro papel importante, que ¢ o aspecto social. Ela
promove a conexao entre as pessoas, algo em constante debate, uma vez que a maioria das
interagdes dos seres humanos na era pés-modernidade ¢ mediada por tecnologia, mas também
¢ uma possibilidade de oferecer um alcance ainda maior de determinada historia, cultura e
tradi¢do. Com isso, fortalece os vinculos familiares e comunitérios, e oportuniza que demais
pessoas em regides distintas, que poderiam ndo conhecer determinada cultura por meio do uso
das plataformas digitais, assim a conhegam.

Portanto, ¢ da oralidade que se conhece a histdria passada, e partindo disso pode-se
preserva-la e passa-la adiante para que ndo deixe de existir essa parte tdo importante na
construcao da sociedade, aos seres humanos e a construc¢ao histérica e cultural de determinada
localidade, além de contribuir com essa diversidade. Como exemplo, existe o folclore no pais,
que traz diversas lendas, comidas tipicas, dancas em que se apresenta de formas diferentes nas
diversas regides do Brasil.

As narrativas orais desempenham o papel essencial de unir geragdes, compartilhando
experiéncias e fazendo com que os mais novos aprendam com os mais velhos, e vice-versa. E
uma forma de transmitir valores morais, €ticos e a sabedoria adquirida com as experiéncias
vividas. A memoria desempenha a vitalidade da construgdo da identidade cultural e a promogao
do respeito a diversidade, e ainda pode ser construida de forma individual e coletiva.

O grande desafio na construcdo da oralidade na pds-modernidade ¢ o uso de
ferramentas digitais, pois ha um grande armazenamento de informag¢des, mas isso €
predominantemente em forma de memoria escrita ou digital, excluindo, de alguma forma, a
possibilidade da criagio de memérias através da oralidade. E vital valorizar e incentivar a
construcdo dessas narrativas através da oralidade, abarcando os conhecimentos adquiridos com
o tempo de outras geracdes, sendo ela a oportunidade de se manter a memoria e as raizes da
propria historia cada vez mais vivas e presentes.

Outro aspecto que se mostra como desafio na constru¢do da memoria ¢ que as fontes
orais podem ndo apresentar dados especificos, o que nos registros sdo apresentados de outra
forma, embora se evidencie que ao se trabalhar com a histdria oral ndo se busca uma historia

totalizante.



29

E importante destacar que, trabalhar com histéria oral é, acima de tudo, ndo querer
uma historia totalizante, nem tdo pouco provar uma verdade absoluta, pois, apesar de
sempre atual, a memoria ndo apresenta exatiddo, pode ndo ter um dado preciso, mas
possui dados que, as vezes, um documento escrito ndo possui (Felipe; Alves, 2016, p.
4).

Felipe e Alves (2016) demonstram a importancia da historia oral como forma de
apresentar os acontecimentos e fatos, que por vezes nao sao apresentados pela historia escrita,
ou até mesmo ndo apresenta os dados obtidos através da oralidade. Outro ponto que vale
destacar ¢ que a historia da sociedade ¢ marcada por herois, em sua maioria homens brancos,
que foram os colonizadores, ¢ assim a histéria oral tem como atribuicdo romper com esses
paradigmas e apresentar as vozes que ndo sao ouvidas ou sdo negligenciadas nessa construgdo
da memoria e historia.

A histoéria tradicional normalmente vem privilegiando o relato de grandes sujeitos e
acontecimentos, ou seja, ¢ a historia dos herdis; ja a historia oral busca dar voz aos
pequenos eventos do cotidiano, que fazem parte de nossas vidas, d4 ouvidos aos
silenciados, mostrando o quanto também sdo sujeitos da histéria. Assim, uma das
caracteristicas dessa metodologia esta no fato de que ela pode apresentar uma riqueza
de detalhes que, muitas vezes, ndo sdo encontrados em documentos (Felipe; Alves,
2016, p. 3).

Outro ponto que vale destacar ¢ que a memoria pode ter duas vertentes, uma sendo de
forma individual e outra de forma coletiva, ambas necessarias para estabelecer consciéncia da
historia.

A memoria individual seria aquela que toda pessoa possui, que faz referéncia ao que
ela viveu ao longo de sua vida, ou seja, faz referéncia as lembrangas individuais. Ja a
memoria coletiva, envolve as memorias individuais, mas nao se confunde com elas.
Ela evolui segundo suas leis, e se algumas lembrangas individuais penetram algumas

vezes nela, mudam de figura assim que sejam recolocadas num conjunto que néo é
mais uma consciéncia pessoal (Halbwachs, 1990, p. 53).

A construcdo da oralidade passa por dois tipos especificos. Como supracitados, a
primeira de forma individual ¢ a memoria das experiéncias de si proprio com o mundo, € a
partir desse autorreconhecimento e do reconhecimento do seu papel no mundo. O outro tipo
especifico de construcao da oralidade passa pela memoria coletiva, que abarca as experiéncias
individuais, mas que atuam em comum com as outras experiéncias do grupo de pessoas, sendo
assim, ndo se confunde com a primeira, mas parte dela.

Existem outros aspectos que se tornam relevantes quando se fala da preservacao da
memoria a partir da oralidade, pois, como visto anteriormente, corre-se o risco de apenas
determinado grupo ou até mesmo determinado registro se contrapor ou ser considerado como

mais importante que outros. E necessario, ainda, que as vozes individuais ou coletivas sejam
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diversas, como, por exemplo, mulheres negras que desempenham um papel de grande
importancia nas suas comunidades, através da luta e resisténcia que viveram e vivem
historicamente. Conforme Felipe e Alves (2016, p. 8) afirmam:
As mulheres desenvolvem papel fundamental, por meio da manutengdo da memoria
de seus ancestrais. Por se tratar de uma comunidade, historicamente marginalizada,
poucos escritos retratam a sua historia. Nesse aspecto, a utilizagdo das fontes orais
tornou-se ainda mais relevante, para trazer o resgate historiografico da comunidade.

A representacdo da mulher negra na histéria brasileira ¢ de grande importancia,
especialmente na preservagao e transmissao das tradi¢des, historias e conhecimentos de suas
comunidades, utilizando como meio principal para isso a oralidade, preservando, portanto, a
sua cultura ¢ memoria. Elas passaram de geracdo em geragdo os ensinamentos de seus
antepassados, como historias, e os valores éticos e morais que moldaram sua comunidade.

Os aspectos levantados evidenciam que o papel fundamental das mulheres negras ¢ a
luta contra a opressao ¢ a discriminagao racial, em que as experiéncias de resisténcia, resiliéncia
e conquistas das comunidades vividas por elas sdo transmitidas através da oralidade,
contribuindo para manter viva a historia e promover nas futuras geragdes o desejo por justica e
igualdade.

As mulheres negras, como fontes de memoria oral, mulheres como Maria Firmina dos
Reis, Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo e Geni Guimaraes, sdo algumas entre tantas
vozes que ecoam com forga e relevancia no panorama da literatura brasileira, mais ndo s6 na
literatura, mas inclusive da memoria. Como autoras negras, elas desempenham um papel crucial
ao trazerem a tona narrativas e experiéncias que por muito tempo estiveram a margem do
canone literario.

Essa memoria ¢ construida de luta e resisténcia, se mostra de grande importancia aos
conhecimentos transmitidos e a construc¢do da identidade de um povo. Através de seus relatos,
elas evidenciam as suas raizes e contribuem para a cultura da populagao, pois ¢ a memoria viva
que ressalta a preméncia de valorizar e preservar a diversidade cultural e a heranca africana que
enriquece a sociedade brasileira.

Com o objetivo de valorizar a histéria oral brasileira, o IPHAN criou o Projeto
Memoria Oral, a partir da década de 1980, buscando relacionar a luta do movimento negro com
o campo da histdria, e criando um espaco no debate publico da sociedade, contribuindo para
uma sociedade democratica que apresentava os seus direitos culturais, e buscava — com a
participacdo da comunidade que ndo era ouvida — que reivindicassem seus espagos de fala, na

construc¢ao do patrimonio oral.
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O IPHAN desenvolve o seu papel como instituto fundamental na preservacdo do
patrimonio cultural e historico do pais, além de possibilitar a identificagdo, protecao e promog¢ao
da cultura e memoria oral da populacao brasileira nessa constru¢ao da histéria como povo e
sociedade.

O uso de fontes orais apresenta a possibilidade de ampliacdo do conhecimento sobre
a historia das politicas de patrimoénio cultural no Brasil, pois permite o estudo das
diferentes formas de articulag@o de atores e grupos envolvidos na construgdo dessas
politicas, trazendo a luz a importancia das a¢des dos individuos e de suas estratégias
para tal. Além disso, o cruzamento de fontes orais e escritas, parte integrante da
metodologia adotada pelo projeto, permite o acesso a pluralidade de narrativas sobre
o passado (Gervasio; Pereira Filho; Brandéo, 2021, p. 584).

As fontes orais s3o importantes para a constru¢do de uma memoria plural, e se
apresentam de grande relevancia, uma vez que se articulam a comegar dos diversos atores e
grupos que constroem a historia na coletividade. Destaca-se, ainda, a importancia de cruzar as
informagdes obtidas das fontes orais com a escritas, que em sua maioria a segunda ¢ tida como
a verdade absoluta. Esse cruzamento contribui para a diversificagdo dos olhares sobre
determinado assunto ou tema, e proporciona a possibilidade de discutir a auséncia dos aspectos
suscitados pela fonte oral e sobre os motivos que negligenciavam determinado fator importante
nesse contexto.

Logo, estabelece-se uma discussdo fundamentada que pode extinguir preconceitos ou
até mesmo discrimina¢do de fontes anteriormente ndo ouvidas. O projeto apresentado pelo
IPHAN utilizou-se de entrevistas orais na constru¢do da memoria e da histéria do Brasil para

preservar, promover e transmitir os conhecimentos das vozes mais diversas da sociedade. Dessa

forma, trazendo luz a cultura e a memoria do povo maranhense.

2.2 Patriménios imateriais, memoria afrodiasporica e o ensino de Historia

A memoria e a identidade sdo essenciais para a compreensao do patrimonio cultural
imaterial. A interconexdo dessas categorias serve para identificar e preservar valores culturais
especificos, tanto tangiveis quanto intangiveis. No amplo percurso do patrimonio cultural
imaterial, também aqui decorre a diversidade de saberes, tradigdes e exigéncias de preservacao
de diferentes grupos, incluindo étnicos, religiosos, de género, ocupacionais etc. Sendo assim,
as expressoes culturais de interagdo humana ditas intangiveis ou impalpaveis, geralmente nao

podem ser inteiramente preservadas e certamente sdo dificeis de preservar.
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Ao tratar de patrimonio cultural tem-se duas dimensdes que sdo apontadas como
material e imaterial. Insta evidenciar essa dinamica, pois tem-se um didlogo entre eles para que
se tenha a dimensao efetiva da identidade cultural de um pais. Como aponta o IPHAN (2012),
o patrimdnio cultural de uma sociedade ¢ fruto de uma escolha, que, no caso das politicas
publicas, tem a participacao do Estado por meio de leis, institui¢cdes e politicas especificas.

“Essa escolha ¢ feita a partir daquilo que as pessoas consideram ser mais importante,
mais representativo da sua identidade, da sua historia, da sua cultura” (IPHAN, 2012, p. 14).
Isto ¢, alicerca-se nos preceitos, nas concepcdes dispostas pelas pessoas a objetos, lugares,
praticas ou vivéncias culturais que os tornam patrimonio de uma organizagdo (ou patrimonio
publico).

O patrimonio cultural material seria aquele mais voltado para as edificagdes e para os
bens moveis de uma forma geral. Por exemplo: uma igreja tombada, o santuario dessa igreja e
tudo que dela faz parte, portanto, corresponde ao sentido do que vem ser patrimonio material.

Lima (2017) observa que o patrimonio cultural material se focou durante muito tempo
apenas no patrimonio edificado, e acabavam sendo colocados em evidéncia determinados tipos
de bens culturais representativos de uma certa classe social e de uma ideia especifica de cultura,
a exemplo das grandes igrejas barrocas.

Se o bem material ndo ¢ pensado e colocado em movimento, ele ndo existe; a
imaterialidade seria algo do pensamento do resultado vivo. Pode-se entender que o material €
intrinsecamente ligado ao imaterial, pois ndo existem no campo do imaginario social distin¢des
tao nitidas, por isso as vezes ¢ bem complexo buscar a divisdo do patrimonio.

Objetivamente falando, o patrimonio cultural pode ser entendido como um conjunto
de atividades, conhecimentos, costumes, héabitos, arte ou tudo o que tem valor simbolico para a
historia e cultura de um grupo especifico de pessoas, que pode ser uma na¢ao ou uma pequena
comunidade.

Para o IPHAN, baseado na Constituicao Federal de 1988 (CF/88), em seus arts. 215 ¢
216, considerando sua natureza, o patrimonio cultural pode ser dividido em duas categorias:
patrimOnio material e patrimonio imaterial (Brasil, 1988). O patrimonio tangivel refere-se aos
bens materiais de uma pessoa, como museus, bibliotecas, igrejas, monumentos arquitetdnicos
etc., enquanto o patriménio imaterial é considerado intangivel. E uma riqueza cultural expressa
através de dancas, festas, musicas, conhecimentos e outras expressdes de transmissao e
comunicacao intelectual.

Diante disso, o patrimdnio imaterial estaria mais no campo das expressdes culturais

intangiveis, ou seja, sdo as festas, as tradigdes, os saberes especificos que se materializam
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através da linguagem, dos ritos, dos sentimentos. Como ressalta o IPHAN, o patrimonio
imaterial ¢ transmitido de geracdo a geragdo, constantemente recriado pelas comunidades e
grupos em fun¢ao de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia.

Fonseca (2009) ressalva que a imaterialidade ¢ relativa, e nesse sentido, talvez a
expressdo “patrimdnio intangivel” pode ser mais apropriada, pois remete-se ao transitorio,
fugaz, que nao se materializa em produtos duraveis. Quando se fala em patrimonio imaterial ou
intangivel ndo se refere propriamente a meras abstragdes, em contraposi¢ao a bens materiais,
mesmo porque, para que haja qualquer tipo de comunicagao, ¢ necessario um suporte fisico.

Antunes, Santos e Brito (2018, p. 54) corroboram que:

[...] os patrimonios registrados como bens culturais imateriais sdo caracterizados pelas
praticas, representacdes e dominio da vida social tomados por pessoas e grupos sociais
como elementos significativos de sua identificacdo, sendo esses transmitidos e
recriados por grupos e comunidades de acordo com o ambito, sua relagdo com a
natureza e sua historia. As formas tradicionais de expressdo sdo classificadas, por
serem importantes formadoras da memoria e da identidade dos grupos sociais, assim,
corroborando para a promog¢ao do respeito a diversidade cultural.

O patrimonio imaterial € transmitido de geragdo em geracao, e continuamente recriado
por comunidades e grupos com base em seu ambiente, interagdes com a natureza e historia,
gerando um senso de identidade e continuidade, ajudando a promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana (IPHAN, 2012).

Logo, “[...] o Patrimdénio Imaterial ou Intangivel ¢ a forma institucionalizada de
reconhecimento das manifestacdes culturais, ou seja, compreende as tradigdes que
comunidades, grupos e individuos recebem e repassam aos seus descendentes” (Rocha, 2014,
p- 377).

Com a discussao idealizada, inter-relacionam-se os conceitos ao Tambor de Crioula,
como patrimdnio cultural imaterial, pois trata-se de uma manifestagdo cultural criada por
afrodescendentes, que sobreviveu através de seus descendentes, nas suas memorias. O termo
“patrimonio cultural” mudou de contetido consideravelmente nas ultimas décadas, em parte
devido aos instrumentos desenvolvidos pela Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura (Unesco).

Nesse cenario, o passado proporciona o sentido de identidade, de pertencimento, e faz
das pessoas que ali vivem seres conscientes da continuidade como pessoas através do tempo.
A memoria coletiva modelada pelo passar do tempo torna-se uma viagem através da historia,

revisitada e materializada no presente pelo legado material e simbolos particulares que reforcam
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o sentimento social de identidade, e que alimentam no ser humano a reconfortante sensacao de
permanéncia no tempo (Silva, 2000).

A identidade estd voltada a existéncia de algo que tenha se afirmado no passado,
relacionando-se com a memoria. Muitas vezes a busca de uma determinada identidade exige a
redescoberta de seu passado, que pode caracterizar-se por estar constituida de conflito,
contestagdo e crise. Para Ferretti (2014), a nocao de identidade tem a ver com os conceitos de
cultura, etnia, contatos, conflitos e disputas de poder:

A constitui¢do de uma identidade cultural é realizada através da preservagdo de uma
memoria dentro de determinada visdo de mundo. Os documentos escritos podem ser
usados para uma possivel reconstrugdo histérica. Eles sdo, entretanto, pouco
acessiveis a grande parte da populacdo, o que lhes confere “uma significagdo

consideravelmente menor do que a cultura material, cuja presenga fisica atinge de
forma direta os membros da sociedade” (Carvalho; Funari, 2010, p. 11).

Na geografia, Bezzi (2002) estabelece uma discussao acerca de espago e lugar para a
compreensdo da identidade, e propde uma outra conotacao. E da valorizagao da percepgao e
das atitudes que decorre a preocupacdo de verificar os gostos, as preferéncias, as caracteristicas
e as particularidades, a partir da categoria lugar. Valorizam-se o quadro fisico ¢ os aspectos
culturais que resultam na personalidade do lugar, conferindo-lhes, pois, uma “identidade”, por
meio da ligacdo emocional dos objetos fisicos, das fungdes dos conceitos e simbolos, que sdo
primordiais na criacdo da identidade do lugar. E ¢ essa identidade que vai distinguir o individuo
dos demais.

Bezzi (2002, p. 17) considera que “[...] a identidade serve, assim, a uma visdo mais
global e comprometida com os objetivos do espaco que se esta investigando”. Desse modo, nao
se pode compreender patrimonio apenas pela memoria, por meio do processo historico, visto
que todas as manifestacdes materiais de cultura criadas pelo homem tém uma existéncia fisica
num espaco € num determinado periodo de tempo. Como exemplo, tem-se o Tambor de Crioula
no Maranhao. Sobre isso, a literatura considera que:

O Tambor de Crioula pode ser considerado como um dos elementos componentes da
identidade maranhense, juntamente com o bumba-meu-boi, com o tambor de mina e
outras manifestagdes culturais de origens africanas, como o reggae, que tornou Sao
Luis conhecida como a Jamaica Brasileira. Esta identidade se apoia igualmente em
elementos culturais de outras procedéncias, como a poesia e a literatura, a publicagdo
de grande numero de obras literarias e o orgulho de falar corretamente a lingua
portuguesa e de ser considerada a Atenas Brasileira. Tudo isto faz parte do que pode

ser chamado de maranhensidade, que comeca a ser constatada atualmente, sendo de
Patrimdnio da Humanidade (Ferretti, 2012, p. 177).
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Vianna e Teixeira (2008) chamam a atencdo ao fato de que a identidade e o patriménio
cultural estdo sob foco das identidades e memorias coletivas, ou seja, de pequenos grupos,
segmentos sociais, comunidades, povos ou nagdes que se definem em relagao aos outros, tendo
como base suas experiéncias € expressoes.

Assim, durante a vida, as pessoas constroem suas identidades ao se relacionarem umas
com as outras em diferentes contextos ¢ situagdes. A identidade de uma pessoa ¢é
formada com base em muitos fatores: sua historia de vida, a historia de sua familia, o
lugar de onde veio e onde mora, o jeito como cria seus filhos, fala e se expressa, enfim,
tudo aquilo que a torna unica e diferente das demais (IPHAN, 2012, p. 7).

A identidade ¢ fundamental para a legitimagdo de um grupo, mas para isso deve-se
caracterizar essa identidade, como, por exemplo, nacionalidade, regionalidade, etnia, religido,
time de futebol ou préaticas sociais. Sem esses pontos em comum, a identidade ndo consegue
ser constituida e legitimada pelos pares. As identidades individuais e sociais sdo importantes
para a construcdo de relagdes de vinculos que justifiquem a construg¢do de grupos que permitam
sentimentos de interacdo e reconhecimento social (Cora, 2013).

Logo, torna-se importante estabelecer inter-relagdes entre memoria, identidade e
patrimonio, no contexto do Tambor de Crioula. Silva (2000) enfatiza que o patrimdnio cultural
integrara os elementos que constituem a identidade de um grupo, evidenciando o que o torna
singular dos restantes. Dessa maneira, o componente determinante que estabelece a concepcao
de patrimonio € a sua competéncia em retratar simbolicamente uma identidade.

A palavra patrimonio geralmente estd associada a um conjunto de bens, econdémicos
ou financeiros de um individuo ou empresas; tal como se mantém relacionada com os
patrimonios arquitetonicos, historicos, culturais, intangiveis etc. (Gongalves, 2009).

O patrimoénio refere-se a bens e costumes que se transmite porque se reconhece neles
um valor e lhe é atribuido uma propriedade coletiva. Isso porque ¢ a sociedade, ou
seja, o ser humano quem da sentido e conteido ao patrimonio, reconhecendo
determinados edificios, lugares, objetos, costumes e pessoas como sendo relacionados
a memoria e identidade coletiva (Nunez, 2016, p. 195).

Ademais, Nunez (2016) destaca que a referéncia ¢ feita aos bens que ndo se tem,
porque ninguém ¢ seu proprietario direto; ao contrario, fala-se de uma propriedade coletiva da
sociedade que se desfruta e, no caso dos brasileiros, de um direito reconhecido pela CF/88.

Entende-se como patrimonio cultural um conjunto de manifestagdes ou objetos
nascidos pela produgdo humana, que uma sociedade recebeu como herancga historica, e que
constituem elementos significativos de sua identidade como povo. Tais manifestagdes ou

objetos constituem testemunhos importantes do progresso da civilizacao, e exercem uma fungao
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modelo ou referencial para toda a sociedade; dai a sua consideracdo como bens culturais
(Pereira Junior, 2018).

Nos humanos, a capacidade de aprender com as experiéncias dos outros ¢ essencial
para a sua sobrevivéncia; e, desde cedo, os individuos sdao cercados por um ambiente social que
os ajuda a desenvolver uma variedade de habilidades, como andar, falar e evitar o perigo
(Vasconcellos, 2013). Os encontros sociais facilitam novos aprendizados, e ajudam a modificar
memorias preexistentes ao longo da vida de um organismo. Além disso, os encontros sociais
podem ajudar a amortecer o estresse ou os efeitos de memdarias negativas, bem como extinguir
comportamentos nao adaptativos.

O estudo da memoria social como uma subdisciplina na Histéria € um conceito
relativamente novo, tendo surgido nos anos 80. Para a maior parte da histéria do estudo
historico (chamado historiografia), os historiadores consideraram a historia pessoal de
individuos e grupos — reais ou conjurados — de pouca utilidade para os historiadores. Com as
falhas inerentes 8 memoria humana, ¢ a manipulacdo constante de eventos para se adequar a
autoimagem de cada um, os historiadores tém preferido o que consideram versdes mais
concretas dos eventos: documentos judiciais, depoimentos de testemunhas oculares, diarios
pessoais etc. (Rocha, 2019; Pereira Junior, 2018).

Esses sentimentos mudaram recentemente, pois os historiadores comecaram a explorar
diferentes topicos dentro da historia, e usaram diferentes abordagens. As historias aceitas e
compartilhadas de grupos sociais ndo sdo mais consideradas fora dos limites como justificativas
folcloricas para a propria existéncia de um grupo, mas sim como partes importantes para
entender se os historiadores devem realmente compreender como um grupo social vé€ a si
mesmo. Ao adquirir conhecimento e reunir a memoria social de um grupo, os historiadores
podem muitas vezes deduzir as emocgdes subjacentes e as mudangas sociais que foram o impeto
para a coalescéncia do grupo (Vasconcellos, 2013).

A memoria coletiva € mais do que um interesse académico passageiro. Hannah Arendt
(1951) define o totalitarismo como um sistema que proibe o luto e a lembranga; corta a relacao
de um individuo ou de um grupo a um passado continuo. Essa obliteracdo do passado, para
Arendt, ¢ sindbnimo de morte do homem moral. Hoje, as elites politicas de todo o mundo
apreciam a natureza construida de uma memoria nacional, e procuram, por meio dela, moldar
suas proprias culturas politicas. Da mesma forma, muitas vezes ha reconhecimento de passados
traumaticos que ameagam ofuscar a experiéncia presente e sua necessidade de responder de

forma proativa.
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Maurice Halbwachs (1992) sinaliza que todas as memdrias pessoais sdo registradas
através do filtro de memorias coletivas e sociais. Por exemplo, lembra-se de levar os filhos ao
parque através das lentes da propria familia quando também o fazia, e como outros pais se
comportaram com seus filhos 14. A memoria coletiva ¢ aprimorada ainda mais porque se
conserva a histéria, como no caso dos simbolos religiosos, edificios historicos e livros, que sao
referéncias que ligam as pessoas as geragdes passadas e influenciam a memoria.

A memoria coletiva ¢ a teoria de que um povo — seja por raga, familia ou cultura —
retine memorias que influenciam a forma como se vé a vida. Também chamada de “lembranca
social”, a memoria coletiva se refere a como cada um se lembra das coisas através de uma lente
social. Algumas sdo basicas, como licdes compartilhadas que se aprende enquanto crescia,
como arrumar a cama, tomar banho ou escovar os cabelos. Naturalmente, essas li¢gdes sao
passadas a medida que se aprende.

A identidade de um grupo social é construida com narrativas e tradi¢des que sdo
criadas para dar a seus membros um sentido de comunidade. O grupo social pode ser uma
unidade pequena e coesa, como uma familia, cujos membros sdo todos conhecidos. O grupo
social pode ser uma comunidade imaginéria baseada no nacionalismo. Independentemente do
tamanho e da complexidade do grupo social, o grupo precisa construir € manter uma identidade
que una seus membros. O autor usa o termo memoria coletiva para descrever as historias,
artefatos, comida e bebida, simbolos, tradigdes, imagens e musica que formam os lagos que
unem os membros.

Para o autor, as memorias coletivas sdo representagdes compartilhadas do passado de
um grupo com base em uma identidade comum. As abordagens sociopsicologicas da memoria
coletiva abordaram seus antecedentes e fungdes. Sua formagao ¢ afetada por fatores cognitivos
e emocionais, mas ocorre no contexto das interacdes humanas com outros humanos ou com
artefatos culturais. Eles sdo moldados e transmitidos por meio de narrativas. Por intervirem na
defini¢do, manutencao e mobilizagdo das identidades sociais, t€ém forte impacto nas relagdes
intergrupais. As memorias coletivas influenciam o presente, mas também sao influenciadas por
estados psicologicos e necessidades presentes.

Como enfatizou o estudioso alemao Jan Assmann (2014), a memoria social de um
evento mudard quando ndo houver ninguém vivo para contar a historia a partir de sua propria
experiéncia, ou para ouvi-la contada por aqueles que a vivenciaram (Vasconcellos, 2013).

Em um esforco para preencher a lacuna entre as memdrias social e cultural, Assmann
argumenta que nesta fase a memoria comunicativa (kommunikatives Geddchtnis) se

transformard em memoria cultural (kulturelles Geddchtnis). Em um periodo de cerca de 135
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anos, examinar-se-a se havera condi¢des de ver tal transicdo em agao, e investigar-se-a a lacuna
flutuante entre essas duas formas de memoria.

As memorias coletivas sdo representagdes compartilhadas do passado de uma
comunidade, que ajudam a moldar a sua identidade. Nessa perspectiva, elas sdo a variante
coletiva das memorias autobiograficas, que sdo memorias individuais que ajudam a moldar a
identidade pessoal. A fun¢ao de construgdo de identidade das memorias coletivas implica que
nem todas as memorias compartilhadas sio memaorias coletivas. Ou seja, uma memoria s6 pode
ser considerada coletiva se for amplamente compartilhada e se ajudar a definir e unir um grupo
(Lima; Evelyn, 2019).

Se alguma coisa foi aprendida sobre memoria, ¢ que ela € fragil e propensa a erros.
Longe de ser um registro literal do passado, a memoria ¢ entendida como um processo
reconstrutivo repleto de distorgdes e, as vezes, imprecisdes grosseiras. Embora frequentemente
associada as consequéncias negativas, ha evidéncias crescentes que sugerem que as
imperfei¢des da memoria também podem ser uma virtude. Acredita-se que a natureza
reconstrutiva da memoria forneca maior flexibilidade cognitiva, subjacente a viagem mental no
tempo, € apoiam a constru¢cao ¢ manutengdo da autoidentidade e historias de vida (Pereira
Janior, 2018).

A memoria, conforme a constru¢do linear de Paul Ricoeur (2007), era tida apenas
como matriz da historia, enquanto a historiografia apresentava suas proprias etapas além da
memoria: do nivel dos testemunhos escritos armazenados em arquivos, ao nivel dos
procedimentos explicativos, e, dai, a elaboracdo do documento histoérico como obra literaria.

O esquecimento, entdo, era tratado principalmente como uma ameaga a operagao
central da memoria, da rememoracdo, da anamnese dos gregos e, por implicagdo, como um
limite a pretensdo do conhecimento histérico de fornecer um relato confidvel de eventos
passados. Do ponto de vista da escrita da historia, a nog¢do de passado historico aparece como
a referéncia ultima e irredutivel de todo o processo de historiografia (Ricoeur, 2007).

Argumenta-se aqui, que a maleabilidade da memoria beneficia mais do que apenas o
self — as mesmas atitudes, esquemas e ambientes sociais e fisicos que tornam a memoria de um
individuo Unica ainda podem transformar memorias inicialmente dispares em lembrancas
compartilhadas. E a proposi¢do de que as memorias autobiograficas sejam simultaneamente
reconstruidas para serem distintas da de outra pessoa, e convergirem para ela como resultado
das interagdes sociais. Por meio dessa convergéncia, emerge a memoria coletiva que, por sua

vez, estabelecerd uma identidade coletiva e promovera a sociabilidade (Vasconcellos, 2013).
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Ja em Poletto, Kreutz e Stuart (2004), Hall, um dos nomes fundadores dos Estudos
Culturais, descreveu a identidade como sendo multipla, historicamente definida e sujeita a
constantes transformagdes, dependendo de como ¢ representada em diferentes contextos. Essa
qualidade mutdvel e multifacetada ¢ verdadeira para individuos, grupos e sociedades, bem
como para a imagem de um autor e suas obras, assumindo identidades diversas em momentos
diferentes.

Um dos melhores exemplos dessa caracteristica flutuante da identidade ¢ o dramaturgo
inglés William Shakespeare (1564-1616). O seu nome e imagem tornaram-se um signo que
engloba uma variedade de qualidades, uma ferramenta para remodelar outros objetos culturais,
tornando-se uma marca mais comumente reconhecivel como sofisticada, importante, erudita,
complexa, artistica, universal, intelectual, um génio natural etc. Mas essas qualidades fazem
parte de apenas um lado de sua identidade. Uma das forgas que produziram outras facetas de
Shakespeare atualmente € a cultura popular.

Em sua busca de identidade, a cultura em geral pode desempenhar pelo menos duas
fun¢des: uma de sacralizagao, unificando uma comunidade em torno de seus mitos, suas crengas
e sua memoria, ou a inversa, ou seja, uma funcdo de dessacralizacdo, desmantelando um
determinado sistema ou padrdo, desnudando mecanismos ocultos, desmistificando um
elemento. Posicionada contra os pressupostos académicos e da alta cultura de que possui o
auténtico Shakespeare, a cultura popular contemporanea se comunica com o publico em busca
de outros significados e valores (Costa; Nascimento, 2020).

Como a estratificagdo da cultura esta sempre sujeita a transformagdes e mudangas,
entdo as fronteiras entre as divisdes culturais ndo podem ser naturais, universais, impermeaveis
e imutaveis, mas construidas, particulares, porosas e varidveis. Especialmente, porque para
muitas sociedades do mundo ocidental, em detrimento das expressdes populares, a palavra
“cultura” tem sido comumente aceita como sindnimo dos produtos eurocéntricos da sala
sinfonica, da 6pera, do museu e da biblioteca.

Por meio de atos de lembranga social, os individuos tornam-se vulneraveis a incorporar
detalhes sobre o passado que ndo vivenciaram de fato. Ou seja, as conversas podem servir como
um mecanismo que permite a propagacdo de uma memoria de uma pessoa para outra. Esse
processo ¢ muitas vezes referido como contagio social (Pereira Junior, 2018).

A memoria afrodiaspdrica € preservada e transmitida por meio de ritos e performances
rituais que carregam consigo as tradigdes, os valores e as experiéncias das comunidades

afrodescendentes ao longo do tempo. Esses rituais ndo apenas celebram as raizes africanas,
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como também funcionam como guardides das memorias coletivas, mantendo viva a heranca
cultural e espiritual dessas comunidades.

Através da danga, da musica, dos canticos e de outras expressdes artisticas, os rituais
afrodiasporicos se tornam espacos sagrados onde as memorias ancestrais sdo honradas e
revividas. Cada movimento, cada batida do tambor, cada gesto carrega consigo uma narrativa
que conecta o presente com o passado, fortalecendo a identidade e a resisténcia das
comunidades afrodescendentes.

E por meio desses ritos que as memorias afrodiasporicas se mantém vivas, desafiando
o0 esquecimento e reafirmando a contribuigdo inestimavel das tradigdes africanas para a cultura
e a histdria do Brasil e de outras regides do mundo. Portanto, ao reconhecer a importancia dos
rituais como guardides das memorias afrodiasporicas, valoriza-se e celebra-se a riqueza dessa
heranca cultural, promovendo a sua continuidade para as futuras geragoes.

As performances rituais desempenham um papel crucial na preservacdo e na
transmissdo das memorias afrodiasporicas. Ao considerar o que se chama de “rito”, enxerga-se
muito mais do que uma simples celebracdo; esta-se diante de uma manifestacdo viva das
tradigOes ancestrais, um espaco onde as memorias coletivas sdo honradas e as conexdes com as
raizes africanas sdo reafirmadas. Esses rituais ndo apenas celebram a espiritualidade e a cultura,
como também atuam como guardides das memorias afrodiaspdricas.

Essas performances rituais nao se limitam ao presente; elas projetam-se em direcao ao
futuro, fortalecendo a heranca cultural para as geragdes vindouras. Ao participarem desses
rituais, os individuos se conectam com suas origens, reafirmando sua identidade e promovendo
um senso de pertencimento.

Dessa forma, as memorias afrodiaspéricas sdao resguardadas e perpetuadas,
contribuindo para a preservagdo da diversidade cultural e para o enriquecimento do tecido
social. Isso posto, € crucial reconhecer o valor dos rituais como portadores de memoria e como
elementos essenciais na promoc¢do da consciéncia historica, na luta contra o apagamento
cultural e na constru¢do de sociedades mais inclusivas e justas.

O ensino de Historia desempenha um papel fundamental na preservagao e promogao
da cultura popular. O Tambor de Crioula, como patriménio imaterial, ¢ um exemplo
significativo dessa importancia. Ao explorar o passado, mergulha-se em narrativas que revelam
as origens, tradi¢coes e experiéncias que moldaram a sociedade. Por meio do estudo da Historia,
se ¢ capaz de compreender a complexidade das relacdes humanas, apreciar as conquistas e

aprender com os erros cometidos ao longo do tempo.
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Conforme Moura, (2009), introduzir o Tambor de Crioula no curriculo escolar ¢ fazer
valer as proprias leis, pareceres e resolugdes, assim como significa trazer a tona a expressao de
matriz afro-brasileira culturalmente maranhense, que envolve danca circular, canto e percussao
de tambores.

Uma das principais contribui¢des do ensino de Histdria para a preservacao cultural é
a promocao do respeito e valorizagdo das diferentes culturas presentes em no Brasil. Ao
conhecer as histérias de diferentes grupos étnicos, religiosos, sociais € regionais, rompe-se com
estereotipos e preconceitos, desenvolvendo uma visdo mais inclusiva e plural da sociedade. O
estudo da Histodria leva o individuo a reconhecer a validade da diversidade cultural como um
patrimonio coletivo a ser preservado e celebrado.

Além disso, a Historia permite refletir sobre os desafios enfrentados no passado ¢ as
estratégias adotadas para supera-los. Ao se aprender com os erros e acertos dos antepassados,
adquire-se ferramentas para lidar com os problemas contemporaneos. Por meio da analise
historica, se é encorajado a questionar o status quo, a buscar solugdes inovadoras e a construir
um futuro mais justo e igualitario.

O estudo da Historia fortalece a identidade cultural. Ao se conhecer as raizes historicas
do préprio povo, compreende-se quem se € como individuo e como sociedade. As historias de
lutas, resisténcia e superacdo conectam as pessoas as suas tradigdes, € proporcionam um senso
de pertencimento. A Historia mostra que todos sdo herdeiros de uma rica heranca cultural,
transmitida de geragdo em gerac¢do, e inspira a todos a preservarem e valorizarem essa
identidade.

Além disso, ao ensinar Historia, esta-se formando cidaddos criticos e conscientes. O
estudo da Historia permite aos estudantes desenvolver habilidades de analise, interpretagdo e
argumentacdo. Eles aprendem a questionar as fontes, a reconhecer diferentes perspectivas e a
construir narrativas baseadas em evidéncias. Essas habilidades sdo essenciais para uma
participacao ativa na sociedade, permitindo que os individuos compreendam o mundo ao seu
redor e tomem decisdes informadas.

Riisen (2011) citado por Fernandes (2016, p 30) faz uma critica ao ensino de Historia,
e compara esta didatica a simples transmissdo de contetidos e conhecimentos histdricos
advindos de “[...] recipientes cheios de pesquisa académica para as cabecas vazias dos alunos”.
O autor reforga a ideia de que a disciplina de Historia, aprendizagem e educagdo escolar sao
elementos indissociaveis.

Face ao exposto, ¢ fundamental valorizar e investir no ensino de Histéria como uma

disciplina central no curriculo escolar. Deve-se garantir que os estudantes tenham acesso a



42

conteudos historicos diversificados, contextualizados e atualizados. Além disso, vale incentivar
praticas pedagdgicas inovadoras que estimulem o interesse dos alunos pela Histéria, como
visitas a museus, projetos de pesquisa e debates tematicos.

Em suma, o ensino de Historia desempenha um papel vital na preservagao cultural.
Ele ajuda a valorizar as tradi¢des, a promover a diversidade cultural e a construir uma sociedade
mais justa e inclusiva. Ao se reconhecer a necessidade e valor do ensino de Historia, esta-se
investindo no fortalecimento da propria identidade cultural e na formagdo de cidadaos
conscientes e criticos.

Tendo em vista o valoroso e necessario papel da Historia onde os jovens sdo
transportados para um tempo onde ndo viveram, € com isso aprendem a importancia do
momento histérico presente, ¢ imprescindivel que a Historia ndo se limite apenas a
historiografia, mas ainda a funcdo existencial de cada individuo, a fim de favorecer a
consciéncia de classe e de pertencimento. SO assim sera possivel usar de forma efetiva o papel
da Historia.

E ¢ nesse meio historiografico que se depara com o Tambor de Crioula, que tem raizes
culturais ricas, que carrega a historia do povo negro. Ritmo nascido no Maranhdo no periodo
da escravidao, ¢ uma manifestacdo cultural valiosa. E, por que ndo trazer para o chdo da escola
esse tema tao relevante para a formacao do individuo?

Fernandes (2016, p. 63) sinaliza que “[...] o ensino de Historia ndo deve ser reduzido
ao espago da sala de aula e sim, ser estendido para o cotidiano e a vida pratica do aluno”, sem
perder de vista a cultura historica presente na midia, nos jornais, nas redes sociais, nos discursos
politicos, no cinema, nos jogos eletronicos, na literatura, entre outros.

Nessa perspectiva, o Tambor de Crioula, mesmo sendo uma danca africana e
reconhecida como patriménio da humanidade, passa longe do chdo da escola, mesmo essa
danca sendo um simbolo africano de resisténcia. Por isso é de fundamental o ensino de Historia,
difundindo a tematica afrocultural, principalmente sendo aqui no Maranhao o ber¢o dessa tao
rica heranca cultural. Ao introduzir os contetidos afro-brasileiros, esta se dando oportunidade
de ampliar o conhecimento cultural dos jovens em relagdo ao seu povo.

O ato de lembrar e mesmo a memdria afrodiaspdrica desempenha um papel crucial na
preservacdo e transmissao das tradi¢des, valores e experiéncias do povo africano e de seus
descendentes na didspora. Nesse contexto, o rito se destaca como uma performance ritual que
ndo apenas celebra as praticas culturais, como, ainda, atua como guardido das memorias

afrodiaspdricas, mantendo viva a herancga e a identidade desse povo.
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E fundamental compreender que na sociedade brasileira o racismo estrutural perdura
desde o periodo colonial. O racismo ¢ um fenémeno que vai além de atos individuais do
preconceito e discriminacao, enraizado nas estruturas e instituicdes que moldam a sociedade,
perpetuando tais comportamentos.

Diante do exposto, ¢ fundamental estabelecer politicas publicas de conscientizacdo e
de combate a estes tipos de discriminagdo. Para Sousa (2008, p. 33):

Sabemos que a luta dos negros nunca teve seu merecido destaque na historiografia
brasileira. Em meados do século XX, com a difusdo do mito da democracia racial, isto
se fortalece ainda mais, contribuindo de forma significativa para obscurecer as
diferencas raciais.

Alguns fatores contribuem para a perpetuacdo do racismo estrutural, como as
desigualdades socioeconomicas, pois essa populagdo enfrenta niveis mais altos de desemprego,
pobreza e falta de acesso a servicos de qualidade, além da falta de politicas ptblicas. Outro
fator ¢ o sistema de justica, onde os grupos €tnicos minoritarios enfrentam o preconceito € o
tratamento desigual, o que resulta em taxas de encarceramento altas e puni¢des severas, ¢ até
mesmo questionaveis a luz dos Direitos Humanos.

Além disso, na educacdo existe a falta de recursos, principalmente para escolas de
periferia, que recebem menos financiamento e recursos, o que ¢ evidenciado em avaliagdes
externas das instituicdes, € até mesmo do Ministério da Educagao (MEC), através das
avaliagdes propostas pelo 6rgdo. Na satde, os fatores que predominam na populagdo negra sao
as doengas cronicas com alto indice, taxas de mortalidade infantil e acesso precdrio ao
atendimento de saude.

Quanto as questdes midiaticas, por exemplo, até¢ para alguns era comum ver os
personagens dessa etnia apenas com papéis secundarios, e de servicais nas novelas e filmes, o
que contribuia para a manutencdo do racismo estrutural. Fez-se, portanto, necessario repensar
esses aspectos, além disso, quanto aos aspectos culturais, estes sempre eram vistos como algo
profano, como a capoeira, as religides de matriz africana e até mesmo o Tambor de Crioula.

As raizes do racismo estrutural sao desde a colonizacdo do Brasil, a escravidao ¢ a
segregacdo entre pessoas negras € brancas. No Brasil, a escraviddo de africanos e de seus
descendentes foi fundamental para a criagdo de estruturas sociais e econdOmicas desiguais, €
assim algumas estruturas ainda perpetuam essas diferencas. No estado do Maranhao, a
escravidao se deu principalmente pela produgdo de algodao.

Nao ¢é somente economicamente que se transforma; a mudanga € mais profunda. Com
o0 algodao vieram os escravos africanos — ou vice-versa, preferivelmente —; modifica-
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se a fei¢do étnica da regido, até entdo composta na quase totalidade, salvo a minoria
dos colonos brancos, de indios e seus derivados mestigos. O algoddo, apesar de
branco, tornara preto o Maranhao (Prado Janior, 1986, p. 82).

Os apontamentos apresentados até aqui mostram a necessidade de se estabelecer uma
politica voltada ao combate e a discriminagdo de povos negros, indigenas e quilombolas, uma
vez que o racismo estrutural enfraquece a coesdo social e a justica de toda a na¢do. Avangos,
como a lei de cotas, sdo fundamentais para a reparacao historica, mas ainda se faz necessaria a
implementagao de politicas publicas voltadas a esses grupos.

Para combater é necessario, antes de tudo, reconhecer a existéncia do racismo
estrutural, estabelecer mudancas nas politicas, como as medidas que garantam a igualdade de
oportunidades na educacdo e emprego. As empresas, por sua vez, podem promover a
diversidade e a inclusdo, principalmente nos processos de contratacdo de funcionarios para
cargos de confianga e promover o didlogo de questdes como essa.

Um dos principais sentidos do ser humano ¢ a audicdo, e ¢ a partir dela que se
percebem os diversos sons. Na etapa da Educagao Infantil, por exemplo, um importante meio
de desenvolvimento cognitivo e motor ¢ a musicalizag¢do, pois ela faz com que as criangas
desenvolvam varios aspectos de ordem motora por meio da exploragdo musical através de
experiéncias sensoriais, além da oportunidade de socializar com os demais colegas.

Na Educac¢éo Infantil a musica ¢ utilizada para incentivar a criatividade de forma
intuitiva, onde as criangas conhecem os sons e aprendem por meio das atividades
planejadas pelos professores. O professor pode levar a crianga a conhecer novas
culturas, ensinar matematica, trabalhar ritmos, facilitar a integra¢do e a inclusdo
social, sendo tudo de maneira criativa ladica, principalmente também por apresentar
possibilidades de movimentos, onde criangas nessa faixa etaria da Educag@o Infantil
apreciam e se envolvem com mais facilidade nessas atividades propostas (Andrade,
2021, p. 32).

A musica e os sons estdo presentes nos diversos ambientes e no cotidiano, e ¢ na
educagdo que se tem o primeiro contato de forma pensada pedagogicamente para desenvolver
os aspectos levantados na citacdo acima. O Tambor de Crioula, por se tratar de uma
manifestacdo artistica e cultural, que se utiliza de tambores, ¢ um bom recurso pedagdgico para
se trabalhar som, ritmo, danca, coordenacdo motora fina e grossa.

A polifonia diz respeito as diversas vozes e sons presentes no Tambor de Crioula, que
sao apresentadas de diversas formas aos ouvintes, além do proprio som dos tambores ou bater
de palmas. A musicalidade do Tambor de Crioula é marcada pelo uso de tambores de diferentes

tamanhos e afinagdes, que sdo tocados em conjunto para criar ritmo. A pratica envolve, ainda,

o canto e a danga, que sdo realizados em sincronia com a musica dos tambores.
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No estado do Maranhdo existem diversos grupos de Tambor de Crioula, entdo o
repertorio de cantos e dangas ¢ diverso, variando de grupo para grupo, mas em comum sao 0s
temas que giram em torno de religiosidade popular, a historia do estado do Maranhao e a vida
das comunidades em que os grupos sao situados.

As transformagdes que ocorreram no Tambor de Crioula mostram a possibilidade que
essa importante manifestagdo artistica tem de se reinventar, ¢ mesmo assim atender a
contemporaneidade, mantendo viva a cultura e a resisténcia dos negros que foram escravizados
no estado.

A Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educac¢do Nacional (LDB), Lei n.° 9.396/94 (Brasil,
1994), ja demonstra a importidncia de valorizar a cultura e os conhecimentos de grupos
historicamente excluidos.

Nas ultimas décadas a legislagdo educacional brasileira tem avangado no sentido de
valorizar grupos historicamente excluidos das politicas publicas, como
afrodescendentes ¢ os indigenas. Isto pode ser constatado nas atualiza¢des da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) Lei n.° 9.394/1996 (BRASIL, 1996),
que tornaram obrigatério nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
médio, publicos e privados, o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena
(redag@o dada pela Lei n.° 11.645/2008) (Castro et al., 2019, p. 185).

Incluir povos origindrios, negros e afro-brasileiros nos curriculos ¢ uma forma de tratar
a historia de grupos historicamente excluidos. O trabalho pedagogico de forma inter ou
multidisciplinar contribui para que os alunos assimilem os assuntos e identifiquem os fatores
que impactam a sociedade, como o racismo estrutural, a xenofobia — sofrida principalmente por
pessoas vindas do Norte e Nordeste do Brasil —, o0 machismo e sexismo, que historica e
culturalmente fazem com que a mulher seja inferior ao homem.

O Tambor de Crioula pode ser incluido nos curriculos de artes visuais, trabalhado de
forma multidisciplinar com Educagao Fisica, por exemplo, e se trabalhar os aspectos sociais,
culturais, histéricos, os dados da violéncia contra a populagdo negra, indigena, e grupos
socialmente minoritarios. A musica ¢ um importante meio para se combater o racismo € as
discriminagdes sociais, pois a produgdo sonora envolve individuos de varias culturas.

E possivel afirmar entre vérios aspectos que a musica contribuiu através da
conscientizagdo da educagdo, com musicas que reafirmam a validade da historia e da cultura.
Além disso, cangdes que abordem discriminacao racial e a desigualdade fazem com que uma
parcela da sociedade que ndo enxerga o racismo estrutural na sociedade, possam conhecer a
verdadeira historia. Outro aspecto relevante ¢ o poder de unificagdo que a musica tem, de unir

pessoas com ideologias e culturas divergentes.
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O Tambor de Crioula tem também como caracteristica o ritmo, que ¢ fundamental na
manifestagdo artistica através dos tambores, além de demarcarem os passos da danga. O ritmo
proporciona uma organizagdo temporal das musicas através das batidas regulares, e com isso a
sensagdo de pulsagdo faz com que a danga do Tambor de Crioula tenha suas peculiaridades e
atraia diversas pessoas, seja por curiosidade ou até mesmo por interesses proprios.

Em sala de aula, principalmente na Educagdo Infantil, o ritmo de uma canc¢do bem
apresentada faz com que as criangas assimilem a cronologia da musica, e identifiquem os
espagos de siléncio, por exemplo, ambos importantes em qualquer tipo de produgdo sonora.

Quanto a danca, essa desenvolve, além dos aspectos sociais — por se tratar da
participagdo de véarias pessoas ¢ do contato com a diversidade de opinides —, os aspectos
motores, como a coordenagdo, a forca e a resisténcia corporal, flexibilidade, podendo ser
realizada como forma de expressao corporal e emocional, além de ser utilizada como atividade
fisica, para quem nao gosta de outras formas de atividades.

O curriculo, voltado para atender as demandas sociais — como a reflexdo da escravidao,
a histéria dos negros trazidos da Africa, assim como os demais grupos excluidos e
marginalizados na sociedade —, contribui para a inclusdo da diversidade e para o respeito as
diferencas. A LDB ja garante isso, assim como a Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
que instituiu uma parte de conhecimentos e aprendizagens essenciais € comuns a toda a
populagdo brasileira, mas formada de uma parte diversificada, que leva em consideragao os
aspectos regionais, a cultura local e os conhecimentos essenciais de cada localidade, como € o
caso do Tambor de Crioula.

De que alguma forma pode ainda fazer parte principalmente dos aspectos artisticos,
culturais, movimento que ¢ a area da Educagdo Fisica, por exemplo, da BNCC do pais, por ter
se tornado patrimonio imaterial pelo IPHAN.

Em maio de 2004, o dia 6 de setembro foi legitimado como Dia municipal do Tambor
de Crioula e seus brincantes, com a aprovac¢do pela Camara Municipal de Sao Luis do
Maranhdo do projeto de lei n.° 51/04, de autoria do entdo vereador Ivan Sarney
(PMDB). Apés a sua san¢do, em 21 de junho do mesmo ano, o projeto foi oficializado
como lei n.° 4.349/04. Dessa forma, incluia-se a data no calendario oficial dos eventos
de cultura popular do Maranhao. Em 2008, o Tambor de Crioula foi contemplado com
selo comemorativo dos Correios, aprovado pela Comissao Filatélica Nacional (Rocha,
2014, p. 377).

O Tambor de Crioula, com sua valorizagdo através da criagdo do Dia Municipal, em 6
de setembro de 2004, bem como por ser considerado Patrimonio Imaterial Brasileiro pelo

IPHAN, mostra o qudo rico ¢ essa expressao artistica, e como ela pode auxiliar o trabalho
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pedagdgico em sala de aula, contribuindo para a diminui¢ao de desigualdades sociais, combate
ao racismo estrutural, preconceito, machismo, sexismo e xenofobia.

O Maranhao se destaca como um estado brasileiro que tem uma rica heranga cultural,
e uma forte presenca da populacdo negra chegando a 80% (Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica [IBGE], 2021). A historia e a tradi¢des do povo negro aqui do Maranhdo sdo
elementos fundamentais para compreender a identidade e a diversidade cultural da regido.

A escola desempenha um papel crucial na emancipagdo da populagdo negra, pois € por
meio da educagao que se pode promover a valorizagdo e o respeito pela cultura afro-brasileira.
Ao integrar os patrimdnios culturais afro-maranhenses no ensino, as escolas proporcionam um
ambiente de aprendizagem mais inclusivo e representativo, contribuindo para a formagao de
cidadaos conscientes e respeitosos da diversidade étnico-cultural.

Os patrimoénios culturais afro-maranhenses — como o Tambor de Crioula, o Bumba
meu boi, 0s jongos, entre outros — ndo apenas enriquecem o processo de ensino-aprendizagem
ao oferecerem oportunidades para explorar a historia, a musica, a danga e as tradicdes desse
povo, como também promovem a autoestima e a identidade dos estudantes afrodescendentes,
pois, ao reconhecer e valorizar tais expressoes culturais, as escolas contribuem para a
constru¢do de uma sociedade mais plural e igualitéria.

A integra¢do dos patrimonios culturais afro-maranhenses no ambiente escolar nao
apenas enriquece o curriculo educacional, como ainda fortalece o vinculo entre os estudantes
negros e sua propria histéria, promovendo um ensino mais inclusivo e empoderador.

Além disso, o ensino de Historia — que abrange a contribui¢@o da populagdo negra para
a formacdo e memoria do Maranhdo e do Brasil — tem um impacto significativo nos sujeitos
escolares: ao apresentar uma narrativa mais ampla e inclusiva, que reconhece o papel
fundamental dos afrodescendentes na constru¢do da sociedade brasileira, os estudantes negros
encontram representatividade e pertencimento, o que fortalece sua autoestima e identidade
cultural.

E, ao compreenderem a importancia da populacao negra na historia do Maranhao, os
sujeitos escolares podem se sentir mais motivados a participarem ativamente do processo
educacional, enxergando-se como agentes de transformacdo e contribuicdo para a sociedade.
Assim, o ensino de Historia se torna uma ferramenta poderosa para promover a valorizagao da
diversidade e o respeito a pluralidade cultural, preparando os estudantes para atuarem como
cidaddos conscientes e engajados em um contexto social mais justo e equitativo.

No ambito dessas discussoes, destacam-se, nos proximos topicos, os Tambores de

Crioula de Caratius e de Santa Rosa, localizados no municipio de Axixa, os quais fizeram parte
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desta pesquisa. Por meio das entrevistas e visita in loco foi possivel conhecer a historias dos
referidos tambores, as dificuldades e desafios de seus fundadores para manter esta manifestagao

artistica como patrimonio.
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3 “COMECOU DE UMA PROMESSA”: o Tambor de Crioula na regiio de Axixa

A regido de Axix4, no Maranhdo, ¢ ber¢o de uma das manifestagdes culturais mais
emblematicas ¢ vibrantes do estado: o Tambor de Crioula. Com suas raizes fincadas na tradi¢cao
afro-brasileira, essa expressdo artistica ¢ fruto de uma promessa feita a Sao Benedito, santo
padroeiro da comunidade negra, e se tornou um simbolo de resisténcia, celebracdo e
pertencimento para os moradores da regido.

O Tambor de Crioula ¢ muito mais do que uma manifestacao artistica; ¢ um elo vivo
com as tradi¢des ancestrais trazidas pelos africanos escravizados, que encontraram nas terras
maranhenses um espago para preservar e celebrar sua heranga cultural. Os ritmos envolventes,
as dangas cadenciadas e as letras marcantes transportam os participantes para um universo
repleto de simbolismo e espiritualidade, permeado pela forca e beleza da cultura afro-
maranhense.

Neste capitulo, mergulha-se na riqueza e na profundidade do Tambor de Crioula da
regido de Axix4, explorando suas origens, significados e impactos na comunidade local. Ao
desvendar essa trama de tradi¢ao e devogao, se ¢ conduzido por uma jornada unica através dos

rituais, das histdrias e das emogdes que permeiam essa expressdo cultural tdo singular.

3.1 Caracterizacio historico-geografica e cultural de Axixa

A regido do Munim € uma area de grande relevancia e importancia para o estado, tanto
no contexto geografico, quanto cultural e econdmico no Maranhdo. Localizado na regido
Nordeste do pais, a regido abrange diversos municipios do estado, e tem um papel fundamental
na histéria do povo maranhense. Além dos municipios citados, a capital Sdo Luis, Sdo José de
Ribamar, Pago do Lumiar, Raposa, Bacabeira e Rosdrio contribuem igualmente para a
diversidade econdomica e cultural do estado.

Informa Sousa (2008, p. 30), que “Esta regido situa-se no nordeste do estado do
Maranhdo, é composta por 20 municipios com uma extensio de 15.800 km? e conforme os
dados do IBGE (2000), sua populacdo ¢ de 416.615 habitantes.” A Figura 1, a seguir, retrata a

cidade de Axixa, bem como seus povoados.
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Figura 1 — Cidade de Axixa e seus povoados
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Fonte: Provas Anteriores (2011).

A regido ¢ conhecida pela luta dos povos negros e quilombolas em busca da
regulamentacdo de suas terras, principalmente pela proximidade com os rios. A luta dos povos,
negros € indigenas, marcam a histéria do Maranhdo. Inclusive, existe at¢ um Quilombo
denominado de Quilombo de Centro Grande, que foi oficializado em 17 de janeiro de 2017
(Bandeira; Borba; Alves, 2017).

E uma referéncia para toda a regido maranhense, fazendo parte dos 70% dos quilombos
existentes no Nordeste (IBGE, 2022). Para o filho do Munim e pesquisador popular, todo
quilombo tinha um criador ou um pai, no caso de Centro Grande foi uma cria¢ao do pai Tomas,
como o pai Camilio, que criou o seu terreiro no lado sul de Centro Grande, que também deu
origem ao Centro Grande, que antes era chamado de Centrinho, onde as musicalidades, dangas
e cultura foram herdados desses primeiros negros, muitos deles sdo africanos, outros nascidos
no Brasil, mas foram os negros que colonizaram toda a regido do Munim, sendo mais
especifico, a regido de Axixa (Marreiros, 2023).

Segundo dados do IBGE (2010), a cidade de Axixa ¢ localizada a margem esquerda
do Rio Munim, proxima a sua foz, e foi colonizada pelo portugués Manoel José de Pinho e
outros. A origem do seu nome deve-se a existéncia em abundancia de arvore grande de frutos
avermelhados denominada de Axixd. Em 1935, pelo Decreto Estadual n.° 844, de 12 junho, o
entdo governador do Estado, Herculano Nina Parga, elevou Axixa a categoria de municipio, e
tendo uma populagdo de 11,797, sendo o maior nimero declarado de negros na zona rural

(IBGE, 2010, 2022).
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Figura 2 — Caracterizagdo da etnia da populagdo
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Fonte: IBGE (2010).

Geograficamente, Axixa estd localizada na microrregido de Rosario, na mesorregiao
norte maranhense, com uma area territorial de 203.153 km?. A distancia entre a cidade de Axixa
e a capital S2o Luis, através de rodovias, ¢ de 95 km, aproximadamente. O seu mais importante
acesso ¢ pela BR 402, via que liga a regido do Munim e a dos Leng¢6is Maranhenses. Axixa
limita-se ao norte com a Baia do Arraial e a cidade de Morros, ao sul com o municipio de
Presidente Juscelino, ao leste com o rio Munim e ao oeste com o municipio de Rosério.

Tal qual ocorre no ambito estadual, a historia de Axixd estd repleta de grandes
expoentes intelectuais, a exemplo de Adelino Fontoura: poeta, jornalista, ator, patrono da
cadeiran.’ 1 da Academia Brasileira de Letras (ABL), o que, entretanto, ndo isenta a populacao
maranhense de grandes desafios educacionais. E, nesse rol, pode-se incluir os brincantes do
Tambor de Crioula, assim como diversas manifestacdes artisticas e culturais proporcionam
desenvolvimento para a regido que se localizam.

No estado do Maranhdo, uma das regides que sdo beneficiadas pelas apresentagdes e
que atrai diversos turistas ¢ a regido do Munim, que compreende alguns municipios do Estado,
como: Axixa, Icatu, Rosario, Presidente Juscelino, Cachoeira Grande, Morros, Itapecuru-
Mirim, Nina Rodrigues e Vargem Grande. Como mostra o tltimo censo, realizado pelo Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatisticas (IBGE, 2022), o Estado tem cerca de 6.775.152 pessoas,
sendo que a resisténcia e a vivéncia desses povos garantem, além de registro cultural, a validade

da sua reparacao histdrica.
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3.2 O Tambor de Crioula de Caratius

No municipio de Axixa existem, atualmente, dois Tambores de Crioula, sendo o mais
antigo o de Caratius. Nessa apresentacao, descreve-se a entrevista, bem como as observagdes
realizadas em visita a comunidade de Belém, localizada a 8 km da sede, com dificil acesso, sem
calgamento ou asfalto, ladeiras que em periodo chuvoso ninguém transita por elas. E neste
povoado de Axixa, um dos mais antigos da regido, que existe o tambor mais antigo da regido:
0 Tambor de Caratius.

Como afirmado na descri¢ao metodoldgica, as entrevistadas sdo assim denominadas:
Participante 1 e Participante 2. Em conversa com as participantes do Tambor de Caratius, ¢
possivel destacar importantes relatos. Segundo elas, o referido grupo possui 85 anos, e surgiu
devido a uma promessa de seus familiares. Elas relataram a historia de como surgiu o Tambor
e a Casa de Sao Benedito. Este santo da igreja catdlica, Sdo Benedito, conhecido como Benedito
de Palermo, foi um santo franciscano nascido em 1524, na Sicilia, Italia. Sua vida é marcada
por exemplos de humildade, devocao e milagres, o que o tornou uma figura reverenciada na
tradigdo catodlica. Filho de escravos africanos, Sao Benedito enfrentou a discriminagao racial e
a pobreza desde cedo.

Sua devocao a Deus, e a sua dedicacao a vida religiosa, levaram-no a ingressar na
Ordem Franciscana, onde viveu uma vida de simplicidade, oracdo e servigo aos mais
necessitados. Sdo Benedito ¢ frequentemente lembrado por sua profunda conexao espiritual e
pelo dom dos milagres. Relatos histdricos e tradicdes populares registram diversos episddios
em que ele teria realizado curas miraculosas, multiplicado alimentos para os necessitados e
demonstrado uma profunda compaixado pelos menos favorecidos.

Além disso, Sao Benedito ¢ especialmente venerado nas comunidades
afrodescendentes, que encontram nele um exemplo de superacdo das adversidades e um
simbolo de esperanga. Sua histdria inspira a luta contra a injusti¢a e a promocgao da igualdade,
tornando-o uma figura significativa para aqueles que buscam justica social e respeito a
diversidade.

A devocdo a Sdo Benedito se espalhou para além das fronteiras da Italia, alcangando
as Américas, onde ele ¢ celebrado em festas populares e rituais religiosos. Sua influéncia
transcendeu o tempo e o espaco, deixando um legado de fé, compaixdo e solidariedade que
continua a inspirar geracdes. Este santo tem grande representatividade cultural para a regido, a

qual recebe visitantes de varias partes do Estado para participar deste evento.
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Observou-se que a casa ainda preserva a histéria desde a sua construgdo, € poucas
mudangas foram realizadas desde a sua fundacdo. La ainda se preservam todos os detalhes, as
janelas sdo grandes, sendo quatro na frente e duas nas laterais, e com paredes largas
demonstrando a tipicidade das construgdes antigas, com os detalhes entalhados na madeira
lembrando os vitrais das igrejas com seus recortes, sd que nesse caso entalhado na madeira. A
casa pequena ¢ construida de alvenaria e madeira antiga, suas portas sem pintura, retratando
que foi trocada a pouco tempo, e as janelas antigas pintadas de verde combinam com a area de

mata ao redor, ficando localizada na parte plana de uma ladeira, dando toda a beleza do lugar.

Imagem 2 — Visita realizada ao Tambor de Caratits

~= — i = =

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Caratits.

Imagem 3 — Visita realizada ao Tambor de Caratius

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Caratits.

Durante a entrevista, a Participante 1 falou sobre a beleza da casa, e contou que pouca

coisa mudou na construgdo: “A casa era muito pequena, e existia sala e quarto no lugar, que
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chamava saleta, tinha a saleta, ai derrubaram a parede, deixando mais espago para os

brincantes”.

Imagem 4 — Visita realizada ao Tambor de Caratius

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Caratius.

Na Imagem 4, vé-se a sala sempre decorada com pintura, uma barra azul — onde
decoraram com estrelas azuis e vermelhas, sendo as maiores azuis € as menores vermelhas. A
area ¢ usada como sala da casa durante todo o ano, tendo uma mesa grande e vérias cadeiras,
tanto de plastico quanto de madeira. O oratorio estd sempre exposto aos olhos de quem entra
na casa, fazendo jus ao nome da casa, tal como os tambores, que estdo em exibi¢do constante
na casa, mesmo sendo usados apenas uma vez por ano, no dia 31 de outubro. A decoracdo das
paredes ¢ cheia de fotos do evento que acontece s6 no décimo més do ano.

Fotos e desenhos ornam as paredes dedicadas, sempre a homenagear Sdo Benedito. O
Tambor de Caratius tem em seu batuque trés tambores, que antes de iniciar o tambor sdo
afinados por uma fogueira, sdo eles: pererenga, socador e o tambor grande. Na Imagem 5 vé-se
a parede com estrelas ja gastas numa pintura, fotos que o tempo estd apagando, coladas nas
paredes, a mesa do oratorio com um plastico estampado, dois dos trés tambores e um par de

cadeiras brancas que a dona da casa sempre leva para a frente da casa no fim da tarde.
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Imagem 5 — Visita realizada ao Tambor de Caratitis
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Fonte: imagens produzidas pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Caratits.

Imagem 6 — Visita realizada ao Tambor de Caratius
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Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Caratius.
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Imagem 7 — Visita realizada ao Tambor de Caratitis

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Caratius.

Imagem 8 — Visita realizada ao Tambor de Caratius

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Caratits.
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A festa tem inicio as 21h, tendo, em sua maioria, brincantes de Icatu, a convite da
proprietaria da casa e de seus parentes. A meia noite é rezada a ladainha em homenagem e
honra ao Santo, € na sequéncia um leildo ¢ feito com produtos advindos de doagdes, sendo
usado o valor arrecadado para custear a festa. Ao término do leildo retoma-se o tambor. Durante
toda a festa ¢ servido um grande banquete aos brincantes?, bem como a todos os visitantes, € o
término da festa ¢ as 6h da manha, depois de uma noite regada a muito tambor e danga.

Para Le Goff (1990), sdo essas falas que fazem com que se reviva a memoria, pois ao
contar, faz com que esta memoria saia do retraimento, € ndo caia no esquecimento. Elas sdo a
base da cultura, e sem essas falas ¢ memorias ndo seria possivel ser tdo rico culturalmente.
Assim, ¢ preciso que essas memorias venham a tona, para que tdo ricas historias e vivéncias
nao se percam no esquecimento.

Ao ser questionada sobre a beleza do lugar e a sua valorizagdo, ela disse que “/...J os
brincantes nem sdo de Axixd, sdo de Icatu, tem que ir buscar, sempre foi assim, e continua
porque aqui em Axixd ndo tem pessoas para bater uma noite todinha. Entendeu?”. Portanto,
nota-se que ela € incisiva ao perguntar se houve a compreensao do que ela explicou.

A mae da entrevistada afirmou: “Axixa ndo tem pessoas para curtir ¢ fazer uma festa
de tambor”. Nesse momento, indagou-se sobre a presenca do “Sr. Pedro”, que canta, obtendo a
seguinte resposta: “Ele é aqui de Axixa, ele quase ndo vinha antes, agora que estd vindo, ele
ia mais para a banda de la (Axixa). Ele ta se chegando mais aqui” (Participante 1).

Observou-se que, na verdade, a vontade das entrevistadas €, de fato, poder contar com
o evento do Tambor mais de uma vez por ano. Assim, questionou-se a razao pela qual ocorre
uma vez por ano, ja que ha outros tambores que tocam mais vezes, no que ela respondeu: “E
porque para a gente fazer mais vezes precisa de grana (fez gesto com a mdo simbolizando
dinheiro). Porque para ir buscar esse pessoal, ai é tudo dispendioso” (Participante 1). Em
seguida, completou: “Para continuar tem que fazer bingo. Faz rifa para arrecadar dinheiro,
inclusive agora esta na rifa um pandeiro de farinha. So que a familia é bem pouca gente, vem
de fora é mais a familia” (Participante 1).

A festa € realizada do proprio bolso, sempre, e muitos dos gastos sdo arrecadados com
bingos e rifas ao longo do ano, e também de doagdes. Segue-se agora ao didlogo entre a

pesquisadora e a Participante 1.

2 Participante de brincadeiras, folias tradicionais, folcloricas ou populares (ex.: um grupo de brincantes desfilava
pelas ruas da cidade). https://dicionario.priberam.org/brincante
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Pesquisadora: E na festa, tem o qué?

Participante 1: Janta a noite, uma hora da madrugada café com farinha torrada daqui
mesmo da regido, 5:30 para 6:00 café da manhd com bolo e tapioca, e as bebidas
para os brincantes ¢ a noite toda, e de manha ainda eles ainda tém que levar os
agrados dele (dinheiro).

Pesquisadora: Quer dizer que é a noite toda? Eu pensei que eram so algumas horas a
noite.

Participante 1: Vai de 9:00 horas da noite até as 7:00 horas da manhd, 6:30.
Emocionante senhora é quando da 5:30 para 6:00 horas, que eles ficam nessa casa,
é tao bonito, tdo emocionante.

Ficou evidente, na fala da entrevistada, que o evento ¢ regado de muita alegria,
animagdo e disposi¢do de seus participantes. Por ser uma forma de expressao de matriz afro-
brasileira popular, pode-se destacar a danga circular, praticada exclusivamente por mulheres, a
percussdo dos tambores, ou seja, uma mistura de diversdo e devocao, ja que o santo devoto ¢

Sdo Benedito.
Pesquisadora: Isso é a vida de vocés, ndo é?

Participante 1: Quem tirava a reza era a mde de Jeronimo (professor do lema de
Axixad), ai ele faleceu, quem fica hoje é a irma dele, quando ela pode, ela vem
ultimamente, ai a gente vai buscar pessoas para ajudar ela aqui do lado de ca.

Participante 1: E ela bem ali?
Participante 1: E Maria do Carmo, vem também gente de Icatii para ajudar.
Pesquisadora: E para dangar, quem é que dang¢a?

Participante 1: Eles também que vém de ld, algumas pessoas que dan¢am daqui num
[sic] aguentam para dangar a noite toda.

Pesquisadora: Eu imagino... a noite toda.

Participante 1: E, mais [sic] ai elas vém muita [sic], ai quando uma ta descansando
a outra ta dangando.

Pesquisadora: £ um investimento bem alto.
Participante 1: Por isso que tem que fazer rifa sendo, ndo tem condigdo.
Pesquisadora: E a senhora nunca dangou ou tocou?

Participante 1: Ela quem tocava (apontava para a mde).
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Pesquisadora: Porgue um papel mais masculino?

Participante 1: £ mais ela que tocava, mas eu quando comecei a entender e a gostar,
meu irmdo com preconceito me traumatizou, ai parei até hoje.

Pesquisadora: Como ¢ que surgiu o Tambor, a senhora sabe?

Participante 1: Se eu falhar ela vai completar (aponta para a mde). Minha mde
adotiva que foi quem me criou, comegou com um compadre do meu avo que fez uma
promessa, e dessa promessa o santo que era de papel naquele tempo vinha nesse
quadro. Al eles fizeram a promessa, ai meu tio gostou muito da festa e vinha. Ele
andava com o santo dentro do cofo de linha.

Sobre este assunto, no que tange ao surgimento do Tambor de Crioula, Ferretti (1979)

sinaliza, em um de seus escritos, a hipotese de o Tambor de Crioula representar, a principio,

uma luta semelhante a capoeira, na qual participavam somente homens. Tal pratica, segundo o

autor, tinha como finalidade a preparagdo desses homens a lutarem contra os senhores de

engenho no tempo da escravidao.

A insercdo da mulher nessa atividade foi feita apds o término da escravidao, ou seja,

as primeiras mulheres a participarem foram as pretas, mais velhas, ¢ aos poucos a danga foi

dando espaco a outras mulheres, € 0 que antes era luta, passou a ser uma danca.

Pesquisadora: Cofo de linha?

Participante 1: £, cofo de palha, ai amarrado a boca, ai chamava cofo de linha, que
botava roupa dentro, e quando ele chegava em casa era so chegando, e ja batendo,
ai com isso meu avé comegou essa festa. Quando eu me entendi que faziam a comida
era 5o 30 kg de carne, 15 kg de arroz que era so o pessoal de Icatu que comia, e as
cozinheiras que estavam na casa. Hoje quem chega vai na beira do fogo e janta, ai
aumentou de 30 para 60, sendo 50 de carne e 10 de galinha. Porque tem gente que
ndo come carne de porco, compra a galinha de granja.

Nesse tambor, o que foi possivel perceber € que a ideia de matriarca ¢ quem prevalece.

E uma mulher que cuida do tambor devido as memdrias dos seus antepassados, e mesmo sendo

uma mulher branca, ela garante que as lembrancas da sua mae adotiva nao sejam esquecidas, e

rege como ninguém a organiza¢ao do tambor todos os anos.

3.3 O Tambor de Santa Rosa ou Tambor de Zé Cela

Os dados que seguem sao referentes a entrevista realizada com a representante do

Tambor de Santa Rosa, também conhecido como Tambor de Z¢ Cela. Esse tambor surgiu de

uma promessa do Sr. Z¢ Cela, falecido em 2022, o qual, por motivo de uma grave doenga de
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sua filha, prometeu que, caso ela se curasse, iria realizar um Tambor em homenagem a Sao
Benedito, evento este que acontece desde o dia 21 de setembro de 1986.

Axixa possui, atualmente, dois tambores ativos. Um deles (de Caratits) ¢ o mais
antigo, em segundo o Tambor de Santa Rosa, sendo que o terceiro foi extinto devido a mudanga
de sua proprietaria para outro municipio e, nesse caso, nenhum familiar deu continuidade, e
este se perdeu no tempo, ficando somente a sua historia.

No Tambor de Santa Rosa, que acontece no povoado de mesmo nome na regidao do
municipio de Axix4, localizado proximo a BR 420 ¢ ao IEMA. Nesse tambor todos foram
recebidos pela representante, a qual busca, com muito esfor¢o, dar continuidade ao tambor do
esposo falecido, pois considera o Tambor de Santa Rosa um patrimdnio cultural que ndo pode
ser esquecido. A entrevistada ¢ denominada como “Participante 3”, uma vez que ja foi
apresentada a entrevista junto a Participante 1, membra do Tambor de Caratits.

Ao chegar ao local, ja se visualizou a pintura na fachada da casa, a qual faz um convite
para o tradicional festejo de Sao Benedito, bem como o espago ao ar livre onde se realiza o
tambor.

Nessa sequéncia de imagens tem-se a fachada da casa um muro branco, onde tem
escrito de forma simples um convite “Participe do tradicional festejo de Sao Benedito”, além
da area aberta, onde se realiza o tambor na sua maioria, tendo variado algumas vezes para a

frente da casa, de acordo com a necessidade de acessibilidade para os brincantes.

Imagem 9 — Visita realizada ao Tambor de Santa Rosa

] “.?

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Santa Rosa.
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A Imagem 9, de um muro branco com a inscri¢ao “Participe do tradicional festejo de
Sao Benedito” evoca a tradi¢ao e a comunidade. A simplicidade da casa, e os pés de coqueiro
ao redor, sugerem um ambiente acolhedor e familiar, onde a celebra¢do do festejo de Sao
Benedito ¢ um evento central na vida das pessoas. A divulgacdo do festejo nesse contexto
remete a importancia da memoria coletiva e da preservagao das tradi¢des, conectando geragdes
e fortalecendo os lagos comunitarios.

A imagem convida a refletir sobre a transmissdo da memoria através das praticas
culturais, destacando como eventos como esse festejo sdo fundamentais para manter viva a
historia e a identidade de uma comunidade. E um lembrete visual da importancia de honrar as

raizes e celebrar as herangas culturais que moldam a sociedade.

Imagem 10 — Visita realizada ao Tambor de Santa Rosa
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Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Santa Rosa.

Na Imagem 10 ¢ possivel observar o patio onde, na maioria das vezes, se realiza o
tambor. Esse patio fica atrds da casa, sendo que o local varia, podendo ser realizado na frente
da casa, de acordo com a necessidade.

Com o objetivo de coletar informagdes que pudessem, além de oportunizar a
pesquisadora conhecer a rotina do Tambor de Santa Rosa, enriquecer a coleta de dados da

pesquisa, prosseguiu-se com um dialogo, o qual sera transcrito na integra:
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Pesquisadora: Como comegou o Tambor de Crioula?

Participante 2: Comegou de uma promessa que Z¢ Cela fez por uma filha que adoeceu,
e ele prometeu que se achasse um remédio, e ela ficasse boa. Mas ele fez a promessa
50 com ele. Ai ele foi no Nonato Campos, comprou um remédio... esse remédio e deu
certo. Ai ele disse que ia fazer o tambor.

Diante dessa afirmagao, ficou clara a ideia do desejo de manter viva a arte, a danga, a
cultura, as raizes dessa manifestacao tao bela, sem perder de vista o valor e a magnitude daquela
atividade. Partindo desse principio, o que fica evidente ¢ a crenca dos participantes, bem como
daqueles que simpatizam com a atividade, fato este que resulta na busca pela reflexdo acerca

da valorizacdo da histdria negra, cercada de muitos desafios.
Pesquisadora: E quando comegou?

Participante 2: Dia 21 de setembro de 1986, ai nos fizemos para da comida ao povo,
até de manhd e com aquela incentivagdo continuou.

Pesquisadora: Como ¢ que funciona? Tem gente daqui de Santa Rosa para tocar,
dangar?

Participante 2: Até que tava formando um grupo antes, so que as meninas vao
crescendo e vdo saindo daqui. Porque ¢ uma brincadeira muito valorizada, mais so6
da valor quem conhece, mais é muito valorizada, muito bonita, eu gosto. E é
organizado ele, até a Leila, ela levou nos em Sdo Luis, a gente comprou a veste, ai da
para um emprestar para outro. Ai perde, ja estd tudo perdido.

A entrevistada, nessa fala, externou a dificuldade em dar continuidade a historia do
Tambor de Santa Rosa devido a mudanca de seus membros para outra localidade. Nesse
contexto, importa afirmar que ¢ fundamental o engajamento da comunidade, no sentido de fazer

valer a continuidade da historia local, a partir do compartilhamento de saberes e vivéncias.

Pesquisadora: Mas todo mundo que toca, que danga, é tudo de Axixa?

Participante 2: Do ano passado veio um grupo de Sdo Luis e com os daqui. A menina
que me ajudou ano passado, ela trouxe. E aqui a gente pega por aqui mais daqui
mesmo, ndo tem, ai a gente pega no Portella de Axixd. E quem nem no Caratitis. O
daqui tem gente de Icatu, daqui de Santa Rosa, de Mato Grosso, de Miranda. Ai se
junta e faz a brincadeira.

Sobre esta afirmacdo da entrevistada, vale destacar que a “brincadeira” a qual ela faz
referéncia ndo deve jamais ser marginalizada, e sim representar um evento que de fato chame
a atencdo daqueles que a prestigiam, pois €, sem duvida, a oportunidade que especialmente o

negro tem, de dar visibilidade a sua identidade cultural, como forma de buscar continuamente

aresisténcia e a vontade de preservar esse patrimonio. E evidente que a sociedade, muitas vezes,
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externa sentimentos e a¢des preconceituosas, sem, contudo, conhecer a realidade daqueles
envolvidos em grupos de tambor, os quais demonstram continuamente as aptiddes pela danca,

externadas em suas apresentacoes.

Pesquisadora: Vocés fazem alimentagdo aqui também? Como funciona?

Participante 2: Damos a alimentagdo, para eles virem, ainda tem que ganhar a gorjeta
deles, ndo é bem pago mais tem que agradar. Ai é o café a noite é o bolo e a bebida.

Pesquisadora: Comega que horas?

Participante 2: As vezes come¢a umas 8:00 da noite até de manhd, vé o sol nascer.
Pesquisadora: Mas tem que ter gente para tocar e dangar, porque cansa, né?
Participante 2: Eles diz que ndo vdo parar, mais tem que parar.

Pesquisadora: Mas a senhora ja tem os contatos, tudo certo né, para chamar?

Participante 2: Quando vai acontecer o festejo eu vou atrds, e ai é eu sozinha esse
ano. Tem gente que quer ajudar mais ndo quer o tambor, mais aqui é desde sempre
assim com o tambor, e tem as despesas, o povo ndo quer gastos. Porque eu sei o que
¢é a despesa. Inclusive ontem eu ganhei foi um porco, para Tambor, da quase uns 40

kg.
Pesquisadora: Mas a senhora ndo faz rifa, nada?

Participante 2: Ano passado a gente fez a rifa, deu para pagar a van, que foi mil reais,
e o grupo que foi 800, deu. E ela quer para decidir isso ai porque tem o feriado.

Pesquisadora: A7 todos os anos, depois dessa promessa, ndo deixou nem um ano de
fazer?

Participante 2: Nenhum ano s6 na pandemia, ndo tinha como, tudo tava muito dificil,
ai foi o tempo que ele morreu, mais a tia dele fez, um que ela ta até doente que mora
em Axixd.

Pesquisadora: 4 senhora danga, toca, canta?
Participante 2: Cantar e tocar eu ndo sei, dangar, as vezes.
Pesquisadora: Quem ensinou a senhora a dan¢ar?

Participante 2: Foi o jeito do toque, o ritmo do toque, ai comecei.

Dangar, cantar e tocar sdo, com certeza, maneiras de produzir cultura. Isso implica

constantes produgdes, de tal modo que as praticas sejam manifestagdes vivas do desejo de um
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determinado grupo em manter a alegria, preservar o patrimonio e fazer historia. E por meio

delas que se aprende e se ensina.

Pesquisadora: E a senhora acha que vai dar para fazer esse ano?

Participante 2: Até que da, é porque t6 com problema de cirurgia de olho, que eles
estdo falando dia 10 agora, ai se for, vai da certo, porque o povo estd incentivando
demais.

Pesquisadora: Sua familia toda toca e danga?

Participante 3: Ndo, ndo, como diz, assim, ndo tem apoio de filho, tem do pessoal de
fora que querem.

Pesquisadora: 4 senhora tem quantos filhos?

Participante 2: 4 filhos, 2 mulher e 2 home, tinha um que batia bem, mais ele foi para
a lei evangélica, ai o outro até bate, mais tem horas que ele bebe e eu ndo me dou
muito com a bebida dele, mais é danado para bater... ano passado ele se zangou e
ndo veio, as filhas nunca dangaram, nunca tiveram interesse. Tem o Tambor de
Providéncia (povoado de Rosario), eu acho muito bonito, sdo tudo familia e tudo
unido, e a menina danga que so. Eu acho bonito demais. Aqui tinha muito tambor,
tinha o do Lavrador, tinha o de Promessa, mais sabe, vai acabando.

Pesquisadora: Verdade. Tinha 3 tambores fixos aqui em Axixd, mais um acabou, né?

Participante 2: 4 mulher foi embora, agora tem o Tambor de Nega, que é o de Mina,
mais é diferente.
Perguntou-se se ela sabia 0 motivo, mas ela ndo sabia, s6 que a pessoa ndo tinha mais
familia 14, e deduz-se, que por ndo ter familia para ajudar nos problemas diarios ela foi embora,
ainda mais com a responsabilidade de colocar todos os anos o tambor para acontecer, ndo sendo

uma tarefa facil.

Pesquisadora: Alguém da sua familia tocava, dangava? E seu Zé tocava?

Participante 2: Ninguém de mde e pai, so meu marido, mais ele ndo tocava, so
incentivava o tambor.

Nesse ponto observou-se como o papel do patriarca era presente, e por ele deu-se inicio
ao tambor, mesmo hoje, quando as mulheres ganharam seu espago, dominar certos lugares antes
tido tipicamente masculinos ainda ¢ um grande problema. A questdo do género em
manifestagdes culturais, como o Tambor de Crioula, ¢ muito relevante.

E interessante apontar a importancia da participagdo das mulheres na preservacio e

continuidade dessa expressdo cultural, bem como discutir como a lideranga feminina pode
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trazer novas perspectivas e contribui¢des para a pratica. Além disso, insta considerar como a
mudan¢a de lideranga pode impactar a memoria e a tradigdo do grupo, oferecendo uma
oportunidade para ampliar a representatividade e a inclusao.

No ambito das discussdes acerca da triade tocar, dangar e cantar, pode-se afirmar que
o imaterial ¢ um fendmeno alicercado em manifestagdes expressivas, e vincula-se aos
elementos que configuram o Tambor de Crioula, pois permite adensar conhecimento sobre o
ritual a partir de suas singularidades, que estdo expressas no modo de falar, de dancar, na
maneira de se vestir, na escolha dos ornamentos, na batida do tambor, na opcao da bebida que
sera servida e no entoar do canto.

Sobre a comida, indagou-se:

Pesquisadora: Uma média de quantos quilos de comida a senhora faz?

Participante 2: Era muita comida, ai vinha negocio de time, mais isso acabou, o povo
diminuiu. Ano passado eu comprei 20 quilos de carne de porco, que o menino matou
o0 porco e comprei, 5 quilos de carne de gado e 2 galinhas, e faz nesse fogo de lenha
(Nesse momento ela mostrou o fogo de lenha usado no preparo da comida).

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Santa Rosa.
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Pesquisadora: Mas quem come? E s6 quem toca e danga, ou todo mundo que participa
para assistir?

Participante 2: Ndo, as vezes a pessoa é de longe, ai a comida s6 ndo da para quem é
de perto, mas quem vem de longe tem o pouso. O tambor era grande, mais o povo foi,
os socios morrendo, morrendo agora so tem eu.

Diante dessa informagao, ¢ possivel considerar que a realizagdo do evento demanda,
evidentemente, a dedicacdo de todos, ja4 que a referida atividade inclui despesas para a sua
organiza¢do. A entrevistada apresentou, como mostram as Imagens 12, 13 e 14, a lista com
datas de realizacdo das festas dos tambores, bem como o traje, os tambores que sdo usados

durante a festa e a imagem de Sao Benedito da casa.

Imagem 12 — Visita realizada ao Tambor de Santa Rosa
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Imagem 13 — Visita realizada ao Tambor de Santa Rosa
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artir da visita realizada ao Tambor de Santa Rosa.

Fonte: imagem produzida pela autora, a p

Imagem 14 — Visita realizada ao Tambor de Santa Rosa

fa

Fonte: imagem produzida pela autora, a partir da visita realizada ao Tambor de Santa Rosa.
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Nesse Tambor, uma mulher preta comanda, o matriarcado também prevalece, e ela
que foi fundadora junto ao marido, apds a sua morte deu continuidade a tradicdo do tambor,
lembrando suas origens e pagando uma promessa, misturando a base catolica e afro para esse
lindo evento.

Diante do exposto, no que se refere a realidade do Tambor de Crioula do municipio de
Axixa, vale considerar as ideias de Ferreira (2006), que sinaliza que memoria e a identidade
operam em conjunto para o reconhecimento de algo como patriménio, e, mais do que
reconstruir o passado supostamente conservado ou retido, a preocupagao subliminar ¢ garantir
o0 presente e projeta-lo para o futuro.

Tal afirmagdo confirma a ideia de que as manifestagdes artisticas mostram o potencial
que tem de enriquecer o trabalho pedagdgico, seja pela multidisciplinaridade, seja pela
possibilidade de se trabalhar esses assuntos com o uso de metodologias ativas, como sequéncia
didatica, estudo de caso, aula de campo e diversas outras formas. Trazer o aluno para o centro
do que esta sendo debatido, e mostrar a ele que os conhecimentos e aprendizagens que sao
ofertados em sala de aula fardo sentido em seu dia a dia, enquanto cidadao consciente das
desigualdades, e que a partir dessas reflexdes pode combater essas discriminacdes. Este,
portanto, € o assunto a ser tratado no préximo capitulo.

As entrevistas realizadas possibilitaram a compreensdo de que o patrimonio cultural
imaterial ndo € a manifestagcdo cultural em si, mas a riqueza de conhecimentos e habilidades
que sdo transmitidas por meio dele, de uma geragdo para outra. O valor social e econdmico
dessa transmissdo de conhecimento ¢ relevante para grupos minoritarios e para grupos sociais
dominantes dentro de um Estado, e ¢ tdo importante para os Estados em desenvolvimento
quanto para os desenvolvidos.

O Tambor de Crioula, como manifestagdo cultural imaterial, possui uma identifica¢dao
representativa no cenario maranhense, por ter ganhado defensores dos diversos segmento da
sociedade, solicitando a promocao do processo de reconhecimento de patrimonio cultural
brasileiro como uma acgao significativa para a sociedade maranhense, sendo caracterizado como
patrimdnio cultural intangivel ou imaterial.

Desse modo, torna-se evidente que o patrimonio cultural imaterial ou intangivel ¢é
assimilado a partir de um conjunto de manifestagdes expressas ao longo do tempo, por um
determinado grupo de pessoas, que lhes atribuem uma identidade e memoria afetiva. Logo, o
Tambor de Crioula ¢ uma manifestacdo da cultura popular produzida tradicionalmente no

Maranhao por afrodescendentes e, até pouco tempo, constituia uma atividade marginalizada na
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sociedade, e representa um fator de resisténcia cultural e manutencao da identidade étnica de
seus produtores que permeia ao longo do tempo, através de sua identidade e memoria.

Por fim, vale destacar que os dados das entrevistas realizadas, junto as participantes
dos Tambores, representaram um misto de preocupagdo com o receio das entrevistadas de nao
conseguirem dar prosseguimento aquela tradicdo, e a0 mesmo tempo um sentimento de alegria
estampada no rosto daquelas mulheres, que possibilitaram uma aproximagao da pesquisadora
com a teoria e pratica, ja que sdo depoimentos reais, que foram de fato ao encontro das bases

conceituais estudadas ao longo da pesquisa.
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4 PRODUTO EDUCACIONAL

4.1 “A Trama dos Tambores”: o audiovisual como ferramenta pedagégica no ensino de

Histoéria e Cultura Afro-brasileira no IEMA de Axixa3

O Tambor de Crioula é uma manifestacao cultural tradicional do Maranhdo, que
combina danga, musica e ritmo. Segundo Sérgio Ferretti (1995), pesquisador e estudioso da
cultura maranhense, o Tambor de Crioula ¢ uma expressao artistica profundamente enraizada
na cultura afro-brasileira, sendo uma forma de resisténcia e afirmagdo da identidade negra.

Tambor de Crioula ¢ uma danga organizada por negros do Maranhdo, em homenagem
a S3o Benedito e outras entidades. Nao constitui, entretanto, manifestagdo
especificamente religiosa, sendo considerada como ‘“brincadeira”, que pode ser
realizada em qualquer local e época do ano (Ferretti, 1995, p. 3).

E nesse meio cultural, entre promessa e magia, que ¢ realizado o curta-metragem,
sobre o Tambor de Crioula maranhense, mais especificamente na cidade de Axixa. O curta-
metragem A Trama dos Tambores, filmado em Axixa, Maranhao, destaca a importancia cultural
do Tambor de Crioula para o estado. Através da narrativa visual e sonora, o filme retrata a
danca envolvente, os ritmos pulsantes e a riqueza das tradi¢des do Tambor de Crioula.

Para comprovar a eficacia do produto educacional, o curta-metragem A Trama dos
Tambores foi exibido para os alunos do IEMA-Axixa, como uma oportunidade de vivenciar e
compreender mais profundamente essa manifestagao cultural tao significativa para o Maranhao.
Apos a exibicdo, os alunos tiveram a oportunidade de expressar suas impressdes € opinides por
meio de um formuléario do Google, contribuindo com a avaliagdo e reflexdo sobre o contetdo
apresentado. Essa interacdo promove uma troca enriquecedora de conhecimento e percepgoes

sobre o Tambor de Crioula e sua importancia cultural.

4.2 O que os estudantes sabem sobre o Tambor de Crioula

O questionario a seguir foi realizado no IEMA Pleno de Axixd. A pesquisa foi
realizada com 40 alunos do 1° ano, e revelou dados interessantes sobre a percepcao e
participacdo no Tambor de Crioula. A distribui¢do de idades dos participantes mostra uma

concentracdo significativa nas faixas etarias de 15 e 16 anos, representando 19 alunos cada, o

3 Link do produto https://www.youtube.com/watch?v=reISZFt4Qal&t=753s
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que pode indicar uma predominancia dessas idades entre os estudantes do 1° ano. Escolheu-se
essa faixa etaria por serem alunos que estdo chegando na unidade, e podem ser incluidos no

modelo, sendo possivel trabalhar melhor a tematica.

Grafico 1 — Idade dos participantes — inicio

17 anos
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15 anos

14 anos :|
13 anos :|
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Fonte: elaboracdo propria (2023).

Quanto ao conhecimento sobre o Tambor de Crioula, a maioria dos alunos (30)
associou essa expressao cultural a uma danca, demonstrando uma percep¢ao majoritariamente
ligada a dimensao coreografica e musical dessa arte popular. Por outro lado, dez participantes
admitiram ndo saber o que era o Tambor de Crioula, revelando uma lacuna no conhecimento
cultural desses estudantes. Apenas dois alunos optaram por ndo opinar, mostrando uma pequena
parcela de indecisdo ou falta de clareza sobre o tema.

Acredita-se, que por morarem na zona rural, uma boa parte destes alunos ja teve acesso
ou ouviu falar do Tambor de Crioula, visto que a realiza¢do do tambor acontece justamente na

zona rural.
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Grafico 2 — O que é o Tambor de Crioula?

N3ao opinaram 2

Nao souberam o que era 10

Falaram ser uma dancga 30
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Fonte: elaboragé@o propria (2023).

Ao questionar os alunos sobre a participacdo em um Tambor de Crioula, seja dangando
ou assistindo, os resultados apontaram que a maioria (29) afirmou nunca ter participado. Isso
sugere uma possivel distancia entre a pratica do Tambor de Crioula e a vivéncia dos estudantes,
indicando uma oportunidade para promover experiéncias culturais mais proximas e acessiveis
a esse publico. Por outro lado, 12 alunos relataram ja ter tido essa experiéncia cultural, o que
pode refletir um interesse prévio ou uma maior inser¢ao em atividades culturais tradicionais.

Alguns alunos da unidade tém avos, avos, pai, mae, tio, tia, um parente a0 menos que
ja participou do tambor, mas devido ao indice de evangélicos crescente na regido ndo participa
mais, deixando esses meninos e meninas sem um elo com a cultura que durantes anos foi

registrada na regiao.
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Grafico 3 — Ja participou de um Tambor?

Nao opinou 1
Ja participou 12
Nunca participou 29
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Fonte: elaborag@o propria (2023).

Esses resultados podem ser fundamentais para direcionar iniciativas educacionais e
culturais que visem promover maior conhecimento e vivéncia do Tambor de Crioula entre os
jovens estudantes, contribuindo para a preservacao e valorizagdo dessa manifestacao cultural

tao significativa para a regido de Axixa, Maranhao.

4.3 O audiovisual como fonte e recurso didatico

O século XX foi marcado pela evolugdo cinematografica, j4 que a imagem ganhou
poder e significancia neste século (Ferreira, 2020). Por isso, € necessario, ao discutir a relagao
do cinema com as sociedades das quais fazem parte, assim, compreender os filmes como
narrativas sociais, que podem, a partir de um curta-metragem, enriquecer a relagcao entre ensino
e historia.

E importante compreender que toda imagem cinematografica é influenciada pela
presenca da camera e da equipe de filmagem, e que o que se v€ na tela € o resultado de um
processo de registro e montagem. Além disso, ¢ necessario ressaltar a necessidade de os
professores de historia observarem os filmes com um olhar diferenciado, considerando-os como
fontes para a construg@o e reconstru¢do da historia.

Também deve-se lembrar que existem diferencas entre filmes ficcionais e

documentais, apontando para a necessidade de compreender a manipulacdo das imagens e o

processo de edi¢do que influenciam a mensagem transmitida pelo filme.
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Ao tratar do uso de filmes na sala de aula, ¢ possivel destacar a importancia do preparo
por parte do professor, incluindo o entendimento do contexto em que o filme foi produzido, a
conscientizagcdo sobre os procedimentos artisticos envolvidos na comunicagdo por meio do
cinema, e a percepgao de que o sentido de um filme esté intrinsecamente ligado a sua linguagem
visual e narrativa (Ferreira, 2020).

E, além dessa dimensdo técnica, Bittencourt (2008, p. 375) aponta que € necessario ir
além da analise do filme, também ¢ preciso conhecer os discentes e, partir disso, selecionar o
filme fazendo uma conexao com as experiéncias destes.

Bittencourt (2008, p. 377) ainda aponta que Vessentini aborda o filme como um texto,
dessa maneira recortes podem ser efetuados para sejam trabalhados determinados conteudos e,
a partir disso, enfocar certas representagdes historicas.

Dessa maneira, observa-se que os filmes devem ser utilizados de forma critica e
contextualizada: os professores precisam orientar os alunos sobre a natureza ficcional de muitas
producdes cinematograficas, e estimular a reflexdo sobre como os eventos historicos sao
representados na tela, por isso, ¢ fundamental que os professores escolham cuidadosamente os
filmes a serem utilizados, garantindo que sejam historicamente precisos e relevantes para o
contetido abordado em sala de aula.

Em suma, pode-se enfatizar a necessidade de os educadores considerarem todos esses
aspectos ao utilizar o cinema como ferramenta tanto artistica quanto educacional. A
compreensdo da linguagem cinematografica e da manipulagdo das imagens pode enriquecer
significativamente a experiéncia dos alunos ao assistir filmes e contribuir para uma
compreensao mais profunda da histdria e da arte, pois os filmes tém um grande potencial como
recurso didatico nas aulas de Historia: eles podem oferecer uma representagdo visual e narrativa
dos eventos historicos, ajudando os alunos a visualizar e compreender melhor o contexto em
que ocorreram.

Além disso, podem trazer a tona aspectos culturais, sociais e politicos de determinada
época, proporcionando aos alunos uma imersao mais viva no periodo historico estudado. Isso
pode contribuir para despertar o interesse dos estudantes e tornar a aprendizagem mais dindmica
e envolvente. Em resumo, os filmes podem ser uma ferramenta valiosa para enriquecer o ensino

de Historia, desde que sejam utilizados de forma consciente, critica e contextualizada.
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4.2.1 Producdo do Documentario

O curta-metragem ainda destaca a interacdo entre os participantes, a transmissao oral
dos conhecimentos e a preservacao das raizes culturais. Através da representagao do Tambor
de Crioula ¢ possivel compreender a sua relevancia como um simbolo de resisténcia cultural, e
como uma forma de preservar as tradigdes ancestrais. Além disso, o filme contribui para a
valorizacdo e divulgacdo da cultura maranhense, promovendo o reconhecimento e apreciagao
dessa manifestacao artistica tinica.

Um sonho, uma promessa, um desejo, uma origem diferente da brincadeira sdo as
explicagdes dadas para burlar o padrio e legitimar as mudangas. Assim, o Tambor de
Crioula continua sendo um espago de ginga, de voz, de altivez. Originalidade,
simplificada como tradicdo pelas intengdes de homogeneizar as expressdes da
“cultura popular”, ¢ traduzida pelos brincantes e grupos como criatividade, diferenca,
rivalidade, vaidade, capricho, cuidado. Os brincantes revelam assim seu desejo de
agradar a si proprios, ao santo, ao publico, ao Estado, ao movimento do tambor
(Ramassote et al., 2006, p. 76).

O curta-metragem A Trama dos Tambores é uma obra cinematografica que retrata a
rica cultura do Tambor de Crioula no Maranhdo, através de imagens envolventes e uma trama
cativante. O filme explora a danga vibrante, os ritmos contagiantes e a tradi¢do ancestral do
Tambor de Crioula. Ao longo do curta-metragem, as pessoas sao levadas a uma jornada
imersiva pela atmosfera festiva e apaixonante das apresentacdes. Os personagens principais sao
os proprios dangarinos e musicos, que exibem movimentos graciosos e percussdes pulsantes.

O objetivo principal do curta-metragem ¢ destacar a importancia cultural do Tambor
de Crioula para o estado do Maranhao. Ele busca transmitir ndo apenas a beleza estética dessa
manifestagdo artistica, mas também a sua relevancia como simbolo de resisténcia e afirmagao
da identidade negra.

Por meio das imagens cinematograficas e da narrativa cuidadosamente construida, 4
Trama dos Tambores busca despertar o interesse do publico, em especial dos estudantes do
IEMA-Pleno de Axix4 em relacdo a cultura maranhense, e assim incentivar a valorizac¢ao das
tradi¢des locais. O curta-metragem serve como uma poderosa ferramenta pedagogica,
promovendo a conscientizacdo e a preservacao das raizes culturais do Tambor de Crioula.

Com sua abordagem visual e sonora imersiva, o curta-metragem convida os
espectadores a mergulharem na riqueza cultural do Tambor de Crioula, proporcionando uma
experiéncia Unica e enriquecedora. Além disso, ao ser utilizado como Produto Educacional, ele
contribui para a disseminacdo do conhecimento sobre essa manifestagdo artistica e sua

importancia para a identidade cultural do Maranhao.
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Assim, o palco para esse curta-metragem consiste em dois tambores que acontecem
entre os dias 20 a 31 de outubro. O primeiro e mais antigo tambor, que conta 86 anos, o Tambor
de Caratits, muito tradicional, ¢ um tambor totalmente familiar. Nas imagens abaixo pode-se

visualizar o tambor acontecendo e toda sua magoa e misticismo do dia.

Imagem 15 — Visita realizada no dia do Festejo

B 2+

Fonte: imagem de 2023 produzida pela autora, a partir da visita realizada no dia do Festejo.
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Imagem 16 — Visita realizada no dia do Festejo

Fonte: imagem de 2023 produida pela autora, a partir da visita realizada no dia do Festejo.

Ja o Tambor de Z¢ Cela, ou Tambor de Santa Rosa, ¢ um outro instrumento importante
presente no curta-metragem, pois este € um tambor que sofre para se manter ao longo dos anos.
Mesmo apos 37 anos, tem a ajuda da comunidade de fora para continuar existindo. Os tambores
da regido possuem um som caracteristico que complementa a cadéncia do Tambor de Crioula.

Convida-se o leitor a visualizar o tambor acontecendo neste povoado.

Imagem 17 — Visita realizada no dia do Festejo

Fonte: imagem de 2023 produzida pela autora, a partir da visita realizada no dia do Festejo.
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Imagem 18 — Visita realizada no dia do Festejo

Fonte: imagem de 2023 produzida pela autora, a partir da visita reali
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zada no dia do Festejo.

99 €6

O conjunto de tambores ou parelha que sdo usados tem por nome “grande”, “meido” e
“crivador”, que juntos t€ém um som Unico e inebriante. Sdo conhecidos por sua sonoridade
marcante, e sdo utilizados como um elemento central no acompanhamento dos dangarinos de
Tambor de Crioula. Sua batida ressoa junto aos passos dos dangarinos, criando uma atmosfera
vibrante e contagiante. Eles sdo tocados com maestria pelos musicos locais, € de outras regides,
adicionando camadas de ritmo e intensidade as apresentagdes.

Ao destacar os Tambores de Caratits e de Z¢ Cela ou Santa Rosa nas filmagens, o
curta-metragem busca ampliar a compreensdo do espectador sobre a diversidade e
complexidade da cultura do Tambor de Crioula no Maranhdo. Esses tambores representam
diferentes tradicdes e estilos musicais dentro desse universo cultural, enriquecendo ainda mais
a experiéncia audiovisual do filme.

O curta-metragem busca ampliar a compreensao do espectador sobre a diversidade e
complexidade da cultura do Tambor de Crioula no Maranhao, valorizando a preservacao da
identidade cultural do estado. Ao unir essas informagdes, o curta-metragem promete oferecer
uma experiéncia audiovisual emocionante, destacando a importancia dos tambores de Caratius
e 0 Z¢é Cela no contexto do movimento cultural do Tambor de Crioula em Axixa, Maranhdo.

Apo6s a edigdo teve-se a oportunidade de mostrar o curta-metragem 4 Trama dos
Tambores para os alunos, uma obra que proporcionou uma imersdo na riqueza cultural e

historica do Tambor de Crioula no municipio de Axixa. Com uma turma de 40 alunos, pdde-se
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explorar a importancia dessa manifestacao artistica como forma de resisténcia e preservacao da
identidade cultural afrodiaspérica. O momento de aplicacdo do Produto Educacional, do curta-

metragem A Trama dos Tambores, esta disponivel nas imagens a seguir.

Imagem 19 — Exibicdo do curta-metragem A Trama dos Tambores
C B e P =

et

Fonte: imagem de 2024 produzida pela autora, a partir da exibi¢do do curta-metragem

Imagem 20 — Exibi¢do do curta-metragem A4 Trama dos Tambores

Fonte: imagem de 2024 produzida pela autora, a partir da exibigdo do curta-metragem.
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Imagem 22 — Exibic¢do do curta-metragem A Trama dos Tambores

Fonte: imagem de 2024 produzida pela autora, a partir da exibi¢do do curta-metragem.

Apods a exibicdo do curta-metragem, foi enviado um questiondrio sobre ele aos
discentes que o assistiram. Para melhor compreender o padrdo das respostas, optou-se

novamente pela representacao em graficos.



81

Grafico 4 — Idade

Qual a sua idade ?

40 respostas

@® 14
® 15
® 16
@ Outro

Fonte: Elaboragao propria, 2024.

Com base nesses resultados, nota-se que a op¢ao mais escolhida foi a C (16 anos) no
total de 25 votos, seguida da op¢ao B (15 anos) com nove votos e, por ultimo, a op¢ao D (outra)
com trés respostas. A opcdo A (14 anos) recebeu trés respostas apenas. Esses dados indicam
uma tendéncia clara em relagdo a faixa etdria dos participantes do questionario, com a maioria
indicando ter 16 anos. Isso pode ser util para compreender o perfil etario dos respondentes e
tirar conclusdes relevantes para o proposito do questionario, que sdo apresentados a seguir.

Na questdo 02 perguntou-se o que eles aprenderam assistindo o curta-metragem A

Trama dos Tambores.

Grafico 5 — O que aprendeu

0 que vocé aprendeu assistindo o curta-metragem A trama dos Tambores?
40 respostas

@ Que é uma danga

@ Que é uma forma cultural de resisténcia
@ Nao sei opinar

® outro

Fonte: Elaboragdo propria, 2024.
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Com base nas informacdes fornecidas, observa-se que a maioria dos participantes
respondeu que apreendeu que o curta-metragem A Trama dos Tambores representa uma forma
cultural de resisténcia (opgao B), com 23 respostas. Além disso, 15 pessoas responderam que ¢
uma danca, pois marcaram a letra A. Os que nao conseguiram opinar (op¢ao C) foram dois
participantes votantes, ¢ nenhum na opgao D (outra).

Esses resultados indicam que a percep¢ao predominante entre os participantes ¢ de que
o curta-metragem retrata uma forma cultural de resisténcia, o que sugere uma compreensao
significativa da mensagem transmitida pelo filme em relagdo a importancia cultural e histérica
dos tambores.

Com base nesses dados, € possivel inferir que o curta-metragem foi eficaz em
comunicar a sua mensagem sobre a importancia dos tambores como forma de resisténcia
cultural. Essa andlise pode fornecer insights valiosos sobre a recepcdo e compreensdo do

conteudo do curta-metragem pelos espectadores.

Grafico 6 — Conhecendo os Tambores

Vocé ja conhecia o tambor de santa Rosa e Caratils antes de assistir o curta ?
40 respostas

@ Nzo conhecia nenhum.
@ Conhecia sé Santa Rosa
Conhecia so6 Caratius.

® Conhecia os Dois.

Fonte: Elaboragdo propria, 2024.

Na questdo seguinte, perguntou-se se conhecia um dos tambores ou mesmo os dois
tambores. Com base nas informagdes fornecidas, € possivel observar que a maioria esmagadora
dos participantes (30 pessoas) respondeu que nao conhecia nenhum dos tambores, Santa Rosa
ou Caratius (opg¢ao A). Por outro lado, apenas nove pessoas indicaram que conheciam o Tambor
de Santa Rosa (opcao B), nenhuma pessoa relatou conhecer apenas o Caratius (opgao C) e um
afirmou conhecer os dois tambores (opgao D).

Esses resultados indicam que a grande maioria dos participantes ndo tinha

conhecimento prévio sobre os tambores de Santa Rosa e Caratius antes de assistir ao curta-
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metragem. Isso pode ser relevante para avaliar o impacto do filme em apresentar e divulgar
essas manifestagdes culturais para um publico que, em sua maioria, ndo estava familiarizado
com elas. Essa analise permite projetar o impacto do curta-metragem em apresentar e difundir
essas expressoes culturais para um publico mais amplo: municipal, estadual, nacional,

internacional.

Grafico 7 — Preservar Tradigdes

Vocé acha importante preservar e valorizar as tradi¢des culturais da sua regiao?
39 respostas

® Sim, porqgue mantem viva a identidade
cultural da comunidade

@ N3o tenho certeza
N&o vejo importancia nessas tradi¢des
® outro

76,9%

Fonte: Elaboragado propria, 2024.

Na questdo 04, questionou-se acerca da preservagdo das tradicdes e obteve-se como
respostas: 39 pessoas votaram e teve uma abstinéncia nesse quesito; 30 responderam que
consideram importante preservar e valorizar as tradigdes culturais da sua regido, indicando que
1sso mantém viva a identidade cultural da comunidade (opgao A). Por outro lado, seis pessoas
expressaram incerteza sobre a importancia de preservar essas tradi¢cdes (op¢ao B), uma pessoa
indicou ndo ver importancia nisso (opg¢ao C) e duas pessoas escolheram a opg¢ao D (outro).

Esses resultados indicam uma forte valorizagao por parte da maioria dos participantes
em relacdo a preservacao e valorizacao das tradigdes culturais da regido. Essa atitude pode ser
fundamental para a manutencdo da identidade cultural e para o fortalecimento da comunidade,
demonstrando um interesse ativo na preservagdo das manifestacdes culturais locais, além de
mostrar que nao € um consenso entre os jovens, 0 que aponta para a importancia de se trabalhar
a educagdo patrimonial na Educagao Basica.

Dessa maneira, essa andlise pode fornecer reflexdes importantes sobre o grau de
conscientizacdo e engajamento dos participantes em relagdo a importancia das tradigdes
culturais, o que pode ser util para atividades futuras relacionadas com a promogao e preservagao

da cultura local.
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Na ultima questdo trabalhou-se que a preservagao e divulgacdo do Tambor de Crioula
e outras manifestagcdes culturais locais podem ser promovidas de diversas maneiras, € que os

adolescentes podem fazer parte desse processo.

Grafico 8 — Como contribuir para a divulgacdo do tambor

Como vocé acha que poderia contribuir para a preservagao e divulgagdo do tambor de crioula e

outras manifestacdes culturais locais?
39 respostas

@ Participando de eventos culturais
relacionado.

@ Aprendendo mais sobre a historia e
significado dessas manifestacées.
Compartilhando informagées sobre o
Tambor de Crioula com os amigos.

@ outro

Fonte: Elaboragao propria, 2024.

Com base nas votagdes fornecidas, € possivel notar que a maioria dos participantes (20
pessoas) indicou que aprender mais sobre a historia e o significado das manifestagdes culturais
(opcao B) ¢ uma forma importante de contribuir para a preservagao e divulgagao do Tambor de
Crioula e outras expressoes culturais locais. Em seguida, dez pessoas escolheram a opgao C,
demonstrando interesse em compartilhar informacdes sobre o Tambor de Crioula com os
amigos. Seis pessoas optaram por participar de eventos relacionados com a essas manifestagdes
(opcao A), e trés indicaram outra forma de contribui¢do (opg¢do D). Neste quesito também se
teve uma abstinéncia.

Esses resultados encontrados sugerem que a busca por conhecimento e a disseminacao
das informacdes sobre as manifestagdes culturais locais sdo consideradas estratégias
fundamentais pelos participantes para preservar e divulgar essas expressdes culturais. Essa
analise pode fornecer valiosas contribuicdes sobre as preferéncias e perspectivas dos
participantes em relagdo as formas de contribuir para a preservacgao e divulgacdo do Tambor de
Crioula e outras manifestagdes culturais locais.

O Tambor de Crioula, como visto no curta-metragem, representa muito mais do que
uma simples expressao artistica. Ele ¢ um simbolo de resisténcia, forga e celebragdo da heranca

afro-brasileira. Ao longo da exibicdo, pdde-se perceber o impacto que essa manifestacdo
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cultural teve em cada um, despertando reflexdes sobre a importancia de valorizar e preservar
as raizes.

Para os alunos, essa experiéncia foi fundamental para compreenderem a relevancia do
Tambor de Crioula como parte integrante de suas identidades culturais. Através da danga, da
musica e das tradi¢cdes transmitidas ao longo das geragdes, eles puderam reconhecer a
importancia de manter viva essa expressao cultural que faz parte do Brasil.

Portanto, a exibicdo do curta-metragem A Trama dos Tambores nao apenas
proporcionou um momento de apreciacdo artistica, como ainda convidou a refletir sobre a
importancia da preservacao do Tambor de Crioula como patriménio cultural € como forma de

fortalecer a identidade do povo enquanto brasileiros € maranhenses.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A cultura do Tambor de Crioula desempenha um papel fundamental como ferramenta
pedagogica na regido de Axixa-MA, pois além de ser uma expressao artistica e musical rica em
tradicdo, ela tem se mostrado uma poderosa forma de valorizagdo da cultura imaterial local. Por
meio dessa pratica cultural, as geragdes mais jovens t€ém a oportunidade de se conectar com
suas raizes, compreender a historia e os valores do seu povo, e fortalecer sua identidade cultural.

O Tambor de Crioula, com seus ritmos envolventes e dangas vibrantes, proporciona
um ambiente propicio para o aprendizado e a transmissdo de conhecimentos tradicionais. Os
mestres ¢ mestras do tambor desempenham um papel essencial ao compartilhar seu
conhecimento ancestral com os mais jovens, ensinando ndo apenas os aspectos técnicos da
musica ¢ da danca, mas também os valores de respeito, cooperagao e preservagao das tradigoes.

Além disso, o Tambor de Crioula pode ser utilizado como uma ferramenta educacional
nas escolas, promovendo a inclusdo cultural e incentivando o respeito a diversidade. Ao integrar
o Tambor de Crioula no curriculo escolar, os estudantes tém a oportunidade ndo apenas de
aprender sobre a historia e as tradi¢des locais, como ainda de desenvolver habilidades musicais,
expressao corporal e trabalho em equipe.

Logo, o Tambor de Crioula se apresenta como uma poderosa ferramenta pedagogica
para a regido de Axixa-MA. E fundamental que sejam promovidas politicas publicas e
iniciativas educacionais que reconhecam e valorizem o Tambor de Crioula, garantindo sua
preservagao e perpetuagdo ao longo das geragdes futuras. Somente assim se pode assegurar que
essa rica expressdo cultural continue a desempenhar o seu papel na formagdo e no
enriquecimento da comunidade axixaense.

No primeiro momento abordou-se a importdncia do Tambor de Crioula como
expressdo afrodiaspoérica e o seu papel fundamental no fortalecimento da identidade cultural
afro-brasileira. Ao explorar a riqueza e a profundidade dessa manifestacao cultural, este
trabalho contribui para a valorizacao e reconhecimento da heranga afro-brasileira, enriquecendo
o panorama cultural do pais.

Além disso, ¢ fundamental destacar a relevancia da Lei n.° 10.639/03 na promogao do
ensino da Historia e Cultura Afro-brasileira, bem como na preservacao do patrimonio imaterial
e das memorias afrodiaspdricas. A legislacdo desempenha um papel crucial na inclusdo e
representatividade, garantindo que as contribui¢des da populacdo afrodescendente sejam

devidamente reconhecidas e celebradas no contexto educacional e social.
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Essa manifestagdo cultural transcende o aspecto meramente artistico, atuando como
um simbolo de resisténcia, celebragcdo e preservaciao das tradigdes ancestrais africanas. Ao
destacar a importancia do Tambor de Crioula para a comunidade afrodescendente, este trabalho
refor¢a a necessidade de valorizar e proteger essas expressoes culturais. Com a abordagem
pedagbgica proposta pela lei, este estudo evidencia como o Tambor de Crioula pode ser
integrado ao curriculo escolar, contribuindo para uma educacao mais inclusiva e representativa.

O estudo realizado em Axixa ndo apenas proporcionou uma caracterizagdo detalhada
da regido e dos diferentes tipos de Tambor de Crioula presentes, mas também evidenciou o
potencial do audiovisual como ferramenta pedagogica no contexto do IEMA. Essa abordagem
inovadora abre caminho para uma compreensao mais dindmica e envolvente da historia e
cultura afro-brasileira, promovendo maior conexao ¢ identificagao por parte dos estudantes.

Com este trabalho tem-se a missdo de divulgar e difundir o Tambor de Crioula como
uma forma cultural e de resisténcia, elevando a memoria do que por muitos ja foi esquecido.
Com essa pesquisa tenta-se gerar impactos positivos para que futuras pesquisas e projetos
surjam neste meio, para que se possa promover e preservar a heranga cultural afro-brasileira-
brasileira.

No segundo momento teve-se a ideia de uma promessa como um marco cultural, uma
heranga pelos parentes dos dois tambores aqui estudados. Foi possivel mergulhar na riqueza
cultural do Tambor de Crioula, destacando a importancia dos grupos Caratitis € Santa Rosa (ou
Z¢ Cela) na preservacdo e promoc¢ao dessa manifestagdo artistica. Através da imersdo nas
tradi¢des e praticas desses grupos, foi possivel compreender a profundidade do significado do
Tambor de Crioula para as comunidades locais.

Ao descrever as origens, os rituais € a transmissdo geracional do conhecimento
associado ao Tambor de Crioula, este estudo evidenciou o papel central desses grupos na
manuten¢do da identidade cultural afro-brasileira e na preservacdo das tradi¢des ancestrais.
Além disso, a analise dos aspectos especificos dos grupos Caratits e Santa Rosa (ou Z¢ Cela)
enriqueceu a compreensao da diversidade de manifestacdes do Tambor de Crioula na regido de
Axixa. Essas reflexdes contribuem significativamente para a valorizagdo e visibilidade do
Tambor de Crioula, assim como para o reconhecimento da importancia das comunidades que o
mantém vivo.

Por fim, no terceiro momento, foi possivel analisar o estudo realizado em Axixa e a
utiliza¢do do audiovisual como ferramenta pedagdgica no contexto do IEMA, sendo relevante
ressaltar como essa abordagem inovadora amplia as possibilidades de aprendizado e

sensibilizacdo em relagdo a cultura afro-brasileira. Ao explorar as potencialidades do
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audiovisual para difundir as praticas do Tambor de Crioula e outras manifestagdes culturais,
pode-se demonstrar como a tecnologia pode ser uma aliada na preservagdo e transmissao desse
patrimdnio imaterial.

ApOs a exibicao do curta metragem A Trama dos Tambores, pode-se claramente sentir
os impactos positivos nos alunos do IEMA-Pleno Axix4, apos o estudo, se reconhecendo e
encontrando o marco da sua historia, onde muitos parentes ja participaram dessa expressao

cultural que para muitos era desconhecida.
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APENDICE A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TITULO DO ESTUDO: “Tambor de Crioula” como uma ferramenta pedagogica para
valorizagdo da cultura imaterial da regido de Axixa-MA: saberes, memorias e identidade
PESQUISADORA: Luciana Maria de Lima Honorato

ORIENTADOR: Prof. Dr. Fabio Henrique Monteiro Silva

Vocé esta sendo convidado a participar, como voluntario(a), desta pesquisa. Meu
nome ¢ Luciana Maria de Lima. Apos receber os esclarecimentos e as informagdes a seguir, no
caso de aceitar fazer parte do estudo, este documento devera ser assinado, com a garantia de
confidencialidade.

Esta pesquisa tem como objetivo de investigar como a cultura pode se relacionar com
os discursos identitdrios, ou seja, como a cultura popular, pode dialogar com as identidades no
processo educacional, com énfase no Tambor de Crioula, do Estado do Maranhao,
especificamente no municipio de Axixa, localizados na regido de Munim.

Durante a entrevista, aspectos desagradaveis poderdo ocorrer, tais como voc€ nao
saber ou nao querer responder a alguma pergunta, neste caso, sinta-se a vontade para nao
respondé-las, no entanto, € importante observar que sdo perguntas simples e referentes ao seu
cotidiano.

Referindo-se mais especificamente as entrevistas, o pesquisador podera refazé-las com
outras palavras visando a compreensdo por parte dos entrevistados. Reforco sua valiosa
contribuicdo para a presente pesquisa, pois seus resultados poderdo trazer beneficios para
academia, sobretudo, no que tange a valoriza¢do do Tambor de Crioula como uma importante
cultura popular. A pesquisadora serd a unica a ter acesso aos dados e serdo tomadas todas as
providéncias necessarias para manter sigilo e sua identidade preservada.

Portanto, vocé estd sendo convidado (a) a responder as perguntas da entrevista deste
projeto de forma totalmente voluntaria. As informacdes fornecidas terdo sua privacidade
garantida pela Pesquisadora responsavel. Em nenhum momento os participantes da pesquisa
serdo identificados mesmo quando os resultados forem divulgados. A sua participacao ¢ isenta

de toda e qualquer despesa.
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Concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar o meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante o mesmo, sem penalidades, prejuizo ou

perda de qualquer beneficio que eu possa ter adquirido, ou no meu atendimento neste servigo.

[/

Assinatura do participante ~ Data

/I

Assinatura do pesquisador Data

Assinatura do participante da pesquisa
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APENDICE B — Questionario aplicado aos discentes

ENTREVISTA PARA USO ACADEMICO:

Vocé esta sendo convidado a participar, como voluntario(a), desta pesquisa. Meu
nome ¢ Luciana Maria de Lima Honorato. Esta pesquisa de investigagdo tem como objetivo
“TAMBOR DE CRIOULA: UMA FERRAMENTA PEDAGOGICA PARA
VALORIZACAO DA CULTURA IMATERIAL DA REGIAO DE AXIXA-MA”. As
informagdes fornecidas terdo sua privacidade garantida pela Pesquisadora responsavel. Em
nenhum momento os participantes da pesquisa serdo identificados mesmo quando os resultados

forem divulgados. A sua participacdo ¢ isenta de toda e qualquer despesa.

1 - Qual sua idade?

2 - Qual sua série?

3 - Vocé sabe o que ¢ o Tambor de Crioula? Como voce descreveria o Tambor de Crioula?

4 - Em sua opinido quais os beneficios que vocé enxerga na pratica do Tambor de Crioula para

os alunos do ensino médio?

5 - Como a pratica do Tambor de Crioula contribui para a valorizagdo da cultura maranhense e

Axixaense?

6 - Vocé ja teve a oportunidade de participar de alguma apresentagdo de Tambor de Crioula?

Sim sua resposta for afirmativa como foi sua experiéncia?

7 - Vocé ou algum parente seu ja dangou tocou ou cantou no Tambor de Crioula?
a- Sim

b- Niao



98

8 - Como vocé vé a importancia da preservacdo e promog¢ao do Tambor de Crioula entre os

jovens da regiao?

9 - Na sua opinido, quais sdo os desafios enfrentados para manter viva essa tradigdo cultural.

10 - Vocé considera que a Disciplina de Historia trata desse tema? De que maneira?
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APENDICE C — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aos cuidados da gestdo

g . | UNIVERSIDADE Wz . N
:| ESTADUAL DO PPl PROGR A S s ARA X i TG IQ a NARANHAO

8e: [ MARANHAO  |HIeT | -~ = T et | —SEC

TERMO DE CONSENTIMENTO AOS CUIDADOS DA ESCOLA: Instituto estadual de

Educacao e Tecnologia do Maranhao IEMA Pleno/Axixa

TITULO DO ESTUDO: Tambor de Crioula: uma ferramenta pedagogica para valorizagio da
cultura imaterial da regido de Axixa-MA: saberes, memdrias e identidade
PESQUISADORA: Luciana Maria de Lima Honorato

ORIENTADOR: Prof. Dr. Fabio Henrique Monteiro Silva

[DIRETOR/a GERAL DA ESCOLA] Jeronimo Melo Oliveira, do Instituto estadual
de Educacao e Tecnologia do Maranhao IEMA Pleno/Axixa , em parceria com a professora de
Filosofia Luciana Maria de Lima Honorato, aluna do PPGHIST mestrado em Historia
através da parceria firmada UEMA/IEMA propde o PROJETO DE PESQUISA intitulado
“TAMBOR DE CRIOULA COMO UMA FERRAMENTA PEDAGOGICA PARA
VALORIZACAO DA CULTURA IMATERIAL DA REGIAO DE AXIXA-MA: Saberes,
Memorias e Identidade” um estudo cultural sobre os Tambor de Crioula e a participacdo dos
alunos da unidade, a ser realizada com aproximadamente quarenta alunos do Ensino Médio,
durante o 2°/semestre de 2023 e o 1°/semestre de 2024. Por meio dessa proposta de pesquisa,
que inclui QUESTIONARIO COM PERGUNTAS FECHADAS E ABERTAS, pretende-se
compreender os perfis dos jovens estudantes do Ensino Médio do IEMA pleno/Axixa de modo
a permitir a constituicdo de um acervo de dados atualizados sobre a cultura do tambor em Axixa
, suas generalizagOes e especificidades Consequentemente, com a organizacao desses dados,
quer-se construir, de modo coletivo, novas estratégias didatico-metodoldgicas, assim como
novos materiais pedagogicos para o ensino desta disciplina nas escolas, utilizando-se dos
exemplos e das linguagens de jovens do Ensino Médio. Objetiva-se também aprofundar o
conhecimento cientifico sobre o conhecimento destes jovens sobre a tematica. Desta maneira,
contamos com o apoio da referida escola, de modo a permitir a aplicagdo do questionario com
1 turma do Ensino Médio, nos respectivos periodos de aula: matutino ou vespertino. Devemos
esclarecer que a participacdo nesse estudo € voluntaria e ndo prevé qualquer tipo de
remunerac¢do para qualquer uma das partes. Caso a escola decida por ndo participar da pesquisa

ou caso queira desistir em qualquer momento, tem absoluta liberdade de fazé-lo. A presente
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autorizacdo abrange os usos acima indicados, tanto em midia impressa (livros, catalogos,
revistas, jornais, monografias, dissertacdes, teses, artigos, PPPs, relatos, planos de aula,
materiais didaticos, entre outros) como também em midia eletronica (programas de radio,
videos, entrevistas, filmes, documentarios para televisdo aberta e/ou fechada, internet, entre
outros). Do mesmo modo, abrange os usos para divulgacao cientifica de pesquisas e relatdrios,
sem qualquer 6nus aos respectivos projetos ou terceiros por essa expressamente autorizada, que
poderao utilizad-los em todo e qualquer projeto e/ou obra de natureza pedagogica, cientifica e
sociocultural, voltada aos recursos tedrico-metodoldgicos acima descritos, em todo territorio

nacional e no exterior.

| UNIVERSIDADE Wz e
7 *| ESTADUAL DO PP | oone mnenonsnsazso e nrams E m a ‘ E WARANHAD
5 7 L MARANHAO L‘IIE .I. .......................................... Mbrbﬁtu : ‘”"",LJ” — MSAERS“J:;O

CONSENTIMENTO POS-ESCLARECIDO Eu, abaixo assinado, DIRETOR/A
GERAL DESTA INSTITUICAO, concordo na participagdo dos estudantes do Ensino médio
no “PROJETO DE PESQUISA: TAMBOR DE CRIOULA COMO UMA FERRAMENTA
PEDAGOGICA PARA VALORIZACAO DA CULTURA IMATERIAL DA REGIAO DE
AXIXA-MA: Saberes, Memorias e Identidade” tendo sido devidamente informados(a) e
esclarecido(a) sobre os propositos deste estudo, os procedimentos a serem realizados e as
garantias de confidencialidade das informagdes por ele fornecidas. Foi-me garantido que a
participagdo ¢ voluntaria e que poderei retirar meu consentimento a qualquer tempo, antes ou

durante o desenvolvimento da entrevista, sem penalidades ou prejuizos para a minha pessoa.

Jerdnimo Melo Oliveira
RG:
Funcdo na escola: Diretor geral

Cidade/Estado: Axixa MA Data: / /2024
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APENDICE D — Termo assinado pelo gestor da escola

B |

/RS | UNIVERSIDADE |
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P MARANHAD [ ET | S Wneo

TERMO DE CONSENTIMENTO AOS CUIDADOS DA ESCOLA: Instituto estadual

de Educacio e Teenologia do Maranhdo IEMA pleno/ Axixd

TITULO DO ESTUDO: Tambor de Crioula: uma ferramenta pqdag()_gica _para
valorizagio da cultura imaterial da regido de Axixa-MA: saberes, memoérias ¢ identidade
PESQUISADORA: Luciana Maria de Lima Honorato

ORIENTADOR: Prof. Dr. Fabio Henrique Monteiro Silva

[DIRETOR/a GERAL DA  ESCOLA]  Jeronimo  Melo  Oliveira
. do Instituto estadual de Educagio e Tecnologia do Maranhio IEMA pleno/ Axixd , em
parceria com a professora de Filosofia Luciana Maria de Lima Honorato, aluna do
PPGHIST mestrado em Histéria através da parceria firmada UEMA/IEMA propde o
PROJETO DE PESQUISA intitulado “TAMBOR DE CRIOULA: UMA FERRAMENTA
PEDAGOGICA PARA VALORIZACAO DA CULTURA IMATERIAL DA REGIAO DE AXIXA-MA:
Saberes, Memérias e Identidade” um estudo cultural sobre os tambor de crioula e a
participacio dos alunos da unidade, a ser realizada com aproximadamente quarenta alunos
do Ensino Médio, durante o 2%semestre de 2023 ¢ o 1°/semestre de 2024.Por meio
dessa proposta de pesquisa, que inclui QUESTIONARIO COM PERGUNTAS
FECHADAS E ABERTAS, pretende-se compreender os perfis dos jovens estudantes do
Ensino Médio do IEMA pleno/Axix4 de modo a permitir a constitui¢do de um acervo de
dados atualizados sobre a cultura do tambor em Axixa , suas generalizaches e
especificidades Consequentemente, com a organizagio desses dados, quer-se construir,
de modo coletivo, novas estratégias didatico-metodologicas, assim como novos
materiais pedagégicos para o ensino desta disciplina nas escolas, utilizando-se dos
exemplos e das linguagens de jovens do Ensino Médio. Objetiva-se também aprofundar
o conhecimento cientifico sobre o conhecimento destes jovens sobre a temdtica Desta
maneira, contamos com o apoio da referida escola, de modo a permitir a aplicagio do
questiondrio com 1 turma do Ensino Médio, nos respectivos periodos de aula: matutino
ou vespertino. Devemos esclarecer que a participagio nesse estudo ¢ voluntdria ¢ nido
prevé qualquer tipo de remuneragdo para qualquer uma das partes. Caso a escola decida
por ndo participar da pesquisa ou caso queira desistir em qualquer momento, tem
absoluta liberdade de fazé-lo. A presente autorizagdo abrange os usos acima indicados,
tanto em midia impressa (livros, catdlogos, revistas, jornais, monografias, dissertacdes,
teses, artigos, PPPs, relatos, planos de aula, materiais diddticos, entre outros) como
também em midia eletronica (programas de radio, videos, entrevistas, filmes.
documentarios para televisdo aberta ¢/ou fechada, internet, entre outros). Do mesmo
modo, abrange os usos para divulgaglo cientifica de pesquisas ¢ relatérios, sem
qualquer Onus aos respectivos projelos ou terceiros por essa expressamente autorizada,
que poderio utilizi-los em todo ¢ qualquer projeto e/ou obra de natureza pedagdgica,
cientifica ¢ sociocultural, voltada aos recursos tedrico-metodologicos acima descritos,
em todo territério nacional ¢ no exterior,
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CONSENTIMENTO POS-ESCLAR ECIDO Eu, abaixo assinado, DIRETOR/A GERAL
DESTA INSTITUICAO. concordo na participagdo dos estudantes do Ensino médio no
“PROJETO DE PESQUISA: “TAMBOR DE CRIOULA: UMA FERRAMENTA PEDAGOGICA
PARA VALORIZACAO DA CULTURA IMATERIAL DA REGIAO DE AXIXA-MA: Saberes, Memérias e
Identidade” tendo sido devidamente informados(a) ¢ esclarecido(a) sobre 0s propésitos
deste estudo, os procedimentos a serem realizados ¢ as garantias de confidencialidade
das informagdes por ele fornecidas. Foi-me garantido que a participagdo é voluntdria e
que poderei retirar meu consentimento a qualquer tempo, antes ou durante 0
desenvolvimento da entrevista, sem penalidades ou prejuizos para a minha pessoa.

Gestol Geral - P Axixa

Maf. 0026356800
Jeronimo Melo Oliveira

RG:

Funcdo na escola: Diretor geral

Cidade/Estado: Axixd MA Data: {7/ 05 /2024
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APENDICE E — Questionarios alunos apos a exibi¢io do curta-metragem

Qual asuaidade ? *

O que vocé aprendeu assistindo o curta-
metragem A trama dos Tambores?

(O Que é uma danga
O Que é uma forma cultural de resisténcia

O Nao sei opinar

O outro




Vocé ja conhecia o tambor de santa Rosa e
Caratius antes de assistir o curta ?

O Nao conhecia nenhum.
O Conhecia s6 Santa Rosa
O Conhecia s6 Caratius.

(O Conhecia os Dois.

Voceé acha importante preservar e valorizar
as tradicoes culturais da sua regiao?

O Sim, porgue mantem viva a identidade
cultural da comunidade

Nao tenho certeza
Nao vejo importancia nessas tradicoes

outro

O O O

104



Como voceé acha que poderia contribuir para
a preservacao e divulgacao do tambor de
crioula e outras manifestagoes culturais
locais?

O Participando de eventos culturais
relacionado.

Aprendendo mais sobre a historia e
significado dessas manifestacoes.

Tambor de Crioula com os amigos.

outro

O Compartilhando informacgdes sobre o

105
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ANEXO A — Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

| uNIvERSIDADE
‘| ESTADUAL DO
MARANHAO
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2| G D)
| WARANKAOD
A
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TITULO DO ESTUDO: Tambor de Crioula: uma ferramenta pedagdgica para
valorizagdo da cultura imaterial da regido de Axixd-MA: saberes, memérias e identidade
PESQUISADORA: Luciana Maria de Lima Honorato

ORIENTADOR: Prof. Dr. Fabio Henrique Monteiro Silva

Vocé estd sendo convidado 2 participar, como voluntirio(a), desta pesquisa.
Meu neme ¢ Luciana Maria de Lima Honorato. Apés receber os esclarecimentos ¢ as
informagdes a seguir, no caso de aceirar fazer parte do estudo, este documento deverd
ser assinado, com a garantia de confidencialidade.

Esta pesquisa tem como objetivo de investigar como a cultura pode se
relacionar com os discursos identitarios, ou seja, como a cultura popular, pode dialogar
com as identidades no processo educacional, com énfase no Tambor de Crioulz. dc
Estado do Maranhdo, especificamente no municipio de Axixa. loca
Munim,

Durante a entrevista, aspectos desagraddveis poderdo ocorrer tals coma vozd
ndo saber ou ndo querer responder a alguma pergunta, neste caso. sinta-se a.\mnade
para ndo as responder, no entanto, ¢ importante observar que sdo psrguntas simples 2
referentes ao seu cotidiano,

valiosa contribuicdo para a presenie pesquisa, pois seus resultz
beneficios para academia. sobretudo, no que tange a valorizagdo do
como uma importante cultura popular, A pesquisadora sera a2 unmic:
dados e serdo tomadas todas as providéncias necessdrias piva m
identidade preservada.

Portanto, vocé esta sendo convidado (a) a responder as pergunias da enwsvisa
deste projeto de forma totalmente voluntria. As informagdes fornecidas terdo sua
privacidade garantida pela Pesquisadora responsivel. Em nenhum momento. os
participantes da pesquisa serdo identificados mesmo quando os resultados forem
divulgados. A sua participagio & isenta de toda ¢ qualquer despesa. :

Concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar o meu
consentimente a qualquer momento, antes ou durante 0 mesmo. sem penalidades,
prejuizo ou perda de qualquer beneficio que cu possa ter adquirido, ou no meu
atendimento neste servico.

{ost 302 Si/]t/d Yok Qg_@i@;

Assfhatura dd participante Datz

ssinatura do pesquisador ) Da
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TITULO DO ESTUDO: Tambor de Crioula uma ferramenta pedagogica para
valorizagio da cultura imaterial da regidio de Axixa-MA: saberes. memorias ¢ identidade
PESQUISADORA: Luciana Maria de Lima Honorato

ORIENTADOR: Prof. Dr. Fabio Henrique Monteiro Silva

Vocé esta sendo convidado a participar, como voluntirio(a), desta pesquisa.
Meu nome ¢ Luciana Maria de Lima Honorato. Apos receher os esclarecimentos ¢ as
informagdes a seguir. No €aso de aceitar fazer parte do estudo, este documento deverd
ser assinado, com a garantia de confidencialidade.

Fsta pesquisa tem como objetivo de investigar como a cultura pode s¢
relacionar com os discursos identitarios, ou s¢ja, como 2 cultura popular, pode dialogar
com as identidades no processo educacional. com énfase no Tambor de Crioula. do
Estado do Maranhdo. especificamente no municipio de Axixd. lacalizados na regido d2
Munim.

Durante a entrevista, aspectos desagraday eis podaria cooman 1§ 20T
nio saber ou ndo querer responder a alguma perguntd. neste Caso. it g
para nio as responder, no entanto, ¢ importante observar que sio perguntas simples ¢
referentes ao seu cotidiano.

Referindo-sc mais especificamente s entrevisias, O U
las com outras palavras visando a compreensdo por parte dos ent
valiosa contribuicio para a presente pesquisa. pois s2us Tes
beneficios para academia. sobretudo. no gue tange 2 valoriz:
como uma importante culura popular. A pesquisacora
dados ¢ serdo tomadas todas as providéncias neces ari
identidade preservada.

Portanto, vocé esta sendo convidado (a) 2 respondar as |
deste projeto de forma totalmente voluntaria. As info
privacidade garantida pela Pesquisadora responsavel. Em nenhum momento a3
participantes da pesquisa serdo identificados mesmo quando os resultados forem
divulgados. A sua participagdo é isenta de toda e qualquer despesa.

Concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar 0 meau
consentimento a qualquer momento, antes ou durante o mesmo. sem penalidades.
prejuizo ou perda de qualquer beneficio que eu possa ler adguirido. ou no meu
atendimento neste servico.

il Figs

Assinatura do partigfpante + Data

VP "':\;\ . \ \ b 5\";}. ~ Q7
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Assinatura do pesquisador Datw
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TJ:EIRMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TITULO DO ESTUDO: Tambor de Crioula: uma ferramenta pedagdgica para
valorizagdo da cultura imaterial da regido de Axixa-MA: saberes, memorias ¢ identidade
PESQUISADORA: Luciana Maria de Lima Honorato

ORIENTADOR: Prof. Dr. Fabio Henrique Montciro Silva

Vocé estd sendo convidado a participar, como voluntdrio(a), desta pesquisa.
Meu nome ¢ Luciana Maria de Lima Honorato. Apés receber os csclarecimentos ¢ as
informagdes a seguir, no caso de accitar fazer parte do estudo, este documento devera
ser assinado, com a garantia de confidencialidade.

Esta pesquisa tem como objetivo de investigar como a cultura pode se
rclacionar com os discursos identitdrios, ou scja, como a cultura popular, pode dialogar
com as identidades no processo educacional, com énfase no Tambor de Crioula. do
Estado do Maranhio, especificamente no municipio de Axixd. localizados na regido de
Munim.

Durante a entrevista, aspectos desagradéveis poderdo ocorrar. tais coma 1 azé
ndo saber ou ndo querer responder a alguma pergunta, neste caso. sinta-se a voniada
para niio as responder, no entanto, & importante observar que sdo perguntas simples ¢
referentes ao seu cotidiano.

Referinda-se mais especificamence as entrevisas. o pesquisador poderd retaze-
las com outras palavras visando a compreensdo por parte dos entrevistados. Reforso sua
valiosa contribuicdo para a presente pesquisa, pois seus resultados poderdo wazer
beneficios para academia, sobretudo, no que tange & valorizacio do Tambor de Cricula
como uma importante cultura popular. A pesquisadora serd a Unica a ter acesso aos
dados ¢ serdo tomadas todas as providéncias necessdrias para manter sigilo ¢ sua
identidade preservada.

Portanto, vocé esld sendo convidado (a) a respounder as pergunias da entevisia
deste projeto de forma totalmente voluntiria. As informacdes fornecidas terio sua
privacidade garantida pela Pesquisadora responsédvel. Em nenhum momento os
participantes da pesquisa serao identificados mesmo quando os resultados forem
divulgados. A sua participagdo ¢ isenta de todz ¢ qualquer despesa.

Concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar o meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante o mesmo. sem penalidades.
prejuizo ou perda de qualquer beneficin que cu possa ter adquirido, ou no meu
atendimento neste servico.

pbeive My Olpuine PS4

Assinatura do participante

ata
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TITULO DO ESTUD()-N "ENTO LIVRE £ ESCLARECIDO _
valorizacio da cultura imal.e . Ambor de Crioula: uma ferramenta pedagdgica pard
PESQUISADORA: 1, "l da regizo de Axixd-MA: saberes, memorias € identidade
ORIENTADOR: Prof. Dr ]; -M_af‘fﬂ de Lima ITonorato
* 910 Henrigue Monteiro Silva

Voc’é est:jx sendg Conyi - . i
Mecu nome é Luciana Mar; ‘”dﬂfio a participar, como voluntario(a), dc.c?ta pcsqu’h‘c:
informagdes a seguir, p, . de Lima Honorato. Apos reccber os csclarecimentos ¢ 49
ser assinado, com a garanj, Oede ﬂfgeilar fnzerdpaﬂe do estudo, este documento deverd

Esta pesqui Confidencialidade.
relacionar coml Osq;f;”tseom‘ 00“10 objetivo de investigar como a cultura pqdc &C
com as identidades no * entitarios, ou seja, como a cultura popular, pode d[a]og?l
Estado do Maranha Processo educacional, com énfase no Tambor de Crioula, 0
v O especificamente no municipio de Axixa. localizados na regidn d:

- Dur anti: a entrevista, agpectog desagradaveis poderio ocorrer. 1ais comy v ool
140 saber Ou A0 querer responder g alguma pergunta. neste caso, sinta-se & voniads

para nao as TCSPOUdfﬂz No entanto, é importanic observar que sdo perguntas simples ¢
referentes ao seu cotidiano.

Referindo-sc mais especificamente as entrevistas. ¢ pesquisader podera 12Tl
las com outras palavras visando a compreensdo por parte dos entrevisiados, Retos o ~itd
valiosa contribuicdo para a presente pesquisa, pois seus resultados poderiv tazer
beneficios para academia, sobretudo, no que tange A valorizacdo do Tambor de Crioula
como uma importante cultura popular. A pesquisadora serd a unica a ter acesso aus
dados e serdo tomadas todas as providéncias necessarias para manter sigilo ¢ i
identidade preservada.

Portanto, vocé esta sendo convidado (a) a responder as pergunias da cnivevi ad
deste projeto de forma totalmente voluntdria. As informacgdes fornecidas terao ma
privacidade garantida pela Pesquisadora responsivel. Em nenhum momento os
participantes da pesquisa serdo identificados mesmo quando os resultados forem
divulgados. A sua participagio ¢ isenta de toda e qualquer despesa.

Concordo voluntariamente em participar deste estudo e poderei retirar o meu
consentimento a qualquer momento, antes ou durante o mesmo, sem penalidades,
prejuizo ou perda de qualquer beneficio que cu possa ter adquirido, ou no meu
atendimento neste servigo.

Licton oion Towwr Bodifa,  <28/05124

ssinatura do participante ata

i hu b gty /03494

Data

ssinatura do p {quisador



