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RESUMO

O presente trabalho constitui um estudo sobre a relacdo entre a experiéncia (Erfahrung) do
passado e do presente no seio da filosofia de Walter Benjamin. A principio, visamos a
compreensdo do significado e das raizes do conceito de experiéncia. Em seguida, analisamos
suas implicag¢des sobre o passado e o presente, no interior da teoria critica benjaminiana. Nesse
horizonte, verificamos entdo a importancia da dimensdo do passado e da memoria na
compreensdo do presente. Destarte, nosso estudo busca sublinhar a questdo da experiéncia
desde textos de juventude até os da maturidade do filosofo berlinense, analisando nuclearmente
a queda da Erfahrung na modernidade e a ascensdo de novas formas de transmissdo de
conhecimentos. Para levar essa pretensdo ao éxito, a presente pesquisa encontra-se organizada
em dois capitulos. No primeiro capitulo, “Experiéncia e transmissido”, tecemos as consideragdes
sobre as mascaras dos adultos ao tentarem impor um modo de vida aos jovens e a negligéncia
da partilha coletiva que lhe faz coro, isto €, escrutinamos a queda da oralidade que acabou
tornando os individuos seres inexpressivos, ndo-comunicativos e/ou pseudocomunicativos. Por
seu turno, no segundo capitulo, “Experiéncia e construg¢do”, optamos por apontar uma saida
alternativa e um meio de “retorno” das narrativas, ndo como eram no passado, mas partindo de
um processo consciente sobre a historia e as geragdes passadas e presentes, num ato de
(re)construgdo do tempo-de-agora. Grosso modo, acreditamos entdo que, para além do contexto
das obras, um saber comum relaciona a experiéncia do passado a experiéncia do presente, € 1SS0
pode tornar-se um modo de interpretacdo/intervencdo mais produtivo para a vida

contemporanea.

Palavras-chave: Experiéncia. Transmissdo. Constru¢do. Modernidade. Teoria critica.



ABSTRACT

The present paper constitutes a study on the relationship between the experience (Erfahrung)
of the past and the present within the philosophy of Walter Benjamin. At first, we aim to
understand the meaning and roots of the concept of experience. Then, we analyze its
implications for the past and the present, within the Benjaminian critical theory. In this horizon,
we then verify the importance of the dimension of the past and of memory in the understanding
of the present. In this way, our study seeks to underline the issue of experience from texts from
his youth to those of the Berlin philosopher's maturity, nuclearly analyzing the fall of Lrfahrung
in modernity and the rise of new forms of knowledge transmission. To bring this claim to
success, this research is organized into two chapters. In the first chapter, “Experience and
transmission”, we consider the masks of adults when they try to impose a way of life on young
people and the neglect of collective sharing that makes them chorus, that is, we scrutinize the
fall of orality that ended up making the inexpressive, non-communicative and/or pseudo-
communicative beings. In turn, in the second chapter, “Experience and construction”, we chose
to point out an alternative way out and a means of “returning” the narratives, not as they were
in the past, but starting from a conscious process about history and past generations and present,
in an act of (re)construction of the now-time. Roughly speaking, we believe that beyond the
context of the works, a common knowledge relates the experience of the past to the experience
of the present and this can become a more productive way of interpretation/intervention for

contemporary life.

Keywords: Experience. Streaming. Construction. Modernity. Critical theory.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, discutiremos o problema da experiéncia (Erfahrung) no centro do
pensamento de Walter Benedix Schonflies Benjamin (1892 -1940), a partir das nogdes de
queda da narrativa e do avango da modernidade. Para essa finalidade, investigaremos a posi¢ao
adotada por esse fildsofo berlinense, da juventude a maturidade, frente aos impasses em torno
da transmiss@o de experiéncias, que decorre da auséncia de partilha coletiva. Nossa hipotese €
que esse esfor¢o decorre do olhar atento aos fendmenos sociais particulares, que fazem parte
do avango das sociedades e “justificam” as a¢gOes do pretenso “progresso” capitalista.

Ao determo-nos no pensamento de Walter Benjamin, notaremos como sua “teoria
da narragdo” (GAGNEBIN, 1994a, p. 7) langou-o a investigacdo de problemas que interligam
a experiéncia do passado a experiéncia do presente. Por certo, muitas dessas questdes foram
ocasionados pela baixa na comunica¢do entre os individuos, mas, isso se amplia pela
esmagadora “guerra de trincheiras” (BENJAMIN, 1994, p. 115). Com base nessas constatagdes,
o filosofo e judeu alemao ascendeu seu pensamento sobre a historia anterior & modernidade.
Dito de outra forma, a concepg¢do histérica proposta por Benjamin constitui-se, frente aos
problemas que encontra em seu tempo, recorrendo sempre a fontes messianicas € marxistas,
langando mdo de um caminho revolucionario de enfrentamento do presente (LOWY, 2005).

A ideia de progresso que se difundiu sobre as pessoas modernas foi aquela em que
0 avango técnico se justificava a partir da transformagio de ambientes, objetos, formas de vida
etc. Assim, o que se chamou de progresso acelerou-se com o auxilio do capitalismo e as
sociedades dividiram-se ainda mais em pequenos grupos, subdivisdes e, pouco a pouco, a
burguesia foi dominando cada uma das camadas da sociedade. Dessa forma, como a técnica
ndo encontrou uma finalidade efetiva na vida das pessoas, efetivou-se, entdo, seu uso na guerra.
As geragOes de individuos que antes possuiam um narrador que lhes aconselhava, ditava
provérbios ou ensinava atraves de parabolas e outras narrativas, viram-se desamparadas nessa
nova forma de vida emudecedora (BENJAMIN, 1994).

Aos poucos a transmissdo de experiéncias coletivas fora sendo substituida pela
forma de experiéncia vivida (Lrlebnis), uma “caracteristica do individuo solitario”
(GAGNEBIN, 1994a, p. 9) das grandes cidades. Por envergonharem-se das experiéncias
ocasionadas pela guerra, seus sobreviventes desagregaram-se do ambito social comum para
experimentarem apenas suas proprias formas de vivéncia e informagdo unilateral. Eles entdo

buscavam sentido e justificagdo para a vida, sem lograr grandes éxitos. Uma sociedade adoecida
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que ndo compreendia o seu passado e menos ainda o presente no qual estava inserido, teve no
desencontro o seu termo.

Com o fito de expor nossa hipdtese, bem como os conceitos e pensamentos
apreendidos no pensamento benjaminiano, o presente trabalho divide-se em dois capitulos
fundamentais que tem por objetivo desenvolver e perscrutar o problema da experiéncia. Com
essa finalidade, intitulam-se eles: “Experiéncia e transmissdao” e “Experiéncia e construg¢ao”.

No primeiro capitulo, “Experiéncia e transmissdo”, optamos pelo delineamento da
compreensao dos textos que fundamentam nossa problematica filosofica. Recorremos ao escrito
Experiéncia (1913), texto da juventude de Benjamin em que podemos verificar a forma como
ele percebia os problemas relacionados a queda da narrativa oral, bem como aos trabalhos
Teorias do fascismo alemdo (1930), Experiéncia e pobreza (1933) e, finalmente, O narrador
(1936), produzidos mais tardiamente, isto €, na assim chamada maturidade do autor. Essa
selecdo baseia-se na possibilidade de conceituacio e compreensido de termos como: experiéncia
(Erfahrung), transmissdo, narrativa/narragdo, empobrecimento, presente e passado. Como
veremos, estes elementos mostram-se adequados para darmos sentido ao desenvolvimento de
nossa proposta de reflexdo filosofica-histérica.

Se tomarmos como contraponto a Berlim de 1920 e a sua nova face em 1945, que
foi “reduzida a um infinito amontoado de ruinas” (CHAVES, 2016, p. 114), perceberemos
como as infinitas possibilidades de escolhas e associa¢gdes podem levar uma sociedade a ruina
total. Ora, as sociedades em geral j4 ndo sdo mais as mesmas devido a auséncia de transmissao
de experiéncias, o narrador também foi sufocado pelo ar que recobria seu tempo e com a sua
queda a sociedade toma a forma do empobrecimento generalizado. De todo modo, Benjamin
levanta a proposta de fazer surgir um novo narrador, uma figura auténtica e verdadeira, capaz
de investigar a historia liberta de suas crengas anteriores.

Partindo desse prisma, o segundo capitulo, “Experiéncia e construg¢do”, buscara dar
forma a essa figura do verdadeiro narrador, seguindo as pistas deixadas pelo filosofo berlinense
sobre essa paradoxal questdo. Nesse ultimo itinerario, trataremos dos conceitos elementares:
(re)construgdo, historiador materialista, cacos da histéria, passado mais recente e empatia. Para
alcangarmos esse objetivo recorremos as obras fundamentais: Passagens (1982) — mais
especificamente o Caderno N: 7eoria do conhecimento, teoria do progresso —, bem como o
primeiro Fxposé (1935) e o segundo FExposé (1939) desse livro inacabado. Em tempo,
recorremos ainda as célebres teses de Sobre o conceito da historia (1940) nesse instante de

nossa investigacao.
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Percebendo o adoecimento e o empobrecimento narrativo das novas formas de
sociabilidade, Benjamin tentard desmistificar os caminhos para que se alcance uma
reconstru¢do da historia que tome o passado mais recente em sua forma “verdadeira”, salvando-
o de suas chagas a luz do presente. Nessa perspectiva, cabe ao historiador materialista, figura
capaz de interpretar o passado sem empatia, as imagens que fulguram contemporaneamente a
ele, trazendo a lume os elementos caducos da historia para que a justiga seja feita em seu nome.

O objetivo desta exposi¢do €, ndo somente, a compreensdo do cendrio catastréfico
em que houve a queda da narrativa de experiéncias e a possivel solugdo apontada por Benjamin,
mas também, compreender a histéria do nosso préprio tempo e os desniveis politico-sociais que
sedimentaram tantos entulhos na histéria do nosso pais. Afinal, quando os discursos dominantes
dispensam abertamente qualquer fundamentacdo, novas formas de poder antidemocraticas
podem ascender ao poder e um falso Messias pode se sentir em casa.

Em linhas gerais, pretendemos apurar o significado e a dimens@o da teoria da
narra¢do benjaminiana (GAGNEBIN, 1994a, p. 7) em suas diversas formas de preludio. Elas
tinham como objetivo explicar os adventos da modernidade e suscitar o principio de uma
“barbarie positiva” (BENJAMIN, 1994), capaz de edificar um outro tempo. Essa tarefa, ainda
que malograda, segue sendo uma interessante bussola para os homens e mulheres que ainda
acreditam que outra forma de organizagdo da vida € possivel.

Advertimos, em tempo, que quaisquer eventuais incoeréncias entre as obras do
“critico revolucionario da filosofia do progresso” (LOWY, 2005, p. 14) e a interpretagdo aqui

elaborada ¢ de nossa total responsabilidade.
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1. EXPERIENCIA E TRANSMISSAO

Neste primeiro momento de investigacao trataremos da compreensdo dos conceitos
de “experiéncia” e “transmissdo” € o modo como esses estdo relacionados a nova forma de vida
da sociedade moderna. Para tanto, percorremos o caminho norteado pelo filésofo e critico
alem@o em torno da querela, desde seu texto juvenil Experiéncia (1913) até o celébre ensaio
sobre O narrador (1936). Nessas oportunidades, Benjamin busca da a ver as relagdes presentes
entre a autoridade dos adultos e as suas experiéncias comunicaveis.

Compreender o conceito e a importancia do termo FErfahrung no pensamento
benjaminiano € essencial para que se faga uma leitura correta de suas ideias. Dessa forma, a
primeira se¢@o deste trabalho, Da queda da Erfahrung aos problemas de transmissdo, apontara
0 que ¢ essa experiéncia e como se deu o seu processo de queda a partir da modernidade e seu
surgimento. Essa experiéncia ¢, para Benjamin, a histéria, que por vezes foi negligente aos
vencidos, contando-se apenas os fatos a partir da visdo dos vencedores. Dessa forma, na esteira
do pensamento benjaminiano, trabalharemos com a nog@o de experiéncia que ¢ fundada numa
tradi¢do oral que, no entanto, ndo se limita a essa instancia (GAGNEBIN, 1994a).

Walter Benjamin percebeu que os varios escritos do primeiro pos-guerra davam
conta de uma camada de acontecimentos que mostravam apenas um lado “fabricado” da
historia. Esse espeque historico apresentava apenas mengdo aos “herdis” e supostamente
justificava suas a¢des como necessarias ao progresso. Para entendermos esse quadro devemos
lembrar esse ¢ fruto da divisdo social do trabalho, da complexificacdo das classes sociedades,
do trabalho alienado/estranhado ((Entidusserung / Entfremdung), da emergéncia da sociedade
capitalista etc. (MARX; ENGELS, 2010). Sao esses elementos que fazem que os individuos
vivam em uma época em que as experiéncias comunicaveis nao possuem mais lugar. Assim, a
propria narracdo foi deturpada e os individuos perderam a capacidade de tratar sobre a histéria
que haviam conhecido. Na contramao dessa no¢do, o caminho apontado pelo filosofo berlinense
¢ de que se deve compreender primeiramente as experiéncias dos adultos para que, em seguida,
dé-se uma resposta aos problemas da transmissdo da historia.

Dessa maneira, cabe ressaltar que a queda da Erfahrung se deu em virtude de uma
falha na transmissdo, os individuos ndo sabiam mais se comunicar, ja que o mundo moderno
assim lhes impunha. A guerra trouxe para o presente a mesma separagdo que houve em seu
decurso: corpos frios, corrompimento de ideias, segregacdo de individuos etc. Nesse prisma, O
empobrecimento da experiéncia coletiva, nossa segunda se¢do, tratard de expor como esse

empobrecimento coletivo ocorreu e quais as principais consequéncias disso para o presente.
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Interligado a isso percebe-se que a modernidade gerou um amontoado de problemas que ndo
sdo passiveis de compreensdo imediata, esses problemas culminaram em auséncia efetiva na
comunicagdo entre os cidaddos. Veremos, entdo, como as experiéncias de guerra provocaram
miséria e vergonha aos sobreviventes. Assim, a narrativa que se perdeu ao longo dos tempos
foi galvanizada (BENJAMIN, 1994), ao mesmo tempo em que surgiam ideias que pareciam ir
contra esse século, todavia, acabavam sendo uma aceitagio dele.

Quando uma sociedade perde o habito da partilha coletiva ela € condicionada a um
novo tipo de experiéncia. Os individuos passam, entdo, a se aproximar da Erlebnis — experiéncia
vivida (GAGNEBIN, 1994a). Essa forma de experiéncia da conta apenas daquilo que os
individuos conhecem a partir de suas proprias relagdes com o mundo. Ndo ha mais quem narre
a eles de modo exemplar, assim como eles proprio também ja ndo sabem narrar.

Os discursos tornaram-se mais superficiais e ndo davam conta da substancia do que
tratavam. Por isso mesmo, Benjamin parecia querer impulsionar os homens de sua época a fazer
o que ainda hoje ndo ¢ feito. Afinal, o pensamento de Benjamin dirige-se aqueles que
perceberam a pobreza de experiéncias na qual estavam inseridos, mas ndo possuiam coragem
para lutar contra ela. Nesse sentido, ¢ importante compreender como a pobreza de experiéncia
do passado busca salvag@o na esperanca do presente.

Curiosamente, o romance surge como realizac¢do parcial do ensejo supraescrito, isto
¢, surge como uma esperanga fabricada. Ele tematiza individuos isolados em conflito com o
corpo social. Todavia, suas aspira¢des nunca sdo levadas a termo. Ademais, junto ao fendmeno
do romance também surgem as informagdes jornalisticas: estas ndo precisam durar muito
tempo, apenas justificam-se no momento em que estdo anunciando algo de novo. Assim,
romance e informagao possuem “em comum a necessidade de encontrar uma explicac¢do para o
acontecimento, real ou ficcional” (GAGNEBIN, 1994a), sem escrutinar sua substancia ultima.
Aqui, ndo precisa-se narradores e/ou ouvintes com uma partilha comum. Essas formas de
informagdo garantem um ambiente social menos comunicador e mais isolado. Dai surge a
necessidade da figura de narrador auténtico e capaz de viabilizar outra linguagem comum
(BENJAMIN, 1994).

Frente ao exposto, a ultima se¢do desse primeiro capitulo, Em busca da narrativa
perdida, tratara justamente da figura desse narrador anunciado pelo filésofo berlinense. Nesse
instante veremos a importancia e o significado que o narrador da vida moderna pode ter. Com

o avango do capitalismo, insistimos, a Erfahrung perde seu verdadeiro sentido (GAGNEBIN,
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1993), e a figura do narrador perde lugar na sociedade. Cabe entdo ao narrador uma nova
interpretacdo do passado para salva-lo do esquecimento.

Por fim, apontaremos para o caminho preambular que Benjamim apresenta para
alcancarmos esse narrador verdadeiro. A primeira vista, salvar o passado parece uma tarefa
improvavel, visto que o mesmo corre sempre o risco de perder-se novamente (GAGNEBIN,
1993), mas a filosofia benjaminiana propde que essa tentativa seja sempre efetuada, como a

infindavel tecitura de Penelope a espera de Ulisses. Até que os navios atraquem em Itaca.

1.1 Da queda da Erfahrung aos problemas de transmissio

Quando a experiéncia (Erfahrung) coletiva decaiu, surgiram novos meios de
transmissdo de saberes, propiciando-se que os individuos se tornassem menos comunicativos
entre si. Ora, isso acabou fazendo com que a tradi¢do oral ndo encontrasse mais lugar na
sociedade moderna. Essa substituicdo da narrativa oral, da arte de contar, provocava, aos
poucos, o declinio de uma tradi¢do e de memorias coletivas (GAGNEBIN, 1994a).

Essa questdo torna-se pertinente e de extrema importdncia para a nossa
investigacdo, na medida em que percebemos o adoecimento da sociedade ocidental, desde sua
emergéncia até¢ o nosso tempo, em virtude do empobrecimento de nossas existéncias. Nesse
prisma, Walter Benjamin demonstrou preocupag¢do ainda maior ao analisar como a guerra € 0
fascismo tornavam os homens menos partilhadores de experiéncias, pondo-se a pensar novas
formas de comunicagao.

Pelo menos desde de 1913, Benjamin enfocou o problema da experiéncia no bojo
de sua reflexdo filosofico-historico. De fato, o filosofo berlinense direciona sua atengéo para a
partilha coletiva de conhecimento desde a sua juventude. “Travamos nossa luta por
responsabilidade contra um ser mascarado. A mascara do adulto chama-se ‘experiéncia’. Ela ¢
inexpressiva, impenetravel, sempre a mesma” (BENJAMIN, 2019, p. 21). Como visto, o autor
faz uma dura critica aos individuos adultos que deixaram de partilhar seus saberes e os tomaram
para si como verdades exclusivas, deixando para os jovens apenas a irresponsabilidade de
viverem e descobrirem (ou ndo) algo novo e partilhavel.

No entanto, ainda que o texto de 1913 seja considerado como uma revolta juvenil
de Benjamin, ¢ importante notar a seriedade da reflexdo feita por esse pensador. Ja nesse
periodo € possivel perceber que o que ele faz € um alerta quanto a necessidade de os individuos
notarem que tipo de experiéncia estdo tendo e como estdo transmitindo-a. Os adultos, ja nessa

década, estavam ranzinzas e amargurados com suas proprias vidas e experiéncias, € nesse
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contexto amedrontavam e ameagavam 0$ jovens que vivessem e logo aceitassem as
responsabilidades e tormentos de uma vida adulta.

Mas, por que vivenciar ja na juventude “a falta de sentido da vida, (...) a
brutalidade”? (BENJAMIN, 2019, p. 22). Aparentemente, as experiéncias dos adultos so
refletiam isso, uma vida de muitos fardos e pouco sentido quanto ao que se apresentava em suas
vidas, e € nesse sentido que o filésofo se revolta com os adultos de seu tempo. O problema que
esse critico literario abordara ndo se referia, necessariamente, as experiéncias, mas ao modo
ameacador que elas eram apresentadas aos jovens. A narrativa oral que chegava aos mesmos
dizia respeito ao excesso de “compromisso, pobreza de ideias, lassidio” (BENJAMIN, 2019,
p.22) da vida adulta. Assim, se justificava a obrigacdo dos jovens tornarem-se “responsaveis”
mais cedo. No entanto “a verdadeira narra¢do toma sua fonte de um sentido pleno do termo
(Erfahrung)” (GAGNEBIN, 1993, p. 58). Quando a experiéncia deixa de ser coletiva, narrada
oralmente, quando se substitui o didlogo pelo argumento autoritario a Erfahrung perde seu
sentido. E esse o diagnostico apresentado pelo filosofo aleméo.

Poderiamos comparar essa “revolta” do jovem Benjamin aos poucos espiritos
intelectuais de nossa propria geracdo. Hodiernamente, torna-se tarefa quase obrigatéria
questionar o que os sujeitos deste periodo conservam de tdo importante que os menos vividos
precisam ser obrigados vivenciar o mais rapido possivel. Ha uma mascara que os denomina
como detentores de conhecimento, mas ndo passa de extrema miséria tanto de ideias quanto de
compromisso com a historia.

Quando a narrativa ¢ contraria a verdade, o processo historico é corrompido e
negligencia os fatos que deveriam ser transmitidos oralmente, pois € através da passagem oral
de conhecimentos que se propicia uma histéria justa, com individuos capazes de dialogar com
ideias nobres. Mas o que se via, ja naquela época, eram individuos incapazes de passar adiante
um ensinamento moral, j4 que a arrogancia os impedia de aconselhar. O proprio Benjamin
afirma que, por mais que “a experiéncia possa ser dolorosa para a pessoa que aspira por ela”,
isso “dificilmente a levara ao desespero” (BENJAMIN, 2019, p. 23). Ou seja, relembrar e narrar
pode causar desconforto ou angustia por ver algo se repetindo, mas € na busca/partilha da
experiéncia, quando a narrativa oral acontece, que se chega ao belo e inefavel poder do espirito.

Nesse aspecto do pensamento benjaminiano, entende-se que a histdria precisa ser
contada e precisa-se de pessoas que saibam ensinar e transmitir as experiéncias observadas e
vividas. Estas pessoas precisam, necessariamente, ser o oposto do filisteu apresentado pelo

rabino marxista (EAGLETON, 1993). Nessa parabola ha a critica ao filisteu por ndo aceitar
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verdades exteriores ao seu evangelho. Para esse filisteu sua verdade estd enraizada naquilo que
ja vivenciou, sua experiéncia lhe basta pois “ela converte-se para ele na vulgaridade da vida.
Ele jamais compreendeu que existe outra coisa além da experiéncia, que existem valores que
ndo se prestam a experiéncia” (BENJAMIN, 2019, p. 22). Logo, nota-se que, quando um
individuo se enclausura nas suas proprias certezas, ele ndo debate com outros, ndo narra € nem
permite que outros facam isso, a sociedade ¢ for¢ada a seguir um curso inauténtico € sem
espirito.

Travando uma batalha entre a experiéncia do adulto e, possivelmente, uma nova
forma de experiéncia, Benjamin “renega essa experiéncia sem espirito do 'adulto’ para seus
propositos” (LIMA, 2013, p. 454) e propde que se permaneca jovem. Nesse prisma
“permanecer jovem” € que se carrega o sentido de se manter um espirito com ideais de
juventude, pois esse “é o caminho através do qual se chegara a outra qualidade de experiéncia”
(LIMA, 2013, p. 454, grifo do autor). Embora o contexto de tal Frfahrung ndo seja ainda
devidamente explicado, podemos pensar numa forma auténtica e fiel ao termo, afinal “tudo que
tem sentido, o verdadeiro, o bem, o belo esta fundamentado em si mesmo” (BENJAMIN, 2019,
p. 22).

Embora nesse primeiro contexto ndo se perceba uma defini¢do mais determinada
para a Erfahrung, e ela aparente “ser mais uma oposi¢do a um modo de vida que Benjamin ndo
suporta ou acredita” (LIMA, 2013, p. 455), € nitido, nos nossos dias, que essa forma de ensinar
carecia de ateng@o. Se os adultos ndo sabiam narrar, que tipo de cidaddos estavam lidando com
questdes politico-sociais? Homens revoltados com as proprias escolhas e infelizes com suas
experiéncias. Pobres intelectualmente, escravos de suas proprias memorias e “agressores” dos
valores morais.

Para Benjamin “a quintesséncia da experiéncia (...) ¢ aprender que as palavras
fazem parte de um jarrdo regulamentado por critérios de casta e de classe e ndo sdo acessiveis
a estranhos” (BENJAMIN, 1994, p. 42). Mais uma vez percebe-se o argumento da necessidade
de compreender que a experiéncia precisa ser narrada com animosidade e propriedade,
diferentemente da esfera agressiva e impiedosa vista pelo filésofo marxista em sua juventude.

Para além dessa “revolta” ha um outro debate implicito nesse contexto. O filésofo
marxista discute com as ideias kantianas acerca da linguagem, da técnica, e da propria
experiéncia. Como sabemos, Benjamin foi fortemente influenciado por questdes presentes no
pensamento kantiano, por isso mesmo, desenvolveu uma critica quanto a mecanizagdo do

conceito de experiéncia defendido pelos neokantianos (RIBEIRO, 2021).
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Ao criticar os “adultos” mascarados, o critico literario também apresentava sua
indignacdo aos neokantianos por terem transformado a experiéncia, razdo associada aos fatos
da realidade empirica, em um conceito puramente mecanico e técnico (MATOS, 1999, p.124).
Quando os homens dio inicio ao processo de mecaniza¢do dos conhecimentos, a quintesséncia
da experiéncia da entrada ao seu processo de queda. Benjamin tece criticas ndo so a essa forma
de experiéncia expandida pelos neokantianos, mas ao préprio Kant por ter sido ambicioso
demais ao tentar elaborar um conceito de experiéncia uno, com bases epistemoldgicas em que
ndo cabiam outras consideragdes.

Assim, o critico berlinense almejava um conhecimento em que alguns elementos
do sistema kantiano o auxiliassem numa constitui¢do de experiéncia que englobasse os
diferentes tipos de movimentos da historia (LIMA, 2013, p. 458). Os adultos criticados por
Benjamin, no escrito Erfahrung (1913), levavam em conta apenas o curso de sua propria
historia ao oprimirem os jovens com seus discursos de “responsabilidade”. Perceber esses
discursos autoritarios ligados diretamente ao novo contexto da experiéncia, ao neokantismo —
que impedia a busca por novas formas e qualidades dela —, Walter Benjamin langa-se a tentativa
de apreender e aprofundar um conceito mais elaborado de experiéncia, transformando-o em
conhecimento.

Essa transformacdo deveria levar em consideracdo as mais diversas formas de
experiéncia dentro do sistema filosofico kantiano. Dito de outra forma, “Benjamin nfo esta
interessado em um conceito de experiéncia que suporte apenas uma qualidade limitada de
experiéncia ou que sirva apenas para a experiéncia historica atual” (LIMA, 2013, p. 459). Se
Kant tivesse pensado uma experiéncia que levasse em conta os demais periodos histéricos —

além do Iluminismo —, e ndo tivesse negligenciado as experiéncias que fogem ao uso do

>
cientifico, € provavel que Benjamin ndo tivesse criticado tdo ferozmente os “homens do
conhecimento” em 1913,

O problema desses homens ¢ a auséncia da linguagem e o excesso de mecanicidade
e técnica em seu tempo. Com os avangos da matematica e da fisica, das inimeras novidades
aos quais os homens tiveram que se adaptar, a linguagem deixou de ser um elemento
fundamental para se tornar um objeto pouco explorado. Mas, na verdade, “mais que categorias
e intui¢des espagotemporais, o que factualmente € condi¢do para a experiéncia ¢ a linguagem”
(LIMA, 2013, p. 461). Destarte, para Benjamin, o processo deveria ter sido inverso, a

linguagem deveria ter tomado lugar junto a experiéncia para que o conhecimento pudesse ser

refletido e passado para todos.
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A forma de experiéncia proposta pelo filosofo alemdo nascido em Berlim se
mostraria “como se fosse um representante do que € inconstante e heterogéneo: o
conhecimento” (LIMA, 2013, p. 461). Essa ampliagdo do conceito auxilia na inovagdo e
narrativa do conhecimento, as “mascaras” ndo seriam utilizadas, pois esses individuos saberiam
exatamente o qué e como desenvolver aos jovens o conhecimento sobre a historia que os
antecedera.

Nesse espeque, a linguagem ¢ o principal elemento na transmissio de
conhecimentos, falhando terrivelmente com o advento do Iluminismo e das novas formas de
producdo humana. Os individuos tornaram-se mais inexpressiveis, amargurados, cansados de
sonharem com o novo, e entdo se escondiam em mascaras de experiéncia (BENJAMIN, 2019,
p. 21).

Para o filosofo berlinense, haviam “valores que ndo se prestam a experiéncia —
valores a cujo servi¢o nos colocamos” (BENJAMIN, 2019, p. 22). Embora a experiéncia esteja
em via de extingdo, devido as ideias kantianas e as novas transformacgdes elaboradas pelos
neokantianos, ainda ha — e sempre havera — caracteristicas do conhecimento verdadeiro que ndo
se prestardo a0 mero uso técnico-mecanico.

Esse excesso de produ¢do mecanica que se acumulava na vida dos individuos nio
possuia uma justificativa, um uso, uma explica¢do para se manter. O capitalismo e suas
tecnologias provocaram a barbarie. Por ndo conseguir se justificar por si s0, desembocamos na
guerra. Ali a barbarie moderna encontra sua “moral”. Ora, € nessa insisténcia que Benjamin vai
dizer: “a guerra imperialista € codeterminada, no que ela tem de mais duro e de mais fatidico,
pela distancia abissal entre os meios gigantescos de que dispde a técnica, por um lado, e sua
débil capacidade de esclarecer questdes morais, por outro” (BENJAMIN, 1994, p. 61). Pior
ainda: o progresso da tecnologia unificara o fascismo e certos aspectos do capitalismo. Quando

uma guerra tem um cessar fogo, um “fim”, os vencedores tomam-na para si como troféu,

,
transformam-na em patrimonio. Ja os que foram vencidos deixam de possui-la, restando-lhe
apenas os destrogos, isto €, os cacos da historia (GAGNEBIN, 1993). Concretamente, contudo,
no pos-guerra nenhuma das partes possui algo produtivo para narrar, nada de educativo ou
lucido sobrevive. Tem-se entdo historias redutivas, individuos que se contentam com
informagdes jornalisticas e romances como forma de substitui¢cdo da narrativa oral.

As informagdes agora recebidas e transmitidas sdo controlaveis, deterministas e

possuem objetivos especificos. Os homens agora ndo precisam mais se questionar sobre o

sentido de suas vidas ou sobre o que acontece a sua volta. O romance e as informagdes
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desenfreadas (surgindo através das midias com o avango tecnoldgico, desde Gutenberg)
cumprem a fun¢do de levar aos individuos uma nova perspectiva. Nas considera¢des que
Benjamin faz sobre Leskov!, por exemplo, é possivel percebermos essa transformagio quando
ele diz que “basta olharmos um jornal para percebermos que seu nivel esta mais baixo que
nunca” (BENJAMIN, 1994, p. 198). Ou seja, tudo mudou e ndo haviam pessoas suficientemente
preparadas para tais transformagdes. A experiéncia comunicavel foi golpeada sem misericordia.
Nao ha, pois, um meio de retomar a comunicagdo que € passada de “boca a boca”.

Na esteira do pensamento benjaminiano, o que se percebe nas geragdes seguintes €
que nem mesmo os intelectuais sabiam como contornar o problema da experiéncia. De fato,
Patricia Lavelle retrata que essa geragdo de intelectuais, posterior a primeira Guerra Mundial,
foi obrigada a enfrentar ainda um outro oponente, dessa vez a luta seria contra o fracasso,
principalmente o fracasso intelectual (LAVELLE, 2020, p. 259). Assim, esses individuos
estavam rodeados por descrencgas quanto a uma nova forma narrativa ou ainda pela retomada
da narrativa oral, enquanto compartilhamento da experiéncia (Erfahrung). Na visdo
benjaminiana, as geragdes, posteriores a guerra, foram perdendo o “controle” e a “habilidade”
de dar sentido as coisas que ja aconteceram (BENJAMIN, 1994). Aos poucos, o homem tornou-
se acomodado e pobre. Pobreza essa que se caracteriza através da arrogancia e ignorancia em
relacdo aos fatos historicos. Por isso, esse homem moderno seria extremamente pobre de
espirito.

Uma ilustragdo feita por Walter Benjamin para o desalinho entre tradi¢do e
progresso, entre passado e presente, € retirada da obra de Paul Scheerbart. Nessa esteira, nota-
se como o homem deixa de lado aspectos da memoria e incorpora elementos contemporaneos
esvaziados de humanidade até mesmo no seu contexto linguistico. Assim, o ensaista destaca a
critica feita por Scheerbart em relagdo ao modo como o seu tempo tem ignorado a propria tarefa
da linguagem — apenas para se registrar uma certa adora¢do cega ao presente ou ao progresso,
funcionando a servigo de uma ideologia. Por isso mesmo, o filosofo judeu alega que ndo houve
“uma renovagdo técnica da lingua, mas sua mobilizagdo a servi¢o da luta ou do trabalho e, em
todo caso, a servi¢o da transformag@o da realidade, e ndo da sua descri¢do” (BENJAMIN, 1994,
p. 117).

Em linhas gerais, vemos como Benjamin almejava que os homens de sua época
fossem capazes de compreender que cada periodo da historia foi vivido de uma forma — e que

reconhecessem a necessidade de se aprender o que tal momento historico tem a ensinar. Ainda

! Nikolai Semiénovich Leskov (1831-1895), renomado escritor russo, advindo da classe dos comerciantes.
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que essa experiéncia venha de um episodio cujo resultado tenha sido o desastre, € através de
memoria e de partilha que se pode supera-lo. Aqui, o critico literdrio compreende que ha um
empobrecimento intelectual e narrativo e isso tem uma relagdo direta com o declinio da arte de
contar (LAVELLE, 2020, p. 269). Destarte, essas interpolagdes tornam-se incontornaveis para
entendermos o alcance e o sentido do empobrecimento da experiéncia coletiva na sociedade

capitalista.

1.2 O empobrecimento da experiéncia coletiva

Benjamin, ao debrucar-se sobre o problema da queda na experiéncia, de sua
juventude até os textos de maturidade, ndo propunha que o passado fosse repetido. Partindo de
uma breve analise benjaminiana, pode-se identificar a pobreza como produto da passagem
irreversivel do tempo. Dito de outra forma, a aceleracdo da experiéncia social com o tempo €
que leva a caducidade de todas as coisas. Segundo o filésofo, a compreensido, sobre o passado
e a historia, dar-se-a (1) através da Lrfahrung, que ¢ definida como uma partilha coletiva de
experiéncias; (2) e tal processo de aprendizado so € possivel quando assumimos nossa condigio
de pobreza da propria experiéncia do passado.

O famoso cineasta francés Jean-Luc Godard apresenta uma parabola interessante,
em um filme de 1993, que nos permite pensar de modo mais determinado a relagdo entre
experiéncia e transmissdo. Essa parabola fala sobre um “eu lirico” incerto e suas proprias
incertezas modernas. Ela diz que, quando o pai do pai do meu pai tinha uma tarefa dificil, ele
ia aum certo lugar da floresta, acendia uma fogueira e se concentrava em uma prece silenciosa.
Assim, podia cumprir a sua tarefa. Mais tarde, quando o pai do meu pai tinha a mesma tarefa
para cumprir, ele se dirigia ao mesmo lugar na floresta e dizia: ja ndo sabemos mais acender a
fogueira, mas ainda sabemos a prece. E entdo ele cumpria a tarefa. Mais tarde, quando meu pai
tinha que cumprir a tarefa, ele se dirigia a floresta e dizia: j4 ndo sabemos mais fazer o fogo,
nem sabemos mais os mistérios da prece. Mas ainda conhecemos o lugar na floresta. E isso era
o suficiente. Quando eu tive que enfrentar a mesma tarefa, fiquei em casa e disse: ndo sabemos
mais acender a fogueira, ndo sabemos mais a prece, nem t3o pouco o lugar na floresta. Mas
ainda sabemos contar a histéria e isso é suficiente (HELAS POUR MOI, 1993).

Nesse contexto, percebe-se o enfraquecimento da narrativa ao longo das geragdes.
De fato, haviam herdeiros capazes de motivar, guiar e narrar de forma que um conhecimento
fosse percebido e ajudasse no desenvolvimento de um individuo. Mas, com o passar das

geragdes a tradig¢do foi decaindo. Essa queda pode ser percebida no modelo de sociedade da
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modernidade que foi apresentado por Benjamin, uma sociedade caracterizada “pelo declinio de
um passado comum a ser transmitido” (LIMA, 2013, p. 462). Uma geragdo de individuos que
haviam vivenciado os tormentos da guerra, mas em nada eram capazes de aproximar-se € nem
de possuir um conhecimento verdadeiro. A narrativa ja ndo era mais “visitada” porque “no
campo narrativo, onde a antiga experiéncia mais se desenvolvia através das fabulas e historias,
a consequéncia da guerra se manifestou de modo mais assombroso no siléncio traumatico dos
soldados veteranos” (LIMA, 2013, p. 462-463).

Desse grotesco episodio, em que a experiéncia foi dizimada a um minimo de
existéncia, ndo restou outra saida para a area filosofica que se tornar ciente dos acontecimentos
da modernidade e assumir e partilhar sobre a queda no espirito intelectual de tal geragdo. A
experiéncia do passado é para se retirar dele um ensinamento. E possivel perceber isso quando
o filosofo escreve sobre a volta dos combatentes dos campos de batalha da Primeira Grande
Guerra: “na época, ja se podia notar que os combatentes tinham voltado silenciosos do campo
de batalha. Mais pobres em experiéncias comunicaveis, € ndo mais ricos” (BENJAMIN, 1994,
p. 114-115). A guerra ¢ causadora de traumas profundos e isso justificaria a queda na
transmissdo narrativa da modernidade. Um alinhamento entre os pensamentos de Benjamin e

Freud pode ser percebido quanto a essa questdo do trauma na seguinte passagem:

a terrivel guerra que acabou recentemente produziu um grande numero desses
adoecimentos ¢ pelo menos deu um fim a tentagdo de atribui-los a um dano organico
do sistema nervoso provocado pela agdo de uma forga mecanica. O quadro da neurose
traumdtica s¢ aproxima da histeria devido a sua riqueza de sintomas motores
semelhantes, mas geralmente a supera devido aos sintomas fortemente desenvolvidos
de sofrimento subjetivo, mais ou menos como numa hipocondria ou numa melancolia,
¢ as provas de um enfraquecimento ¢ uma deterioragio gerais muito mais amplos das
atividades psiquicas (FREUD, 2016, p. 32).

E clara a concepgio de que ndo ha uma experiéncia graciosa a ser partilhada pos-
guerra, mas isolar-se e ndo partilhar os horrores vividos coletivamente ndo ¢ a alternativa mais
correta. Benjamin quer apostar diretamente em um aprendizado que nascera a partir do
momento em que a pobreza de experiéncias for assumida, quando os individuos se declararem
pobres, pois a tentativa de reconstrug@o acima das cinzas do passado ndo faré sentido e néo terd
firmeza em si mesma. E necessario que os homens compreendam que o passado nio lhe trouxe
bons conhecimentos ou que ele ndo aprendeu nada com a fradi¢do. O silenciamento ¢ um
resultado da guerra ou da crise de relagdes — nada se tem a dizer diante da violéncia bélica, por
exemplo.

Referindo-se aos livros sobre a historia nos dez anos seguintes a guerra, Benjamin

afirma que “nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas que a experiéncia
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estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia economica pela inflagdo, a experiéncia do
corpo pela fome, a experiéncia moral pelos governantes” (BENJAMIN, 1994, p. 115). Ou seja,
o siléncio na transmissdo da experiéncia foi acompanhado de situagdes de conflitos que estavam
além das trincheiras dos campos de batalha. As inovagles técnicas, as renovagdes no
pensamento de tal geracdo, as transformagdes do fazer artisticos e outros conflitos que tornaram
caducos os objetos anteriormente conhecidos.

Walter Benjamin compreende o periodo pds-Primeira Grande Guerra como um dos
mais melancolicos vividos por aquela geracdo. Em FExperiéncia e pobreza, ele se questiona
sobre o que foi feito para superar esse tragico momento da histéria, o que resultou de tantas
experiéncias. O filosofo conclui que aqueles homens deveriam ter se tornados grandes
construtores de uma nova historia, mas esqueceram-se de se assumir pobres, falharam em narrar
até a sua propria pobreza de espirito intelectual.

Narrativas educacionais deixaram de fazer parte da rotina das pessoas apds o
retorno da Primeira Guerra Mundial: “(...) esta claro que as agdes da experiéncia estdo em baixa,
e isso numa geracdo que, entre 1914 e 1918, viveu uma das mais terriveis experiéncias da
historia” (BENJAMIN, 1994, p. 114). Pondera-se exatamente quao dificil fora a vivéncia dos
horrores daquele periodo, ou melhor, tem-se plena consciéncia sobre a dificuldade de se relatar
o que aconteceu durante a guerra.

A guerra € o apice da barbarie, uma situagdo sem experiéncia compartilhavel. E foi
1ss0 que aconteceu no pos-guerra. Benjamin apresenta os dois lados dos individuos que foram
a guerra “uma geracdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos viu-se
abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo (...), em cujo centro, num campo de
forcas de correntes e explosdes destruidoras, estava o fragil e minusculo corpo humano”
(BENJAMIN, 1994, p. 115). Para o ensaista, assumir que aquela geracdo havia se tornado pobre
em relacdo aquele momento histérico tornaria possivel a constru¢do de algo novo e o
aprendizado sobre os destrocos da guerra. Entretanto, negou-se tal pobreza. Para Benjamin, os
homens de seu tempo estariam esquecendo de considerar a vivéncia da guerra para que algo
novo e partilhavel fosse possivel.

Assumir a pobreza de experiéncia € assumir que, de alguma forma, ndo se foi capaz
de compreender o contexto dos acontecimentos da propria vida. Benjamin ressalva que
anteriormente os mais velhos transmitiam ensinamentos aos mais jovens, revelando-lhes a sua
experiéncia (BENJAMIN, 1994). Era este 0 modo por meio do qual ensinavam aquilo que

haviam aprendido de seus antecessores.
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Os individuos de outrora aprendiam exatamente atraves das parabolas, pelos contos,
pelas conversas em geral. Aprendiam no momento em que amadureciam psicologicamente,
aprendiam quando se dedicavam a compreender o que provavelmente aquela historia,
experiéncia, queria lhes dizer: “(...) tais experiéncias nos foram transmitidas, de modo
benevolente ou ameagador, a medida que cresciamos: ‘ele ¢ muito jovem, em breve podera
compreender’. Ou: ‘um dia ainda compreenderda’” (BENJAMIN, 1994, p. 114). Mas, esperar
que se compreenda somente num futuro, incerto, ndo ¢ ensinar, ¢ esperar que surja
espontaneamente uma forma, uma experiéncia. Todavia, o que se vera a partir dai serdo
vivéncias e ndo experiéncias. Nao € facil aprender e menos ainda ensinar.

O pensador alemao afirma que as atrocidades da guerra deixaram os homens mais
temerosos € mais pobres em experiéncias narraveis. Essa queda na experiéncia ja vinha
acontecendo, a guerra s6 escancarou esse processo. Por isso mesmo, quando a guerra estava por
acabar, vieram as suas consequéncias. O autor considera que muitas inovagdes aparentemente
boas e razodveis ndo eram tdo boas assim na verdade. Como apresentado por Gagnebin, a
experiéncia coletiva, “Erfahrung”, é substituida no mundo capitalista por uma vivéncia,
“Erlebnis”, individualizante (GAGNEBIN, 1994a, p. 9). De fato, essa nova forma de
conhecimentos levaria o homem ao colapso historico. Esse processo se deu em virtude do ser
humano ter se voltado mais para as suas proprias vivéncias cotidianas do que para a partilha do
que havia aprendido.

O avango tecnologico fez dos homens criaturas menos crédulas e mais vorazes por
informag¢des de curto prazo. Os jornais e romances lhes eram suficientes, nestes meios de
informagdes os sujeitos encontravam tudo que precisavam, noticias de todas as partes do mundo
e uma inundag¢do de livros que contavam historias suficientes para o mundo individual. Muitas
ideias e pouquissimo conhecimento a ser narrado, foi isso que os sobreviventes da guerra
encontraram. Assim, os individuos modernos eram solitarios e ndo faziam questdo de mudar tal
estado de espirito.

Benjamin destaca o que viria a ser pobreza de experiéncia — a ser percebida por uma
condi¢do na qual o ser humano estd esvaziado de vontade de viver, de aspirar a uma mudanga.
Tais homens estdo satisfeitos com a suas vidas atuais, ndo aspiram a novas experiéncias, seu
objetivo € expressar sua pobreza interna e externa dentro da sua propria circunstancia. Para
Benjamin, pobreza de experiéncia nédo ¢ falta de cultura ou de conhecimento, mas um estado de

saciedade e cansago que se desenvolve porque eles ndo tém um plano ou um sentido. Dai
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percebe-se, portanto, os problemas causados pelo empobrecimento da Erfahrung (BENJAMIN,
1994, p. 46).

A modernidade fez com que essas pessoas se aproximassem umas das outras sem a
menor possibilidade de se conhecerem. Estavam préximas por moradias, pelo lazer, mas, no
fundo, socialmente falando, elas estavam muito afastadas umas das outras, ndo sabiam nada
umas das outras e nem tinham por que e como saber. Se preferirmos as palavras de Guy Debord,
torna-se licito considerar que a sociedade capitalista moderna “reune o separado, mas o reine
como separado” (DEBORD, 2017, p. 47, grifo do autor). Desse modo, torna-se acertado dizer
que a comunicac¢do foi apartada da vida moderna e as experiéncias ndo mais compartilhadas
pela comunidade presente.

De modo semelhante, no inicio do seu ensaio sobre Franz Kafka, intitulado como
Franz Kafka: a propdsito do décimo aniversario de sua morte (1934), Benjamin cita a historia
do famigerado Chuvalkin. Esse era um zeloso subalterno de Potemkin (Imperador), que sofria
de problemas relacionados a depressdo. Em seus tempos de crise e agravamento da doenca, a
exceléncia isolava-se em seu leito e ndo permitia a entrada de funcionarios ou quaisquer
membros da corte. Em uma de suas crises (que durou longo tempo) muitos documentos — que
dependiam da sua assinatura — acumularam-se e isso provocou muitas queixas e reclamagdes
dos conselheiros. Por discutirem na antecamara da Chancelaria, Chuvalkin entrou, questionou-
lhes sobre tantas lamentac¢des e foi-lhe respondido que o mesmo ndo poderia ajudar pois eles
precisavam da assinatura de Potemkin, mas o mesmo ndo estava podendo fazer isso. O que os
conselheiros ndo esperavam € que Chuvalkin arriscaria adentrar aos aposentos de seu chefe para
dele conseguir o que desejavam os conselheiros. O zeloso funcionario entrou no quarto sem
bater e sem oferecer qualquer aviso prévio, dirigiu-se ao Imperador e colocou uma pena com
tinta em suas maos e os papéis para assinatura sobre seus joelhos. Sem dirigirem qualquer
palavra um ao outro, Potemkin assinou todos os documentos € o seu funcionario retirou-se de
seus aposentos da mesma forma como havia entrado — em siléncio. Ao voltar para a antecdmara
e ter os documentos arrancados de suas maos pelos conselheiros, estes reagiram com surpresa
e suspense em relacdo as assinaturas. Potemkin havia colocado o nome de Chuvalkin e ndo o
seu, ou seja, de nada adiantou coragem e a a¢do do nosso quase heroi (BENJAMIN, 1994, p.
137-138).

Através dessa historia € possivel que se perceba que alguns dos elementos que sdo
apresentados referem-se aos danos sofridos pelos individuos da geragdo moderna. Em seu

cerne, a histéria de Chuvalkin, ¢ a historia de Kafka, mas ajuda-nos a perceber quéo caduca e
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doente est4d a modernidade. Potemkin ¢ um homem cheio de autoridade, isolado em sua propria
subjetividade, nega-se a enfrentar os problemas a sua volta e ninguém pode dirigir-se a ele
durante seu periodo de “vegetacdo e penumbra” (BENJAMIN, 1994, p. 138), enquanto seu
funcionario busca solucionar as adversidades que caminham para assolar aquilo que,
anteriormente, auxiliava no processo de avango social. Nada € mais vergonhoso que perceber
que uma sociedade tornou-se administrada, e que ela conduz os individuos a apatia, ao
isolamento e a auséncia de comunicagao efetiva.

Em analises empreendidas por Konder, a respeito do ensaio de Walter Benjamin
sobre Franz Kafka, o filosofo carioca cita a relagdo de autoridade dos pais com a autoridade dos

funcionarios na anedota em questdo. Diz-nos ele que:

No poder dos pais, como no dos funciondrios, esti presente uma capacidade
misteriosa de amedrontar ¢ tonar perplexos os seres sobre 0s quais o poder se exerce:
os que mandam possuem codigos, mas os que recebem as ordens ndo podem conhecer
0s principios em que tais ordens se baseiam ¢ s¢ sentem regidos por normas mais ou
menos inapreensiveis (KONDER, 1999, p. 68).

Na historia de Chuvalkin, o criado sabia sobre a proibi¢do de entrada no quarto de
Potemkin, mas a imperatriz proibia que chegasse aos corredores e saldes o estado moribundo
do Imperador. Diante disso, ao ser informado sobre o excesso de responsabilidades que estavam
sendo negligenciados, Chuvalkin sente a necessidade de ultrapassar uma regra que ndo havia
sido esclarecida devido aos codigos dos patrdes. Sua experiéncia com fatos anteriores lhe
permitem uma a¢do ainda mais insana que a do seu chefe.

Nesse espeque, Jeann-Marie Gagnebin diz que “nfo ha mais sujeito soberano num
mundo onde as leis do mercado regem a vida de cada um, mesmo daquele que parecia poder-
lhes escapar: o poeta” (GAGNEBIN, 1994b, p. 39). Desta mesma forma, ao ser informado sobre
0 que estava entrando em colapso, devido aos surtos de seu chefe e a todo um processo de
avangos do mercado, Chuvalkin, ultrapassa a soberania da imperatriz € seu companheiro, para
que outras regras fossem cumpridas. Em ultima instincia, a licdo que Benjamin busca
comunicar, a partir da anedota sobre Chuvalkin, ¢ que os tempos modernos se encontram
enfermos, isto é, que estamos prenhes daquilo que Kafka nomeou como doenca da tradicdo’.

A parabola do velho em seu leito de morte, que abre o ensaio Lxperiéncia e pobreza

(1934) do filosofo berlinense, ¢ importantissima para que se possa considerar um novo sentido

2 Isso significa dizer que ndo hd mais quem saiba transmitir a sabedoria pratica de outrora, logo, perde-se a tradi¢io
para o esquecimento silencioso. Em outros termos, o patriménio histérico nfio encontra mais espago nas novas
formas de organiza¢do da sociedade moderna voltada para a transformagio constante. Assim, surgem novas
mercadorias, novos bens de consumo, diversdo, enfim, deflagrando-se a alienagdo dos individuos constantemente
(GAGNEBIN, 1994a).



27

€ um novo uso para a partilha coletiva de experiéncias. Ao flagrar-se proximos da morte, um
velho informa que no vinhedo da familia existe um grande tesouro escondido. Sem hesitar, seus
filhos escavam o local, mas frustram-se ao ndo encontrarem ao menos vestigios de tal tesouro.
Tempos depois, com a chegada do outono, as vinhas produzem exageradamente. E ai que os
filhos tendem a refletir sobre o que lhes foi ensinado, uma experiéncia que dizia que “a
felicidade ndo estd no ouro, mas no trabalho” (BENJAMIN, 1994, p. 114). A geracdo do
moribundo aprendera a transmitir experiéncias através de provérbios e outros modos de
comunica¢do. Mas, para este novo tempo € necessario saber contar a historia enfrentando a sua
originalidade, € preciso transmitir com palavras duréveis novos ensinamentos aos jovens. A
caducidade das narrativas anteriores a Primeira Grande Guerra Mundial precisa ser afirmada,
para que assim a Erfahrung deixe de ser confundida e substituida pela Erlebnis. Em suma, para

que outros usos da experiéncia se tornem possiveis.

1.3 Em busca da narrativa perdida

Hé um breve conto de Franz Kafka, intitulado como O novo advogado (1918), que
fala sobre Bucéfalo, o antigo cavalo de Alexandre (o Grande), em busca de uma nova forma de
vida. No conto, o animal procura uma nova ocupagdo para si. Assim, ele acaba optando pela
burocracia dos tribunais e foruns e se torna advogado, pois ja ndo tem mais batalhas para lutar,
nem mesmo conquistas para fazer.

De cavalo de guerra a advogado — um novo advogado —, Bucéfalo almeja uma
ocupagdo na sociedade, visto que sua antiga fun¢do ja ndo é mais necessaria. Essa narrativa,
sem duvidas, insere-nos num ambiente de inquietagdo e mistério. Afinal, como sucedeu de
chegarmos ao ponto em que estamos? Pela sua excentricidade e fundamental relevancia

filosofica para nos, vale a pena citar esse escrito na integra. Vejamos:

Temos um novo advogado, o Dr. Bucéfalo. Seu exterior lembra pouco o tempo em
que ainda era o cavalo de batalha de Alexandre da Maceddnia. Quem, no entanto, esta
familiarizado com as circunstincias percebe alguma coisa. Assim ¢ que,
recentemente, eu mesmo vi, na escadaria do forum, um humilde oficial de justica
admirar, com o olhar perito do pequeno frequentador contumaz das corridas de
cavalos, o advogado quando este, empinando as coxas, galgava degrau por degrau o
marmore que ressoava. Em geral a Ordem dos Advogados aprova a admissio de
Bucéfalo. Com espantosa perspicacia dizem a si mesmos que, no ordenamento social
vigente, Bucéfalo esta numa situagdo dificil e que tanto por isso como por causa do
seu significado na histéria universal, ele de qualquer modo merece consideragdo. Hoje
em dia - isso ninguém pode negar - ndo existe nenhum grande Alexandre. E verdade
que muitos sabem matar; também ndo falta destreza para atingir o amigo com a langa
por cima da mesa do banquete; ¢ para muitos a Macedodnia ¢ estreita demais, a ponto
de amaldi¢oarem Felipe, o pai; mas ninguém, ninguém, ¢ capaz de ser o guia para a
India. J4 naquela época as portas para a India eram inalcangaveis, mas a diregdo delas
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estava tracada pela espada do rei. Hoje as portas estdo removidas para outro lugar
completamente diferente, mais longe ¢ mais alto; ninguém indica a dire¢io; muitos
seguram a espada, mas sé para brandi-la; ¢ o olhar que quer segui-la se confunde
(KAFKA, 1997, p. 7).

Ora, esse pequeno conto pode nos ajudar a pensar como os individuos da
modernidade precisaram encontrar “utilidade” em outras fung¢des, posto que suas experiéncias
de outrora entraram em colapso. Na modernidade, o excesso de técnicas e avangos tecnoldgicos
fizeram com que a Erfahrung encontrasse um grande problema a sua frente. Quem e como
partilhariam experiéncias aqueles que sobreviveram a primeira grande guerra?

Debrucando-se sobre essa querela, em seu célebre ensaio nomeado como O
Narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai Leskov (1936), Walter Benjamin nos dira
entdo que “sdo cada vez mais raras as pessoas que sabem narrar” (BENJAMIN, 1994, p. 197).
Para nos, isso esta diretamente ligado aos problemas da modernidade e do avango da falta de
comunicagdo social efetiva, que fizeram com que as narrativas se tornarem escassas. A arte de
contar entrou em colapso tornando-se “cada vez mais rara porque ela parte, fundamentalmente,
da transmissdo de uma experiéncia no sentido pleno, cujas condig¢des de realizagdo ja ndo
existem na sociedade capitalista moderna” (GAGNEBIN, 1994a, p. 10). Por essa razio existe
a necessidade de buscar reconhecer a figura do narrador, mas para que ele aparega € necessario
manter uma certa distancia de sua figura, a fim de percebé-lo em sua verdadeira esséncia.

Para que essa busca ocorra ¢ necessario que algumas condi¢des sejam possiveis,
como a transmiss@o de experiéncias comuns ao narrador e ao ouvinte, a constru¢do manual da
narrativa (a exemplo do artesanato) e a experiéncia partilhada que deve sempre ter um fim util,
um aprendizado construido (GAGNEBIN, 1994a, p. 10-11). Ademais, ¢ a naturalidade em
rejeitar as nuances psicologicas que fazem as narrativas fixarem-se nos ouvintes (BENJAMIN,
1994).

Segundo o filésofo berlinense, “o tédio € o passaro de sonho que choca os ovos da
experiéncia. O menor sussurro nas folhagens o assusta” (BENJAMIN, 1994, p. 204). Significa,
entdo, que o tédio, através das atividades ligadas a si, possui uma alta capacidade para fazer os
ouvintes absorverem uma narrativa. Todavia, nas cidades, com o fluxo sempre acelerado, o
tédio j4 ndo consegue manter seu ninho. E necessario um certo siléncio e atengdo para aprender
o que estd sendo ensinado, do mesmo modo que € necessario paciéncia para a propria
formulagdo da histéria em questdo. Com o avango técnico crescente nas cidades, a narrativa ja
se sente ameagada em todos os cantos do planeta. Nem o tédio, nem as narrativas terdo lugar
nesse novo modelo de sociedade que cresce gradativamente.

De fato, ndo ha mais tempo suficiente para que os individuos assimilem os
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acontecimentos, tudo se atualiza em instantes. Como afirmam Marx e Engels, “tudo o que era
solido e estavel se desmancha no ar, tudo o que era sagrado € profano e os homens sdo obrigados
finalmente a encarrar sem ilusdes a sua posi¢ao social e as suas relagdes com os outros homens”
(MARX, ENGELS, 2010, p. 43). A rapidez com que tudo avanga e se atualiza ndo permite mais
ao homem prender-se ao que na modernidade aparece como caduco. Nada anterior a
modernidade tera valor e lugar na velocidade da sociedade capitalista.

Benjamin, n’O narrador, apresenta duas formas de experiéncias que sdo diferentes,
mas com a mesma intensidade de ensinamento. A experiéncia do viajante e a do homem que
nunca saiu de seu pais. O marinheiro viajante e o camponés sedentario produzem
conhecimentos a partir daquilo que costumam ter contato, de suas histérias, enquanto que na
modernidade esses conhecimentos se entrelacam através das agdes da burguesia para
reorganizar o0 mundo ao seu modo. O marinheiro viajante, por exemplo, construia suas
narrativas a partir do conhecimento de terras distantes, enquanto que a figura do camponés
possuia bastante sabedoria acerca do passado do povo que esse viu nascer e morrer
(BENJAMIN, 1994).

Segundo Oliveira Filho (2021, p. 89), essa imagem do homem do campo que narra
historias ao passo que também cuida dos seus afazeres, na agricultura, faz lembrar a figura de
Hesiodo, em seu poema Os frabalhos e os dias, quando ele trata do trabalho camponés como
digno de honra. De fato, esse arquétipo, apresentado por Hesiodo, narra a vida na mesma
medida em que trabalha — suas experiéncias estdo enraizadas em seu proprio labor e na sua
historia de vida.

J& a figura do marinheiro viajante pode ser atribuida a Homero, ou a algum de seus
herdeiros, esse viajante que percorre o mundo, aprende sobre ele e anseia transmitir o seu
aprendizado para outros. O aprendizado do marinheiro se constrdi na medida que ele conhece
outros “mundos”, a realidade de outras sociedades e de outros trabalhos. O seu anseio para
transmitir a outros faz permanecer sempre vivo o proprio conhecimento. A reflex@o e as novas
descobertas mantém a chama da narrativa sempre novas e acesas (BENJAMIN, 1994).

Essas duas formas de saber foram capazes de gerar seus proprios narradores, mas
cada linhagem preservou as caracteristicas de sua geragdo e, esses saberes, ao se
interpenetrarem, produziam uma pluralidade no campo narrativo. O filosofo berlinense diz que
“0 senso pratico ¢ uma das caracteristicas de muitos narradores natos” (BENJAMIN, 1994, p.
200). Narrar ¢ uma tarefa que precisa ser desenvolvida com um objetivo comum ao ouvinte e

ao narrador, por isso deve ser uma atividade cujo senso ¢ pratico. O conselho daquele que narra
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tem, pois, uma utilidade imediata. Isto €, a narrativa tem sempre um conselho, uma mensagem
utilitaria, € na modernidade as historias do camponés sedentario e do marinheiro viajante se
entrecruzam buscando esse fim: aconselhar.

O declinio da arte de contar se instaura na medida em que a experiéncia de vida
perde forgas e comeca a deixar de fazer sentido. A autoridade diante da morte, os ensinamentos
que eram transmitidos no leito de morte, passam a ser interpretados como delirios e a tradi¢do
deixa de ser importante. Lavelle diz que “o declinio da arte de contar estaria relacionado ao
empobrecimento dessa experiéncia de vida que outrora garantia o valor dos conselhos e se
exprimia em provérbios e ensinamentos morais” (LAVELLE, 2020, p. 269). Outrora, um bom
conselho era transmitido diante da morte, havia uma autoridade no envelhecimento que perdeu
forca e lugar com o passar do tempo. Quem ainda tira um tempo para ouvir um moribundo?
Ninguém. Nem provérbios, nem ensinamentos morais... Por isso, a narrativa entrou em seu
declinio.

Como visto, esses ensinamentos entraram em crise propiciando a permanéncia de
alguns substitutos solitarios, como o romance. Contos, provérbios e outras formas de narrativas
exigem a partilha, j&4 que o elemento da oralidade ¢ essencial para que haja uma concretizagio
do ensinamento se torne viavel. De fato, o romance pressupde o isolamento do individuo, ndo
ha o que questionar-se ao fim do escrito. Se preferirmos as palavras do jovem Lukacs, isso
significa que:

os clementos do romance sdo inteiramente abstratos: abstrata ¢ a aspiragdo dos
homens imbuida da perfeigdo utodpica, que sé sente a si mesma ¢ a seus desejos como
realidade verdadeira; abstrata ¢ a existéncia de estruturas que repousam somente na
efetividade e na forga do que existe; ¢ abstrata é a intengfo configuradora que permite
substituir, sem ser superada, a distancia entre os dois grupos abstratos dos elementos
de configuracdo, que a torna sensivel, sem supera-la, como experiéncia do homem
romanesco, que dela se vale para unir ambos 0s grupos ¢ portanto a transforma no
veiculo da composi¢do. O perigo que surge desse cardter fundamentalmente abstrato
do romance ja foi reconhecido como transcendéncia rumo ao lirico ou dramatico, ou

como estreitamento da totalidade em idilio, ou por fim como o rebaixamento ao nivel
da mera literatura de entretenimento (LUKACS, 2000, p. 70).

Na esteira desse entendimento, Benjamin vai dizer que “a difusdo do romance so se
torna possivel com a invengdo da imprensa” (BENJAMIN, 1994, p. 201). A imprensa viabilizou
a divulgag@o dos romances e os individuos identificavam-se com as leituras pois tornaram-se
pessoas que “ndo podiam mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes
e que ndo recebem conselhos nem sabem dé-los” (BENJAMIN, 1994, p. 201).

O romance ganha for¢a, nesta nova forma de sociedade dominada pelo capitalismo,

por ndo suscitar investigagdo ou reflexdo. Essa forma de contar através dos livros ndo precisa
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de mais que um individuo envolvido, a leitura requer siléncio e uma imediata absor¢@o do seu
“conteudo”. O homem solitario da sociedade moderna encontrou no romance um meio de fugir
dos novos problemas de sua vida e no lirico foi possivel ver “histérias” parecidas com as suas.
Dessa forma, a soliddo dos romancistas e os homens modernos se complementam e um da
sentido a existéncia do outro.

O romance Dom Quixote (1605), por exemplo, apresenta um cidaddo de coragem,
astucia e generosidade, mas que nada pretende ensinar, aconselhar ou ser aconselhado. Sua
historia possui inicio, meio e fim que ndo precisam de reflexdes extras ou qualquer tipo de final
alternativo. A imagem de Dom Quixote se difere da de Herddoto, este ultimo, primeiro narrador
grego, escreveu narrativas dispensando dar explicagdes em excesso, permitindo que os leitores
pudessem ter multiplas interpretacdes acerca da mesma historia (BENJAMIN, 1994, p. 201).

Walter Benjamin identifica outro problema, além do romance, na modernidade,
uma forma de pseudocomunicagdo chamada informagdo. Ora, se o romance ndo tinha a
pretensdo de ser verificado ou questionado ao final de sua leitura, a informago exige isso
menos ainda. Informagdes precisam apenas de absor¢do imediata devido a proximidade que
possuem com os fatos expostos. No momento seguinte, elas ja podem ser descartadas. Em Rua

de mdo unica (1928), Benjamin, acerca disso, afirma que:

Uma eficacia literdria significativa sé pode nascer de uma rigorosa alternincia entre
acglio ¢ escrita. Tera de cultivar ¢ aperfeigoar, no panfleto, na brochura, no artigo de
jornal, no cartaz, aquelas formas despretensiosas que se ajustam melhor & sua
influéncia sobre comunidades ativas do que o ambicioso gesto universal do livro
(BENJAMIN, 2017, p. 09).

Essa pretensa forma de comunicagio, isto €, a informagdo, ndo exige do leitor uma
interpretagdo, uma compreensdo e/ou uma partilha. Ela surge apenas com a fung¢io de informar
e ocupar os individuos com as leituras de fatos recém ocorridos da sociedade capitalista. “A
informagdo so tem valor no momento que é nova. Ela s6 vive nesse momento, precisa entregar-
se inteiramente a ele e sem perda de tempo que se explicar nele” (BENJAMIN, 1994, p. 178).
Por isso mesmo, ja na ocasido supraescrita, Benjamin alerta sobre a necessidade de subversao
da informagdo disponivel no panfleto, na brochura, no artigo de jornal etc.

Ao contrario, como sabemos, as narrativas suscitam espanto e reflexdo, por isso
sobrevivem ao tempo e passam de geragdo em geracdo. Para Benjamin “o narrador figura entre
os mestres e os sabios. Ele sabe dar conselhos: ndo para alguns casos, como o provérbio, mas
muitos casos, como o sabio” (BENJAMIN, 1994, p. 221). O narrador € capaz de compreender

e aconselhar os mais diversos tipos de situagdes, ele ndo responde aos questionamentos, mas
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sugere caminhos que auxiliam na escolha destes.

Todavia, impende notar que, com o passar do tempo, houve tentativas de incluir
ensinamentos nos romances. Essa intengédo tinha como finalidade ensinar os homens modernos.
Mas essas tentativas ndo funcionaram muito bem, quando se aplica as explicagdes sociais
fragmentadas na vida de uma pessoa ocorre uma justificativa fragil das leis da vida da propria
pessoa e do seu tempo. Benjamin revela que a tentativa de adequar ensinamentos aos romances
¢ falha e insuficiente. O “romance de formacao” (BENJAMIN, 1994, p. 202) segue as mesmas
bases do romance classico anterior. O melhor exemplo desta safra €, sem duvidas, Os anos de
peregrinagdo de Wilhelm Meister (BENJAMIN, 1994, p. 201). Nesse romance de formagao
[Bildungsroman] ¢ possivel ver a tentativa de agregar algum ensinamento para a
(trans)formagdo do homem moderno, mas essa tentativa naufraga sem tanto sucesso. De fato, o
que encontramos ¢ uma personagem que acaba se adequando acriticamente ao stafus quo
(GOETHE, 2009).

Em tempo, resta assinalar que Marcel Proust também percebeu os problemas da
tradi¢@o e decidiu buscar narrar a passagem do tempo, tornando-se, por isso mesmo, uma figura
de suma importancia para o proprio Walter Benjamin, isto €, ele constituiu-se como uma espécie
de narrador moderno. Em sua epopeia moderna, intitulada Em busca do tempo perdido, Proust
faz uso do inconsciente, mais do que da reflexdo, como procedimento para esclarecimento da
vida que os individuos tem (PROUST, 2006).

Benjamin v€ na obra proustiana uma forma de recordar os acontecimentos do
passado e dele extrair experiéncias que possam ensinar algo sobre o passado e o presente.
Afinal, sabemos que “um acontecimento vivido € finito, ou pelo menos encerrado na esfera do
vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem limites, porque € apenas uma chave para
tudo o que veio antes e depois” (BENJAMIN, 1994, p. 37). Em Proust, Walter Benjamin vé
uma possibilidade de um narrador auténtico que pode resgatar a partilha coletiva na
modernidade. Apesar do escritor francés estar atento aos acontecimentos da modernidade e
escrever sobre ela, ele ainda ndo possui o ideal narrativo para vencer essa era tdo gigante. Para
o filosofo berlinense “somente Proust fez do século XIX um século para memorialistas. O que
era antes dele uma simples época, desprovida de tensdes, converteu-se num campo de forgas,
no qual surgiram as mais variadas correntes, representadas por autores subsequentes”
(BENJAMIN, 1994, p. 40). Proust tentava fazer seus leitores visualizarem uma eternidade que
ultrapassava a infinitude do tempo (BENJAMIN, 1994, p. 45), uma eternidade que fazia o

tempo de outrora e o atual se entrecruzarem realizando com que o interno e o externo se
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manifestassem ao mesmo tempo. Dessa forma, seria possivel que o construtivismo historico
acontecesse, a0 passo que a reminiscéncia e envelhecimento fossem o real entrecruzamento.
Todavia, de uma perspectiva benjaminiana, aquilo que se apresenta como promessa na obra
proustiana so pode se tornar efetivo com a transformacao radical da propria sociedade, leia-se,
com a revolu¢do comunista.

Em suma, “a barbarie construtivista e a nostalgia da arte de contar historias
correspondem a dois aspectos de um mesmo projeto filosofico-literario no qual o recurso ao
arcaico visa encontrar uma alternativa para a imanéncia radical do mundo moderno”
(LAVELLE, 2020, p. 273). Nesses termos que devemos entender o “construtivismo” de

Benjamin.
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2. EXPERIENCIA E CONSTRUCAO

Nesse momento de nossa investigagdo, trataremos das formas como a construgdo
da Erfahrung pode ser possivel no presente. Essa perspectiva se justifica pelo fato de que o
filosofo berlinense estava “empenhado na recuperacdo de energias libertadoras antigas,
convencido de que a solu¢do do enigma do nosso porvir depende, de algum modo, da
compreensdo do nosso ponto de partida” (KONDER, 1999, p. 43). Nessa conjuntura, mostra-
se necessario compreender o passado para assim fixarmos uma ideia cautelosa sobre a
edificacdo do presente.

Dessa forma, analisaremos o caminho percorrido por Walter Benjamin para expor
sobre a forma com que o passado tem solicitado sua salvacdo, apontando para uma lucida critica
as mercadorias e ao progresso capitalista que propiciou incontdveis monumentos burgueses.
Analisar os mecanismos € 0s meios que tornaram possiveis o amontoado materialista presente
na modernidade langa-nos a necessidade de “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN,
1994, p. 225). Esse movimento que surge através do pensamento benjaminiano, requer ndo que
a historia seja revisada fio a fio, mas que os pequenos movimentos de terror e encobrimento
sejam verificados a luz do que realmente foram.

Para a reconstru¢do do passado mais recente, o filésofo berlinense buscou
demonstrar como as novas formas da técnica, usadas pelo progresso, tornaram as sociedades
mais “dignas” de admiragdo, e como ¢ possivel perder-se no museu do passado ao contemplar
os grandes objetos oferecidos pelo capitalismo. Os grandes shopping centers da nossa propria
sociedade hodierna podem ser comparados as galerias de Paris que Benjamin analisa em seu
trabalho nomeado, justamente, como Passagens (1982). Esses espacos, que acumulam varios
“servi¢os” aos individuos, foram planejados para que ndo se percebe-se neles a passagem do
tempo: iluminagdo adaptada, lojas organizadas de formas interativas, vitrines que “enchiam os
olhos” de qualquer criatura que passe diante delas etc. “O coletivo que sonha ignora a historia”
(BENJAMIN, 2019, p. 896). Tudo era novo e magico, tudo parecia um convite para se viver no
presente, sem sombras do passado.

Por essas circunstancias, apenas o historiador atento e convicto da necessidade de
reunir os cacos da historia (GAGNEBIN, 1993) poderia tornar possivel a reconstrugdo da
narragdo da propria histéria. O caminho para essa reconstrugio ficara aberto nos trabalhos do
critico berlinense, mas o mesmo tentara responder aos problemas dessa tese alguns anos depois,
ao apontar seu pensamento em Sobre o conceito da historia (1940). Nesse novo panorama,

Benjamin citara caminhos que levam a suscitar o modo como o progresso materialista propiciou
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que o “amontoado de ruinas” crescesse “até o céu” (BENJAMIN, 1994, p. 226). Sdo essas
ruinas que culminaram em uma modernidade caodtica e isolada, em que conhecimento e
narrativa ndo tiveram espago.

De fato, o testemunho histérico de Benjamin, nessas teses, esta para além de um
melancolismo (KONDER, 1999) sobre a histéria. Ao contrario, ele adverte-nos que “um
encontro secreto estd marcado entre as geragoes” (BENJAMIN, 1994, p. 223, grifos nossos).
Por essa razdo, € justamente esse titulo que norteia a ultima se¢@o deste trabalho. Esse encontro,
como veremos, ndo pode mais ser negligenciado. Neste prisma, cabe entdo dialogar ndo
somente com a histéria conhecida por Benjamin, mas com a nossa propria histdria e com os
objetos caducos que nos compelem a visitar o passado mais recente.

Aqui, veremos que Benjamin nio sé critica algumas formas de organizagéo politica
e social. Ele também acerta suas pendéncias com o conformismo observado apos destrui¢des
de varias geragOes de narradores. Através das trilhas propostas pelo filésofo berlinense, ao
tentar responder os problemas das Passagens (1982), buscaremos compreender os anseios e
desvios que devem possuir o historiador materialista. Sobre o curso da historia, essa figura deve
estar atenta aos mais diversos tipos de caducidade e imagens que provém da mais recente forma
do passado.

Em sintese, destacamos que “os momentos privilegiados do passado (...), sdo
aqueles que constituem uma interrupgdo messidnica dos acontecimentos” (LOWY, 2005, p.
131). Essa ideia de interrupg¢do € aquilo que dara sentido para o “encontro entre geragdes” que

vivenciaram o passado mais recente € o presente catastrofico.

2.1 Para a reconstrucio do passado mais recente

No inconcluso trabalho sobre as Passagens (1982) [Das Passagen-Werk] de Paris,
0 mais ambicioso projeto de Walter Benjamin, ha uma tentativa de escrutinar o “mundo em
miniatura” (BENJAMIN, 2019, p. 54) em que reina a mercadoria. Todavia, o que ocorre € que
a investigacdo sobre as passagens parisienses extrapola suas pretensdes mais imediatas. De fato,
ha nessa empresa uma aposta na reconstrugdo de um caminho seguro para que a experiéncia do
passado aparega, isto €, para que aquilo que estava “encoberto” nos escombros da historia ganhe
espago e significado no presente.

Presentemente, o que encontramos € uma espécie de ‘acerto de contas’, digamos
assim, com o “passado mais recente” (BENJAMIN, 2019, p. 55), tomando como ponto de

partida a dissecagdo de um objeto ja decadente. Dito de outro modo, do ponto de vista
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benjaminiano, trata-se de compreender “os monumentos da burguesia como ruinas antes
mesmo de seu desmoronamento” (BENJAMIN, 2019, p. 70).

A priori, impende notar que esse trabalho possui tanto o carater de remonte quanto
o de construgdo propriamente dita. O filosofo berlinense recorre a sua particular concepgao
dialética® para trazer a tona questdes que dizem respeito ao materialismo histérico a luz do

século XIX. Diz ele que:

um problema central do materialismo histdrico a ser finalmente considerado: serd que
a compreensdo marxista da histéria tem que ser necessariamente adquirida ao prego
da visibilidade [Anschaulichkeit] da histéria? Ou: de que maneira seria possivel
conciliar um incremento da visibilidade com a realizacdo do método maxista? A
primeira etapa desse caminho serd aplicar a histéria o principio de montagem. Isto ¢:
erguer as grandes construgdes a partir de elementos minusculos, recortados com
clareza e precisdo (BENJAMIN, 2019, p. 503).

Aqui, a proposta benjaminiana ¢ a de tomar as questdes “menos importantes” da
historia e analisa-las frente ao todo da sua época. E uma tentativa de compreender como surgiu
e o que foi feito com os problemas de determinado periodo. Para tanto, ele se questiona sobre
a eficacia de se pensar a historia a partir da visdo marxista ortodoxa. Em sua leitura, o meio
mais adequado seria a reconstrugdo do tempo a partir dos pormenores da prépria historia. Nesse
horizonte, Gagnebin faz uma interessante alegacdo sobre o instrumento de recordagdo da
historia de que se serve Benjamin. Vejamos:

se lembrar o passado ndo for uma simples enumeragdo oca, mas a tentativa, sempre
retomada, de uma fidelidade aquilo que nele pedia um outro devir, a estes ‘signos dos
quais o futuro se esqueceu em nossa casa’ como as luvas ou o regalo que uma
desconhecida, que nos visitou em nossa auséncia, deixou numa cadeira, entdo a

histéria que se¢ lembra do passado também ¢ sempre escrita no presente ¢ para o
presente (GAGNEBIN, 1994b, p. 97).

Falar sobre o passado requer uma paradoxal (in)fidelidade aos fatos e ao contexto,
ndo ¢ somente apresentar datas e acontecimentos, mas a a¢do sempre consciente e verdadeira
de fazer a historia ter um sentido e fazer dela um elemento sempre vivo também no presente.
Lembrar o passado e dar um rosto a histéria, a partir de seus pequenos fragmentos, quebra a

ideia de tranquilidade ciclica da propria historia vulgarmente difundida.

3 “A dialética proposta pelo filosofo Walter Benjamin tem como um dos pontos centrais seu conceito de mimesis,
na qual passado ¢ presente se entrelagam, em um tempo saturado de agoras, naquilo que ¢le chama de “tempo-
messidnico”, produzindo uma narrativa ndo-linear ¢ fundamentada na memoria. Para Benjamin, a tessitura da
trama historica deve se dar por meio das narrativas ¢ da memoria, buscando observar os fragmentos ¢ os detalhes,
como se fosse uma cronica. O pensador também defende que a missdo do historiador seria resgatar a justica por
meio da rememoracio dos pequenos, perdedores ¢ andnimos, que acabaram esquecidos” (CORREA, 2015, p. 01).
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A ideia de “parar o tempo pode permitir a uma outra historia vir a tona”
(GAGNEBIN, 1994b, p. 98) e essa parece ser a ideia de Benjamin, isto €, a montagem de um
arquivo que tem em seu centro a passagens de diversos periodos e autores. Essa tentativa
permite a historia manter-se viva ao invés de “perambular” de acordo com a crescente produgdo
capitalista. As Passagens mostram, através da “montagem literaria” (BENJAMIN, 2019, p.
502) como os destrogos da historia podem ajudar a compreender o tempo presente através do
passado.

Benjamin descreve que seu trabalho possui também o objetivo de “demonstrar um
materialismo histérico que aniquilou em si a ideia de progresso” (BENJAMIN, 2019, p. 502).
A atualizagdo sempre acelerada da producdo material e dos meios de produgdo usados pelos
homens reduziu tudo ao conceito linear de progresso. Por isso mesmo, Benjamin recorrerd a
montagem para demonstrar como pequenos detalhes, ocultos, podem fazer total diferenca na
compreensdo da historia.

O filosofo berlinense advoga que o historiador materialista deve “destruir” o
amontoado de informacgdes que sdo considerados como fatos historicos, para de fato reconstruir
os fendmenos historicos, e, por isso mesmo, defende que “a ‘constru¢do’ pressupde a
‘destrui¢do’ (BENJAMIN, 2019, p. 512). Niao se trata, portanto, de destruir factualmente
aquilo que se conhece sobre o passado recente, mas de dar uma explicagdo e um lugar a todos
os acontecimentos que possibilitaram chegar a historia que se tem no presente. A historia ndo
possui uma linha continua de fatos (BENJAMIN, 2005), nela existem muitas virgulas e
entrelinhas que precisam vir a luz. Trata-se, pois, de trazer ao conhecimento dos individuos
questdes que provam que historia ndo € continua e necessita ser interpretada de modo distinto.

Essa singular posi¢do sobre o inacabamento da historia, sem duvidas, vai na
contramdo do marxismo ortodoxo, mas também da assim chamada Escola de Frankfurt. Para
ilustrar essa questdo, vale mencionar um debate epistolar entre Walter Benjamin e Max
Horkheimer, inserido nos proprios cadernos das Passagens de Paris. Numa carta datada de 16
de margo de 1937, Horkheimer argumenta que a histéria, por ser cientifica, ndo admite aquilo

que se poderia chamar de revisionismo. Vejamos:

A afirmacdo do inacabamento ¢ idealista se nela ndo estd contido o acabamento. A
injustica passada aconteceu e estd consumada, acabada. As vitimas de assassinato
foram assassinadas de fato... Se levarmos o inacabamento a sério, teremos que
acreditar no Juizo Final... Quanto ao inacabamento, talvez exista uma diferenga entre
0 positivo ¢ o negativo, de forma que somente a injustica, o terror ¢ as dores do
passado sdo irreparaveis. A justiga praticada, as alegrias ¢ as obras comportam-se de
maneira diferente em relagdo ao tempo, pois seu cardter positivo ¢ amplamente negado
pela fugacidade das coisas. Isto vale, sobretudo, para a existéncia individual, na qual
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njo a felicidade, e sim a infelicidade & selada pela morte (HORKHEIMER apud
BENJAMIN, 2019, p. 513).

Como visto, Horkheimer acusa seu interlocutor justamente daquilo que manifesta
no momento. De fato, sua posi¢do exibe uma fragil compreensdo sobre a propria dialética e,
portanto, sobre a materialidade da historia. Ao tratar sobre o inacabamento da historia, da
relacdo entre ciéncia e rememoragdo, Benjamin afirma o inverso e oferece ao seu

contemporaneo um farmaco filosofico-historico. Diz ele que:

o corretivo desta linha de pensamento pode ser encontrado na consideragio de que a
histéria ndo é apenas uma ciéncia, mas igualmente uma forma de rememoracgio. O
que a ciéncia “estabeleceu”, pode ser modificado pela rememoracdo. Esta pode
transformar o inacabado (a felicidade) em algo acabado, ¢ o acabado (o sofrimento)
em algo inacabado (BENJAMIN, 2019, p. 513).

A rememorac¢do tem o fito, um tanto teologico, de transformagdo e modificagdo.

Felicidade e sofrimento podem ser tomados por outros aspectos e tornarem-se positivos ou

negativos a medida em que forem reconstituidos historicamente. A busca constante da

felicidade no progresso e o sofrimento pela demora deste, podem comparar-se ao anseio e

nostalgia da espera do Messias. Traduzindo essas categorias para argumentos estritamente
politicos, poderiamos pensar, na esteira de Guy Debord, que:

Comparando a revolugdo espartaquista de 1919 e abolchevique de 1917, Debord falou

que “vitérias” sdo, muitas vezes, apenas “derrotas”; e que ha “derrotas” que, sob de

terminados aspectos, sdo “vitérias”: tudo dependeria da persisténcia ¢ do

inacabamento de determinados problemas histéricos que estdio em jogo nessas

experiéncias, ¢ que podem ser recolocadas em jogo em experiéncias outras (AQUINO,
2006, p. 31-32).

Ora, € nesse bojo que o ideal de progresso, no pensamento benjaminiano, “deve ser
fundamentado na ideia de catastrofe” (BENJAMIN, 2019, p. 515). Uma catastrofe cientifica e
materialista. O processo dialético tem que apresentar uma imagem real das definigdes dos
conceitos basicos da historia, mostrar a catastrofe e dar a ela o seu lugar na construgido das
sociedades. Segundo Gagnebin, “o que a historia tradicional quer apagar sdo os buracos na
narrativa que indicam tantas brechas possiveis no confinuum da dominagdo” (GAGNEBIN,
1994b, p. 100). Ciente disso, Benjamin recorre a reconstru¢do de tais narrativas para
compreender a historia através da crescente aceleragdo social sob as condi¢des capitalistas de
existéncia.

Essas narrativas auxiliam na compreensdo da ideia de progresso da modernidade,
j& que “o conceito de progresso precisou opor-se a teoria critica da historia a partir do momento

em que deixou de ser usado como medida de determinadas transformagdes historicas para servir
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como medida de tensdo entre um lendario inicio € um lendério fim da histéria” (BENJAMIN,
2019, p. 520). Certamente, ha questdes que sdo escondidas pelo historiador oficial, por isso €
necessario opor progresso a teoria critica da histéria. Nesse mesmo horizonte, Gagnebin dira
que “o que deve submeter-se a violéncia da critica filosofica ou da historiografia ‘materialista’,
a violéncia revoluciondria ou messianica, ¢ sempre uma ‘totalidade falsa’, seja ela a ilusdo
mitica da beleza goetheana ou a narragdo, por demais coerente, da histéria ordinéria”

(GAGNEBIN, 2019, p. 102). De modo semelhante, dira Tiedemanm que:

0 que se¢ encontra na histéria, mas ndo foi resgatado por cla, seria objeto da
historiografia materialista tal qual Benjamin queria praticd-la nas Passagens. O fato
de todo ocorrido s6 se tornar reconhecivel em uma determinada época ndo se resume
ao arbitrio do historiador, mas representa, ao contrario, uma constelagdo histdrica
objetiva (TIEDEMANN, 2019, p. 28, grifo do autor).

Nesse espeque, a historiografia materialista deveria ocupar-se da analise dos
acontecimentos que a historia formal oculta, posto que resgatar esses acontecimentos pode
auxiliar no entendimento sobre as épocas passadas e a presente. Esses elementos ocultos da
historia ocupam um espago gigantesco quando s3o postos para a compreensdo de determinada
época, isto ¢, quando os individuos despertam para os problemas de sua geragao.

Assim, “os saint-simonianos previram o desenvolvimento da economia mundial,
mas ndo a luta de classes. Sua participa¢do nos empreendimentos industriais e comerciais em
meados do século contrasta com sua impoténcia nas questdes relativas ao proletariado”
(BENJAMIN, 2019, p. 44). Desde uma perspectiva benjaminiana, havia muitos indicios sobre
o crescimento e desenvolvimento da economia industrial, mas ndo houve atenc¢io suficiente
quanto as questdes pertinentes a historia, leia-se, quanto as diferencas e problemas entre a
burguesia ascendente e o proletariado. Dessa forma, embora uma coisa importante estivesse em
evidéncia, existiam problemas relativos a ela que estavam ainda encobertos.

Com base nesses elementos, nota-se que “a filosofia de Benjamin procedeu de
maneira imagética ao procurar ‘ler’ os fendmenos historico-sociais como se fossem fenomenos
da historia natural; as imagens tornaram-se dialéticas gracgas ao indice histérico de cada uma
delas” (TIEDEMANN, 2019, p. 29). Nesse sentido, a imagem dialética (dialektisches Bild) ndo
mantém o ocorrido de uma época como sendo sempre igual. Ao contrario, cabe ao materialista
historico (re)acender a chama de esperanca no passado para compreender a tradigdo sob outro
angulo, e ndo permitir que o conformismo tome para si aquela imagem de outrora. Aplicar esse

método de investigagao, significa:
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fixar imagens dialéticas nio era para Benjamin, manifestamente, um método que o
historiador podia aplicar de maneira aleatdria a qualquer objeto em qualquer época. A
historiografia para cle, tanto quanto para Marx, nio poderia ser separada da praxis
politica: a salvagdo do passado por intermédio daquele que escreve a histéria
permaneceu ligada a libertagdo pratica da humanidade (TIEDEMANN, 2019, p. 30).
Essas imagens dialéticas tinham por objetivo o despertar da humanidade em relagdo
as geragOes anteriores, mas também ao passado mais recente. Destarte, um importante debate
surge nas Passagens com essa ideia de imagens dialéticas. Afinal, “Benjamin situou as imagens
dialéticas como imagens de desejo e imagens oniricas no inconsciente coletivo, cujo
‘imaginario, que recebia seu impulso do novo’ deveria remeter ao ‘passado primevo’”
(TIEDEMANN, 2019, p. 29). Ora, se ¢ assim, surge-nos a necessidade de compreender as
nocdes de imagem onirica (7raumbild) — sonho — versus despertar (Erwachen) historico.
Nessa empresa, o argumento do filosofo berlinense € que a saida das vanguardas da
realidade brutal do capitalismo, consistia, ainda que de modo inconsciente, em apostar na
imagem onirica, no sonho (BENJAMIN, 2019). Explicamos: ja que o capitalismo ilude o
mundo com a falsa nogdo de ambientes sempre modernos, com a atualiza¢do de informagdes e
bens materiais a todo instante, vitrines, passagens (a exemplo das de Paris), tudo se torna objeto
de uma irrealidade concretamente existente. De fato, nesses espacos tudo parece um sonho e a
propria realidade se distorce. Assim, a solug@o das vanguardas — especialmente do surrealismo
francés — consiste em recriar imagens, também oniricas, que possam mostrar o mundo de forma
mais agradavel. Segundo Aquino, “Benjamin pensa esses tragos materiais da experiéncia do
século 19 como figuragdes oniricas de um corpo coletivo, comparaveis as dos estimulos
somaticos organicos internos de um individuo que sonha” (AQUINO, 2004, p. 52). Essa ideia
de sonho coletivo, contudo, nos impele para o despertar. Essa acdo se daria através de
linguagem e agir revolucionario dos individuos, ou melhor, da classe social que quer
transformagdo radical do mundo. Por isso mesmo que o que interessa a Walter Benjamin € o
despertar historico, leia-se, a consciéncia dos acontecimentos historicos no momento presente.
Em uma carta enviada ao Theodor Adorno, datada de 31 de maio de 1935, Benjamin
dé a ver a sua solidariedade para com o surrealismo, mas também seus distanciamentos para
com esse movimento. Na oportunidade, diz-nos que “nunca pude ler mais que duas ou trés
paginas na cama sem que meu coragdo comegasse a bater tdo forte que eu precisasse por o livro
de lado. Que adverténcia! Que indicio dos anos e anos que haveriam de escoar-se entre mim e
tal leitura” (BENJAMIN; ADORNO, 2012, p. 155). Aqui, o filésofo berlinense referia a leitura
dos escritos de Louis Aragon, em seu Le paysan de Paris (1926). Para ele, as vanguardas

historicas, leia-se: o surrealismo, sdo dignas de méritos, mas também de criticas severas. De
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fato, ele possui grande interesse por essa forma de expressdo, tanto que escrevera anteriormente
um celebre artigo, intitulado O surrealismo: o ultimo instantdneo da inteligéncia europeia

(1929). Em sua leitura:

0 movimento que brotou na Franga, em 1919, entre alguns intelectuais (citemos de
imediato os mais importantes: André Breton, Louis Aragon, Philipe Soupault, Robert
Desnos, Paul Eluard), pode ter sido um estreito riacho, alimentado pelo timido tédio
da Europa de apos-guerra ¢ pelos ultimos regatos de decadéncia francesa
(BENJAMIN, 1994, p. 21).

Todavia, apesar de seu entusiasmo pelo surrealismo, Benjamin ndo concorda com
seu projeto. Apesar de suscitar a revolugdo, o surrealismo ainda estd preso a conservagdo do
ambiente do sonho, do elemento ludico, das imagens figurativas sobre o mundo etc. Assim, o
surrealismo ainda conserva um fazer artistico que, para Benjamin, precisa ser superado em
virtude da necessidade do despertar histérico, pois “a utilizagdo dos elementos do sonho ao
despertar € o canone da dialética. Tal ultilizagdo € exemplar para o pensador e obrigatdria para
o historiador” (BENJAMIN, 2019, p. 506). Desse modo, a historiografia proposta por Benjamin
tem a perspectiva de tornar os adultos, do inicio do século XX, conscientes sobre as a¢des e
acontecimentos de suas juventudes ali no final do século XIX.

Curiosamente, contudo, e apesar do seu projeto historiografico ser um dos mais
interessantes em relacdo a compreensdo da modernidade e da histéria do passado recente para
o presente, Benjamin dialoga, de modo um tanto pessimista, no seu segundo Fxposé (1939) das
Passagens, com as ideias de Auguste Blanqui®. Ao referir-se a obra Efernité par les Astres

(1872), Benjamin lamenta que:

O que faz a ironia desse esboco, ironia oculta sem duvida ao préprio autor, é que a
acusagdo terrivel que ele pronuncia contra a sociedade toma a forma de uma
submissio sem reserva aos resultados. Esse escrito apresenta a ideia do eterno retorno
das coisas dez anos antes do Zaratustra, de modo apenas um pouco menos patético ¢
com uma extrema forga de alucinacio. Ela ndo tem nada de triunfante, deixando bem
mais um sentimento de opressdo. Blanqui se preocupa em tragar uma imagem do
progresso que — antiguidade imemorial, exibindo-se¢ numa roupagem de ultima
novidade — revela-se como a fantasmagoria da propria histéria (BENJAMIN, 2009,
p. 66, grifo do autor).

Ora, a auséncia de esperanga nesses autores se justificaria pela auséncia de respostas
dos séculos e das gera¢cdes modernas em relagdo aos avangos da técnica e das relagdes sociais
(ou auséncia delas). Aqui, a modernidade se caracterizaria entdo por “fantasmagorias”

(BENJAMIN, 2019, p. 67) concretas. Assim, as agdes ocorridas no passado justificariam as

4 Teodrico ¢ revolucionario republicano socialista francés, expressdo viva da transi¢io da democracia jacobina
radical para o socialismo proletario, associado aos nomes de Marx, Lassalle ¢ Engels.
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apari¢des do sempre igual no presente. E isso repete as mesmas formas de fazer historico do
passado no presente. Trata-se, pois, do eterno retorno do mesmo (como diria Nietzsche) que,
por sua vez, precisa também ser superado por um outro conceito de historia.

Em linhas gerais, importa notar que esse apelo, digamos assim, s6 se torna audivel
por aqueles que desejam parar o continuum da historia. Ele so se torna palpavel por aqueles que
desejam a reconstrugdo da experiéncia transmissivel. Dito de outro modo, portanto, para nos
essa ¢ a tarefa para a classe vingadora que deseja potencializar a promessa messianica no

presente.

2.2 “Um encontro secreto esta marcado entre as geracées”

Em nossa mais tenra idade, isto ¢, quando frequentavamos o nivel escolar mais
fundamental, aprendiamos que a historia consistia num amontoado de acontecimentos e agdes
humanas ao longo dos tempos. Tratava-se, pois, de um tesouro que deveria ser devidamente
transmitido e guardado, a salvo do préprio desgaste do devir, ao longo das mais distintas
geracdes. Num dos seus mais célebres filmes, Glauber Rocha faz um ¢€brio professor expressar
a critica adequada para esse prisma, em plena ditadura militar brasileira. “Em que ano foi
descoberto o Brasil? 1500. A independéncia do Brasil, em que ano foi? 1822. Os escravos, em
que ano foi? 1888. A republica, em que ano foi? 1889. E lampido, em que ano morreu? 1938”
(O DRAGAO, 1969), diz a personagem, desdenhando da historia oficial brasileira e de seu ideal
de formagdo. Essa perspectiva, certamente, se assemelha aquela assumida por Walter Benjamin
em seu ‘testamento’ filosdfico, a saber, as famosas teses Sobre o conceito de historia (1940).

Em verdade, para nds, importa notar que essas “coisas” do passado, diretamente
discutidas nas teses de Benjamin, nos eram transmitidas como verdades absolutas em nossa
educacdo primaria. Crescemos, e somente com o passar dos anos € que come¢amos a nos
questionar sobre essas informag¢des. Afinal, quem nos contaria sobre a histéria apontando as
misérias que surgiram ao longo dos anos? Quem ousaria desapontar uma crianga contando-lhe
sobre guerras e desacordos politicos? Enfim, como explicar aos jovens que aquilo que € narrado
nos livros talvez ndo faca jus aos acontecimentos de seu tempo? Como aponta Gagnebin, a
historia esta aberta, todavia, cumpre observar que ela esta aberta para ambos os lados: tanto
para as forcas progressistas, que desejam a reescrita da histéria, quanto para as forcas
conservadoras, que desejam a manutengdo do status quo (GAGNEBIN, 1994a). Dessa forma,

cabe ressaltar que esse ‘revisionismo’ incipiente traz uma tensdo que lhe ¢ imanente. Porém,
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mais perigoso que as tentativas mutuas de revisdo € a mera aceitacio e contemplacgio das ruinas
e da falsa nogo de progresso entdo vigentes.

Desde uma perspectiva benjaminiana, compreender o fendmeno historico de modo
mais determinado significa “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN, 1994, p. 225). Ora,
isso requer uma atitude inovadora, um esfor¢o que precede os prdprios anseios e crengas
individuais. Todavia, como sabemos, muitos historiadores optam pelo que € mais facil e pelo
que lhes convém escrever. Assim, a histéria contada pelos opressores/vencedores esconde
acontecimentos importantissimos. Datar fatos e coloca-los como uma cadeia de fendmenos que
sucederam uns aos outros ndo € narrar a histéria, mas contar aquilo que melhor adapta-se ao
tempo que esta sendo vivenciado pelos dominantes (BENJAMIN, 2005).

Nessa perspectiva, “o tempo historico ¢ semelhante a um espago vazio, uma linha
infinita que os acontecimentos vém preencher” (GAGNEBIN, 1993, p. 54). Ora, se ¢ assim,
esse tempo historico sé podera ser “preenchido” com aquilo que se sabe sobre a histéria, com
os acontecimentos que podem explica-las de forma coerente ou ndo, afinal, lembramo-nos da
histéria a partir da forma como nos foi narrado sobre ela. Mas, narrar a histdria como se ela
fosse continua ndo nos parece adequado. Cabe, entdo, ao verdadeiro narrador uma releitura da
historia, isto €, um construtivismo. A releitura da histéria pressupde, portanto, que a geragao
atual possa “pegar” o momento presente e saber fazer algo dele. Desse modo, talvez, o
construtivismo historico ndo dara respostas, mas causara algum impacto no comodismo das
geragdes do presente ao mostrar-lhes sua imagem.

“A verdadeira imagem do passado perpassa veloz. O passado so se deixa fixar,
como imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que ¢ reconhecido”
(BENJAMIN, 1994, p. 224). Para o filosofo berlinense, essa imagem criada pelo passado mira
numa conciliag@o, ao ser reconhecida entre aquilo com o que ela se parece e o que realmente é.
O passado so ¢ fixado e pode ser “superado” se se percebe seu rol de semelhangas entre o que
passou e o que agora €. Dessa maneira, a historia do passado busca sua “salva¢do” no presente,
“a propria imagem real do passado € submetida ao processo histérico. Enquanto a histéria ndo
para, ndo se pode dizer a ultima palavra sobre o passado” (LOWY, 2005, p. 64). Asim,
Benjamin da a ver que enquanto ndo houver uma revisao da histéria o passado esse ndo podera
ser somente o que nos contam os vencedores.

Ademais, esse horizonte encontra-se prenhe da perspectiva de que € possivel
conhecer a histéria e formar uma imagem mais determinada sobre ela. Para a Gagnebin, “cada

acontecimento do passado espera pacientemente ser conhecido, sua descoberta ¢ sé uma
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questdo de perseveranca e de habilidade” (GAGNEBIN, 1993, p. 54). Por isso mesmo, ha
imagens que precisam ser (re)vistas, e essas estdo aguardando para serem reconhecidas.

Todavia, também ¢ importante compreender que algumas

Imagens ndo reproduzem ou recuperaram um acontecimento vivido; elas
intervém, antes, como imagens rememoradas de uma experiéncia ndo consciente do
passado, ou s¢ja, daquilo que até entdo ndo tinha sido experimentado sob a forma de
algo vivido, mas apenas como esquecimento ¢, no entanto, justamente por isso,
produz[em] uma transformagdo subversiva no modo de apreender o passado ¢ nio
menos no modo pelo qual o presente visa o passado (COSTA, 2016a, p. 320).

Como visto, cabe ao auténtico historiador materialista encontrar e discorrer sobre a
‘verdadeira’ imagem do passado. Essas imagens exigem do presente uma reconstru¢do, um
novo sentido, uma redencdo daquilo que fora. Mais uma vez, percebe-se a tentativa de redengao
do passado no presente. Essa ideia de redeng@o estd situada no seguinte sentido. Vejamos:

Em primeiro lugar na esfera do individuo: sua felicidade pessoal pressupde a redengio
de seu proprio passado, a realizagdo do que poderia ter sido, mas ndo foi. Segundo a
variante dessa tese, que se encontra em Das passagens — Werk, essa felicidade (Gliick)

pressupde a reparagdo do abandono (Verlassenheir) e da desolagdo (Trostlosigkeif) do
passado (LOWY, 2005, p. 48).

Ora, o passado da histéria encontra sua reden¢do no mesmo tempo em que oS
individuos encontram uma realizag@o e satisfagdo pessoal em relagdo ao que ja passou e se
apresenta em alguma medida no presente. Certamente, a ideia de redencdo € estritamente ligada
a teologia. Assim, Benjamin dira que “o fantoche chamado ‘materialismo histérico’ ganhara
sempre. Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que tome a seu servigo a teologia. Hoje, ela
¢ reconhecidamente pequena e feia e ndo ousa mostrar-se” (BENJAMIN, 1994, p. 222). Por
certo, a teologia tenta justificar os acontecimentos que fizeram a modernidade tornar-se o que
foi. No entanto, ela ndo se mostra perante as massas, ela esconde-se envergonhada pelo que
causou ou incentivou. Como uma velha bruxa enrugada, que ndo ousa mostrar-se sob a luz do
dia.

Nesse escopo, podemos pensar que, quando a humanidade se redimir e se permitir
compreender o seu presente a luz do passado, s6 ai o “ando corcunda” (BENJAMIN, 1994, p.
222), que ¢ a teologia, podera ser reconhecido pelo que tem de mais profundo. Para alcangar
alguma interpretacdo coerente sobre a relacdo da teologia com o materialismo € necessario lutar
contra a ideia de uma historia que sempre € produzida segundo a visdo dos opressores, afinal,
muitos deles s@o os proprios fascistas que chegaram e chegam ao poder. Assim, € mister notar

que:
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a falta de autorreflexio conduz de fato ao positivismo da interpretagdo, latente na
pesquisa histdrica burguesa: a certeza de que seu interesse ¢ unicamente “cientifico”
leva o historiador a negligenciar o peso de seu proprio presente na andlise. O
historiador burgués nio questiona nem sua posi¢do, nem a maneira pela qual a histéria
nos foi contada ¢ transmitida, ¢ ainda menos, a maneira pela qual ela se realizou
(GAGNEBIN, 1993, p. 56).

Esse historiador € aquele que aparece na sétima tese de Walter Benjamin, em 1940.
Trata-se, de um historiador que se solidariza com o vencedor. Sua natureza de investiga¢do
parte do que lhe € contado por aqueles que fazem do capitalismo um aliado. Ao contrario,
contudo, Benjamin adverte-nos que “os que num momento dado dominam sdo os herdeiros de
todos os que venceram antes. A empatia com o vencedor beneficia sempre, portanto, esses
dominadores. (...) os dominadores de hoje espezinham os corpos dos que estdo prostrados no
chdo” (BENJAMIN, 1994, p. 224).

No contexto do nosso pais, como lembra Lowy, “durante séculos, a histéria ‘oficial’
da descoberta, da conquista e da evangelizagdo ndo s6 foi hegemodnica, como também
praticamente a Unica a ocupar o cendrio politico e cultural” (LOWY, 2005, p. 80). Essa relagio
entre materialismo historico e teologia € fundamental para compreensdo da ideia utopica de
progresso. Utopica porque o progresso que trata a historia oficial ndo € nada mais que um
amontoado de fragmentos e datas de acontecimentos que justificam as atrocidades e barbaries
do passado recente. No sentido inverso, portanto, o pensamento benjaminiano questiona as duas

formas de historia para a nog¢do de politica do presente. Leia-se entdo:

a confortavel doutrina “progressista”, para a qual o progresso histdrico, a evolugio
das sociedades no sentido de mais democracia, liberdade ¢ paz, ¢ a norma, ¢ aquela
que cle afirma ser seu descjo, situada do ponto de vista da tradigdo dos oprimidos,
para qual a norma, a regra da histéria €, ao contrario, a opressdo, a barbarie, a violéncia
dos vencedores (LOWY, 2005, p. 83).

Conforme podemos observar, a primeira ideia de progresso remonta ao quadro de
uma historia que seguiu seu curso como “deveria ter sido”, buscando harmonia e progresso para
todos os individuos, em que os fins justificam os meios, e afirmam ser o fascismo apenas um
acontecimento a parte. Por sua vez, a segunda ideia visa apresentar a doutrina progressista
através da violéncia causada pelos opressores. Assim, o progresso se daria através da luta de
classes e da barbarie, justificando o fato de ndo haver um documento e/ou monumento cultural
que ndo seja, em simultdneo, um documento/monumento da barbarie (BENJAMIN, 2005).

Destarte, quando Benjamin refere-se ao “Angelus Novus” (1920), famoso quadro
de Paul Klee, ele tece uma interpretagdo que “anuncia” uma das maiores catastrofes da historia

cultural e humana. Trata-se, pois, de um desconfortavel prentuncio das tragédias de Hiroshima
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e Auschwitz, “que vieram coroar o amontoado que ‘cresce até o céu’” (LOWY, 2005, p. 87).
Assim, o que Benjamin apresenta como uma opinido sobre o quadro de Paul Klee tem menos a
dizer sobre o quadro e muito mais sobre a propria historia — que nos mostra a sua verdadeira
imagem, a da barbarie que da impulso ao “progresso”.

O anjo da historia, de Benjamin, estd assustado, petrificado, ao perceber o
amontoado que vem do passado e cresce sob seus pés. Por isso, “seus olhos estdo escancarados,
sua boca dilatada, suas asas abertas (...) [e] onde n6s vemos uma cadeia de acontecimentos, ele
v€ uma catastrofe Uinica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos
pés” (BENJAMIN, 1994, p. 226). Embora perceba o carater perigoso ¢ abominavel que vem
do passado, esse anjo da historia ndo pode voltar para ajudar, pois a furia do progresso € mais
forte que suas asas. Ele bem que “gostaria de parar, cuidar das feridas das vitimas esmagadas
sob os escombros amontoados, mas a tempestade o leva inexoravelmente a repeti¢do do
passado: novas catastrofes, novas hecatombes, cada vez mais amplas e destruidoras” (LOWY,
2005, p. 90).

Nesse horizonte, Benjamin apresenta a nova forma de individuos que agora se
apresentam a modernidade. Eles s@o sujeitos que outrora possuiam imagens proprias, coerentes
a suas realidades, mas esta agora “vacila e se desfaz” (GAGNEBIN, 1994b, p. 39). Esse novo
individuo também foi absorvido pelo pretenso progresso que esta “(...) transformando os seres
vivos em cadaveres ou em esqueletos, as coisas em escombros e os edificios em ruinas”
(GAGNEBIN, 1994b, p. 39). Por essa motivagdo, um novo conceito de experiéncia e de
historia, sobre passado e presente, deve apontar os cacos capazes de transformar esses
individuos. E neste sentido que a tese XVII, do testamento filosofico de Benjamin, ir4 apontar
que:

o materialista histérico s6 se aproxima de um objeto histérico quando o confronta
enquanto monada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de uma imobilizagio

messianica dos acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma oportunidade
revoluciondria de lutar por um passado oprimido (BENJAMIN, 1994, p. 231).

Diante dessa substancia simples, o materialista histdrico deve algar seu voo e buscar
a linguagem universal que podera narrar a verdadeira historia da humanidade, deve fitar a agdo
revolucionaria. “O que desejam o historiador ‘materialista’, o critico e tradutor auténticos, ¢
sempre, em Benjamin, a salvacdo, isto €, mais que a conservagdo piedosa do passado e das
obras, mais que sua preservacdo, para sempre, nos arquivos e nas bibliotecas da memoria”

(GAGNEBIN, 1994b, p. 112, grifo do autor), o que se deve ter em mente ¢ a redencgdo
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transformadora. Ora, salvar o passado de si mesmo, no presente, exige do historiador perceber
entdo a propria
imobilizagdo temporal que se contrapde a repeticdo monodtona de um
presente concebido como mera transicio de um antes para um depois. Para essa
compreensdo revoluciondria do tempo histdrico, o presente ndo ¢ sé6 um
ponto  transitério num continuum linear, mas, por seu carater disruptivo, uma
interrupgio desse continuum ¢ uma imobilizagdo tensa ¢ intensa do tempo, o que

sugere a mesma estrutura temporal dos eventos da memoéria involuntiria na
Recherche [de Proust] (COSTA, 2016b, p. 315, grifo do autor).

Como vimos, para Benjamin, essa ruptura deve partir de explosdo da consciéncia
dos revolucionarios em agdo. Nessa explosdo contrapdem-se os dois aspectos de
historia/progresso apresentados pelo filosofo berlinense em suas reflexdes. Por certo, uma boa
traducdo disso foram as manifestagdes “contra as comemoragdes oficiais (governamentais) do
500° aniversario da ‘descoberta’ do Brasil pelos navegadores portugueses em 1500, [quando]
um grupo de indios atirou flechas contra o reldgio (...) que marcava os dias e as horas do
centenario” (LOWY, 2005, p. 127). Essa “revolta” pode ser compreendida como a percepgio
real da imagem sobre a historia do passado recente. Trata-se, pois, de uma tentativa, ainda que
bastante fragil, de parar o tempo oficial, isto ¢, de parar o continuum histérico (BENJAMIN,
2005).

Finalmente, importa destacar que embora existam pequenos lampejos sobre um
novo conceito de histdria, isto €, sobre uma nova possibilidade para a experiéncia (Erfahrung),
ainda n3o fora possivel dominar plenamente essa forma de narragdo que Benjamin tanto
propunha. Como bem lembrou Gagnebin (1994b), a rela¢do entre histéria e narragdo, isto &,
entre experiéncia e transmissdo, segue sendo o grande ‘buraco negro’ da reflexdo de Walter
Benjamin. Se nos apoderarmos dessa metafora, podemos pensar que, ainda que ja se encontre
em nosso horizonte, uma nova ordem do tempo ainda nos parece distante, tanto quanto a
fotografia de um buraco negro. Como sabemos, foi sé recentemente que nos foi possivel
fotografar um buraco negro. O dominio desse fendmeno quase metafisico, contudo, ainda néo
fora possivel para a humanidade. Todavia, ¢ evidente, isso ndo significa dizer que seja
impossivel chegarmos a esse momento. Dessa forma, vale ressaltar que, embora nossa “fragil
forca messianica” (BENJAMIN, 1994, p. 223) ainda ndo tenha cumprido com seu papel de
encontrar ou transformar uma nova forma de narrativa histérica, ndo significa que os nossos

esfor¢os para esse fim estejam sendo em vao.
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CONCLUSAO

O limiar de compreensdo e constru¢do deste exercicio filosofico acerca do
pensamento de Benjamin propiciou uma continuidade acerca dos problemas levantados pelo
filosofo judeu-alemao ante os problemas do seu tempo (e do nosso). Compreender de que forma
as experiéncias do passado estdo ligadas aos acontecimentos do presente € uma tarefa
indispensavel aos sujeitos contemporaneos, dessa forma de sociedade que agora se apresenta.

A modernidade, periodo muito explorado em escritos benjaminianos, apresentava
muitas questdes problematicas em seu surgimento e desenvolvimento. O mundo havia se
transformado e os individuos n3o estavam preparados suficientemente para o tamanho e
consequéncias desse avango. O progresso trouxe consigo uma ideia de que tudo justificava-se
em seu nome. O avango das tecnologias encontrava seu uso, mais perfeito, na guerra. Essa, por
sua vez, causava um amontoado de corpos frios e a destrui¢@o das sociedades e da mentalidade
dos individuos sobreviventes a ela. O capitalismo crescia, e junto com ele a burguesia definia-
se como a classe “digna” de honrarias e méritos. Que sociedade € essa? O que ela tem a ensinar?

E possivel considerarmos que em nenhum lugar foi possivel ver uma sociedade que
crescia sem ter sido afetada pela ambigdo da ldgica irracional capitalista e uma falsa nogdo de
progresso, justificando os destrogos que se acumularam no passado e agora no presente. De
fato, “nada foi mais corruptor para a classe operaria alema que a opinido de que ela nadava com
a corrente” (BENJAMIN, 1994, p. 227), acreditar que todos faziam parte de um projeto de
crescimento politico-social destruiu a sociedade alema. Mas, ndo s6 a Alemanha sofreu as
consequéncias dessa crenga, outros paises foram afetados por ela, outras geragdes sofreram as
consequéncias desse projeto de progresso supostamente continuo.

Os individuos almejam agora ndo a rememoracdo e sim a libertagdo deste passado
sombrio que lhes havia antecipado. “O desejo de libertar-se do passado, justifica-se”, diz
Adorno, porque “ndo ¢ possivel viver a sua sombra e o terror ndo tem fim quando culpa e
violéncia precisam ser pagas com culpa e violéncia; e ndo se justifica porque o passado de que
se quer escapar ainda permanece muito vivo” (ADORNO, 2008, p. 02). Nesse espeque,
Benjamin buscou solucionar essa lacuna historica ocasionada com a queda das narrativas.
Investigar o comodismo das geragdes, pos-guerra, e buscar uma resposta aos problemas que
envolvem o passado mais recente para compreensdao do nosso proprio tempo ¢ uma tarefa
essencial ao historiador. O filosofo berlinense travou uma luta para fazer surgir a figura de um
novo e auténtico narrador que fosse capaz de transformar a pobreza de experiéncia em uma

barbarie positiva. Essa tentativa, contudo, ficou em aberto.
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A maior lacuna do pensamento benjaminiano, certamente, € “sua teoria da historia,
mais especificamente da escritura da histéria e de sua ligagdo com uma pratica transformadora,
ao mesmo tempo redentora e revolucionaria” (GAGNEBIN, 1994a, p. 01). Benjamin ndo
solucionou esse problema e nem ao menos concretizou seu pensamento sobre ele. Dai a ideia
de que seu “fracasso exemplar” (GAGNEBIN, 1993, p. 08, grifo da autora) justifica-se ndo
pelo fato de que ele malogrou por ndo ter concluido seus mais ambiciosos projetos sobre a
historia. Ao contrario, seu fracasso € exemplar por ele ter se tornado uma referéncia no que diz
respeito & compreensdo do presente. Afinal, seu esforco de fazer com que os vencidos da
histéria ndo fossem esquecidos e nem silenciados tem suscitado muitos debates ainda em nossos
dias. Em sintese, portanto, podemos sublinhar que ndo € por que a demanda de Benjamin, para
construir um novo conceito de experiéncia e de historia fracassou que sua inten¢do ndo era
verdadeira.

Em tempo, cabe ressaltar que, em ultima instancia, a presente pesquisa empreende
uma analise filoséfica acerca do nosso proprio tempo. O mote de nossa reflexdo, portanto, ndo
poderia se esquivar da constatacio de que em nosso pais hd um eximio projeto anti-
comunicativo em curso. De fato, trata-se da ascensdo ao poder do neofascismo sem mascara.
Por essa razdo, ¢ preciso compreender os mecanismos usados pela nova extrema-direita, desde
sua primeira forma de organizagio no Brasil, e fora dele, para colocarmos em evidéncia suas
formas de dominagdo e incoeréncia. Isso se justifica pelo fato que um pais que elege
“democraticamente” um projeto politico claramente incompetente e discriminatorio se
aproxima arriscadamente do ambiente que gerou o III Reich alemao. E chegada a hora de tocar

o alarme de incéndio, por isso mesmo, esse esforco pretende ser mais um dentre esses alertas.
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