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RESUMO

Este estudo investiga a importancia da arte e da tragédia no sistema filoséfico de
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, destacando sua relevancia para o desenvolvimento
do "Espirito Absoluto". A arte, analisada como manifestagéo sensivel do Absoluto, &
apresentada como uma etapa essencial do desenvolvimento progressivo da
autoconsciéncia do Espirito humano, articulando-se nas formas simbdlica, classica e
romantica. Cada uma dessas formas reflete momentos histéricos e culturais
especificos, concretizando-se em artes particulares que lhe sdo mais caras, a saber,
arquitetura, escultura, pintura, musica e poesia. A tragédia, por sua vez, €
examinada como uma manifestacao artistica que expressa as contradicoes éticas e
existenciais, diferenciando-se em sua abordagem na antiguidade e na modernidade.
Por fim, destacamos ainda a recepcao contemporanea da tragédia, com destaque
para Judith Butler, que reinterpreta a obra Antigona de Séfocles a partir de questdes
de género e poder. Assim, concluimos que a filosofia hegeliana oferece uma
compreensao dialética da arte e da tragédia, enquanto as releituras contemporaneas
ampliam suas aplicacdes para os desafios éticos e sociais hodiernas.

Palavras-chave: Arte; Tragédia; Espirito Absoluto; Estética; Poder.



ABSTRACT

This study investigates the importance of art and tragedy in Georg Wilhelm Friedrich
Hegel's philosophical system, highlighting their relevance for the development of the
"Absolute Spirit". Art, analyzed as a sensitive manifestation of the Absolute, is
presented as an essential stage in the progressive development of the self-
awareness of the human Spirit, articulating itself in symbolic, classical and romantic
forms. Each of these forms reflects specific historical and cultural moments, taking
shape in particular arts that are most dear to it, namely architecture, sculpture,
painting, music and poetry. Tragedy, in turn, is examined as an artistic manifestation
that expresses ethical and existential contradictions, differing in its approach in
antiquity and modernity. Finally, we also highlight the contemporary reception of the
tragedy, with emphasis on Judith Butler, who reinterprets Sophocles' work Antigone
based on issues of gender and power. Thus, we conclude that Hegelian philosophy
offers a dialectical understanding of art and tragedy, while contemporary
reinterpretations expand its applications to today's ethical and social challenges.

Keywords: Art; Tragedy; Absolute Spirit; Aesthetics; Power.
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1 INTRODUGAO

Nao constitui novidade que Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)
foi um dos mais proeminentes fildsofos da modernidade, ndo apenas pelo alcance
de seu conhecimento tedrico em diversos campos da ciéncia, mas, também, por sua
analise profunda e sistematica no campo da arte. Para Hegel, a arte desempenha
um papel essencial na vida humana e no seu sistema filoséfico, sendo uma das
manifestacdes do espirito humano em sua busca pelo "Saber Absoluto". Antes da
religido e da filosofia, a arte surge como meio de compreender e expressar a
realidade ética e histdérica, embora sua capacidade de explica-la seja
conceitualmente limitada. Ainda assim, nas trilhas do pensamento hegeliano, a arte
se mantém como uma poderosa forma de conhecer o Espirito de um povo nas mais
variadas épocas.

Com efeito, nesse contexto da analise hegeliana da arte, a tragédia ocupa
uma posicdo privilegiada. Esta forma de expressdo artistica, especialmente a
tragédia grega, € vista por Hegel como uma das manifestacées mais elevadas do
espirito humano. Ela reflete a luta dialética entre o individual e o universal, entre a
liberdade e a necessidade, apresentando personagens cujas agdes revelam tensdes
fundamentais entre as forgas humanas e as leis universais. A tragédia vai ser
classificada como a forma de unificacao entre a poesia lirica e a poesia épica, logo a
objetividade, que é elemento marcante da epopeia, e a subjetividade lirica “que
supera completamente os fatos objetivos” (Gongalves, 2001, p. 262). Para Hegel, a
tragédia grega sintetiza um momento de reconciliagdo entre essas polaridades,
representando um avanco significativo na cultura e sociedade da antiguidade.

No que tange a tragédia, é licito dizer que essa €, nas préprias palavras
de Hegel, “a Forma fundamental, por meio da qual se determina toda a sua
organizacao e estrutura” (Hegel, 2004, p. 247), ou seja, ela tem uma dinamica que
“tem de ser procurada na proeminéncia do lado substancial, tanto dos fins e de seu
conteldo quanto dos individuos e sua luta e destino” (Hegel, 2004, p. 247). Em
outros termos, a tragédia revela no seu horizonte 0 mais intimo dos pensamentos e
acoes humanas desde a sua formatagédo na antiguidade.

Por outro lado, a tragédia moderna reflete as transformacdes histéricas e
dialéticas do espirito, perdendo a capacidade de representar a unidade entre
individuo e universalidade. Na modernidade, portanto, a tragédia passa a focar nas
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contradigdes psicoldgicas e sociais dos individuos, muitas vezes em oposicao a
sociedade, o que a distancia do ideal ético-religioso da tragédia classica.

Destarte, este trabalho busca explorar essa transicdo e as nuances da
tragédia enquanto forma de arte no pensamento hegeliano. Para tanto, o método de
pesquisa adotado é a prépria dialética, na devida conotacao instituida por Hegel
(2003). Ademais, lancamos mao de um procedimento metodoldgico qualitativo,
baseado na coleta de referéncias que abordam o tema com o maximo de
profundidade possivel. O objetivo ndo € enumerar ou medir eventos relacionados ao
conteudo, mas, sim, obter conhecimentos descritivos que expressem os sentidos
dos fenbmenos. Por uma analise dialética detalhada das obras de Hegel, com
énfase nos tomos dos Cursos de Estética, na Enciclopédia das Ciéncias Filosdficas
em Compéndio, na Fenomenologia do Espirito e no livro O Clamor De Antigona de
Judith Butler, buscamos compreender como a tragédia antiga e a moderna se
relacionam e como, para Hegel, ambas sdo expressdes da evolucao histérica do
espirito em busca do Absoluto.

Para fins propedéuticos, visando demonstrar como essas afirmagodes
podem se mostrar plausiveis, o presente trabalho esta estruturado em dois capitulos
fundamentais intitulados, respectivamente, i) A arte como manifestagcdo do Espirito
Absoluto e ii) A Tragédia No Horizonte Hegeliano e Sua Contemporaneidade.

Em linhas gerais, nosso primeiro capitulo, A Arte Como Manifestacdao Do
Espirito Absoluto, discute a concepcao hegeliana da arte como a forma inicial de
compreensao sensivel do Absoluto, na qual o espirito se manifesta por meio de
formas materiais. Essa etapa, embora preliminar, prepara o caminho para
realizacdes mais elevadas alcancadas na religido e na filosofia. A arte € apresentada
assim como indispensavel ao desenvolvimento da autoconsciéncia humana,
possibilitando ao espirito vivenciar sua propria verdade em um nivel sensivel. Esse
panorama, delineado pela filosofia de Hegel, oferece uma base abrangente para
entender a arte ndo apenas como expressao cultural, mas como um elemento
essencial do progresso humano.

De modo mais especifico, na primeira se¢cdo do primeiro capitulo,
intitulada O Lugar da Arte no Sistema Hegeliano, exploramos a posicdo da arte no
contexto mais amplo do idealismo alemao, destacando sua relacdo com a dialética e
o Espirito. A arte é apresentada como uma etapa essencial no processo de

desenvolvimento da autoconsciéncia humana, permitindo que o espirito vivencie sua
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verdade em um nivel sensivel. No entanto, essa fase nédo € definitiva; embora
dotada de profundidade, a arte é superada pela religido, que traz a interioridade
simbdlica, e pela filosofia, que alcanga a totalidade conceitual do absoluto. Mesmo
assim, a arte permanece como um registro das transformagdes do Espirito ao longo
da histéria, capturando de maneira Unica aspectos do Absoluto.

Ademais, na segunda secao do primeiro capitulo, assinada como Formas
Artisticas e Artes Particulares, abordamos em detalhes a triparticdo hegeliana das
formas de arte, destacando como cada uma se relaciona com as diferentes épocas
histéricas e culturais que as produziram. A arte simbdlica, caracteristica das
civilizagbes orientais, € contrastada com a arte classica, associada a Grécia Antiga.
Por fim, a arte romantica, surgida no contexto do cristianismo medieval e moderno,
reflete a subjetividade e a complexidade do espirito humano. Além disso, a secao
analisa a categorizacao das artes particulares, como arquitetura, escultura, pintura,
musica e poesia, explicando o papel distinto de cada uma destas dentro do sistema
hegeliano.

Grosso modo, o segundo capitulo, A Tragédia No Horizonte Hegeliano e
Sua Contemporaneidade, examina a abordagem hegeliana da tragédia, destacando
a tensao entre o individuo e as forgas universais, como as leis éticas, sociais e
divinas. Para Hegel, a tragédia grega classica exemplifica um conflito dialético entre
as leis humanas e divinas, buscando a reconciliacdo do individuo com a totalidade
ética do universo. Com a modernidade, a tragédia muda, passando de um conflito
entre forcas universais para um foco nas questdes internas do sujeito, revelando
dilemas psicolégicos e a alienagdo da modernidade. O her6i moderno, como
Hamlet', substitui a certeza ética por introspeccdo e ddvida. Em tempo, o capitulo
também aborda a recepcao contemporanea da tragédia hegeliana, com énfase nas
reflexdes de Judith Butler, especialmente em O Clamor de Antigona®, que revisita a
tragédia por meio das questdoes de género e poder.

Por isso mesmo, na primeira se¢do do segundo capitulo, nomeada como
A Tragédia Antiga e Moderna no Horizonte Hegeliano, abordaremos como a tragédia
grega classica, para Hegel, exemplifica um momento em que os conflitos entre as
leis humanas e divinas sao apresentados de maneira dialética, simbolizando uma

' SHAKESPEARE, W. Hamlet. Traducao Nelson Jahr Garcia. 1. ed. Sdo Paulo: Moderna, 1997
2 BUTLER, Judith. O clamor de Antigona: parentesco entre a vida e a morte. Tradugdo André
Cechinel. Florianopolis: Editora da UFSC, 2014.
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tentativa de reconciliacdo entre o individuo e a totalidade ética do universo. Com o
advento da modernidade, Hegel identifica uma transformacéao crucial na forma como
a tragédia expressa os dilemas humanos. A tragédia moderna se volta para o interior
do sujeito, revelando dilemas psicolégicos e a alienagdo caracteristica do mundo
moderno.

Em tempo, na segunda secao do segundo capitulo, nomeada como A
Recepcado Contemporéanea da Tragédia Hegeliana, demonstraremos como o espirito
do texto hegeliano avanca para explorar a tragédia no horizonte do pensamento
contemporaneo, com especial énfase na interpretacdo de Judith Butler. De fato, a
reflexao de Butler oferece uma releitura da tragédia a partir de questdes de género e
poder, tomando a obra Antigona como ponto de partida, em um dialogo critico com
Hegel. Para ela, a personagem de Séfocles® ultrapassa a oposicao tradicional entre
leis divinas e humanas, desafiando as categorias normativas que estruturam o
parentesco, a cidadania e o Estado. Nesse sentido, Antigona emerge como uma
figura que questiona as normas hegemoénicas e até mesmo expde as limitagdes do
pensamento hegeliano ao abordar questées de género e exclusao.

Por fim, cumpre destacar que a presente pesquisa se justifica pela
relevancia contemporanea das reflexdes hegelianas sobre a tragédia. Em uma
época em que os conflitos entre o individuo e a sociedade permanecem acirrados,
revisitar as analises de Hegel pode oferecer insights valiosos sobre a condicao
humana e os dilemas da modernidade. Além disso, é fértil abordar a tragédia tanto
em sua forma classica quanto moderna, e sua dimensao normativa que € tao cara a
autores e autoras, como € o caso da Judith Butler que reinterpreta a tragédia a partir
de questbes de género e poder, utilizando a obra Antigona como ponto de partida.
Pois, a personagem desafia as categorias normativas que estruturam o parentesco,
a cidadania e o Estado. Este estudo contribui para o debate sobre a relevancia e a

atualizacao do fendmeno tragico em nosso tempo.

® SOFOCLES. A trilogia tebana. Tradugdo Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro: Zahar, 1990.
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2 A ARTE COMO MANIFESTAGCAO DO ESPIRITO ABSOLUTO

Hegel é extremamente reconhecido por seu sistema filoséfico abrangente,
que busca compreender a totalidade da realidade histérica por meio de uma légica
dialética. Nesse contexto, a arte ocupa um lugar fundamental, ndo apenas como
manifestagdo estética propriamente dita, mas como um momento de
desenvolvimento do "Espirito Absoluto”. Ao lado da religido e da filosofia, a arte
desempenha um papel essencial na progressiva autoconsciéncia do espirito humano
no tempo. Presentemente, portanto, é mister situar as discussdes que se desdobram
nas reflexdes sobre o lugar da arte no sistema hegeliano e suas formas especificas,
explorando os fundamentos histéricos e conceituais que moldam essas
interpolagoes.

De fato, Hegel concebeu a arte como a primeira forma de compreensao
sensivel do absoluto, um estagio em que o espirito se expressa por meio de formas
materiais, mas que também antecipa as realizagdes mais elevadas da religiao e da
filosofia. Para ele, a histéria da arte reflete o progresso do espirito em direcao a
reconciliagdo entre o sensivel e o ideal. Assim, o pensamento estético hegeliano
articula-se em torno de trés formas principais: simbdlica, classica e romantica, cada
uma correspondendo a momentos especificos da evolucao da relagdo entre forma e
conteudo espiritual. Essas formas, por sua vez, sdao concretizadas em artes
particulares, como arquitetura, escultura, pintura, masica e poesia, que traduzem as
ideias do espirito em diferentes linguagens sensiveis.

Na secado inicial, intitulada O Lugar da Arte no Sistema Hegeliano,
explora-se a posicao da arte no contexto maior do idealismo alemao, enfatizando
sua relacdo com a dialética e o espirito. A arte é apresentada como uma etapa
necessaria no desenvolvimento da autoconsciéncia humana, permitindo que o
espirito experimente sua propria verdade em um nivel sensivel. Essa fase, no
entanto, ndo é final; a arte, apesar de sua profundidade, é superada pela religido,
que introduz a interioridade simbdlica, e pela filosofia, que atinge a totalidade
conceitual do absoluto. Ainda assim, a arte permanece como um testemunho das
transformacdes do espirito ao longo da histéria, capturando vislumbres do absoluto
de maneira Unica.

A segunda secgdo, Formas Artisticas e Artes Particulares, detalha a

triparticdo hegeliana das formas de arte, evidenciando como cada uma se relaciona



14

com as épocas historicas e as culturas que a produziram. A arte simbdlica, tipica das
civilizacdes orientais, luta para articular de maneira adequada o conteudo espiritual
em formas sensiveis, enquanto a arte classica, associada a Grécia Antiga,
representa o auge da harmonia entre forma e conteudo. Por fim, a arte roméantica,
emergente no cristianismo medieval e moderno, reflete a subjetividade e a
abundancia do espirito humano, marcando uma ruptura com a materialidade
classica e direcionando-se para a interioridade.

Além disso, a sec¢ao aborda a categorizagdo das artes particulares, como
arquitetura, escultura, pintura, musica e poesia, cada uma ocupando um espaco
distinto no sistema hegeliano. A arquitetura, por exemplo, prepara o terreno para as
manifestagdes espirituais, enquanto a escultura concretiza o ideal estético. A musica
e a poesia, especialmente no contexto da arte romantica, transcendem os limites do
sensivel para expressar a interioridade e a subjetividade do espirito de maneira mais
direta.

Este panorama inicial destaca como a filosofia de Hegel fornece uma
estrutura abrangente para entendermos a arte nao apenas como producgao cultural,
mas como parte integrante do desenvolvimento humano. Ao situar a arte no sistema
hegeliano e explorar suas formas e manifestagbes especificas, estas abrem um
didlogo sobre a relacao entre ética, estética e historia, evidenciando o papel central
da arte na busca pela verdade absoluta. Nos momentos que se seguem,
aprofundaremos esses conceitos, ilustrando como Hegel integra a arte em sua visao

abrangente da realidade e do espirito humano.

2.1 O Lugar da Arte no Sistema Hegeliano

Nascido em Stuttgart, na Alemanha, G. W. F. Hegel foi um filésofo de
grande relevancia para o pensamento ocidental. O filésofo alemao é considerado um
dos grandes expoentes do Idealismo Alemao, ao lado de autores como Immanuel
Kant (1724-1804), Johann Gottlieb Fichte (1762-1814) e Friedrich Wilhelm Joseph
Schelling (1775-1854). Esses pensadores foram responsaveis por uma parcela
significativa das ideias mais influentes da filosofia “classica” alema, em um
movimento que tinha como cerne a concepgao de que a realidade é fundamentada
em processos mentais ou espirituais, ao invés de processos materiais.

Hegel, influenciado em parte pelos outros expoentes do Idealismo Alemao
e pelas ideias da Revolucao Francesa, acreditava que o mundo era estruturado pela
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razao e o desenvolvimento do espirito humano ocorria em um processo dialético, em
gue ideias opostas se confrontavam e se reconciliavam, produzindo uma sintese
nova e mais avangada. Esse carater de progressao é evidente em todo o acervo de
obras hegelianas. No prefacio da Fenomenologia do Espirito, por exemplo, Hegel
escreve: “0 botdo desaparece no desabrochar da flor, e poderia dizer-se que a flor o
refuta; do mesmo modo que o fruto faz a flor parecer um falso ser-ai da planta,
pondo-se como sua verdade em lugar da flor” (Hegel, 2003, p. 26). Nesse sentido, o
proprio trabalho hegeliano pode ser visto como uma sintese das ideias do Idealismo
Alemao e dos ideais de liberdade, igualdade e fraternidade da Revolucao Francesa.
De fato, Hegel buscava uma sistematizacao da realidade em que vivia, e suas obras
sao o espelho disso, como a prépria Fenomenologia do Espirito e a Enciclopédia
das Ciéncias Filosdficas em Compéndio. A dialética é o motor que faz as
engrenagens do sistema hegeliano explicarem areas como filosofia politica, teologia,
histéria e arte. E a razdo levada aos seus limites, na tentativa de explicar toda a
realidade.

O sistema hegeliano, conforme exposto na Enciclopédia das Ciéncias
Filosoficas em Compéndio, € uma estrutura que se desenvolve de forma dialética,
articulando-se nos momentos da Légica, da Natureza e do Espirito. Na primeira
parte, a LoOgica trata dos conceitos fundamentais e das estruturas puras do
pensamento, constituindo uma analise dos principios universais e imprescindiveis do
ser. A Ldogica se desdobra e se dirige a Natureza. A segunda parte, a Natureza, é o
estagio em que o0s conceitos assumem uma aparéncia externa e objetiva,
manifestando-se no mundo material. Contudo, 0s conceitos ai presentes ainda
possuem uma configuragdo limitada e ndo plenamente realizada. E somente na
terceira parte, o Espirito, que ocorre a reconciliacdo entre as partes, alcangcando-se,
através de sua prépria dialética, a liberdade. O Espirito passa entao pelos estagios
da subjetividade, da objetividade e da moralidade, até chegar ao Estado e a histéria.
A arte da qual iremos tratar profundamente nesse primeiro momento, é fruto
justamente desses estagios do Espirito (Hegel, 1995).

Os Cursos de Estética de Hegel, publicados apenas apds sua morte
(1831) e baseados nas suas aulas, constituem uma obra extensa em quatro
volumes, onde o filosofo explora o papel da arte na expressao do espirito absoluto.
Logo no primeiro tomo, Hegel aborda a estética como uma filosofia da arte, tratando
da ideia de beleza e dos limites do ideal estético, enquanto conecta a arte as demais



16

formas de saber humano. Ja no segundo tomo, ele se aprofunda nas formas de arte
simbdlica, classica e romantica, mostrando como cada uma delas reflete periodos
histéricos e culturais distintos que, por sua vez, revelam as transformagdes do
espirito. Por fim, o terceiro e o quarto volumes dedicam-se as diversas artes —
arquitetura, escultura, pintura, masica e poesia — analisando como cada uma, a sua
maneira, busca realizar o ideal estético e aproximar-se da realizacdo espiritual
(Hegel, 2000; 2002; 2004; 2015).

A arte, no sistema filoséfico do filosofo de Frankfurt de Georg Wilhelm
Friedrich Hegel, ocupa uma posicdo de grande privilegio como uma das formas
fundamentais de manifestacdo do "Espirito Absoluto". Para Hegel, a histéria do
espirito humano se desenvolve em trés grandes formas de expressédo: a arte, a
religido e a filosofia. Cada uma dessas formas representa um estagio no processo
dialético da autoconsciéncia humana em direcao ao saber absoluto. A arte, embora
limitada em comparacao a filosofia, tem um papel essencial, pois é através dela que
o0 espirito se torna sensivel e acessivel a experiéncia imediata.

Araujo (2006. p. 34) afirma que “Arte e religido sdo os saberes que
antecedem a Filosofia. A arte, saber exterior e sensivel é suprassumida pela religiao,
saber representativo e interior.” De fato, é necessario tomarmos como ponto de
partida que a manifestacdo artistica e a manifestacdo religiosa sdao saberes que
precedem aquilo que Hegel entendia como ciéncia, isto €, a prépria filosofia. Assim,
a arte, como um saber exterior e sensivel, &€ superada pela religido, posto que essa
ultima representa um saber interior e simbdlico. “O que distingue arte, religido e
filosofia € a forma com que estes saberes se apresentam ao absoluto e ndo o
conteudo dos mesmos (Araujo, 2006. p. 34). Contudo, da unido dessas duas
dimensdes — a objetividade da arte e a subjetividade da religido — resultara o
pensamento consciente de si mesmo, que € a filosofia. Nessa conjuntura, portanto, o
que distingue arte, religido e filosofia € a maneira como esses saberes se relacionam
com o absoluto, e ndo o seu conteudo propriamente dito.

Por isso mesmo, a arte, de acordo com Hegel, € o0 meio pelo qual o
espirito humano expressa suas ideias, emocdes e percepcdes por meio de formas
sensiveis. Possibilitando a expressdo do absoluto em formas que podem ser
compreendidas através dos sentidos, o que torna a arte mais proxima da experiéncia

cotidiana em comparacao com a filosofia. No entanto, a arte ndo pode capturar o



17

absoluto de maneira conceitual, como a filosofia o faz. Sob o prisma hegeliano, pois,
ela é apenas uma representagao simbdlica desse absoluto.

A figura desse saber enquanto imediata (0 momento da finitude da arte) por
um lado é um dissociar-se, em uma obra de ser-ai exterior comum, no
sujeito que a produz e no sujeito que a contempla e venera; por outro lado,
€ a intuicado e representagao concretas do espirito em si absoluto como do
ideal — da figura concreta nascida do espirito subjetivo, na qual a imediatez
natural, que é apenas um signo da ideia, se transfigura em expressao desta,
pelo espirito ficcional, de modo que a figura nela ndo mostre, alias, nada de
outro; [é] a figura da beleza (Hegel, 1995. p. 341).

No idealismo hegeliano, a arte une de maneira harmoniosa o abstrato e o
fendbmeno, a ponto de ndo percebermos mais nenhum dos dois isoladamente, mas,
sim, o objeto artistico concreto, de modo que ambos os aspectos estdo
perfeitamente entrelagados. Isso se justifica pelo fato de que a arte, como a primeira
forma de apreensdo do absoluto, oferece a consciéncia uma configuracao sensivel
que, apesar de sua natureza estética, carrega um significado e um conteudo
profundo, uma vez que este se relaciona com a verdade. “A arte [...], apresenta a
consciéncia uma configuragdo sensivel que, ndo obstante, possui um significado e
um conteudo dos mais altos e profundos, pois diz respeito ao verdadeiro” (Oliveira,
2018. p. 11).

Nesta conjuntura, Hegel desenvolve uma leitura de que a arte é parte de
um processo dialético que inclui também a religido e a filosofia. Esse processo visa a
reconciliagdo do espirito humano com sua realidade. No caso, a arte funciona como
uma etapa importante desse desenvolvimento, mas nao a ultima. No final, a filosofia
€ que consegue alcancar o "Saber Absoluto”, uma vez que esta forma é capaz de
refletir conceitualmente sobre a verdade, algo que a arte faz de maneira limitada
mediante simbolos e imagens sensiveis.

A arte é vista como a primeira forma em que o espirito tenta
compreender-se e compreender 0 mundo ao seu redor. Como resultado, ela esta
situada no inicio do processo dialético, sendo o estagio em que o espirito continua
imerso no sensivel. Como propde Galhardo (2017, p. 30) “Ao se objetivar a Ideia
visa afirmar-se na finitude sensivel de distintas maneiras sob a singularidade da
beleza, nesta a Ideia se apresenta como Belo Artistico”. Nessa fase inicial, a arte
atua no dominio do sensivel, e a beleza artistica se torna a forma especifica em que

a ldeia se apresenta como finita e concreta.
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Hegel, na Enciclopédia® das ciéncias em compéndio expde que “A arte,
para as intuicbes a serem produzidas por ela, necessita ndo s6 de um material
exterior dado, a que também pertencem as imagens e representagcées subjetivas,
mas, para a expressao do conteudo espiritual” (Hegel, 1995. p. 442). Para realizar
as intuicbes que deseja provocar, a arte, nao se limita a um material externo
qualquer — que inclui desde as imagens até as representacbes subjetivas —, mas
também precisa das formas da prépria natureza, reconhecendo nelas um significado
mais profundo. Assim, ao buscar expressar um conteudo espiritual, a arte nao
apenas capta essas formas naturais, mas as transforma, assimilando-as e imbuindo-
as da ideia que quer comunicatr.

Com isso, 0 sensivel se torna meio para o espirito se aproximar do
absoluto, e é justamente nesse jogo entre o sensivel e o espiritual que o Belo se
revela. Em seus Cursos de Estética, Hegel explora como a arte reflete o espirito de
uma época e de um povo. Para o autor, a arte € tanto um produto do
desenvolvimento historico quanto uma forga ativa que molda a consciéncia de uma
cultura. De acordo com Galhardo (2017), o nucleo da filosofia da arte hegeliana é
essencialmente histérico. Assim como o Ideal deve ser compreendido
conceitualmente, ele também deve ser analisado por meio de seu carater historico.
O que é representado artisticamente ndo é apenas uma reflexao das ideias de uma
sociedade, mas uma participacao ativa na formacao dessas ideias.

Hegel afirma que, assim como todo ser humano, em suas atividades
politicas, religiosas ou cientificas, é filho de sua época, a arte também tem a tarefa
de encontrar uma expressao artisticamente adequada para o espirito de um povo:
“assim também permanece como determinacdo da arte que ela encontre a
expressao artisticamente adequada para o espirito de um povo" (Hegel, 2000, p.
338). Dessa forma, fica claro que Hegel nado era partidario da ideia de que
sujeitos/artistas estdo "a frente de seu tempo", uma nocdo comumente difundida
tanto pelo senso comum quanto em alguns discursos filoséficos, que sugerem que
certos individuos possuem ideias inovadoras e originais que transcendem sua
época.

Seguindo essa linha de raciocinio, a arte desempenha um papel crucial

na histéria do espirito, permitindo que individuos e comunidades se reconhegcam em

* Daqui por diante esta obra sera sempre citada de forma reduzida.
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suas producdes culturais. Além disso, se a Ideia deve ser compreendida de maneira
conceitual e histérica, é igualmente importante identificar as dimensdes nas quais a
arte se insere. Segundo Torrecilha (2021), para Hegel, a arte possui duas
dimensdes: uma espiritual, ligada ao conteudo, e outra sensivel, relacionada a
forma.

Falaremos sobre as formas de arte mais adiante. Preliminarmente, cabe
lembrar que Hegel é claro ao afirmar que a arte possui seus limites. A arte é
essencialmente finita, pois depende da forma sensivel para expressar o conteudo
espiritual. Por mais sofisticada que seja, a arte sempre sera uma representacao
simbdlica do absoluto e, portanto, nunca podera captura-lo integralmente. O que a
arte oferece sao fragmentos do espirito, vislumbres do absoluto que se manifestam
por meio de formas materiais.

A medida que o espirito humano avanca em seu desenvolvimento, busca
formas mais adequadas e complexas para seu autoconhecimento. “Entre as
configuragdes, a humana é a mais alta e a verdadeira, pois somente nela o espirito
pode ter sua corporeidade e, assim, sua expressdo contemplavel” (Hegel, 1995. p.
342). Sendo a corporeidade a mais elevada expressao contemplavel, rejeita-se a
ideia de que a arte tem como principio a imitacdo da natureza, pelo menos no
contexto da estética hegeliana. O corpo humano, com o avancgo da religido, ganha
sua mais alta expressao e reconhecimento; por isso, na Fenomenologia do Espirito,
Hegel (2003) vé a arte como um momento fundamental da religidao. Trata-se do
homem se reconhecendo em Deus e de Deus se reconhecendo no homem.

Entretanto, ao falarmos de arte, devemos ter cuidado para compreender
ndao apenas as formas de arte a que Hegel se refere (simbdlica, classica e
romantica), mas também como, em diferentes periodos histoéricos, o ideal é a forma
sao superados por configuragcdes mais complexas. Por exemplo, a arte classica, que
discutiremos posteriormente, representa 0 maior esplendor da corporeidade.
Todavia, quando nos referimos a forma de arte que corresponde a modernidade, ja
ndao encontramos Deus na corporeidade, mas sim no espiritual. Nesse momento,
Deus encontra-se apenas consigo mesmo, e essa é sua forma adequada. Trata-se
de uma questao que exige mais detalhes e sera abordada em outro momento.

Um fenémeno semelhante ocorre quando Hegel discute o inicio do fim da
arte grega, no subcapitulo “Religiao da Arte”, na Fenomenologia do Espirito (Hegel,
2003. p. 473). A arte grega comega a decair quando a linguagem poética se torna o
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objeto artistico preponderante entre os gregos. Compreender esse processo €
fundamental para entender o nascimento da tragédia, tanto na Fenomenologia
quanto nos Cursos de Estética.

Com efeito, a posicdo da arte no sistema hegeliano reflete a prépria
estrutura dialética de sua filosofia. A histéria e o desenvolvimento do espirito séo
processos dinamicos, em que cada etapa contém em si a superacdo de
contradigdes internas. A arte, enquanto forma de expressédo do espirito, reflete esse
movimento dialético, pois representa a luta do espirito para se reconciliar com o
mundo sensivel, uma luta que s6 sera plenamente resolvida na filosofia. “A arte é
apenas um grau de libertacdo do espirito. O espirito puro s6 pode ser encontrado na
religido revelada, na qual o conteudo da ideia toma sua forma infinita e o saber
imediato se mediatiza no revelar” (Araujo, 2006, p. 37). Isto é confirmado no capitulo
da arte da enciclopédia das ciéncias em compéndio, quando Hegel afirma que:

A bela arte (como sua religiao peculiar) tem seu futuro na religido
verdadeira. O contetdo limitado da ideia passa, em si e para si, para a
universalidade idéntica a forma infinita; a intuicdo, o saber imediato ligado
ao sensivel, passa para o saber que se mediatiza a si mesmo, para um ser-
ai que é o saber, ele mesmo no revelar, de modo que o conteldo da ideia
tem por principio a determinagdo da inteligéncia livre, é enquanto espirito
absoluto (Hegel, 1995, p. 345).

Portanto, a concepgédo da arte como uma forma de conhecimento que,
embora ndo seja capaz de expressar o absoluto de maneira conceitual, é essencial
para o desenvolvimento do espirito. Através da arte, o espirito experimenta a
reconciliagdo parcial entre o sensivel e o ideal, um movimento que sera
progressivamente aprofundado na religido (principalmente na Religido Revelada) e
culminara na filosofia.

De certo modo, a arte sendo exposta como primeiro estagio do Absoluto,
faz parecer que ela esconde a forma de se conhecer o “saber efetivo”, mas, com a
leitura dos Cursos de estética, a arte ganha um papel ou uma fungéo tao importante
quanto a religido e ciéncia; A arte, em muitos casos, € a unica maneira de se
conhecer o espirito de um determinado povo, ou seja, arte, assim como religido e
ciéncia € uma chave de leitura fundamental para se conhecer a cultura de um povo
na histéria.

Além disso, Hegel é tao preciso em suas colocagdes sobre a arte que, em
determinados momentos dos Cursos de Estética, parece prever o futuro da arte ou,
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mais especificamente, seu fim. A arte a qual Hegel se refere morreu na
modernidade, no periodo do romantismo, embora ndo tenha deixado de existir
enquanto producédo humana. “O que chega ao fim e morre € a possibilidade de um
tipo de producao artistica” (Silva Junior, 2005, p. 186). Esse tipo de producao
artistica buscava apresentar o ideal do divino no elemento sensivel. Por exemplo,
enquanto em periodos anteriores tinhamos grandes composi¢cées musicais voltadas
ao divino, como a célebre Jesus bleibet meine Freude®, de Johann Sebastian Bach,
também conhecida no Brasil como “Jesus, Alegria dos Homens”, passamos a ter
obras como Also sprach Zarathustra ®, do alemao Richard Strauss. Assim, o que
Hegel aponta € uma mudanca definitiva no papel da arte, que deixa de ser o veiculo
privilegiado para expressar o ideal divino no sensivel. Esse fim da arte, como Hegel
0 concebe, nao significa o fim da producgéao artistica, mas o fim de uma era em que a
arte servia como fio condutor e manifestacdo do espirito absoluto. Aqui, o
romantismo marca o ponto em que a criacao artistica comecga a voltar-se para o
humano, desvinculando-se da representacéo sagrada.

Embora a arte tenha superado essa configuracdo do divino no sensivel, a
producdo artistica continuou de maneira indiscriminada mesmo apdés a morte de
Hegel. O que o filésofo alemado parece querer enfatizar é a existéncia de uma
ruptura histérica e cultural: o Fim da arte também marca o nascimento de uma nova
maneira de fazer arte. Com a superagcédo do elemento divino, a forma artistica ficou
livre para ser moldada conforme a subjetividade de quem a produz e traz essa
exterioridade. Isto fica claro com esta passagem dos Cursos de Estética:

Para o artista dos dias de hoje o estar preso a um conteddo particular e a
uma espécie de exposicao apropriada, apenas para esta matéria, é algo do
passado e, desse modo, a arte tornou-se um instrumento livre para que ele
pode manusear uniformemente, conforme sua habilidade subjetiva em
relacdo a cada conteudo seja de que espécie ele for (Hegel, 2000. p. 340).

Essa mudanca, ainda que radical, ndo implica que a arte tenha perdido
seu valor. A arte permanece como uma atividade profundamente humana, capaz de
traduzir o espirito e o contexto de sua época, mas ja ndo pode alcancar a mesma
posicdo de verdade absoluta que alcancava nas formas anteriores. A producao
artistica torna-se uma espécie de simbolo, um reflexo das ideias e do espirito que,

na modernidade, encontra outro caminho para realizar-se plenamente. Na visao

® Jesus permanece minha alegria (traducdo nossa)
® Assim Falou Zaratustra (traducédo nossa)
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hegeliana, a filosofia comeca a preencher o espaco deixado pela arte, pois sé ela
pode apresentar o absoluto de forma conceitual e sistematica. A arte, agora,
representa apenas uma das varias maneiras pelas quais o espirito se manifesta, ja
que o absoluto busca formas de expressao que superam 0 mundo sensivel.
Portanto, o “fim da arte” é a compreensao de que a sua funcao, enquanto
manifestacdo do espirito, se esgotou em determinado sentido. Com a transicao do
papel central para a filosofia ou a ciéncia, a arte torna-se mais voltada para o
sensivel e o particular do que para o universal. Nos Cursos de Estética, Hegel
defende que a arte atinge, no seu desenvolvimento histérico, o ponto em que deixa
de ser a portadora privilegiada do divino e do ideal. No entanto, isso nao representa
uma perda, mas uma transformacao: o espirito avanca para modos de expressao
mais elevados, sem com isso negar a importancia estética ou histérica da arte, mas
reconhecendo que ela, como meio de apreensao do absoluto, atingiu o limite de sua

forma.

2.2 Formas Artisticas e Artes Particulares

Nos Cursos de Estética, Hegel classifica a arte em trés formas/paradigmas
principais: a arte simbodlica, a arte classica e a arte romantica. Essas formas
representam diferentes estagios no desenvolvimento da relacéo entre o sensivel e 0
espiritual, cada uma delas reflete um momento distinto na histéria da arte e da
consciéncia humana. Em outras palavras, elas trés possuem caracteristicas proprias

e estdo associadas a determinadas civilizagdes e periodos histéricos.

Nao se trata de um mesmo conteudo sob diferentes formas, mas de
conteudos diferentes, que progressdo do espirito, se manifestam a sua
maneira em cada contexto histérico. Assim, o espirito encontra em cada arte
particular, em cada material sensivel, um meio para exteriorizar seu
conteudo particular. A forma decorre do conteddo, o qual corresponde, por
sua vez, as particularidades da Ideia em seus diferentes momentos, sendo
que o tratamento com base nos conteludos espirituais, que permeiam toda a
estética é essencialmente historico, pois, para Hegel, toda obra, assim como
o espirito, é histérica, de modo que a estética enquanto ciéncia do belo ndo
pode ser separada da filosofia da historia (Torrecilha, 2021. p. 46).

Nessa linha argumentativa, a arte simbdlica é a primeira forma de arte
no sistema hegeliano. Ela esta associada as culturas orientais, como as do Egito e
da Babilénia, e é caracterizada por uma relacao inadequada entre forma e conteudo.
“Assim, a tendéncia é que a balanca penda mais para o lado da sensibilidade do que
para o lado da espiritualidade” (Oliveira, 2018, p. 38). Na arte simbdlica, a forma
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sensivel ndo € capaz de expressar de maneira clara e adequada o conteudo

espiritual que representa.

Por tudo isso, vale chamar a atencdo para o fato de que a Arte Simbdlica
compreende a arte das religides naturais e das religibes do sublime com
isso fica evidente que suas principais manifestacdes se encontram nos
tempos mais remotos da humanidade, como as Pirdmides dos Farads
Egipcios etc., mas, deve-se notar ainda que se estendem também até
Ovidio (43 a. C — d. C 15) e mesmo a poesia mugulmana do Séc. XIV.
Afinal, como j& insistimos, o simbolismo tem por caracteristica o excesso, o
grotesco, a virilidade etc. em distintos graus (Galhardo, 2017, p. 37).

Ainda que n&o tenhamos a intengdo de aprofundar tanto sobre esses
aspectos mais gerais sobre as formas de arte, é fundamental pontuar a uma divisao
da prépria arte simbélica, sendo dividida em Simbolismo inconsciente’, onde é
tratado como uma forma que antecede a arte e ndo pode ser propriamente
considerado um simbolo. Sua unidade espiritual imediata ainda mantém uma ligacédo
com o absoluto, mas nao estd separada de um significado e forma natural. Nessa
perspectiva, € apenas no segundo estagio que surge o auténtico simbolo, a medida
que o primeiro estagio comecga a se dissolver e os significados universais comegam
a ganhar forma por si mesmos. No entanto, essa universalidade precisa se
apresentar como um objeto concreto da natureza para a consciéncia. Segundo o
texto hegeliano, a inadequacao entre forma e conteddo gera invencdes poéticas e
milagres, o que, contudo, ndo pode ser considerado uma obra de arte
verdadeiramente bela. Finalmente, é no terceiro estagio, através da luta entre os
significados e sua exposicao sensivel, que emerge a primeira obra de arte simbdlica.
Nesse ponto, a unidade espiritual recebe uma forma natural diante da consciéncia, e
a autenticidade do simbolo surge, ja tendo dissolvido o conflito entre as
representacées exageradas dos objetos particulares da natureza e a universalidade
dos significados.

O simbolismo do Sublime®, por seu turno, dissolve a relagdo
autenticamente simbadlica, pois o significado absoluto é apreendido como substancia
universal. O que vemos agora é a arte da substancialidade. E necessario enfatizar

que o0 que deve surgir na intuicdo € a alma universal e sua posicao de destaque em

’ Fundamental destacar que Hegel, através de sua dialética, elabora de modo sistematico a divisao
dos estagios de cada forma de arte. Desse modo, € atribuido um volume inteiro para explicar como
funciona essa divisao, este volume é o de nimero dois. Comegando com o Simbolismo inconsciente,
que pode ser encontrado na pagina 47 do volume 2 do Curso de Estética.

® O simbolismo sublime pode ser encontrado na pagina 87 do volume 2 do Curso de Estética.
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relacdo a substancia, e nao seu significado particular ou sua forma. Essa relacao
pode ser vista tanto de maneira negativa quanto positiva. O primeiro estagio €
apreendido de forma positiva, sendo reconhecido e apreciado como sujeito que
renuncia a si mesmo por meio de uma submersdo amorosa na essencialidade de
todas as coisas. De acordo com Hegel, isso ja pode ser encontrado na arte da india
e alcanca seu esplendor subjetivo mais profundo em alguns fenébmenos misticos do
cristianismo. O segundo estagio, que pode ser captado de forma negativa, encontra-
se na poesia hebraica, na qual o culto aborda o sublime de maneira negativa, pois
Nao consegue encontrar uma expressao adequada e positiva; o carater positivo que
a poesia hebraica contempla s6 é possivel no nivel do sentimento e no
reconhecimento da prépria indignidade.

O Simbolismo consciente da Forma de Arte Comparativa® divide-se em
trés estagios. No primeiro, representado pela fabula, parabola e apélogo, ainda nao
ha uma cisao explicita entre forma e significado; o lado subjetivo ndo é destacado, e
predomina a exposi¢dao de fendbmenos concretos e singulares. No segundo estagio,
o significado universal passa a ser percebido como elemento esclarecedor,
entendido apenas como um atributo arbitrario, o que introduz elementos como a
metafora, o simile e a alegria. Ultimo estagio, a forma artistica se apresenta exterior
ao conteudo, que se torna consciente de si mesmo. Com o desaparecimento da
relacdo simbolica, a atengdo se volta para a relacdao essencial entre forma e
conteudo, que constitui o verdadeiro cerne da arte. O conflito, entre um conteudo e
uma forma que nao sdo os mais adequados “e uma forma sensivel que sofre e faz
sofrer pelo excesso, gera uma condi¢cao na Forma de arte simbdlica de estar sempre
em busca de uma adequacdo que, neste momento, é impossivel de se atingir’
(Qliveira, 2018, p. 39).

Como resultado, desse transitar dialético, as obras de arte dessa fase sao
frequentemente enigmaticas, grandiosas e até exageradas. Exemplos tipicos da arte
simbdlica incluem as piramides egipcias e as esculturas colossais, que, embora
impressionantes, ndo conseguem capturar plenamente o conteudo espiritual que

procuram representar.

E quando também a Idéia, que nao se exprime em nenhuma outra
efetividade, penetra em todas estas configuragdes, e em sua inquietagcéo e

® O simbolismo consciente da Forma de Arte Comparativa pode ser encontrado na pagina 105 do
volume 2 do Curso de Estética.
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desmesura se procura nelas, mas, no entanto, ndo as considera adequadas
a si, ela eleva as configuragbes naturais e os fenbmenos da efetividade a
indeterminagao e a desmedida (Hegel, 2001. p. 91).

Para Hegel, a arte simbdlica é o estagio inicial da evolugcéo da arte, onde
0 espirito ainda estd em conflito com a forma sensivel. “Por isso, a primeira Forma
de arte é ainda um mero procurar o ato de figuragéo [Verbildlichung] do que uma
capacidade de exposi¢ao verdadeira” (Hegel, 2001. p. 91). O conteudo espiritual é
grandioso e abstrato, mas a forma sensivel disponivel ndo é capaz de captura-lo
adequadamente. Essa dissonancia entre forma e contelddo é o que caracteriza a
arte simbdlica como imperfeita e, em ultima instancia, transitéria. Apesar disso, a
arte simbdlica desempenha um papel importante no desenvolvimento da arte, pois
representa o primeiro esfor¢o do espirito humano para se expressar artisticamente.

A arte classica, por outro lado, representa a sintese ideal entre forma e
conteudo. Ela esta associada a civilizagdo grega, onde a harmonia entre o sensivel
e o espiritual é alcancada. As esculturas gregas classicas, por exemplo, sao
expressdes perfeitas da beleza idealizada do corpo humano, que, para Hegel, é a
manifestagdo mais adequada do espirito em forma sensivel. Na arte classica, o
conteudo espiritual ndo € apenas representado de maneira adequada pela forma
sensivel, mas também encontra nela sua expressao mais perfeita.

E certo que frequentemente a personificacdo e a antropomorfizacdo foram
denegridas como se fossem uma degradacao do espirito; mas, a arte, na medida em
que necessita levar o espirito de um modo sensivel a intuicdo, deve progredir para
esta antropomorfizacdo, ja que 0 espirito apenas em seu corpo aparece
satisfatoriamente sensivel (Hegel, 2001. p. 93) . Como foi citado anteriormente na
forma de arte simbdlica, ha um percurso dialético entre a forma e o conteudo, a arte
classica em seu carater artistico e histérico também transita dialeticamente em
busca de formas mais adequadas para sua explanagdo. De modo que, O processo
de Configuracdo da Forma de Arte Classica'® E marcado pela busca de uma
unidade concreta entre forma e contetido. E nesse estagio que a arte encontra
meios de traduzir o espirito absoluto em formas sensiveis, organizando a matéria de
maneira precisa para expressar ideias universais. A escultura grega é o exemplo
mais emblematico, pois alcanga uma harmonia entre o significado espiritual e a

perfeicdo material, moldando o mundo sensivel para refletir o divino.

190 processo de Configuragdo da Forma de Arte Classica é encontrado na pagina 173 do volume
dois do Cursos de Estética.
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O Ideal da Forma de Arte Classica'’ E o momento em que a unidade
chega ao seu ponto maximo. A forma e o conteudo se fundem de maneira tao
harmbnica que o espirito parece habitar naturalmente na matéria. O corpo humano,
por exemplo, torna-se a manifestacdo mais pura e simbodlica desse ideal,
representando o divino de maneira concreta e sublime. Aqui, a beleza nao é apenas
visual, mas profundamente racional, revelando o equilibrio perfeito entre espirito e
forma.

A Dissolugdo da Forma de Arte Classica'? por sua vez, ocorre quando
essa harmonia se rompe. A forma sensivel, que até entdo servia ao conteudo
espiritual, ja ndo € mais capaz de abarcar as complexidades internas do espirito.
Surge um distanciamento entre forma e conteudo, preparando o terreno para o
advento da arte romantica. Nesse novo momento, a subjetividade assume o
protagonismo, € a arte se torna mais abstrata, priorizando o simbolo em detrimento
da unidade formal concreta. sdo os modos que o espirito classico busca para trazer
a tona um conteudo e uma forma que € de uma infinitude bela tao fragil que so foi
possivel manter enquanto realidade até o periodo em que o0s gregos viveram a
beleza de sua prépria democracia. Mais a frente isso sera retomado quando enfim
falarmos sobre a tragédia classica.

A arte classica é considerada por Hegel como o apice da expressao
artistica, pois nela o espirito encontra sua forma sensivel ideal. Essa concepcao
hegeliana enfatiza a harmonia e a beleza estética, revelando uma busca pela
perfeicdo que se manifesta em obras-primas da escultura. No entanto, essa
perfeicao formal também traz consigo certas limitacoes, pois, apesar da crescente
valorizagdo do humano, a arte classica frequentemente se ancora em temas
mitolégicos e divinos. Isso se reflete na afirmacéo de Oliveira (2018)', que observa
que uma mitologia grega continua sendo sobre deuses, e ndo sobre homens. Assim,
a valorizacao do homem e das agdes humanas se insere de maneira complexa
nessa tradicdo artistica. Essa valorizacdo pode ser claramente observada em dois
aspectos dos deuses olimpicos: sua antropomorfizacdo ao extremo e seu carater
ativo na dimensao humana. O primeiro € um tanto quanto literal, visto que os deuses
olimpicos tém sempre formas antropomérficas nas suas representacoes plasticas e

'O Ideal da Forma de Arte Classica esta na pagina 207 do volume dois do Cursos de Estética.
'2 A Dissolugdo da Forma de Arte Classica esta na pagina 233 do volume dois do Cursos de Estética.
'3 (Oliveira, 2018, p. 44)
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que suas acgdes sao claramente semelhantes as acées humanas. O segundo se da
enquanto o artista deve ser capaz de detectar a particularizagdo dos acontecimentos
naturais e humanos, interferéncias dos deuses, de modo que na sua produgao
artistica seja sempre possivel interpretar as agdes e acontecimentos humanos.

A arte classica é tao perfeita em sua forma que nao consegue ir além
dela, o que acaba limitando sua capacidade de expressar a infinidade do espirito.
Essa limitacdo leva ao surgimento de uma nova forma de arte, a arte romantica, que

busca expressar a subjetividade e a infinitude do espirito humano.

Desse modo, o espirito permanece aqui ao mesmo tempo determinado
como mais particular, como mais humano, ndao como espirito puro
simplesmente absoluto e eterno, na medida em que este somente é capaz
de se anunciar e de expressar como a propria espiritualidade. (Hegel, 2001.
p. 93)

A arte romantica representa a superacao da arte classica e o surgimento
de uma nova forma de expressao artistica. Ela estd associada a Europa crista
medieval e moderna, onde o espirito humano comegou a se afastar das
representacoes sensiveis perfeitas da arte classica e a explorar formas mais
subjetivas e emocionais de expressao. Para Hegel, o cristianismo desempenha um
papel central na arte romantica, “ja que o Deus cristdo tem, de fato, uma dimenséo
autenticamente humana” (Oliveira, 2018, p. 48) e traz consigo a ideia de um infinito
que nao pode ser completamente representado por formas sensiveis.

A arte romantica em seu avancar tem como seus momentos O Circulo
religioso da arte Romantica'*, em que marca o inicio dos estagios, onde o contetido
espiritual ultrapassa a capacidade da forma sensivel de representa-lo plenamente.
Aqui, a arte se volta para o cristianismo, que introduz uma interioridade profunda,
destacando o sofrimento, a redencao e a espiritualidade individual. A figura de Cristo
crucificado, por exemplo, encarna essa tensdo entre o divino e o humano,
representando a inadequacdo da forma concreta para expressar a totalidade do
espirito. Esse circulo religioso rompe com a harmonia classica e coloca a énfase na
experiéncia subjetiva e transcendental.

A Cavalaria® que representa um momento intermediario, em que o

espirito romantico encontra um novo campo de expressdo. Através das narrativas

'O Circulo religioso da arte Romantica encontra-se na pagina 265 do volume dois do Cursos de
Estética.
'> A Cavalaria encontra-se na pagina 287 do volume dois do Cursos de Estética.
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cavaleirescas, a arte explora valores como honra, lealdade e amor cortés, que
surgem em um contexto mais terreno e histérico. A figura do cavaleiro é simbdlica:
ele personifica a busca pelo ideal espiritual em um mundo fragmentado, onde as
relacbes sociais e éticas ja ndo possuem a mesma unidade. Essa fase é
caracterizada pela exaltacao do individuo, mas ainda carregada de uma profunda
ligacao com o sagrado e o transcendente.

Por fim, A autonomia formal das Particularidades Individuais'® revela o
desenlace da arte romantica. Aqui, o individualismo alcanga sua maxima expressao,
e a forma artistica se torna cada vez mais independente do conteudo espiritual.
Cada obra se afirma como um mundo préprio, onde as particularidades séao
exploradas sem a necessidade de uma relagdo direta com o universal. A arte agora
celebra a subjetividade plena, muitas vezes priorizando o estético sobre o espiritual.
Esse estagio antecipa a transicdo para a modernidade, onde o foco recai sobre o
artista como criador singular e a arte se emancipa das grandes narrativas
metafisicas.

Nesse ponto, a arte tem uma ligagdo bem mais intima com a religido,
semelhante ao conteudo explanado por Hegel no subcapitulo da Fenomenologia do
Espirito, chamado de Religido Revelada, pois aqui 0 que se encontra € a
necessidade do espirito em desdobrar-se em busca do reconhecimento da verdade
absoluta, de modo que esse conteudo também se faz necessario na arte romantica.
Todavia, ndo podemos nos perder em seu acervo bibliografico, a religido revelada
para Hegel ja suprassumiu o conteudo da arte e principalmente da arte romantica,
por essa e outras que é importante uma delimitacao e analise. Se considerarmos s6
a Fenomenologia, por exemplo, teremos uma arte que em todo seu percurso
histérico foi, de certa maneira, “Refém da religiao”, ou seja, os Cursos de Estética
sdo uma fonte mais leal para se tratar da arte e das formas de arte.

Mas voltando propriamente a explanacao da arte romantica; a énfase nao
esta mais na harmonia entre o sensivel e o0 espiritual, mas sim na separag¢ao entre
ambos. A pintura, a musica e a poesia sao as principais formas de expressao da arte
romantica, pois sao mais adequadas para capturar a subjetividade e a interioridade
do espirito humano. A arte romantica € marcada por uma tensao entre o finito e o

infinito, entre o sensivel e o0 espiritual, uma tenséo que reflete a busca do espirito por

'® A autonomia formal das Particularidades Individuais encontra-se na pagina 309 do volume dois do
Cursos de Estética.
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uma forma de expressao que transcenda os limites do sensivel. A respeito disso, 0
volume um dos Cursos de Estética fornece uma bela definicao “Desse modo, a arte
romantica € a arte se ultrapassando [Hinausgehen] a si propria, mas no interior de
seu préprio ambito e na prépria Forma artistica” (Hegel, 2001, p. 95). Apesar do
ultrapassar-se a si e ter seu valor na interioridade, a Forma ainda necessita da
exterioridade para sua livre expressao. No entanto, a livre expressdao da arte
romantica ndo pode ser confundida com a abstracao e inadequacdo da Forma de
arte simbdlica, se a arte roméntica apresenta na sua exterioridade inadequacgéo é
pela vontade da ideia em si apresentar inadequada.

Além dessas formas gerais de arte, Hegel também faz distincées entre
diferentes artes particulares, como a arquitetura, a escultura, a pintura, a musica e
a poesia. Cada uma dessas artes possui suas préprias caracteristicas e maneiras de
expressar o espirito. A arquitetura, por exemplo, € a arte que mais se aproxima da
natureza simbdlica, pois trabalha com formas fisicas que, muitas vezes, sao
inadequadas para expressar plenamente o conteudo espiritual. Porém, a arquitetura
tem como fungéo preparar a propria natureza inorganica para a adequacéo da arte
ou do divino. “E, assim, ela aplana o lugar para o Deus, da Forma para o exterior
que rodeia e constréi seu templo como espagco para a concentracdo e
direcionamento para os objetos absolutos do espirito” (Hegel, 2001. p. 98). Ja a
escultura, especialmente na arte classica, consegue capturar de maneira mais
adequada a beleza ideal do corpo humano e, com isso, expressar 0 espirito de
forma mais perfeita. Se antes tinhamos a construgdo do templo ou do que orna o
divino, agora temos a prépria divindade em formas corpéreas, pois a escultura traz

consigo a forma sensivel exterior do divino.

O espirito que a escultura expde € em si mesmo sélido, e ndo multiplamente
disperso no jogo das contingéncias e paixdes; por isso, ela também nao
abandona a exterioridade a esta variedade do fendbmeno, mas apreende ali
unicamente este aspecto da espacialidade abstrata em sua totalidade de
dimensdes (Hegel, 2001, p. 99).

A pintura, por sua vez, € uma forma de arte que pertence a fase
romantica, pois consegue expressar a subjetividade do espirito de maneira mais livre
e criativa. A pintura em tela € a primeira das artes romanticas apresentadas por
Hegel, nela a uma ampla particularizacao, pois tudo que vem a mente do artista,
desde a mais elevada conceituagdo até a mais particular e subjetiva das

manifestacdes do espirito pode ser seu conteudo.
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A musica, para Hegel, é uma das formas mais elevadas de arte, pois se
aproxima da espiritualidade pura, ja que nao depende tanto da representacao
sensivel. Haja vista que n&o depende necessariamente de uma representacéo
sensivel, a musica passa a uma nova forma de idealidade, ndo sendo mais
idealidade espacial, mas temporal, pois 0 som, assim como outrora a escultura, se
fez ponto central entre as artes simbdlicas e as subjetivas do periodo romantico,
agora a musica faz o papel de ser o centro das artes romanticas por ser a sua
mudangca de paradigma o combustivel para uma nova forma de arte mais
espiritualizada.

Por fim, a poesia ocupa um lugar especial entre as artes particulares, pois
€ aquela que mais se aproxima da expressao pura do espirito humano. Ao contrario
das artes plasticas, que dependem de formas sensiveis para se manifestar, a poesia
utiliza a linguagem como seu meio principal, permitindo uma expressao mais direta
do pensamento e da subjetividade. Por sua disposicdo mais universal a poesia, nao
configurando-se presa a nenhuma das formas de arte, “estando presente ao longo
de toda a histéria humana, sua classificagdo como arte romantica diz mais respeito a
uma questao conceitual do que histérica.” (Torrecilha, 2021, p. 49). Enquanto a
escultura e a pintura necessitam de representagdes visuais, € a masica de sons que
evocam sentimentos e emocdes, a poesia utiliza as palavras, os portadores mais

imediatos do pensamento.

A arte poética é a arte universal do espirito tornado livre em si mesmo e que
ndo esta preso ao material exterior e sensivel para a sua realizacao, que se
anuncia apenas no espaco e no tempo interiores das representacdes e
sentimentos. (Hegel, 2001, p. 102).

A poesia, no contexto da modernidade, oferece uma flexibilidade unica
para expressar as profundezas da experiéncia humana. Isso se deve ao fato de que,
na poesia, 0 meio sensivel — a palavra — € muito mais adequado para transmitir o
conteudo espiritual. A linguagem poética, por sua natureza, ndo esta presa a uma
forma material concreta e pode, portanto, lidar com abstracées e sentimentos
complexos de uma maneira que outras formas de arte ndo conseguem.

Além disso, a poesia moderna tem a capacidade de expressar a
totalidade da vida humana, abrangendo desde as emocdes mais intensas até as
reflexdes filoséficas mais profundas. A flexibilidade da linguagem permite ao poeta

representar conflitos e reconciliacées que ultrapassam o mundo sensivel, o que é



31

particularmente importante para a arte romantica, na qual a subjetividade e a
interioridade do espirito sdo centrais. O que a musica faz com sons, a poesia faz
com palavras: ela eleva a subjetividade e as emocg¢des ao nivel do universal,
permitindo que o espirito se expresse em toda a sua complexidade.

Entretanto, mais adiante serd abordada a poesia que esteve na base do
surgimento da tragédia grega. Enquanto a poesia moderna reflete uma subjetividade
mais individualizada e abstrata, a poesia que deu origem a tragédia grega sera
explorada em seu contexto especifico, evidenciando sua fungéo cultural e seu papel

no desenvolvimento de uma forma de arte que une emocéao, mito e agao.
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3 A TRAGEDIA NO HORIZONTE HEGELIANO E SUA CONTEMPORANEIDADE

A tragédia é um dos géneros artisticos mais significativos para a estética
hegeliana, sendo interpretada como uma forma de representacdo das contradicdes
éticas e existenciais da humanidade. Este estudo tem como foco as se¢des que
exploram, de um lado, a distingdo entre a tragédia antiga e moderna no pensamento
de Hegel e, de outro, as reflexdes contemporaneas sobre sua recepg¢do, com
destaque para Judith Butler.

Na primeira se¢éo, a abordagem hegeliana da tragédia se fundamenta na
analise das tensdes que permeiam a relagdo entre o individuo e as forgas universais
— sejam elas éticas, sociais ou divinas. A tragédia grega classica, para Hegel,
exemplifica um momento em que os conflitos entre as leis humanas e divinas sao
apresentados de maneira dialética, simbolizando uma tentativa de reconciliagcao
entre o individuo e a totalidade ética do universo. Em obras como Antigona e Edipo
Rei, os herdis tragicos se destacam por suas agdes guiadas por principios éticos
que, ao mesmo tempo, os levam a destruicdo. Nesse contexto, a tragédia reflete
tanto a grandeza quanto a fragilidade da condicdo humana. Com o advento da
modernidade, Hegel identifica uma transformag&o crucial na forma como a tragédia
expressa os dilemas humanos. Diferentemente da tragédia antiga, em que o conflito
esta enraizado na contraposi¢cao entre forcas éticas universais, a tragédia moderna
se volta para o interior do sujeito, revelando dilemas psicol6gicos e a alienacao
caracteristica do mundo moderno. O her6i moderno, como Hamlet, exemplifica essa
mudanca, onde a introspecc¢ao e a duvida substituem a certeza ética que movia os
herdis antigos.

A segunda secao do texto avanca para a recep¢ao da tragédia hegeliana
no pensamento contemporaneo, com énfase na leitura de Judith Butler. Butler
reinterpreta a tragédia a partir de questdes de género e poder, utilizando a obra
Antigona como ponto de partida. Para ela, a personagem de Sofocles transcende a
oposicao tradicional entre leis divinas e humanas, desafiando as categorias
normativas que estruturam o parentesco, a cidadania e o Estado. Antigona se torna,
assim, uma figura que questiona as normas hegeménicas e expde os limites do
pensamento hegeliano em lidar com questdes de género e exclusao.

Essa andlise busca articular as contribuicbes de Hegel e Bultler,

mostrando como as discussdes sobre tragédia continuam a ser um terreno fértil para
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pensar as complexidades da condigdo humana e as transformacgdes histéricas e
culturais que moldam a arte e a ética. Ao explorar a evolugao do género tragico e
sua recepgao critica, esperamos iluminar os desafios e possibilidades de uma nova
compreensao da tragédia na modernidade.

3.1 A Tragédia Antiga e Moderna no Horizonte Hegeliano

A trageédia, enquanto forma de arte, ocupa um papel central no sistema
filoséfico de Hegel, sendo compreendida como a expressdo mais intensa dos
conflitos que permeiam a existéncia humana. Entre as formas artisticas, Hegel
atribui especial importancia a tragédia por enxergar nela a capacidade de revelar, de
forma clara e profunda, as tensées entre o individuo e as for¢as universais, como as
leis divinas e sociais.

Na tragédia grega essas tensdes encontram sua sintese em personagens
como Antigona e Edipo. Suas agdes, motivadas por deveres éticos, familiares ou
religiosos, colidem com as ordens do destino ou da sociedade, gerando uma tensao
irreconciliavel. Essa forma classica de tragédia, ao mesmo tempo que reflete as
condi¢des da sociedade grega antiga, simboliza um momento de avancgo cultural e
espiritual: o heréi tragico, mesmo em sua queda, aponta para uma ordem moral
superior, expressando a busca do espirito humano por liberdade e reconciliacao.

No entanto, nosso autor observa que, com o passar do tempo, a tragédia
sofreu transformacgdes significativas. A tragédia moderna se distancia de sua forma
classica, deslocando o foco do confronto entre o individuo e as forgas universais
para os dilemas internos do proprio sujeito. Obras como as de Shakespeare
exemplificam esse novo paradigma, onde personagens como Hamlet e Macbeth
enfrentam ndo apenas conflitos externos, mas, sobretudo, suas proprias fragilidades
psicolégicas. Essa mudanca reflete a alienacdo do individuo moderno, incapaz de
reconciliar-se com as forcas maiores da sociedade ou da moralidade universal.

Nesta sessao, serdo exploradas as reflexdes de Hegel sobre essas duas
formas de tragédia, destacando como a tragédia grega representava uma sintese
entre o individual e o universal, enquanto a tragédia moderna enfatiza a desconexao
e o isolamento. Por meio dos Cursos de Estética e da Fenomenologia do Espirito,
investigaremos a evolugdo dessa forma artistica, analisando como ela reflete as
transformacdes histéricas e culturais do espirito humano. Além disso, discutiremos a

possibilidade, sugerida pelo autor alemao, de uma nova tragédia capaz de lidar com



34

as complexidades da modernidade, reconciliando novamente o individuo com as
forcas universais. Tal analise ndo apenas ilumina o papel da tragédia na estética
hegeliana, mas também convida a uma reflexdo mais ampla sobre a arte como meio
de representar as tensées e dilemas da condicdo humana.

Na Fenomenologia do Espirito, Hegel aponta que, a medida que o espirito
avanga no capitulo da Religido da Arte, ele vai se aproximando do
autoconhecimento. Essa jornada culmina na obra de arte espiritual, que representa
uma transformacdo profunda tanto na linguagem quanto na arte. E aqui que se
observa uma superacao das formas anteriores de expressdao, como o Oraculo, cuja
linguagem era enigmatica e cheia de subterfugios, e o frenesi baquico, marcado pelo
caos e pela confusdo. Com a obra de arte espiritual, essas manifestacées dao lugar
a uma linguagem clara e universal, sinalizando um novo patamar na consciéncia do
espirito.

O primeiro estagio desse processo é a epopeia, um momento essencial
para compreender as cisdes existentes na eticidade do mundo grego. Nessa fase, a
eticidade esta alicercada na confiangca dos individuos na totalidade de seu povo,
bem como nas agdes dos lideres, que agem em nome de uma coalizdo entre as
nacoes. O Aedo, figura central nesse cenario, € quem assume a tarefa de narrar
poeticamente os feitos dos deuses e dos homens, sendo o mediador entre o0s
extremos da particularidade e da universalidade. Ele é a voz que da forma a essa
relacdo: de um lado, narra os deuses (simbolo do universal absoluto), e de outro, os
homens, que ocupam um lugar intermediario nessa equacao.

O herdi épico, por sua vez, é o elemento que move esse mundo, mas seu
destino é sempre tragico. No auge de sua forca e beleza, ele sucumbe, vitima das
disputas entre as nacgdes. Esses conflitos, frequentemente legitimados pelas acdes
questionaveis dos deuses imortais, levam a uma morte prematura que, mais do que
um fim, evidencia a fragilidade da harmonia do mundo épico. E importante nio
confundir o herdi épico com o herdi tragico, ja que o contexto em que ambos se
inserem € distinto. Como Hegel afirma, "Na extremidade, a singularidade firme e
efetiva é excluida e fragmentada em seus momentos, que ainda ndo se encontraram
nem se unificaram" (Hegel, 2003, p. 493). Para que esses extremos possam se
aproximar, € necessario que o Aedo se insira no conteudo, preenchendo a
necessidade com um significado. Esse movimento marca o fim do mundo épico,

embora a verdadeira unificacdo dos extremos s6 se realize na tragédia. E neste
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ponto que o mundo épico se dissolve e 0 espirito avanca, preparando-se para as
complexidades da tragédia, onde as contradicdes éticas serdo finalmente

enfrentadas e expostas.

A oposicao interna, causada pela expansao do espirito, que, no movimento
historico de luta e conquista de outras terras e outros povos, precisou deixar
sua propria terra e povo, é responsavel, segundo Hegel, pelo movimento
dialético que d& origem, no campo da arte, a uma nova forma de expressao
artistica (Gongalves, 2001, p. 264).

A tragédia, como etapa essencial do desenvolvimento da obra de arte
espiritual, representa uma transformacdo significativa em relagdo a epopeia,
especialmente no que diz respeito a linguagem. Na epopeia, a narrativa estava
subordinada ao Aedo, cuja fungéo era narrar os acontecimentos do mundo por meio
de uma linguagem universal e impessoal. Ja na tragédia, a linguagem se transforma:
ela se manifesta em primeira pessoa, evidenciando um novo grau de subjetividade.
Além disso, surge o ator, ou artista tragico, como figura central nesse processo.
Inicialmente, o ator utilizava uma mascara, “A presenca obrigatéria da mascara
indica, porém, que a Arte ndo contém ainda o Si na sua completa autenticidade"
(Meneses, 1992, p. 185). Simbolizando que a manifestacdo da subjetividade na arte
ainda € incompleta. Essa mascara, ao mesmo tempo, em que oculta, revela que a
tragédia se encontra em um estagio intermediario da manifestacdo do espirito
artistico, ainda distante da plena reconciliagao.

O coragéao da tragédia € o conflito entre a lei divina e a lei humana. Cada
decisdo tomada por um her6i tragico, ao afirmar uma dessas leis, fere
inevitavelmente a ordem sustentada pela outra. “cada um deles p6e seu carater e
consciéncia numa s6 destas poténcias e a pde em acgdo. Direito humano e direito
divino: direito do mundo ctoénico e do mundo de cima; familia e Estado: homem e
mulher” (Meneses, 1992, p. 185). Esse conflito € central na tragédia porque
demonstra a impossibilidade de uma reconciliacdo imediata entre essas forgas,
cabendo ao espirito tragico revelar e, eventualmente, buscar superar essa cisao.

O motivo para tal atrito € a falta de conhecimento por parte dos herdis de
gue a substancia ética ainda se encontra cindida, e isso lhes causa o ocultamento
dos outros lados das substancias. Se levarmos em conta certas obras da literatura
tragica, como a Antigona, peca de Séfocles, podemos perceber como os dois
personagens principais, Antigona e Creonte, ndo conseguem entender a motivagao

dos atos que o outro toma, ou melhor, ndo conseguem aceitar.
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Nao mais te exortarei e, mesmo que depois quisesses me ajudar, ndo me
satisfarias, procede como te aprouver; de qualquer modo hei de enterra-lo e
sera belo para mim morrer cumprindo esse dever: repousarei ao lado dele,
amada por quem tanto amei e santo € o meu delito, pois terei de amar aos
mortos muito, muito tempo mais que aos vivos. Eu jazerei eternamente sob
a terra e tu, se queres, foge a lei mais cara aos deuses (Séfocles, 1990, p.
204).

Esta passagem da obra Antigona, onde a prépria Antigona, conversando
com sua irma, Ismene, admite que cometera o crime de enterrar o irmao criminoso,
pois prefere a morte do que o delito contra os Deuses, demonstra muito bem essa
cisdo do elemento ético do qual fala Hegel, Antigona defende um direito que seria
divino, natural e da ordem familiar, enquanto seu tio, Creonte, lider de Tebas,
defende um direito da ordem humana, racional e do ambito Estatal. Vejamos uma

passagem onde Creonte mostra um pouco da sua opinido e inclinagéo a lei humana.

Nao é possivel conhecer perfeitamente um homem e o que vai no fundo de
sua alma, seus sentimentos e seus pensamentos mesmos, antes de o
vermos no exercicio do poder, senhor das leis. Se alguém, sendo o
supremo guia do Estado, ndo se inclina pelas decisbes melhores e, ao
contrario, por algum receio mantém cerrados os seus labios, considero-o e
sempre o considerarei a mais ignobil das criaturas; e se qualquer um tiver
mais consideragao por um de seus amigos que pela patria, esse homem eu
desprezarei. Pois eu — e seja testemunha o grande Zeus onividente — nao
me calaria vendo em vez da seguranga a ruina dominar o povo, e nunca
trataria os inimigos de minha terra como se fossem amigos (Séfocles, 1990,
p. 208).

Na tragédia, tanto as acdes de Antigona quanto as de Creonte carregam
racionalidade e justificativas éticas préprias, mas € a intransigéncia e de ambos que
intensifica o conflito. Essa postura rigida, somada as acdes dos deuses, provoca um
ocultamento das demais substancias éticas. No universo tragico, dois deuses
desempenham papéis centrais: Apolo, o Deus que sabe, e as Erinias, as Deusas do
Ocultamento. Em Soéfocles, como bem apontado por Neusa Monteiro'’, os deuses
exercem uma autoridade quase tirAnica sobre os herdis, submetendo-os a

provacées que revelam tanto a grandeza quanto a fragilidade humana. Esse

' Rival de Esquilo nas Dionisiacas temos Séfocles, o poeta que surge para dar alma aos herdis e
liberta-los da tirania dos deuses. Os deuses, dizia Séfocles, submetem os herdis a um sofrimento sem
fim e sem sossego; atormentam-nos impiedosamente para manterem-se em seus dominios e em
seus poderes, e embora esse sofrimento seja a melhor escola do ‘conhece-te a ti mesmo’, uma vez
percebendo-se dominados, a deriva no desconhecido mar do destino, loucos e sendo cruéis sem
quererem ser, os hero6is acabam se entregando as Erinias, vingadoras dos inferos, e a Témis,
justiceira do Olimpo. E o caso de Ajax, Edipo, Electra, Djanira, Jocasta, Euridice e Antigona, que
sucumbem pela prépria espada, que cegam a si mesmos, que se jogam nos bragos da morte ou que
se suicidam. (Monteiro, 2023. p. 38).
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sofrimento, segundo a autora, € uma escola do conhece-te a ti mesmo. Essa
perspectiva dialoga com a analise hegeliana de que o herdi tragico age segundo um
pathos ético legitimo, mas, ao mesmo tempo, entra em conflito com outras forgas
éticas igualmente validas, resultando em um embate irresoluvel que expbe as
tensdes entre o individual e o universal — Edipo, Jocasta e Antigona — personificam
essa dindmica. Cada um deles enfrenta dilemas que os levam a desafiar a ordem
divina ou humana, mas, ao fazé-lo, caem vitimas das Erinias (vingadoras do
inframundo). Aqui, percebe-se claramente o papel das poténcias éticas que Hegel
identifica na tragédia. Os herdis, ao assumirem uma posicao unilateral em relacéo as
forcas éticas, acabam despertando o pathos oposto, levando-os a destruicdo. A
respeito de Antigona, Hegel escreve “Antigona honra os lagos de sangue, os deuses
subterraneos, Creonte somente a Zeus, a poténcia imperante da vida publica e do
bem coletivo” (Hegel, 2004. p. 253).

As divindades citadas anteriormente, tém seu lugar de respeito no mundo
tragico, mas é Zeus quem, em ultima instancia, reconcilia os lados opostos. Zeus,
enquanto figura de reconciliagéo, representa o ponto de superacao dos conflitos que
permeiam a tragédia. Contudo, ao fazer isso, Zeus também despovoa o céu de
deuses, marcando o fim de uma era mitolégica e preparando o caminho para novas
formas de representacdo artistica e espiritual. Ao final do processo tragico, a arte
alcanca sua autenticidade, e o ator abandona a mascara que antes era
indispensavel a tragédia. Esse momento marca uma transformacdo fundamental: a
consciéncia-de-si dos herois deixa de estar separada do coro ou da consciéncia
universal, como Hegel aponta, “A consciéncia-de-si dos herdis deve sair de sua
mascara, e apresentar-se tal como ela se sabe, como o destino tanto dos deuses do
coro quanto das poténcias absolutas mesmas” (Hegel, 2003, p. 499).

Na Fenomenologia do Espirito e nos Cursos de Estética, a tragédia &
inserida em uma dindmica dialética. Contudo, enquanto na Fenomenologia do
Espirito ela aparece como parte do desenvolvimento da religido da arte ou do
capitulo do Espirito, nos Cursos de Estética ela figura como o primeiro estagio de
um processo que inclui também a comédia e o drama. Marcia Gongalves, em O Belo
e o Destino, destaca que: Hegel classifica o drama, e em especial a tragédia
classica, como “a forma de unificagdo entre a poesia lirica e a poesia épica”
(Gongalves, 2001, p. 262). Dentro da estética hegeliana, a tragédia realiza a
mediagdo entre a interioridade da poesia lirica e a exterioridade da poesia épica.
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Embora a ideia de destino seja central na epopeia, a tragédia busca compreendé-la
de forma mais profunda, questionando e, em certa medida, superando-a. E por isso
que os personagens das tragédias gregas frequentemente parecem em desacordo
com o mundo tragico em que vivem, desafiando as suas estruturas e limites.

E apresentado, nos Cursos de Estética, mas especificamente no livro 1V,
a tragédia em sua esséncia, destacando suas determinacdes universais, as quais se
tornam concretas apenas no desenvolvimento historico das formas artisticas.
Quanto ao seu conteudo, a tragédia dialoga com temas previamente explorados no
subcapitulo da Religido da Arte, em particular com as "poténcias por si mesmas
legitimas, substanciais no querer humano: o amor familiar dos cénjuges, dos pais,
dos filhos, dos irmaos, igualmente a vida do Estado, o patriotismo dos cidadaos, a
vontade do dominador" (Hegel, 2004, p. 235). Esses elementos, que marcam o
conteudo essencial das tragédias classicas, refletem a luta ética de seus
personagens. No universo tragico, cada individuo age segundo um conceito que Ihe
€ inerente, sendo inseparavelmente vinculado a um dos lados das poténcias
superiores. O tema central da tragédia é o divino, mas ndo no sentido de um
conteudo religioso; aqui, o divino se manifesta como o ético, a substancia espiritual
que guia as agdées humanas de forma concreta.

O ético, nesse contexto, € compreendido como uma forma de realidade
mundana, onde forcas particulares se tornam agentes de agbes humanas marcadas
por uma constante luta. O individuo tragico, ao isolar-se em sua proépria finalidade ou
carater, provoca inevitavelmente o pathos oposto, criando uma tensdo ética
irresoluvel. Hegel observa que a tragédia se origina justamente porque ambos 0s
lados do conflito possuem legitimidade e valores positivos, mas, ao mesmo tempo,
agem como forcas de negacado mutua.

Diferentemente da epopeia, onde os acontecimentos sdo conduzidos por
forcas externas, como os deuses, a tragédia se estrutura na interioridade da vontade
individual, na decisdo ética que emerge de um vinculo direto com uma lei ou
principio universal. Essa decisdo, ao mesmo tempo que rejeita a arbitrariedade,
também ndo € uma simples submissdo as vontades divinas, como na epopeia.
“Hegel interpreta a decisao do herdi tragico como diretamente ligada a uma lei ética.
Essa imediata ligagdo com uma lei ou um principio deve ser diferenciada da idéia de
intervencdo quase manipulativa dos deuses no acontecimento épico” (Gongalves,

2001. p. 297). Aqui, o pathos néao é apenas o sofrimento do heréi, mas a expressao
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de sua luta entre a consciéncia e a acao, “A acao tragica tem o pathos como
principio ou fundamento” (Gongalves, 2001. p. 297), um meio-termo que articula
liberdade e universalidade. O her6i ndo € vitima do acaso ou dos deuses, mas de
sua propria humanidade, onde reside sua grandeza, mas também sua ruina.

Para além das acdes dos herdis temos o coro, que na tragédia grega,
ocupa uma posicao central e indispensavel, funcionando como um elo vital entre a
acao dramatica e o universo simbolico que sustenta o espetaculo. A partir da analise
de Hegel no livro quatro dos Cursos de Estética, fica evidente que o coro ndo é um
elemento meramente decorativo ou circunstancial, mas um componente estruturante
da tragédia. “A este respeito, € uma visao inteiramente falsa quando se considera o
coro um acessorio contingente e um mero rebento da época de nascimento do
drama grego” (Hegel, 2004. p. 252). O coro nao so reflete a visdao coletiva da
comunidade sobre os eventos narrados, como também atua como mediador entre os
deuses, 0s personagens e o publico, ampliando o significado ético e universal das
acbes em cena. “Mas o coro ndo soO foi mantido na época de florescimento da
tragédia, [...] e sim ele apenas se constituiu sempre mais bela e equilibradamente
porgue pertence essencialmente a agao dramatica mesma” (Hegel, 2004. p. 252).

No contexto da tragédia classica, o coro representa a voz da coletividade,
um contraponto a individualidade do herdi tragico. O coro, reflete e comenta os
eventos da peca, ndo como uma intervengdo arbitraria, mas como uma forma de
articular os valores universais e as tensfes éticas que permeiam a narrativa. Na
pratica, o coro da profundidade a tragédia ao situar as acdes do herdi dentro de um
quadro ético e césmico mais amplo, destacando as implicagcdes universais do
conflito em cena. Além disso, o coro contribui para o ritmo e a estrutura da peca,
oferecendo ao publico momentos de contemplacdo e catarse. Além do que,
transforma a tragédia em uma experiéncia estética completa, onde acédo e
meditagdo existem simultaneamente. Essa funcdo ndo é um resquicio da origem
religiosa do teatro, mas uma caracteristica intencional que amadureceu junto com a
tragédia, tornando-se mais equilibrada e bela.

Voltando as reflexdes sobre a cisdo tragica. A tragédia, ndo pode
permanecer apenas como o reino do conflito e do temor. O sentimento de
reconciliacdo, simbolizado pela visdo da eterna justica, emerge ao final da tragédia.
O tedrico da Dialética, explica que a eterna justica ndo permite que as poténcias

éticas se realizem plenamente por meio do conflito e também enfatiza como a
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tragédia, através de sua profundidade artistica, transcende seu género e influencia
outros campos da arte. Contudo, é a poesia dramatica que confere a tragédia sua
plenitude como obra de arte, moldando-a em sua totalidade.

A tragédia moderna, na visdo de hegeliana, representa uma etapa
avancada no desenvolvimento da consciéncia humana, marcada por um movimento
dialético em relacdo a tragédia classica. Enquanto a tragédia grega reflete um
conflito ético entre leis universais, como na obra Antigona de Séfocles, a tragédia
moderna emerge de uma subjetividade cada vez mais acentuada. Este
deslocamento € essencial para compreender como o individuo passa a ocupar 0
centro da acdo tragica na modernidade, distanciando-se do sentido de totalidade
caracteristico do mundo antigo.

Na tragédia classica, a tensdo dramatica se fundamenta na contraposicao
entre principios éticos igualmente validos, mas incompativeis em sua realizacdo. A
forca tragica do herdi reside na fidelidade a uma dessas leis, ainda que tal escolha o
conduza a ruina. Nesse sentido, o herdi classico ndo age por mera vontade
individual, mas como portador de valores universais que transcendem sua
subjetividade. Assim, mesmo no desfecho tragico, ha um reconhecimento de que
esses conflitos fazem parte de uma ordem maior, onde o pathos, em ultima
instancia, exprime a reconciliacdo entre as forcas em conflito. A respeito das

caracteristicas dessa nova tragédia vejamos o que diz Hegel:

Além disso, trata-se também de relagdes burguesas, de direito privado e de
outra ordem, e de maneira semelhante na vida familiar também se
apresentam lados que ainda ndo eram acessiveis ao drama antigo. Pois, na
medida em que nos mencionados circulos o principio da [557] subjetividade
mesma conquistou o seu direito, mostram-se justamente por causa disso
em todas as esferas novos momentos que o0 homem moderno estrutura a
fim de servirem a finalidade e ao fio condutor de seu agir (Hegel, 2004, p.
262).

Com o advento da modernidade, essa estrutura se transforma. Na
tragédia moderna, a fragmentacdo dos valores universais e o0 avango da
subjetividade criam uma nova forma de conflito, que ndo é mais mediada por uma
ordem ética superior. O her6i moderno €, antes de tudo, um individuo que se depara
com dilemas interiores e com um mundo que ndo oferece respostas absolutas. Em
Hamlet, de William Shakespeare, essa caracteristica € evidenciada no carater
introspectivo do protagonista, cuja hesitagdo em agir revela o peso da liberdade
subjetiva e a angustia que dela decorre. Ao contrario dos herdis classicos, Hamlet
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ndo se encontra em uma posicdo de plena confiangca em leis externas. O
personagem principe da Dinamarca, questiona o sentido de suas acbes e a
legitimidade dos valores que o cercam. Esse movimento pode ser ilustrado em sua
famosa reflexdo: “Ser ou ndo ser, eis a questao: sera mais nobre para alma: suportar
os dardos e arremessos do fado sempre adverso, ou armar-se contra um mar de
desventuras e dar-lhes fim tentando resistir-lhes?” (Shakespeare, 1997. p. 81). Esse
discurso representa a esséncia da tragédia moderna, onde o conflito ndo esta em
uma lei externa, mas na prépria consciéncia que busca encontrar sentido em meio
ao caos. Hegel também faz comentarios a obra de Shakespeare, fora os
comentarios a obras de Schiller e Goethe, nosso autor defende que, a colisdo
tragica da modernidade nao gira em torno de um filho, que no ato de sua vinganga
comete um crime contra a eticidade vigente, mas “sim em torno do carater subjetivo
de Hamlet, cuja alma nobre nao foi constituida para esta espécie de atividade
enérgica” (Hegel, 2004, p. 264).

Hegel identifica na tragédia moderna uma ruptura com a harmonia
subjacente que permeia a tragédia classica. O que antes era um conflito ético entre
forcas universais se transforma em um embate entre a interioridade do individuo e
as demandas do mundo exterior. Enquanto na Grécia o herdi encontrava grandeza
em sua conformidade com os valores universais, na modernidade ele se torna uma
figura marcada pela ambiguidade e pela tensdo constante entre liberdade e
responsabilidade. A respeito da diferenga entre o herdi classico, que ao se unir a um
dos lados da eticidade se confrontava necessariamente ao outro lado da eticidade,
na tragédia moderna a uma quebra desse paradigma: pois “Os caracteres
romanticos, ao contrario, estdo desde o inicio em meio a uma amplitude de relagdes
e condicdes mais contingentes, no interior das quais € possivel agir dessa ou
daquela maneira” (Hegel, 2004, p. 264). A subjetividade, ao mesmo tempo que é
fonte de autonomia, também é o local onde se desenrolam os dilemas existenciais
mais profundos.

A relagdo entre a tragédia classica e a moderna pode ser entendida como
uma evolugao dialética. Se, na antiguidade, o pathos do her6i era expressao de um
conflito necessario a totalidade ética, na modernidade ele assume um carater mais
fragmentado, mas ndo menos significativo. Essa transformacéao reflete a transicao
de uma sociedade fundamentada em valores coletivos para uma onde a autonomia

individual e a fragmentacao da ordem ética predominam. O resultado é uma tragédia
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mais introspectiva, que, longe de oferecer reconciliagcdo, muitas vezes enfatiza a
soliddo e a duvida do heréi diante do mundo. Fica evidente que a tragédia moderna
nao é uma ruptura completa com a tradigéo classica, mas um desdobramento que
reflete as transformagdes histéricas e filoséficas do espirito humano. Enquanto a
tragédia classica se apoia na objetividade dos valores universais, a moderna revela
a complexidade da subjetividade, oferecendo um retrato profundo e, muitas vezes,
perturbador, da condicao humana.

Enfim, a tragédia, em sua esséncia, ultrapassa o ambito artistico,
conectando-se com a vida humana de maneira profunda. Ao compreender o povo
grego e a modernidade Hegel percebe na tragédia uma chave para interpretar tanto
a evolucédo artistica quanto a trajetéria do género humano em sua busca por
entendimento ético, tecnoldgico e espiritual. E tendo isso em conta que
analisaremos a recepcao contemporanea da tragédia hegeliana a luz de conceitos

como género, perfomatividade e normatividade.

3.2 A Recepcao Contemporanea da Tragédia Hegeliana

A recepcdao da tragédia hegeliana, especialmente no pensamento
contemporaneo, reflete a complexidade e a profundidade do conceito de tragédia
como expressao das contradi¢cdes éticas fundamentais da sociedade. Judith Butler,
destacada filosofa contemporénea, em O Clamor de Antigona, parte da leitura de
Hegel para repensar a tragédia nos termos das tensdes entre os sujeitos e o0s
sistemas normativos que os constituem. Para Butler, Antigona ndo é apenas a
heroina que personifica o conflito ético entre as leis da familia e as leis do Estado
grego, mas também uma figura que expbe os limites das categorias de género,
cidadania e humanidade.

Até o momento presente, focamos nossa reflexao em partes provenientes
dos Cursos de Estética e do capitulo da Religido da Fenomenologia do Espirito. No
entanto, Judith Butler parte, em sua andlise, de uma leitura do capitulo do Espirito
na Fenomenologia do Espirito, mas, também, da prépria Filosofia do Direito, para
analisar a leitura hegeliana da obra Antigona. Nao pretendemos aqui averiguar se
essa seria a postura mais correta para se analisar a obra, tendo em conta que Hegel
€ bem mais conciso ao falar da tragédia no capitulo da Religido, mas, acreditamos
que isso ndo serda um problema para a compreensado do nivel no qual a autora se

ateve para escrever seu texto.
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Hegel, em sua Fenomenologia do Espirito, apresenta uma visdo marcante
sobre a tragédia ao abordar as relacbes éticas entre o individual e o universal, a
esfera familiar e a esfera politica. Segundo nosso autor, a familia é o dominio da lei
divina, representada pela mulher, enquanto o homem esté associado a lei humana e
a universalidade do Estado. "No lar da eticidade, aquilo em que se baseiam as
relacdes da mulher ndo é este marido, nem este filho, mas um marido, filhos em
geral; [sua base] néo € a sensibilidade, mas o universal" (Hegel, 2003, p. 316).

Essa concepcgédo hegeliana das leis humanas e divinas € essencial para
entender como Butler trabalha a oposicao entre Antigona e Creonte. Para Butler,
Antigona é mais do que a guardia da lei divina. Ela desestabiliza essas fronteiras ao
se posicionar contra as normas éticas que estruturam tanto o parentesco quanto o
Estado. Assim, 0 que Hegel identifica como uma oposi¢cdo fundamental entre os
papéis de género e esferas éticas ganha, no pensamento de Butler, uma dimensao
performativa e subversiva.

Ao deslocar a analise para as questdes da performatividade e do
reconhecimento, Butler amplia a compreensdo do que estd em jogo na obra de
Hegel e, ao mesmo tempo, inscreve Antigona no centro do debate politico
contemporaneo. De certa forma, a visdo dela converge com o que Hegel, aponta: o
irmao, como figura masculina, passa da lei divina, associada a familia, para a lei
humana, associada a universalidade, enquanto a irma permanece vinculada a esfera
do familiar. Em seus termos, “o irméo passa da lei divina, em cuja esfera vivia, a lei
humana. A irma, porém, se torna - ou a mulher permanece - a dona da casa, e a
guardia da lei divina” (Hegel, 2003, p. 316). Essa concepcao reforca o papel de
Antigona como representante de uma oposi¢do anterior ao mundo politico, mas,
para Butler (2014), sua atuag&o ndo é limitada a essa esfera pré-politica.

Em O Belo e o Destino, Marcia Gongalves argumenta de modo
interessante que “Creonte representa a lei patriarcal do Estado; Antigona, a lei
matriarcal e divina dos lagos de sangue” (Gongalves, 2001, p. 279). Assim, ao tratar
da representacédo das formas de lei, Gongalves aponta que a agdo de Creonte néo
busca harmonia com o poder feminino, mas sim se sobrepor a toda forma de poder,
colocando o Estado acima de qualquer interesse individual. Outrossim, de certa
maneira, Butler percebe, na interpretacdo hegeliana da tragédia sofocliana, uma
Antigona que exerce uma oposicao pré-politica, ressignificando sua atuagédo como

um desafio as normas universais do Estado e a imposicdo das categorias
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normativas que pretendem delimitar o sujeito. A respeito disso, Antigona € a
personagem que “melhor ilustra a cisdo entre a eticidade singular e a eticidade
coletiva ao invés de pretender usurpar o poder politico ou formular uma
normatividade a ser seguida” (Matias, 2019, p. 32).

De acordo com Daniella Alencar Matias, ndo seria, de todo modo, a
proposta de Antigona usurpar o poder politico ou estabelecer uma normatividade.
Além disso, 0 que € proposto € uma possivel instrumentalizacdo do pensamento
hegeliano para fins de “comprovar a necessidade, ja vislumbrada em estudos
anteriores, de serem revistos conceitos e formulagdes filoséficas, tais como a
qguestdo das consciéncias e a diferenciacao sexual” (Matias, 2019, p. 32).

Assim, o que Butler faz é destacar a tens&o intrinseca na heranga
hegeliana, que estabelece o parentesco e o Estado como esferas separadas, mas
interconectadas. Essa separabilidade é mais conceitual do que pratica, dado que os
limites entre as duas esferas sao constantemente desafiados e redefinidos. Assim,
“pelo espirito da familia, o homem ¢é enviado a comunidade e nela encontra sua
esséncia consciente-de-si. Como desse modo a familia possui na comunidade sua
universal substancia e subsisténcia” (Hegel, 2003, p. 317). Escolher um
personagem, como Antigona e Creonte, para representar exclusivamente o
parentesco ou o Estado revela-se problematico porque ignora a fluidez e a
interdependéncia dessas esferas na tragédia. Nesse sentido, Butler critica a
tendéncia de leituras que buscam coeréncia ou estabilidade ao tentar fixar Antigona
e Creonte em posicoes rigidas em um sistema ético. Em suas palavras, “todo
esforco interpretativo de escolher um personagem como representativo do
parentesco ou do Estado tende a hesitar e perder coeréncia e estabilidade” (Butler,
2014, p. 22).

Ora, essa tentativa fracassa porque a tragédia sofocliana, e
especialmente Antigona como personagem, expde as aporias e o0s limites de
qualquer separagao absoluta entre o privado (parentesco) e o publico (Estado). Em
vez de representar apenas uma transi¢cdo, Antigona desafia as fronteiras dessas
categorias e denuncia as exclusbes e violéncias que sustentam a ordem ética
hegeliana.

Além disso, qualquer tentativa de colocar Antigona contra Creonte em
uma representacéo da dicotomia privado e publico esbarra no fato de a personagem
ja transgredir o parentesco, sendo fruto de uma relagdo incestuosa entre Jocasta e
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Edipo. Ainda sobre essa questdo, Butler também defende que Antigona,
contrariando as ideias hegelianas, representa uma figura que se masculiniza. A
personagem assume um discurso masculino ao falar de igual para igual com
Creonte. “Os dois atos, em vez de se opor, espelham-se um ao outro, sugerindo
que, se um representa o parentesco e outro o Estado, eles s6 podem realizar essa
representacao estando implicados um no idioma do outro” (Butler, 2014, p. 29).

A autora também destaca que, se os dois personagens estdo implicados
na linguagem um do outro, “ao Ihe enderecar a fala, ela se torna masculina; ao ser
implicado na fala, ele se desmasculiniza” (Butler, 2014, p. 29), por isso mesmo
entao, “nenhum dos dois mantém sua posicao dentro do género, e a perturbacao do
parentesco parece desestabilizar o género durante a pega” (Butler, 2014, p. 29).

Nesse sentido, se, através do discurso, Antigona assume esse papel, a
ideia hegeliana de que ela representa uma lei matriarcal e de que suas agdes seriam
pré-politicas é contestada. Ao contrario, Butler sugere que, ao adotar uma posicéao
discursiva tipicamente associada ao masculino, Antigona transgride as fronteiras de
género e desestabiliza as categorias tradicionais que Hegel associa ao parentesco e
ao Estado. Dessa forma, sua atuacao ndo pode ser reduzida a um papel pré-politico
ou limitado ao ambito do familiar e do divino. Ao contrario, Antigona desafia e
subverte essas delimitagcdes, apontando para uma complexidade maior nas relagdes
entre género, poder e politica.

Outro aspecto interessante apontado por Butler diz respeito ao tratamento
dado por Hegel a Antigona na Fenomenologia do Espirito. Em nenhum momento, ao
falar sobre a tragédia ou no capitulo do Espirito, Hegel menciona o nome da
personagem. Como Butler observa: “Antigona, que representa esse dominio
feminino da familia, torna-se inominavel no texto, ou seja, a propria representagcao
que ela, a principio, figura requer um apagamento do seu nome” (Butler, 2014, p. 51)
no mais famoso escrito de Hegel. Isso sugere que, embora Antigona seja essencial
para a articulagdo das contradicdes éticas entre o parentesco e o Estado, ela é
relegada a uma posicdo marginal ou subordinada no desenvolvimento da ordem
ética hegeliana.

Para Butler, esse apagamento reflete a exclusdo estrutural das mulheres
na construcdo das categorias éticas e politicas da modernidade. Antigona, mesmo
representando o dominio familiar e feminino, € indispensavel para que o processo

dialético avance, mas sua contribuicdo néo é plenamente reconhecida ou integrada.
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Esse apagamento simbdlico, reforca a ideia de que o sistema hegeliano depende de
uma exclusdo para sustentar sua propria ordem. Por isso, Antigona se torna uma
figura que evidencia as limitagdes do pensamento hegeliano. Seu papel, embora
fundamental, permanece incompleto e insuficientemente reconhecido. Para Butler
(2014), essa auséncia destaca a dificuldade do sistema filosofico de Hegel em lidar
com aquilo que n&o se encaixa nas categorias normativas.

Outro ponto das discussdes de Butler que é fundamental tanto para a
leitura da Fenomenologia do Espirito quanto para a compreensdo dos
acontecimentos da tragédia é a questdao da culpabilidade do ato. Ora, quando
Antigona decide enterrar o irm&o “criminoso”, ela ndo apenas reafirma um direito
divino, mas também comete um crime contra as leis do Estado, representadas por
Creonte. Essa tensdo entre a lei divina e a lei humana é abordada de maneira
explicita por Hegel no capitulo "O Espirito" (Hegel, 2003). Neste capitulo, a culpa é
vivificada na propria realizagdo do ato de transgredir uma lei em favor de outra.
Assim, ao escolher enterrar o irméo, Antigona ndo s6 desafia o decreto soberano,
mas também reconhece, ainda que de forma implicita, a soberania de Creonte
enquanto lider de Tebas (Séfocles, 1990).

Esse reconhecimento aparece claramente na tragédia de Sofocles,
quando Antigona, ao ser questionada sobre a autoria do crime, admite sem
hesitagdo: “Fui eu a autora; digo e nunca negaria” (Séfocles, 1990, p. 240). Sua
resposta ndo so6 reafirma sua convicgdo, mas também evidencia a complexidade do
ato. Ao reivindicar o direito divino, ela reconhece a validade da lei humana ao
mesmo tempo em que a transgride. Butler observa que, nesse contexto, ha uma
relagdo intrinseca entre culpa e direito: “uma reivindicagdo do direito que esta
implicita na culpa, um direito, um acesso a um direito que é necessariamente e
simultaneamente a revogacao de outra lei.” (Butler, 2014, p. 55). Essa tensao entre
transgressao e reivindicacao é descrita de forma brilhante por Hegel, que escreve:

O ato é isto: mover o imovel, e produzir o que antes s6 estava encerrado na
possibilidade; e com isso, unir 0 inconsciente ao consciente, 0 ndo-essente
ao ser. Nessa verdade, o ato surge assim a luz do dia — como algo em que
estd unido um elemento consciente a um inconsciente, o préprio a um
estranho (Hegel, 2003, p. 325).

Contudo, apesar de admitir que violou o decreto de Creonte, Antigona
nao é culpada no sentido pleno do termo. Isso porque, ao admitir o crime, ela nao se

insere no discurso publico propriamente dito, pois permanece uma figura pré-
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politica. O verdadeiro "crime" de Antigona, portanto, ndo esta apenas na violacao de
uma lei do Estado, mas em sua tentativa de reivindicar uma posicao na esfera
publica, algo que lhe é negado enquanto mulher. Nesse sentido, como observa
Butler, Antigona s6 adquire existéncia enquanto sujeito ao interferir na ordem
familiar. A filha de Edipo, sé adquire uma existéncia mediante o ato de “interferir na
felicidade da familia" (Butler, 2014, p. 59).

Ainda de acordo com Butler, no texto hegeliano ha uma transicao subita
para a discussdo sobre a feminilidade. Essa tematica surge, no entanto, com a
funcdo de perverter a universalidade e transformar o Estado em uma extensédo da
familia (Butler, 2014). Para Hegel, a feminilidade ndo atua politicamente; ela
desestabiliza e privatiza a esfera publica. Nesse ponto, o filésofo relega a Antigona
uma posigao pré-politica, fazendo com que sua agédo nédo seja reconhecida como
legitima no espaco publico (Hegel, 2003).

Para Butler, a leitura hegeliana leva a uma conclusé&o incisiva: o Estado
deve esmagar a feminilidade. Hegel descreve, que a familia tem como fungéo ultima
fornecer jovens para o exército e sustentar a militarizacdo do Estado. Butler (2014)
critica essa concepc¢ao, argumentando que, ao suprimir Antigona em favor do
Estado, Hegel estabelece as bases conceituais para a subordinacdo da
individualidade a universalidade. Mas, para Hegel, “no entanto, a comunidade s6 se
pode manter através da repressado desse espirito da singularidade” (Hegel, 2003, p.
330).

Essa repressao da singularidade, conforme Butler (2014), é representada
pelo destino de Antigona. Ao mesmo tempo em que desafia as normas, ela é
absorvida pelo sistema que nega sua existéncia politica. A suprassuncao de
Antigona, enquanto figura da feminilidade, da lugar a uma discussdo hegeliana
sobre a guerra, vista como uma forma de hostilidade necessaria para reafirmar a
coesao da comunidade.

Nessa loégica, a comunidade transforma sua agressdo interna —
representada pela feminilidade — em uma agressao externa contra inimigos reais ou
imaginados. O Estado, assim, intervém na vida da familia para promover a guerra,
um processo que Butler descreve de forma perspicaz:

A agressao necessaria da comunidade contra a feminilidade (seu inimigo

interno) parece ser transformada numa agressé@o da comunidade contra seu
inimigo externo; o Estado intervém na vida da familia para promover a



48

guerra. O valor do jovem combatente é abertamente reconhecido, e, dessa
forma, a comunidade agora o ama, como a mae o amara (Butler, 2014, p.
62).

Essa passagem revela uma dindmica perversa: o amor que a mae dedica
ao filho é apropriado pela comunidade, que celebra os jovens enviados a guerra
como meio de preservar e consolidar o Estado. O sacrificio exigido pelo sistema,
que transforma individuos em instrumentos do poder estatal, reflete 0 apagamento
das subjetividades que tentam desafiar a ordem estabelecida.

Com efeito, vale lembrar ainda que Hegel volta a abordar Antigona em
sua Filosofia do Direito, obra de maturidade na qual ele associa a personagem a um
grupo de leis incompativeis com o Estado. Um ponto relevante levantado por Butler
sobre esse texto de maturidade hegeliano, é o papel do inconsciente em Antigona,
um recurso que mantém a personagem no campo da criminalidade e da
marginalidade (Butler, 2014). Ora, se, na Fenomenologia do Espirito, o fil6sofo
alemao atribui a personagem um ocultamento da lei oposta, tal caracteristica era
compreendida no contexto da prépria tragédia sofocliana. Contudo, na Filosofia do
Direito, Hegel opera uma distingdo fundamental: o ocultamento da lugar ao
inconsciente, e este tem uma funcao especifica de desqualificar Antigona enquanto
sujeito ético e politico (Hegel, 2021).

Judith Butler destaca que, nesse contexto, o discurso de Antigona passa
a ser interpretado como teoricamente vazio ou mal formulado. Essa tentativa de
deslegitimagdo encontra eco na formulagdo hegeliana de que o discurso que nao
pode ser plenamente comunicado através da linguagem escrita seria, por definicao,
inadequado as demandas do Estado, que tipo de discurso almejaria a legalidade se
nao pode ser “comunicavel através da linguagem escrita” (Butler, 2014, p. 64).

Esse ponto se torna ainda mais evidente quando analisamos passagens
da prépria Filosofia do Direito em que Hegel posiciona a mulher em uma condicao
de inferioridade. Para o autor, a presenca feminina no espaco da filosofia ou nas
"ciéncias mais elevadas" seria incompativel com as exigéncias de universalidade.
Hegel afirma: “mulheres podem bem ser cultas, mas para as ciéncias mais elevadas,
para a Filosofia e certas producgdes da arte, que exigem um universal, elas ndo sao
feitas.” (Hegel, 2021, p. 189). Essa afirmacao nao apenas desqualifica as mulheres
para o dominio filoséfico, mas implica que sua funcdo no desenvolvimento do

espirito é limitada e subordinada. Em termos hegelianos, isso significa que a mulher
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nao alcancga plenamente o Estado, o Conceito ou a Filosofia. Assim, Hegel posiciona
a mulher como um sujeito essencialmente pré-politico, incapaz de participar das
esferas mais elevadas da realizag&o do espirito.

Embora essa anadlise possa parecer um desvio do foco central da
discussdo, na verdade conecta-se diretamente as criticas de Butler. A filésofa
americana evidencia como o texto hegeliano, ao tratar da tragédia de Sofocles e da
Eticidade, reproduz preconceitos de género e normatividades que limitam a
compreensao de Antigona como sujeito ético-politico. Longe de ser um
anacronismo, essa leitura é essencial para entender a influéncia do pensamento
hegeliano sobre intelectuais do século XX e XXI, bem como para nos ajudar a
dissecar as limitagdes de suas concepgdes normativas.

Finalizando com o texto de Hegel, encontramos uma passagem crucial na
Filosofia do Direito em que ele descreve Antigona como a encarnagdo de uma
oposicao ética fundamental. Nessa analise, a personagem representa a lei feminina,
associada a interioridade e a sensibilidade, em oposi¢cao a lei masculina, que se
manifesta na esfera do Estado. Hegel escreve:

A piedade torna-se, por isso, numa de suas mais eminentes
representacdes[;] a Antigona de Séfocles é enunciada como a lei da mulher
e enquanto a lei da substancialidade subjetiva sensitiva, a interioridade que
ainda ndo alcancou sua realizagdo perfeita, enquanto a lei dos antigos
deuses, do subterraneo, enquanto lei eterna da qual nada sabe quando
aparece e representa na oposicao contra a lei manifesta, a lei do Estado; —
uma oposicao ética mais elevada e, por conseguinte, a oposigao tragica
mais elevada, e nela a feminilidade e a masculinidade séo individualizadas
(Hegel, 2021, p. 188).

Essa descricdo sintetiza a visdo hegeliana sobre a oposicdo tragica
encarnada por Antigona. A personagem é colocada como guardia de uma lei eterna
e subterrdnea, vinculada aos antigos deuses, mas sua posicdo é também limitada
por sua associacdo a sensibilidade e a interioridade. Em contraposicao, a lei do
Estado, masculina e manifesta, alcancga a universalidade e a realizagao concreta.

Hegel (2021), ao tratar dessa oposicao, reforca a ideia de que a tragédia
sofocliana € a expressdo maxima de um conflito ético, mas também delimita
rigidamente os papéis de género. A feminilidade, embora seja essencial para a
tensdo tragica, permanece confinada a esfera privada e marginal, sem acesso pleno
ao espacgo publico ou ao Estado. Essa leitura, como argumenta Butler (2014), ndo

apenas condiciona a compreensdo de Antigona enquanto figura tragica, mas
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também estrutura uma normatividade que influencia profundamente a tradicao
filoséfica posterior.

Dessa forma, a leitura de Hegel sobre Antigona, ainda que
profundamente rica em sua andlise da oposigao ética, revela limitagcdes intrinsecas
em relacdo a emancipacao de sujeitos que ocupam posi¢cées marginalizadas, como
a prépria Antigona. Essas limitagbes reforgam a pertinéncia das criticas de Butler,
que reposicionam a tragédia como um espago de contestacdo as normatividades
hegemédnicas, tanto do passado quanto do presente.
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4 CONCLUSAO

O presente estudo buscou analisar o papel central da arte e,
especialmente, da tragédia no sistema filoséfico de Hegel, ressaltando sua
importancia na dialética do espirito humano. A pesquisa demonstrou que a arte
desempenha uma funcao essencial como manifestacao sensivel do absoluto, sendo
um passo necessario para a autoconsciéncia do espirito. No pensamento hegeliano,
a arte reflete entdo o desenvolvimento do espirito na busca pela reconciliagdo entre
o sensivel e o ideal, processo que culmina em formas superiores de compreenséo,
como a religiao e a filosofia. Assim, “arte e religiao sdo os saberes que antecedem a
Filosofia. A arte, saber exterior e sensivel é suprassumida pela religido, saber
representativo e interior” (Araujo, 2006, p. 34).

A primeira parte desta monografia abordou o lugar da arte no sistema
hegeliano, evidenciando como ela contribui para o desenvolvimento cultural e
histérico da humanidade. Como visto, a arte “apresenta a consciéncia uma
configuracdo sensivel que, nao obstante, possui um significado e um contetdo dos
mais altos e profundos, pois diz respeito ao verdadeiro” (Oliveira, 2018, p. 11). Ainda
que a arte seja superada por formas mais elevadas de manifestacdo, como a
filosofia e a religido, ela permanece essencial para a compreensao das ideias e
valores de uma época, moldando a visao de mundo de uma sociedade. Aqui, a arte
ndo apenas reflete, mas, também, influencia a construgdo cultural e historica,
destacando-se como uma ponte entre o sensivel e o espiritual.

Na segunda parte deste trabalho, foram analisadas as formas de arte —
simbdlica, classica e romantica — e como cada uma delas representa um estagio no
desenvolvimento do espirito humano. Da arte simbdlica, que reflete o esforgo inicial
de expressar o conteudo espiritual em formas materiais, a arte classica, que alcanca
uma harmonia ideal entre forma e conteldo, até a arte romantica, que transcende a
materialidade e enfatiza a subjetividade, observamos o progresso da relacéo entre o
sensivel e o espiritual. Essas formas evoluiram em diferentes manifestacdes
artisticas, como a arquitetura, a escultura, a musica e a poesia, cada uma
explorando dimensdes especificas da experiéncia humana e do espirito.

Por fim, nossa anadlise focou na tragédia como uma forma artistica que
expressa as contradi¢cdes fundamentais da existéncia humana. Na tragédia classica,
como as obras de Séfocles, o conflito ético entre forgas universais, como o dever
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familiar e as leis do Estado, reflete a luta do espirito pela reconciliacdo. “Hegel
interpreta a decisdo do herdi tragico como diretamente ligada a uma lei ética”
(Gongalves, 2001. p. 297) Na modernidade, porém, a tragédia se transforma, e o
foco desloca-se para os dilemas internos dos individuos, evidenciando a alienagéo e
os desafios enfrentados pelo espirito humano em um contexto de crescente
complexidade social e individualidade.

A presente pesquisa também destacou as interpretagcdes contemporaneas
da tragédia, sugerindo que ela continua sendo um instrumento valioso para
compreender questbes éticas e sociais. O trabalho de Judith Butler, por exemplo,
nos ofereceu novas perspectivas sobre os temas abordados pela tragédia,
explorando sua relagdo com questdes de poder, exclusao e identidade.

Como possibilidade de continuidade dessa investigacéo, acreditamos que
é possivel aprofundar o estudo da tragédia em contextos contemporaneos, como no
celebre livro Contra a Interpretacdo e Outros Ensaios de Susan Sontag. Nesse
escrito, a autora americana dedica um capitulo muito interessante para falar sobre a
tragédia e suas configuragdes ao longo dos anos, e acaba abordando Hegel ao falar
sobre “A Morte da Tragédia” (Sontag, 2020, p. 172). Além disso, pode ser incluido
nesse escopo as representacdes de tragédia em novas midias, como o cinema,
tomando No Country For Old Men 2007 (Onde os Fracos Nao Tem Vez), Parasite
2019 (Parasita) e Midsommar 2019 como excelentes exemplos de obras que
carregam elementos tragicos e que muitas vezes até se propdem a ser tragicas.
Ademais, explorar as intersecdes entre a estética hegeliana e disciplinas como teoria
politica, estudos de género e direito etc. pode ampliar a compreensao do fenémeno
tragico. Assim, a tragédia permanece um tema rico e atual, com grande potencial
para dialogar com as questées mais urgentes da sociedade contemporanea.

E valido compreender a tragédia pelos escritos hegelianos ainda hoje? Ou
esses conhecimentos desenvolvidos pelo autor para suas aulas na Universidade de
Berlim ja estdo ultrapassados? Frente a essas e outras interrogagdes, acreditamos
que essa pesquisa se justifica pela tentativa de compreender o fenémeno tragico por
meio dos escritos hegelianos. Além disso, € interessante observar que existem
poucos autores que trabalharam com essa tematica até o presente momento,
tornando necessario falar sobre a tragédia na perspectiva hegeliana, para
fundamentar o estado da arte, especialmente em relagdo a dualidade entre tragédia

classica e moderna.



53



54

REFERENCIAS

ARANTES, Paulo Eduardo. Ressentimento da dialética: dialética e experiéncia
intelectual em Hegel. Sao Paulo: Paz e Terra, 1996.

ARAUJO, K. S. Morte da arte?: o tema do fim da arte nos Cursos de Estética de
Hegel . Belo Horizonte: Universidade Federal de Minas Gerais, 2006.

BORGES, M. de L. A. Histéria e metafisica em Hegel: sob a nogao e Espirito no
mundo. Porto Alegre: Edipucrs, 1988.

BORGES, M. de L. A atualidade de Hegel. Florian6polis: Editora UFSC, 2009.

BUTLER, Judith. O clamor de Antigona: parentesco entre a vida e a morte.
Traducédo André Cechinel. Florianépolis: Editora da UFSC, 2014.

FARIA, Jonas S.; ASSIS, José Francisco de. O processo de formacao da
consciéncia religiosa na “Fenomenologia do Espirito” (1770-1831). Maringa,
PR: Editora Vivens, 2015.

GONCALVES, M. C. F. O belo e o destino - Uma Introducéo a Filosofia de Hegel.
Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2001.

GALHARDO, Davi. Quando as sombras da noite comecaram a cair. Rio de
Janeiro: Multifoco, 2017.

HARTMANN, N. A filosofia do idealismo alemao. Lisboa: Fundacao Calouste
Gulbenkian, 1983.

HYPPOLITE, J. Génese e estrutura da Fenomenologia do espirito de Hegel. Sao
Paulo: discurso editorial, 1999.

HEGEL, Wilhelm. Escritos de juventud. México: Fondo De Cultura Economica
Mexico-Madrid-Buenos Aires,1978.

HEGEL, G. W. F. Cursos de Estética. Vol. 1. Traducao. Marco Aurélio Werle. Sao
Paulo: Edusp, 2015.

HEGEL, G. W. F. Cursos de Estética. Vol. 2. Traducdo. Marco Aurélio Werle. Oliver
Tolle. Sdo Paulo: Edusp, 2000.

HEGEL, G. W. F. Cursos de Estética. Vol. 3. Traducdo. Marco Aurélio Werle. Oliver
Tolle. Sao Paulo: Edusp, 2002.

HEGEL, G. W. F. Cursos de Estética. Vol. 4. Traducdo. Marco Aurélio Werle. Oliver
Tolle. Sdo Paulo: Edusp, 2004.

HEGEL, G. W. F. Enciclopédia das ciéncias filoséficas em compéndio. Sao
Paulo: Loyola, 1995.



55

HEGEL, G. W. F. Fenomenologia do Espirito. Petropdlis: Vozes, 2003.

HEGEL, G. W. F. (1770-1831). Principios da filosofia do Direito ou Direito
natural e Ciéncia Politica em compéndio. Porto Alegre: Editora Fénix, 2021.

KOJEVE, A. Introducéo a leitura de Hegel. Rio de Janeiro: Contraponto: EDUERJ,
2002.

MATIAS, D. A. Parentesco, universalidade e género uma leitura de o clamor de
antigona de J. Butler. Universidade Estadual do Ceara, 2019.

OLIVEIRA, M. P. D. de. Experiéncia estética em Hegel. 2018. Dissertacao
(Mestrado) — Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2018.

PINKARD. T. Hegel’s phenomenolgy. the sociality of reason. Cambridge:
Cambridge University press, 1994.

SHAKESPEARE, W. Hamlet. Traducédo Nelson Jahr Garcia. 1. ed. Sdo Paulo:
Moderna, 1997.

SILVA JUNIOR, A. F. da. Estética e hermenéutica: a arte como declaracdo de
verdade em Gadamer. 2006. 206f. Tese (Doutorado em Filosofia) — Universidade de
Sao Paulo, Sao Paulo, 2006.

SOFOCLES. A trilogia tebana. Tradugdo Mario da Gama Kury. Rio de Janeiro:
Zahar, 1990.

SONTAG, S. Contra a interpretacao: e outros ensaios. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2020.

TORRECILHA, G. de A. O sistema das artes na estética de Hegel. 2021. 108f.
Dissertacao (Mestrado em Filosofia) — Universidade de Sao Paulo, S&o Paulo, 2021.

VIEIRA, L.; SILVA, M. Interpretacoes da Fenomenologia do Espirito. Sdo Paulo:
Loyola, 2014.



