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RESUMO

O presente estudo trata-se de uma proposta de intervencdo pedagodgica com 0s
jogos teatrais evidenciando a sua contribuicAo e importancia no processo de
aprendizagem dos alunos do 4° ano, visto que ajuda no desenvolvimento de
habilidades como atencdo e foco, fortalecendo a relagcdo professor-aluno. A
problemética consistiu em: Como os jogos teatrais podem ser utilizados como um
recurso pedagogico nos anos iniciais do ensino fundamental? Nesse sentido, essa
pesquisa tem como objetivo geral compreender como 0s jogos teatrais podem ser
utilizados como recursos pedagdgicos nos anos iniciais do ensino fundamental,
tendo como objetivos especificos: a) investigar o panorama histérico do teatro no
Brasil; b) compreender os documentos legais que norteiam o curriculo do Ensino
Fundamental; c) explicar os beneficios que os jogos teatrais trazem para o Ensino
Fundamental d) produzir a partir da proposta pedagdgica caminhos que podem
aprimorar o desenvolvimento e habilidades dos alunos. Como percurso
metodolégico utilizou a pesquisa qualitativa, assim como pesquisa de campo e
entrevista semiestrutura realizada com a professora do 4° ano do Ensino
Fundamental na escola (EMEF) Enoque Moura, na cidade de Timon (MA). Para
tanto, a pesquisa teve fundamentacao nos seguintes autores e teoricos especificos
da tematica, como: Andrade (2010), Faria (2000), Fillipin, Rossi, Rodrigues (2017),
Koudela (1984), Prado (1999), Costa (2023), Silva (2000), Slade (1958), Spolin
(2017) entre outros; além de textos e documentos legais, como: Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (LDB, n® 9. 394/96), a Constituicdo de 1988 (Brasil,
1988). Os resultados obtidos trazem a reflexao a respeito de como os jogos teatrais
podem ser utilizados na sala de aula, podendo ser uma pratica prazerosa para eles,
aquilo que os leva a imaginar, a aticar sua curiosidade. Portanto, a importancia de
uma aprendizagem com mais eficacia, de maneira que 0 uso desses jogos nao seja
utilizado apenas como uma obrigacao a ser cumprida pelos alunos, mas uma pratica
prazerosa, algo que o leve a despertar sua criatividade, tornando-os individuos mais
criticos.

Palavras chaves: Jogos teatrais; Aprendizagem; Ensino Fundamental.



ABSTRACT

The present study is a proposal for a pedagogical intervention with theatrical games,
highlighting their contribution and importance in the learning process of 4th year
students, as they help in the development of skills such as attention and focus,
strengthening the teacher- student relationship. The problem consisted of: How can
theatrical games be used as a pedagogical resource in the early years of elementary
school? In this sense, this research aims to understand how theatrical games can be
used as pedagogical resources in the early years of elementary education, with
specific objectives: a) investigate the historical panorama of theater in Brazil; b)
understand the legal documents that guide the elementary school curriculum; c)
explain the benefits that theatrical games bring to elementary education; d) produce
from the pedagogical proposal paths that can improve the development and skills of
students. As a methodological approach, we used qualitative research, as well as
field research and semi-structured interviews conducted with the 4th-grade teacher at
Enoque Moura Elementary School in Timon (MA). For this purpose, the research was
based on the following authors and specific theorists of the topic, such as: Andrade
(2010), Faria (2000), Fillipin, Rossi, Rodrigues (2017), Koudela (1984), Prado (1999),
Costa (2023), Silva (2000), Slade (1958), Spolin (2017) among others; in addition to
texts and legal documents, such as: Law of Guidelines and Bases of National
Education (LDB, n® 9. 394/96), the Constitution of 1988 (Brazil, 1988). The results
obtained bring reflection on how theatrical games can be used in the classroom,
being a enjoyable practice for them, something that leads them to imagine, to
stimulate their curiosity. Therefore, the importance of more effective learning, in a
way that the use of these games is not only seen as an obligation to be fulfilled by
students, but as a pleasurable practice, something that leads them to awaken their
creativity, making them more critical individuals.

Keywords: Theatrical games; Learning; Elementary Education.
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1 CONSIDERAGCOES INICIAIS

Os jogos teatrais sdo grandes aliados no processo de ensino e aprendizagem
quando utilizados como recursos dentro da sala de aula, pois possibilitam o
desenvolvimento de habilidades necessarias nessa fase de ensino, tais como a
atencao, concentracéao, foco, além de aflorar a imaginacao dos educandos.

O uso desses jogos traz oportunidades nao apenas de conhecimentos, mas
proporciona uma visao mais ampla da realidade, favorecendo uma ligagao entre o
real e imaginario. Com isso, 0s jogos dentro da escola trazem varios beneficios
principalmente quando usado para o desenvolvimento intelectual do aluno.

Nesse sentido, esta pesquisa tem por objetivo geral compreender como 0s
jogos teatrais podem ser utilizados como recursos pedagdgicos nos anos iniciais do
ensino fundamental, tendo como objetivos especificos: a) investigar o panorama
histérico do teatro no Brasil; b) analisar os documentos legais que norteiam o
curriculo do Ensino Fundamental; c) explicar os beneficios que os jogos teatrais
trazem para o Ensino Fundamental d) produzir a partir da proposta pedagdgica
caminhos que podem aprimorar o desenvolvimento e habilidades dos alunos.

E de conhecimento de todos que as criancas precisam desenvolver
habilidades que sdo tdo necessdarias quanto os conhecimentos, tais informacoes
contribuem ndo s6 na formagdo dentro da escola, mas o prepara para vida em
sociedade. A partir dessa compreensao, a escolha do tema foi desenvolvida pela
necessidade de apresentar novos métodos educativos capazes de contribuir no
processo de ensino-aprendizagem, onde 0s jogos teatrais sdo entendidos como a
habilidade visto que as criangas aprendem a comunicar-se com o meio social.

Além da vivéncia de uma das autoras a qual teve formagao técnica em teatro,
na categoria de atriz € a mesma teve uma experiéncia como instrutora de oficina
teatral, realizado por meio de um evento cultural em uma escola. Com isso,
percebemos a relevancia do uso dos jogos teatrais ndo apenas como um recurso
pedagdgico, mas como método que possibilite estimular as competéncias que
precisam ser desenvolvidas pelos alunos nos anos iniciais do Ensino Fundamental.

Através das experiéncias com praticas curriculares obrigatérios pela grade
curricular do curso de Pedagogia e por leituras de textos, artigos e livros sobre o uso
dos jogos teatrais na sala de aula € que nos indagamos, sobre como o uso dos
jogos podem ser utilizados por professores e educadores nos anos iniciais do Ensino
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Fundamental e que praticas e estratégias podem contribuir durante o processo de
aprendizagem?

As criangas, atualmente, sentem uma necessidade maior de interpretar e
entender as problematicas da sociedade em que vivem, assim como no seu ambito
escolar, os jogos teatrais, por sua vez, possibilita uma reflexdo sobre as mesmas,
pois 0 mesmo estimula o corpo e a mente, permitindo que o ambiente escolar Ihe
transmita o conhecimento de forma “descomplicada”.

Assim, no entendimento de estudo, a pesquisa desenvolve-se a partir do
seguinte problema: Como os jogos teatrais podem ser utilizados como um recurso
pedagdgico nos anos iniciais do ensino fundamental? Portanto, a utilizacdo dos
jogos teatrais como recurso didatico pedagdgico podem permitir vivéncias de outras
realidades, tornando os alunos mais conhecedores de si mesma, compreendo assim
0 respeito ao seu espaco e o do préximo.

Além disto, tém-se como alicerce teodrico-legal, fontes bibliograficas de
autores e tedricos especificos da tematica, como: Andrade (2010), Faria (2000),
Fillipin, Rossi, Rodrigues (2017), Koudela (1984), Prado (1999), Costa (2023), Silva
(2000), Slade (1958), Spolin (2017) entre outros; além de textos e documentos
legais, como: Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB, n® 9. 394/96), a
Constituicdo de 1988 (Brasil, 1988); e, no caso deste estudo, particularmente, a
BNCC (2017), documento normativo, que, na atualidade, guia e regula os curriculos
escolares e, portanto, as aprendizagens principais que serdo desenvolvidas nas
escolas brasileiras, sejam elas publicas ou particulares.

Entdo, esta proposta pedagdgica esta dividida em capitulos para melhor
entendimento, de modo geral sera feito um apanhado dos principais pontos dessa
pesquisa de forma detalhada.

O primeiro capitulo, que traz o panorama histérico do teatro no Brasil, tendo
como subtépico: a escrita da histéria do teatro no Brasil, o qual apresentara como
surgiu o teatro no Brasil, como foi efetivado e quais foram seus beneficios suas
contribuicdes para a educacao.

No segundo capitulo, serdo apresentados 0s jogos teatrais como recurso
pedagdgico nos anos Iniciais do Ensino Fundamental, dando destaque para os
subtopicos: a constituicdo do Curriculo do Ensino Fundamental conforme os
documentos legais que regem esta etapa e as diretrizes curriculares no Ensino
Fundamental conforme a Base Nacional Comum Curricular.
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O terceiro capitulo demostramos os caminhos metodolbgicos percorridos para
a realizagao deste estudo, assim como o campo de pesquisa, o sujeito da mesma. O
que traz a proposta pedagdgica, no qual serdo apresentados alguns jogos que
podem ser utilizados dentro da sala de aula.

E por fim sera apresentado as Consideracdes Finais desta pesquisa, a qual

sera apontada o parecer diante de toda a pesquisa que realizamos.
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2 PANORAMA HISTORICO DO TEATRO NO BRASIL

Este capitulo ird abordar o surgimento do teatro no territério brasileiro, de
como a sua instalacdo se manifestou no pais, quais seus beneficios para sociedade
e sua importante contribuicdo para a educagédo. Além de abordar o uso dos jogos

teatrais como recurso pedagdgico e como um método facilitador da aprendizagem.

2.1 A escrita da historia do teatro no Brasil

O panorama inicial do teatro brasileiro teve origem no século XVI com a
chegada dos portugueses ao Brasil. Segundo Prado (1999) os padres jesuitas,
especificamente José de Anchieta da companhia de Jesus, utilizavam “os sermoes
dramaticos” como representatividade das doutrinas da igreja catdlica para
evangelizacdo, com intuito de catequisar os povos indigenas, também conhecidos
como teatro de catequese. Isso, porque ao chegarem ao territério brasileiro queriam
manter a predominancia da igreja. Os mesmos perceberam que os indigenas ja
utilizavam da danca e musica para realizar representacoes.

A implementacao do teatro no Brasil teve toda uma trajetéria para chegar ao
gue hoje conhecemos como arte. No periodo colonial foi realizado de uma maneira
mais livre, sem muito conhecimento ou ferramentas, consideradas por muitos de
teatro informal. O desejo no primeiro momento era apenas catequisar os indigenas e
manter a predominancia da igreja, onde, de forma indireta estavam ensinando
teatro, por meio de representacdes as técnicas dramaticas.

Até entdo todas as formas de artes dramaticas utilizadas e manifestadas no
Brasil se mantinham estrangeiras. A partir do contato com a arte dramatica, sendo
ela uma das primeiras artes a ser concebida no pais, Faria (2000, p.344) ressalta
que

o teatro se desenvolveu no Brasil, em meio a agitagbes politicas que
culminaram na Independéncia e na posterior abdicagéo de D. Pedro |. Décio
de Almeida Prado destaca a contribuicdo das atrizes Mariana Torres e
Ludovina Soares da Costa, que para cd vieram com suas companhias
dramaticas para melhoria do repertorio e dos espetaculos.

Nesse quesito foi 0 momento propicio para ser colocado em acéo todo talento
do grande ator brasileiro, Jodo Caetano. Segundo Faria (2000), Joao Caetano foi o
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primeiro a encenar no Brasil, o momento foi favoravel para se “fazer” teatro
brasileiro.

A partir do século XVIl, segundo Prado (1999) comegou a surgir
apresentacdes e manifestacbes com temas de festas populares e politicos, como,
por exemplo, o carnaval era uma grande fonte de inspiracédo, por conta do uso de
fantasias, aderecos e instrumentos musicais, assim a fixagdo do teatro se confirma
no Brasil.

Por volta de 1809, chegaram ao pais outros tipos de teatro, juntamente com a
chegada da familia real, como por exemplo, o Romantismo, o qual foi predominado
por Jodo Caetano; A comédia por Martins Pena; o Realismo, por Arthur Azevedo e
Nelson Rodrigues que por meio do modernismo inicia os jogos teatrais.

No decorrer do século XVIII o teatro comega se desenvolver, a principio
vagorosamente, aos poucos se tornando cada vez mais abrangente. Segundo Prado
(1999, p. 268),

Embora a Igreja catélica continuasse infiltrando-se decisivamente em todas
as atividades culturais da colénia, mormente no teatro, com a promogéao de
festividades que incluiam encenagdes de pegas, cavalhadas, numeros
musicais, desfiles e outras atividades.

Esse momento de evolucdo artistica foi oportuno para criacdo de locais em
gue pudessem se fazer teatro, entdo foram criados em muitas cidades do pais as
“Casas de épera’.

Durante muito tempo predominou as “Casas de Opera” no Brasil, locais estes
que serviam para atividades e manifestacbes teatrais, onde todos os trabalhos
planejados e desenvolvidos eram estrangeiros. A respeito disso, Prado afirma que

O teatro nacional passa realmente a conhecer desenvolvimento inédito. A
comecar pela construgdo do primeiro teatro brasileiro, que substituiria as
precarias casas de opera: o teatro Sao Jodo (1813), que, alias, passou por
varias modificacdes e denominacdes até seu desaparecimento na década
de 1930: Teatro de S&o Pedro de Alcantara, Teatro Constitucional
Fluminense, novamente Teatro de Sdo Pedro de Alcantara e, por fim Teatro
Jodo Caetano (Prado, 1999, p. 268).

Somente no século XIX, o Teatro Sao Jodo (1813), foi fundado na cidade do
Rio de Janeiro. O mesmo passou por varias modificacdes e em 1930 foi renomeado
como Teatro Jodo Caetano em homenagem ao maior ator, o qual implantou o teatro
nacional que aos poucos ia substituindo o teatro estrangeiro.
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Segundo Faria (2000, p. 344), “antes desse momento nao estavam prontas no
pais as condi¢cdes necessarias para o desenvolvimento das atividades teatrais”. Isso
porque além dos atores e pecas era necessario o publico.

Joao Caetano foi o pioneiro do romantismo com suas obras e apresentacoes
e junto a ele grandes nomes também deram sua contribuicdo, como Gongalves de
Magalhaes, dentre outros. No entanto somente em meados do século XIX, por volta
da década de 30, € que de fato se afirmou a existéncia concreta do teatro brasileiro.

Surge nesse mesmo periodo a vertente da comédia, com o comediégrafo
Martins Pena, no qual

0 seu teatro revela um pendor quase jornalistico pelos fatos do dia,
assinalando em chave cémica o que ia sucedendo de novo na atividade
brasileira cotidiana, destaca especial para a cidade do Rio de Janeiro”
(Prado, 1999 p. 57).

Era relevante que naquele momento os fatos da vida do cotidiano fossem
uma base fundamental para o desenvolvimento teatral. Depois deste momento
cObmico, de acordo com Silva,

O teatro vivia uma nova onda de renovagao, com o advento do Realismo,
que propunha uma dramaturgia mais cotidiana e prosaica, sem o0s
idealismos e as fantasias romanticas: simplifica-se o quadro ficcional, a
familia (em vez da nacéo) passa a ser o centro da sociedade, multiplicam-
se 0s episodios cénicos, o préprio cenario € enriquecido (Silva, 2000 p.
269).

As atividades do cotidiano, da familia foram predominantes para que o
Realismo nesse momento, onde a figura da familia era o centro para manter o teatro
realista predominante.

As inspiracdes do cotidiano se mantiveram predominante por determinado
tempo e sua maior inspiracdo era as caracteristicas da familia real. Faria (2000,
p.345) menciona que:

Varios escritores brasileiros abracavam a ideia de que o teatro devia ter
uma nobre missao social, debatendo questdes de interesse da burguesia,
criticando e moralizando os costumes, oferecendo licdes edificantes aos
espectadores, apresentando, enfim, a vida em familia como um ideal a ser
atingido e definido contra todo tipo de ameacas.

Por muitas vezes os escritores da época sofriam por julgamentos, pois 0s
dramaturgos escreviam sobre as realidades daquele periodo, como por exemplo, a

escravidao.
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Somente por volta do final do século XIX para XX é que o teatro brasileiro se
transformou por completo. Um grande contribuinte para esse momento
revolucionario foi o autor mais bem-sucedido, Arthur Azevedo. Além de ter sido o
maior autor, ele também traduziu, escreveu e adaptou operetas, um verdadeiro
artista e considerado o principal homem do teatro da época.

Com a passagem de século, segundo Prado, Arthur Azevedo se destaca
porque

As suas qualidades estavam na escrita teatral, feita para o palco, ndo para a
folha impressa, contando de antemao no rendimento cénico proporcionado
pelo jogo comico dos atores... O teatro de Arthur Azevedo da a impresséao
de objetividade — objetividade de palco, evidentemente -, de cenas que sao

engracadas nao porque os homens, de parceria com as mulheres, é que se
metem em boas enrascadas (Prado 1999, p.147).

Assim sendo, o autor teve uma grande influéncia para o que conhecemos de
teatro hoje, pois suas sobras tem um grande destaque quando se fala das primeiras
manifestacdes de teatro no Brasil.

E chegado o momento revoluciondrio do teatro brasileiro, o Modernismo.
Iniciado no século XX, este destaca grandes nomes que marcaram e marcam até
hoje nossa arte contemporanea, como Oswald de Andrade e Nelson Rodrigues.

Nelson Rodrigues foi considerado o dramaturgo primordial e o mais polémico
de todo teatro brasileiro. Como diz Ferreira (2008), suas criacdes eram marcadas
por uma abordagem experimental, desafiando as convengdes do realismo e da
verossimilhancga teatral. Ele intencionalmente confrontava a sociedade brasileira ao
explorar temas proibidos, como sexualidade e religido, em suas obras.

Com essa revolucdo muitos estudos teatrais foram desenvolvidos, assim
como técnicas e métodos que transformaram no que hoje é a arte teatral. Através da
pratica de jogos, exercicios e técnicas teatrais, € estimulada a discussédo e a
problematizacdo de questdes do cotidiano, fornecendo uma maior reflexdo das
relacdes sociais.

Nesta subsecéo foi exposta a trajetéria dos jogos teatrais no Brasil, bem como
alguns exemplos de como esse processo historico tornou fonte de estudo de muitos

tedricos ao longo dos anos sobre o teatro no pais.
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3 OS JOGOS TEATRAIS COMO FERRAMENTA AUXILIADORA DE ENSINO E
APRENDIZAGEM NO ENSINO FUNDAMENTAL

Neste capitulo sera exposto sobre a importancia dos jogos teatrais para o
processo de ensino e aprendizagem dos alunos do Ensino Fundamental,
apresentando o papel do curriculo para educagédo no pais, dos aspectos relevantes
da Constituicdo e dos documentos legais que cercam o0 ensino em todos 0s seus
processos de formacao e transformagdes durante suas implementacdes no Brasil.

3.1 Os jogos teatrais como um recurso pedagoégico no ensino fundamental

Os jogos teatrais a principio eram utilizados na preparagao de atores e visto
apenas como um sistema de regras ludicas. Todavia, mesmo sendo visto como “algo
futili” ou apenas uma recreacdo, ele ja demonstrava sua influéncia no
desenvolvimento de competéncias pessoais. Com o0 tempo percebeu-se que ele
poderia ser utilizado como um recurso na sala de aula, possibilitando que os
educandos desenvolvessem inumeras habilidades, visto que trabalha o corpo, a
mente, as expressdes, além de oportunizar os alunos pela experiéncia de
socializacdo, expressdo e autoconhecimento, permitindo que eles sejam quem
guerem ser, tornando o processo de ensino e aprendizagem mais dinamicos.

Segundo Spolin (2017, p. 22):

Os jogos teatrais podem trazer frescor e vitalidade para a sala de aula. As
oficinas de jogos teatrais ndo sdo designadas como passatempos do
curriculo, mas sim como complementos para aprendizagem escolar,
ampliando a consciéncia de problemas e ideais fundamental para o
desenvolvimento intelectual dos alunos.

Portanto, os jogos ndo sao apenas uma ferramenta para o ensino e
aprendizagem dentro da sala de aula, ele permite que os alunos reflitam sobre
inimeras problematicas da sociedade em que vive, tornando pessoas criticas,
compreendo que eles podem contribuir para a mudanca da sua realidade. Além de
possibilitar que estes vivenciem outras realidades, fortalecendo assim as relagdes
entre alunos e professores.

Ademais, o professor precisa conhecer a realidade de seus alunos, para que

consigam desenvolver trabalhos com os jogos teatrais. Compreendendo que o
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conhecimento parte dos educandos e ndo para o mesmo. Como afirma Costa (2023,
p. 12):

nao vai ser qualquer aula sem intencionalidade que levara os alunos a
refletir, de modo que, faz-se necessario a inclusdo de exercicios que os
estimulem a ser autbnomos e participativos, que os coloquem frente a
situagOes problemas de questdes importantes para eles e para o coletivo.

E importante destacar que durante o uso dos jogos teatrais na sala de aula, o
professor tenha um objetivo pautado com as distintas realidades de seus alunos,
permitindo que eles possam refletir sobre o problema proposto durante a atividade.

Os jogos na sala de aula trazem possibilidades em que as criangas consigam
entender e solucionar os problemas propostos durante as aulas. Silva (2011, p. 13)
afirma que,

a crianca quando joga, sobretudo faz esta acdo para se divertir, 0 que
provocara sensacOes de alegria, prazer e motivacido, desta forma o jogo

pode ser considerado também uma ferramenta pedagégica que estimula
relagbes sociais e desenvolvimento criativo e expressivo.

Com isso, € notério perceber que os jogos sdo de extrema eficacia para o
desenvolvimento, pois estimula o corpo e a mente, permitindo que o ambiente lhe
transmita conhecimento, incluindo o relacionamento entre os colegas de classe e
professores, evitando assim uma possivel evasao escolar. Visto que quando o aluno
€ ouvido e acolhido dentro da sala de aula e com isso 0 seu aprendizado fica mais
prazeroso.

A educacao no Brasil em algumas realidades é baseada na transmissao de
conhecimento metédico ndo considerando os conhecimentos prévios dos alunos. A
realidade das escolas publicas dentro do seu ambito planejado restringe as
oportunidades para utilizagdo de novos recursos, onde muitos professores ja nao
tém animo para inovagcéo e nem incentivos para buscar novas formas de transmitir o
conhecimento.

Para que os educadores se utilizem desta ferramenta, eles precisam estar
propensos, assim como, compreender e entender os beneficios deste recurso para
melhorar a qualidade e a realidade da sua sala de aula. Para todos os aqueles que
buscam um embasamento tedrico sobre os jogos teatrais, uma metodologia mais
dindmica, é necessario que além de pesquisas, oficinas, minicursos exista também

uma formagao prévia sobre este recurso.
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E possivel ver em alguns momentos as escolas utilizando-se timidamente dos
jogos como recurso, como por exemplo, em datas comemorativas, na qual sé&o
criadas coreografias de danca, pecas de teatro e etc. O que muitos professores nao
percebem € o quao esse momento é prazeroso e contribui para o desenvolvimento
dos seus alunos. Pereira e Bauer (2021) comentam sobre a importancia do jogo no
processo de aprendizagem na infancia € mais do que simples atividade ludica, o
jogo se constitui como o cerne da manifestagdo da inteligéncia humana, pois além
de ser um ato educativo, ele é uma préatica.

Os jogos teatrais tém uma imensa finalidade quando utilizado como um
recurso pedagdgico com criangas, evidenciando que a aprendizagem nao se da
apenas pelos métodos tradicionais.

Koudela no seu livro “Jogos Teatrais” traz sua experiéncia sobre o uso dos

jogos teatrais dentro da sala de aula, segundo ela

No sistema de Jogos Teatrais distinguimos diferentes niveis de utilizagdo da
regra. Inicialmente, o préprio jogo tradicional é utilizado como recurso para
estabelecer o repertério comum ao grupo e a liberagdo de ludicidade. Ele
propée O envolvimento e o clima necessario para o jogo teatral, é
mobilizador de energia canalizada para um objetivo comum. O jogo
tradicional tem a funcéo de condutor - prepara O 'campo e introduz. O jogo
teatral (Koudela, 2001, p. 48)

Percebe-se que os jogos quando utilizado individualmente ou em grupo,
possibilita que os alunos compreendam sobre as regras, desenvolvendo o foco
durante as atividades construindo assim um conhecimento mais amplo.

Para que o professor consiga alcancar seus objetivos durante a utilizacao dos
jogos em sala de aula, € necessario estar disposto a mudar sua visdo sobre este
recurso, € permitir-se inovar. Pois,

0 jogo teatral oferece oportunidades férteis de compreendermos o campo de
uma didatica para o ensino de teatro, considerando também a complexidade

do trabalho pedagogico, da mediacao, sustentacdo e avaliagdo do processo
criativo e educativo (Nascimento, 2020, p.20).

A utilizagdo deste recurso visa transformar os métodos tradicionais, que na
maioria das vezes ja vem pronto, textos orientados, na qual os professores nao
podem ou nao querem deixar de seguir, muitas vezes por medo de uma opressao ou
simplesmente pela comodidade que o material pronto lhe proporciona. Essa € uma
realidade em que pode vir acontecer em alguns casos de escolas publicas, onde os
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educandos nem sempre terdo a oportunidade de emergir na sua imaginacao ou até
mesmo sua criatividade.

O livro da autora Spolintraz uma sequéncia de jogos que podem ser utilizados
dentro da sala de aula pelos professores. Segundo a autora Spolin (2008) “as
oficinas de jogos teatrais oferecem aos alunos a oportunidade de exercer sua
liberdade, respeito pelo outro e responsabilidade dentro da comunidade da sala de
aula”, o que torna o aprendizado mais dinamico, pois € permitido que os alunos
pensem sozinhos na solucao de problemas proposto durante as atividades.

Os jogos teatrais sdo pautados em esséncias como o foco, instrucdo e
avaliacdo. O foco é determinante dentro do jogo, uma vez que ele é o ponto de
concentragdo, que envolve todos os participantes. Dessa maneira, os jogadores
precisam usar de toda a sua criatividade, espontaneidade e imaginacdo para
solucionarem os problemas propostos. Para Spolin

O foco nao € o objetivo do jogo. Permanecer com o foco gera a energia (0
poder) necessaria para jogar que € entdo canalizada e escoa através de

uma dada estrutura (forma) do jogo para configurar o evento teatral (Spolin,
2008, p. 25).

A instrucdo é quem guia os jogadores em direcao ao foco, fazendo os alunos
retornarem quando perderem a concentracdo. O professor € o responsavel pelas
instrucdes, ajudando com que eles ndo percam o foco e consigam desenvolver
dentro desse jogo a sua a identidade e imaginacao.

Ap6s esse momento deve ocorrer avaliacao onde juntos eles irdo conversar.
E um momento de reflexdo sobre a atividade proposta evidenciando qual era o foco
do jogo. Este € 0 momento em que todos devem se expressar e emitir suas
opinides, perdendo assim o medo, dando espaco para autoconfianca.

Um exemplo de jogos da autora Spolin que pode ser usado na sala de aula, é
0 jogo “caminhada no espago” que trabalha o foco, o0 movimento pelo ambiente da
sala de aula, dando aos alunos a chance de se movimentar e explorar o espago.
Assim, as criangas durante esse momento terdo algumas instru¢gées, como andar em
camera lenta, para que eles sintam seus corpos, suas emogdes, sintam os ombros.
No final desta atividade o professor pode finalizar fazendo algumas perguntas para
os alunos.

Outro exemplo é os “trés mocinhos de Europa” jogo adaptado pela autora

Koudela (1984) sendo um jogo de mimica, no qual a turma pode ser dividida em dois
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grupos e formar duas fileiras, e em grupo podem combinar 0 que sera repassado
para outra fila. Essa atividade proporciona um momento de troca de ideias entre 0s
alunos, o trabalho em equipe.
Slade também contribui bastante quando se utiliza de jogos teatrais, ele
aborda o jogo dramatico e afirma que:
O jogo é na verdade a vida. A melhor brincadeira teatral infantil s6 tem lugar
onde oportunidade e encorajamento lhe sdo conscientemente oferecidos

por uma mente adulta. Isto é um processo de " nutricdo" e ndo é o mesmo
que interferéncia (Slade,1958, p.18).

E imprescindivel que o professor seja esse suporte para o aluno, alimentando
através do uso dos jogos teatrais a criatividade e a imaginagao dos seus alunos.

Em seu livro “O jogo Dramatico Infantil”, Slade (1958) traz um exemplo de
jogo que pode ser utilizado pelos professores, que é o “jogo das ideais”, no qual o
professor sugere como comecar a histéria e as criangas vao dando continuidade,
assegurando as criancas trabalho em equipe, florescendo a sua imaginacao sem o
uso de sons.

Como visto acima, a leitura dos materiais como de Spolin (2017), Koudela
(1984), Slade (1958) dentre outros autores permitem que os docentes tenham um
norte de como utilizar os jogos como um recurso pedagogico, dentro desse material
expoe existéncia de jogos de diversas categorias, como 0s sensoriais, dramaticos,
ritmicos, transformacao e intelectuais, devendo o professor atentar para a escolha
do jogo relacionando ao problema do momento, ou ao conteudo proposto. E
principalmente que tenham uma ampla consciéncia do que pretende com 0 jogo
proposto, para que assim alcance o seu objetivo final.

O uso deste recurso como ja informado anteriormente € instigante para os
alunos, visto que contribui para tornar o aprendizado mais atrativo e esponténeo,
permitindo que as criancas desenvolvam sua autoconfianga, suas emocgodes,
aprendendo a solucionar problemas propostos. Portanto para que se tenha sucesso
€ essencial que o professor tenha conhecimento e pesquisa sobre o0s jogos teatrais.
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3.2 A constituicao do Curriculo do Ensino Fundamental conforme os
documentos legais que regem esta etapa

Ao explorar a concepcao de Curriculo e Proposta Pedagdgica no Ensino
Fundamental, € essencial, em primeiro lugar, compreender o termo curriculo em sua
abrangéncia. A origem da nocdo de curriculo remonta aos Estados Unidos,
aproximadamente na década de 1920, quando se tornou objeto de estudo e
pesquisa. Essa emergéncia esta intrinsecamente ligada ao processo de
urbanizacao, industrializagdo e aos movimentos imigratérios, os quais, por sua vez,
estimularam a administracdo da educagdo a ponderar sobre a elaboracgéo,
desenvolvimento e avaliagdo de curriculos nas instituicdes educacionais.

Ao abordar a concepc¢ao de curriculo, Moreira e Silva (2011, p. 07), esclarece
que

0 curriculo hd muito tempo deixou de ser apenas uma area meramente
técnica, voltada para questdes relativas a procedimentos, técnicas,

métodos. Ja se pode falar agora em uma tradigdo critica do curriculo,
guiada por questdes socioldgicas, politicas, epistemologica.

Por outro lado, as teorias criticas e pés-criticas, de curriculo, destacadas nos
escritos de Moreira e Silva (2011), afirmam que as teorias de curriculo ndo podem
ser concebidas de maneira neutra, técnica e desinteressada. Pelo contrario, devem
ser entendidas como uma teoria curricular interligada entre conhecimento,
identidade e poder. Os estudos desses autores possibilitaram uma visdo renovada
da educagao e uma concepc¢ao critica e interconectada do curriculo em relagcéo a
complexas relagdes de poder.

No ano de 1971, mudancas significativas foram implementadas, incluindo a
fusdo dos antigos ensinos primario e ginasial em um curriculo Unico de oito anos
(ensino de 1¢ grau), assim como a reestruturagdo do ensino colegial (ensino de 2°
grau), orientado predominantemente para uma abordagem profissionalizante.

Para Guisso (2020, p. 15) compreende-se que:

Apesar das discussbes acerca do curriculo ndo serem recentes, as
determinacdes curriculares, muitas vezes, chegam as instituicbes por meio
de decretos, resolugbes ou leis, ou seja, pouco discutidas por quem
realmente faz o curriculo no cotidiano das instituicdes, professores,
coordenadores, supervisores e alunos. Em relagdo a construgdo coletiva

dos temas que emergem nos curriculos das escolas, € importante refletir
que “[...] reformas gestadas nas instituicdes, sem tomar os professores
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como parceiros/autores, nao transformam a escola na dire¢cdo da qualidade
social. [...]

O alerta sobre a falta de participacéo ativa desses profissionais na construcao
coletiva dos temas curriculares ressalta a importancia de envolver os educadores
como parceiros e autores, indicando que reformas que desconsideram essa
colaboracdo nado conduzem a escola na direcdo da qualidade social. Essa
abordagem destaca a necessidade de uma construg&o curricular mais participativa,
que leve em consideracdo as perspectivas e experiéncias dos profissionais do
Ensino Fundamental para uma implementacdo mais eficaz e alinhada com a
realidade das instituicoes.

A BNCC, implementada em 2017, surge como um documento que sintetiza e
atualiza as diretrizes e referenciais anteriores, oferecendo um guia unificado para o
desenvolvimento curricular em todas as etapas da educacao basica.

Assim, a efetividade desse curriculo, no entanto, reside na capacidade das
instituicoes e dos educadores em compreender e articular esses documentos,
traduzindo-os em praticas pedagdgicas que verdadeiramente atendam as
necessidades e potencialidades das criancas nessa fase tdo crucial de seu

desenvolvimento.

3.3 Diretrizes Curriculares no Ensino Fundamental conforme a Base Nacional

Comum Curricular

A elaboragdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) envolveu um
processo complexo, com etapas significativas que incluiram consultas publicas,
contribuicbes de especialistas, organizacbes e redes educacionais. As versdes
preliminares passaram por debates em seminarios estaduais, envolvendo a
participacao ativa de professores e especialistas, culminando na formulagcado de uma
diretriz educacional robusta e representativa.

Nesse sentido, esta surge em um contexto politico e econémico delicado no
pais, transcendendo a funcdo de um simples documento normativo ao abordar
questdes ideoldgicas e politicas. Sua justificativa reside na normatizacdo das
aprendizagens essenciais para os alunos da Educacao Basica, visando a formacao
humana integral e a construgdo de uma sociedade justa, democrética e inclusiva,

conforme delineado pelo Ministério da Educagéo (BRASIL, 2017).
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A Constituicado Federal de 1988, em seu Artigo 211 §2°, estabelece a posicéao
dos municipios na politica educacional como um dos entes encarregados da
organizagao do sistema de ensino em sua esfera. Essa responsabilidade é exercida
em colaboragcdo com as instancias federal e estadual, com énfase especial nas
areas referentes ao ensino fundamental e a educacao infantil.

Para Andrade (2010), a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), nos seus artigos 9°,
10° e 119, definem as responsabilidades dos diferentes entes federados. De modo
especial, a Unido deve liderar a fixacdao das responsabilidades dos entes federados
e deve construir, com a colaboragao destes, as diretrizes curriculares nacionais: Art.
92 A Unido incumbir-se-a 19 de: IV - estabelecer, em colaboragdo com os Estados, o
Distrito Federal e os Municipios, competéncias e diretrizes para a educagéao infantil,
o ensino fundamental e o ensino médio, que norteardo os curriculos e seus
contetudos minimos, de modo a assegurar formacao basica comum.

Nos anos subsequentes a homologagcdo da atual LDB, foram delineadas
diretrizes para todas as etapas e modalidades da educagéao basica. Essas diretrizes
incluiram a delimitagdo de objetivos, principios, fundamentos e indicacbes gerais
relacionadas aos conhecimentos a serem ensinados e aprendidos. Esses
conhecimentos foram estruturados no formato de disciplinas ou éareas de
conhecimento, constituindo uma orientacdo de unidade nacional. Apesar desse
esforco, o discurso sobre a necessidade de indicadores mais precisos em relacéo ao
gue deve ser ensinado e aprendido.

No Plano Nacional de Educacdo (PNE) para o periodo de 2001-2011 e,
igualmente, no PNE de 2014-2024, a concepg¢ao da construcdo de uma base
nacional comum foi amplamente desenvolvida, progredindo em direcao a formulacao
de um curriculo nacional baseado nas Diretrizes Curriculares Nacionais. Nas
diversas Metas do PNE 2014-2024, sdo encontradas referéncias explicitas a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), evidenciando a relevancia atribuida a esse
instrumento na condugao das politicas educacionais.

Meta 2.1. O Ministério da Educacao, em articulacdo e colaboragdo com os
estados, o Distrito Federal e os municipios, deverd, até o final do segundo
ano de vigéncia deste PNE, elaborar e encaminhar ao Conselho Nacional
de Educacéo, precedida de consulta publica nacional, proposta de direitos e
objetivos de aprendizagem e desenvolvimento para os(as) alunos(as) do
ensino fundamental; Meta 2.2. pactuar entre Uniao, estados, Distrito Federal
e municipios, no ambito da instancia permanente de que trata o § 5° do art.

7° desta lei, a implantagdo dos direitos e objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento que configurardo a base nacional comum curricular do
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ensino fundamental; [...] Meta 3.2. O Ministério da Educacéo, em articulagéo
e colaboracdo com os entes federados e ouvida a sociedade mediante
consulta publica nacional, elaborara e encaminhara ao Conselho Nacional
de Educacgéo (CNE), até o segundo ano de vigéncia deste PNE, proposta de
direitos e objetivos de aprendizagem e desenvolvimento para os(as)
alunos(as) de ensino médio, a serem atingidos nos tempos e etapas de
organizagao deste nivel de ensino, com vistas a garantir formagéo basica
comum; [...] Meta 7.1. estabelecer e implantar, mediante pactuacéo
interfederativa, diretrizes pedagdgicas para a educacdo basica e a base
nacional comum dos curriculos, com direitos e objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento dos(as) alunos(as) para cada ano do ensino fundamental e
médio, respeitada a diversidade regional, estadual e local (Brasil, 2014).

Desse modo, essas metas revelam a intencdo de desenvolver uma BNCC
abrangente, envolvendo diferentes niveis de ensino e garantindo a participagao de
diversos entes federativos e da sociedade civil no processo de construgcado e
implementacao.

A elaboracdo inicial da BNCC teve seu embrido no segmento intitulado
"Apresentando a base", sob a autoria do ministro Renato Janice Ribeiro.
Posteriormente, foram desenvolvidos outros itens, tais como "Os principios
orientadores da Base Comum Curricular — BNCC", seguido por "A educacgao
especial na perspectiva inclusiva e a Base Nacional Comum Curricular". Na
sequéncia, foram abordados temas como "Documento preliminar a Base Nacional
Comum Curricular: principios, formas de organizacdo e conteudo", "A Educagéao
Infantil na Base Nacional Comum Curricular", "A area de linguagens", "Componente
Curricular da lingua portuguesa, da Lingua Estrangeira, da Arte e da Educacéo
Fisica". Outras areas contempladas foram "A area de Matematica" e "A area de
Ciéncias da Natureza", com seus respectivos componentes curriculares, como
Ciéncias, Biologia, Fisica, Quimica, Ciéncias Humanas, Histéria, Geografia, Ensino
Religioso, Filosofia e Sociologia.

Na versao subsequente, divulgada em 2016, incorporou-se observagdes de
educadores e contribuicées de varios pesquisadores encarregados de examinar o
documento. Apds a entrega do material ao Ministro, o Ministério da Educagao (MEC)
anunciou uma medida que segmentava a Base Nacional Comum Curricular em duas
partes distintas: uma voltada para a Educacéao Infantil e o Ensino Fundamental, e a
outra direcionada ao Ensino Médio.

Outrossim, o documento passou-se a iniciar com uma "Apresentacao",
seguida por uma "Introduc¢do". Em sequéncia, apresenta-se a explicacao sobre a
"Estrutura da Base Nacional Comum Curricular", abordando posteriormente a "Etapa
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da Educacéo Infantil" e, em seguida, a "Etapa do Ensino Fundamental". Na secéo de
apresentacao, além de discorrer sobre a construgéo das duas versdes anteriores, ha
também uma abordagem especifica sobre a terceira e atual versao.

Também esta versdo da BNCC, em distintos momentos de sua elaboracéo,
foi analisada por leitores criticos (especialistas, associacoes cientificas e
professores universitarios), que produziram pareceres relativos as diferentes
etapas da Educacéo Basica, as areas e aos componentes curriculares do
Ensino Fundamental (Brasil, 2017, p.1).

Em seguida, descreve-se a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e sua
relevancia para a constru¢ao dos curriculos nos sistemas e redes educacionais dos
estados brasileiros como ponto de referéncia nacional na elaboracdo dos curriculos
dos sistemas educacionais e redes escolares dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios, bem como nas propostas pedagdgicas das instituicbes de ensino, a
BNCC é parte integrante da politica educacional da Educacao Basica.

Por fim, compreende-se que esta desempenha um papel fundamental no
alinhamento de outras politicas e iniciativas, tanto em nivel federal quanto estadual e
municipal, abrangendo &reas como a formacdo de professores, avaliagdo
educacional, desenvolvimento de conteudos pedagdgicos e critérios para garantir
uma infraestrutura adequada, visando ao pleno desenvolvimento do sistema
educacional.

No capitulo a seguir apresentaremos a metodologia a qual foi utilizada para o
desenvolvimento da proposta pedagogica com a finalidade de caracterizar e
classificar a pesquisa, apresentando o campo, os sujeitos, os dados, assim como as

analises dos mesmos.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

A partir das reflexbes com alguns tedricos nos capitulos anteriores, neste
apresentamos o caminho metodoldgico adotado, sobre tudo para realizacdo da
pesquisa de campo realizada na escola EMEF Enoque Moura, localizada na Av.
Formosa, S/N - Bairro Formosa da rede municipal de Timon (MA).

Deste modo, nos préximos topicos sera a respeito da abordagem e tipo de
pesquisa, o local no qual foi realizada a pesquisa, dos individuos entrevistados, bem
como os procedimentos e instrumento de coleta de dados, finalizando com a

apresentacao do corpus da pesquisa, que sera analisado posteriormente.

4.1 A abordagem e o tipo de pesquisa

A abordagem escolhida para descrever este trabalho foi a pesquisa qualitativa
por se tratar de uma andlise que estuda “dados subjetivos da vivéncia do homem no
mundo e com o mundo com o cerca” (Chizzotti, 2017, p. 38), tendo como objetivo
compreender os acontecimentos através da coleta de dados. No que se refere a
interpretacdo de dados, as implicagbes ndo sao definitivas, pois podem ser
modificadas e sao revistas de maneira constante; as impressées e generalizacao
séo de encargo do leitor, pois algo complexo de ser pesquisado, ndo pode ser
somente em questdes observaveis.

Quanto os procedimentos da pesquisa realizaram-se por busca teorica e
bibliografia para alcangar o fundamento solido da pesquisa, assim recorremos a
autores como: Araujo (2013), Bardi (2011), Chizzotti (2017), Marconi e Lakatos
(2003) que nos ajudaram de maneira muito consideravel, na pesquisa de campo
realizada com a professora do 4° ano do Ensino Fundamental em uma escola da

rede municipal de Timon.
4.2 O local de pesquisa
A pesquisa foi realizada na escola EMEF Enoque Moura, localizada na Av.

Formosa, S/N - Bairro Formosa da rede municipal de Timon (MA). A escolha se deve

pela experiéncia realizada no Estagio Curricular Supervisionado nos Anos Iniciais do



30

Ensino Fundamental, onde foram observadas que alguns alunos tinham dificuldades
de aprendizagem, de compreender o espago do colega e o meio, situagbes que
podem influenciar no desenvolvimento cognitivo e no processo de ensino
aprendizagem.

4.3 Os sujeitos da pesquisa

A entrevista foi realizada com a professora titular da turma, sendo esta a
professora da disciplina de Lingua Portuguesa e Matematica do 4° ano do Ensino
Fundamental do turno vespertino da escola referida. A docente, aqui denominada
“professora” ou nome ficticio Hayley'!, tem 31 anos de idade, tem a formacéo de
Licenciatura plena em Pedagogia pela Universidade Federal do Piaui (UFPI), estar
cursando especializacdo em pds-graduacao em Neuroeducacdo pela Faculdade
Estécio. E professora efetiva da rede municipal de ensino de Timon h& trés anos,
com carga horaria de 20 horas semanais e trabalha como educadora ha cinco anos
e oito meses.

A turma de observagdo mencionada € o 4° ano do Ensino Fundamental,
formada por 37 alunos, com idade entre nove e dez anos, sendo 19 meninas e 17
meninos. Devido ao ano letivo ter iniciado na metade do més de fevereiro néo
conseguimos realizar uma observagao detalhada. Porém, o dia observado pdde ser
verificado que a turma era bastante agitada.

Nos topicos seguintes, serd apresentado o corpus da pesquisa e as analises
da entrevista, serd utilizado o nome ficticio Hayley para identificar as falas da
entrevistada no decorrer da andlise dos dados coletados. Em sequéncia, nos tépicos
seguintes, falaremos da descricdo dos procedimentos e andlises de resultados
obtidos.

4.4 Procedimentos e instrumentos de coleta de dados
A andlise foi desenvolvida através de observagao e entrevista. No primeiro

momento foi feita uma observagdo, segundo Lakatos e Marconi (2003, p. 174) “a
observacéao ajuda o pesquisador a identidade e a obter provas a respeito de objetivo

! A escolha do nome se deu a partir de uma personagem da série ficticia “The Originals”.
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sobre os quais os individuos nao tém consciéncia, mas que orientam seu
comportamento”. A observacdo durou dois dias, tendo o intuito de conhecer a
realidade da turma, a entrevista foi realizada no mesmo dia da observacgao, realizada
na turma do 4° ano do ensino fundamental no turno vespertino, com a intencéo
proporcionar informacdes que pudesse nos ajudar a responder questdo problema.
Para Lakatos e Marconi (2003, p, 195), entrevista € um encontro entre duas
pessoas, a fim de que uma delas obtenha informacdes a respeito de determinado
assunto, mediante uma conversagao de natureza profissional.

Na organizagdo e andlise da coleta de dados, nos baseamos na analise de
conteudo, de Bardin, pois segundo autora, se apresenta como:

conjunto de técnicas das comunicagbes visando obter por procedimentos
sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das mensagens
indicadores [...] que permitam a inferéncia de conhecimentos relativos as
condigdes de produgao [...] dessas mensagens” (Bardin, 2016, p.47).

Assim sendo, as andlises de dados se fundamentam nas duas observagdes
realizadas na sala de aula e na entrevista realizada com a professora do 4° ano do
ensino fundamental.

Deste modo, objetiva-se conhecer como o uso dos jogos teatrais pode ser
utilizado pelos professores do ensino fundamental para desenvolver nas criancas
habilidades imprescindiveis. Para tal, a autora recomenda um caminho
metodolégico tracado por diferentes fases que proporcionaram um conjunto de
informacdes. As fases sao: pré-analise; exploragcdo do material; tratamento dos
resultados; inferéncia a interpretacao.

A entrevista foi realizada com a professora do ensino fundamental de forma
presencial. Antes de realizarmos a entrevista, observamos a turma do quarto
periodo do turno tarde, com o objetivo de obtermos dados referentes a quantidade
de alunos, ambientacdo da sala de aula, rotina dos alunos dentro e fora da sala de
aula, assim como a relagao entre a professora e os alunos, as interacées entre 0s
alunos e a dinamica da professora em sala de aula. Tais atos tiveram objetivo de
obter informacdes sobre o0 nosso objeto de estudo, com a intencdo de identificar
como os jogos teatrais podem ser utilizados como recurso pedagogico.

As etapas da pesquisa de campo, a observagdo e entrevista feita com a
professora, foram base para colhermos informagdes para elaboramos a proposta
pedagdgica, desse modo, a analise de dados teve intencédo de relacionar os dados
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obtidos na pesquisa de campo com o referencial teérico da pesquisa, para que
assim pudéssemos formular uma proposta pedagdgica respaldada a realidade e
necessidade da escola que estavamos pesquisando.

4.5 O corpus da pesquisa

Dado o contexto da pesquisa de campo com a professora do 4° ano do ensino
fundamental, como ja comentando nos tdpicos anteriores, aconteceu através da
observacéao, e posteriormente uma entrevista com a professora do quarto ano. A
entrevista teve a intencdo de compreender e analisar os processos didaticos
pedagdgicos e metodoldgicos utilizados no processo de aprendizagem dos alunos,
sendo assim o corpus da pesquisa.

E importante destacar que os dados obtidos sé serdo examinados aqueles
gue tém uma relevancia para esta pesquisa. A entrevista aconteceu na sala de aula,
durante o intervalo, na qual a professora respondeu a cinco perguntas presentes no
roteiro de entrevista deste relatério, além de perguntas de identificagdo do sujeito da

entrevista, conforme o Quadro abaixo:

Quadro I: Perguntas relativas a entrevista com Hayley

1. Vocé acredita que o uso dos jogos teatrais em sala de aula pode contribuir

no processo de ensino aprendizagem?

2. Quais métodos sao frequentemente utilizados para tornar a aula mais

dindmica?

3. Quais os resultados tém alcando com os métodos utilizados? Eles
possibilitam o alcance dos resultados esperados/planejados?

4. Como faz para levar os alunos a participarem e se envolverem nas
atividades que fogem da rotina da sala de aula?

5. Qual seria a maior dificuldade para poder utilizar os jogos teatrais como
recurso pedagogico?

Fonte: Elaborado pelas pesquisadoras (2024)

As respostas desta entrevista constituem o corpus da pesquisa, e que serao
avaliadas no capitulo seguinte, particularmente no topico que é destinado as
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analises sobre as estratégias pedagdgicas utilizadas, conforme sera apresentada no

capitulo seguinte.
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5 ESTRATEGIAS DIDATICAS PARA O ENSINO E APRENDIZAGEN NO 4° ANO
DO ENSINO FUNDAMENTAL: UMA PROPOSTA PEDAOGICA

Por intervencédo dos estudos realizados através das leituras dos autores ja
mencionados, conforme observacgdes realizadas no 4° ano do Ensino Fundamental
do EMEF Enoque Moura e entrevista com a professora da turma mencionada, neste
capitulo analisaremos as respostas da docente quanto ao uso das estratégias
didatico-pedagodgicas. Em seguida, apresentaremos como sugestdo a proposta
pedagdgica.

Portanto, torna-se necessario, que seja feito uma descricdo das etapas e
como se dard a proposta pedagdgica, realizaremos uma breve explicagdo das
andlises perceptivas da professora a respeito das estratégias utilizadas por ela.

5.1 Analises das percepcoes da professora alfabetizadora acerca das
estratégias didaticas pedagdgicas utilizadas

Por meio da pergunta numero 1, conforme Quadro 01, apresentado no final
do capitulo anterior, Hayley relata que “Sim, pois eles ajudam a desenvolver
habilidades de expressividade, criatividade, foco, a atencdo, que também sé&o
muitissimos importantes nos processos de aprendizagem e estimulam também a
interagcdo, a socializagdo. As criangas costumam gostar muito”. Nesse contexto, é
importante apontar que nessa fase os alunos estdo em uma idade de muitas
descobertas, e em um caminho arduo para adquirir as habilidades necessarias e
conseguir resolver os problemas propostos em sala de aula.

Quanto a segunda resposta, conforme descrita no Quadro 01, que trata dos
métodos utilizados para tornar a aula dinamica, Hayley expde que “Atividades
ludicas, rodas de conversas, recursos audiovisuais, eles adoram”. Como
argumentado por ela, esses métodos ajudam para que a aula seja mais atrativa,
além de fortalecer a relacao professor aluno gerando assim um vinculo afetivo que é
muito importante.

Quanto aos resultados obtidos através dos métodos utilizados e os resultados
esperados, questionamento de numero trés (ver quadro 1), Hayley pontua que “eles
tém se envolvido mais com a aula, sem toda aquela seriedade que a pressao pela
evolugdo n&o leitura traz, eles ficam mais leves e mais envolvidos com as atividades
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feitas em sala de aula”. Notamos que além dos métodos ja utilizados pela docente, é
importante 0 uso de outras metodologias, como os jogos teatrais durante 0 processo
de aprendizagem.
A quarta indagacao foi de como ocorre a participacao dos alunos em sala de
aula. Dessa maneira Hayley revela que:
Hayley Além de tentar envolvé-los chamando a atengédo deles, a gente
deixa claro o quanto é importante a participacdo da turma em todas as

atividades, que mesmo que parega apenas uma brincadeira também faz
parte do processo de aprendizagem.

Portanto, é essencial que o aluno seja ouvido, acolhido tornando assim o
protagonista da sua prépria aprendizagem, exercendo 0 seu conhecimento,
aprendendo a conviver em sociedade e sendo estimulado constantemente de forma
gue o leve a se desenvolver.

Por fim, ao ser questionada quanto as dificuldades relacionadas ao uso dos
jogos teatrais como recurso, Hayley expde que:

Hayley: “A grande quantidade de alunos e a timidez excessiva de alguns,
mas a maioria gosta de “brincadeiras” e de sair da rotina. E complicado,
pela quantidade de alunos que ainda nao alcangaram o nivel de “Leitor

fluente”. Ai acaba que tem que alfabetizar e ensinar os conteudos do 4° ano
ao mesmo tempo. E existe uma pressdo muito grande sobre isso”.

Portando diante dessa fala de Hayley percebemos que a utilizacao dos jogos
teatrais € capaz de contribuir para a compreensao dos conteudos, assim como, a

concentracdo e o convivio com o meio social.

5.2 Proposta pedagdgica

Nesta secdo sera presentada a proposta de intervencdo pedagdgica,
ressaltamos que em decorréncia do tempo limite para a finalizacao desta pesquisa a
proposta nao sera aplicada, todavia, outros professores e pesquisadores poderao
excuta-la e vir a contribuir para que os jogos teatrais sejam utilizados ndo somente
como recurso pedagogico, mas como um meétodo facilitador capaz de trabalhar a
criatividade, o trabalho em equipe e o conhecimento do eu, conforme afirma Costa
(2023, p.12),
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ndo vai ser qualquer aula sem intencionalidade que levara os alunos a
refletir, de modo que, faz-se necessario a inclusdo de exercicios que os
estimulem a ser autbnomos e participativos, que os cologuem frente a
situagdes problemas de questdes importantes para eles e para o coletivo.

A proposta que aqui demostramos € resultado da pesquisa de campo
realizada em uma escola da rede municipal da cidade de Timon- MA, e tem por
objetivo utilizar os jogos teatrais como recurso pedagdgico nos anos iniciais do
ensino fundamental no intuito de ajudar as criancas a desenvolverem habilidades,
como criatividade, resolver problemas proposto durante as atividades as quais sao

essenciais nessa idade.

A escolha da tematica os jogos teatrais como recurso pedagdgico se deram
pelas contribuicbes de que os jogos podem oferecer no processo de ensino
aprendizagem dos alunos, como aponta Costa (2023, p.17):

0s jogos teatrais sdo a oportunidade de vivenciar momentos de expressao e
movimento para determinado fim pedagdgico e interativo-social, buscando
apresentar jogos que desenvolvam a seguranga e confianga do estudante
ao lidar com o meio social no qual esta inserido.

A utilizagdo desta proposta visa aplicar de maneira renovada os métodos
tradicionais, que na maioria das vezes ja vem pronto, como textos orientados, onde
os educandos nem sempre terdo a oportunidade de emergi a sua imaginacao e
criatividade.

A proposta aqui apresentada contempla um periodo de 6 meses, com
encontros realizados quinzenalmente e carga horaria de 1h;40mim diarias. A
proposta tem como publico-alvo criangas entre 9 e 10 anos que fazem parte quarto
ano do ensino fundamental. A proposta de intervencao pedagdgica divide-se em trés
etapas e cada uma abrangem um periodo de 2 meses para sua execuc¢ao, sendo
quatro encontros por etapa, totalizando 12 encontros para realizagdo total da
proposta. A cada etapa sera trabalhado um autor especifico, trabalhando um método

de jogo teatral, a qual seguira na seguinte ordem:

1. Viola Spolin;
Ingrid Koudela;
Peter Slade.

A proposta pedagdgica serd apresentada em quadros, que seguem 0S

seguintes critérios: objetivos, campo de experiéncias e habilidades de acordo com a
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Base Nacional Comum Curricular (BNCC), procedimentos metodologicos e duracao
de cada acéo.

No quadro | apresentamos acdes que tem por finalidade abordar a tematica
do EU em cena, ou seja, o corpo no espago, 0 método utilizado sera “Caminhada no
Espaco” de Spolin. No quadro Il as praticas tém por objetivo desenvolver o trabalho
em equipe por meio da improvisacao, utilizando o método “Trés mocinhos de
Europa” da autora Koudela. O quadro lll e Ultimo tem como objetivo a dramatizagéo,

a qual sera trabalhada por meio do “O jogo das Ideias”, método utilizado por Slade.

5.3 Sistematizacao das acoes da proposta de intervencao

A proposta de intervencdo pedagdgica aqui apresentada esta fundamentada
na BNCC (20217). Em cada quadro estdo detalhadas as etapas a serem
desenvolvidas para a concretizagdo dos objetivos pretendidos, logo abaixo de cada

quadro sao descritos com mais detalhes os procedimentos metodologicos.

QUADRO ll: DEMONSTRATIVO DA 12 ACAO

12 Agéo Caminhada no Espaco

e Sentir o espago a nossa volta;

Objetivos ¢ Descobrir a percepgdo com o corpo todo.
(Corpo, gestos e movimentos)
Campos de
Experiéncias e Utilizar o corpo intencionalmente (com criatividade, controle e
e Habilidades adequagdo) como instrumento de interagdo com o outro e com o
(BNCC) meio.

1° encontro: Nesse primeiro momento sera para se conectar ao meio,
sera realizado uma dindmica de apresentagdo com a bola, onde por
meio de um circulo com todos e de forma aleatéria cada um vai se
apresentando até que todos tenham se apresentado. Sera o momento
de apresentagdo da proposta e o primeiro contato com o jogo. Na
sequéncia sera realizado uma caminhada pelo espaco (sala) e sob
alguns comandos os alunos vao perceber os seus pés, o corpo e
espaco.

Procedimentos
Metodolégicos 2° encontro: No segundo encontro sera a continuagdo com uma parte

mais elevada, a proposta é de realizar uma brincadeira: cabra-cega,
por meio dessa dindmica sera explorado o ponto, dire¢ao, corpo e

espaco.




3° encontro: De maneira continuada sera feito outra dinamica
chamada “rastejante”, por meio da mesma sera trabalhado os niveis:

baixo, médio e alto. Sempre envolvendo o corpo e o espago.

4° encontro: Neste ultimo encontro da primeira etapa serd como um
apanhado geral e por meio do jogo do “espelho” sera trabalhado:
ponto e diregdo; niveis baixo, médio e alto; corpo e espago. Apos o
fechamento sera realizado uma roda de conversa com a turma para
que seja compartilhado tal experiéncia, esse momento de troca é

fundamental.

Dois meses: divididos em quatro encontros.

Duracao Carga horaria: 1h 40m (cada encontro)
Fonte: Elaborado pelas Pesquisadoras (2024)
QUADRO lIl: DEMONSTRATIVO DA 22 ACAO
22 Agao Trés Mocinhos de Europa
¢ Possibilitar a concentragdo em uma agéo.
Objetivos
(Escuta, fala, pensamento e imaginag¢ao)
Campos de
Experiéncias ¢ Ouvir, compreender, contar, recontar e criar narrativas.
e Habilidades
(BNCC)

Procedimentos
Metodolégicos

1° encontro: No primeiro encontro desta agao sera realizado o jogo
dos “Trés mocinhos de Europa”, onde serdo formadas duas equipes,
as quais irdo realizar mimicas para a equipe adversaria. Sera
realizado também um grito de guerra como se fosse um didlogo entre

ambas, para que seja uma comunicagao direta.

2° encontro: No segundo encontro a turma sera divida em grupos de
quatro e/ou cinco pessoas e a partir disso sera desenvolvido o jogo
“Oquem da cena”, onde os alunos devem improvisar uma cena, mas
ficarem atentos aos comandos do professor que possui o controle da

cena.

3° encontro: j4 o terceiro encontro € a continuagdo do encontro
anterior, porém ha alguns ajustes, onde a turma serd dividida em
dupla e o professor solicita para que a plateia escreva em um pedago
de papel uma fala simples, jogando-as depois dentro de uma sacola,

para que a dupla utilize de maneira improvisada durante a cena.
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4° encontro: Neste ultimo encontro a realizagdo sera de um jogo de
improvisagao individual, onde cada aluno recebera uma frase e

através da mesma criara sua propria cena de no maximo 2mim.

Dois meses: divididos em quatro encontros.

Duragao Carga horaria: 1h 40m (cada encontro)

Fonte: Elaborado pelas Pesquisadoras (2024)

QUADRO IV: DEMONSTRATIVO DA 32 ACAO

32 Agao Caminhada no Espacgo

e Desenvolver ideias, consciéncia e a comunicacao verbal e nao

Objetivos verbal.
(Corpo, gestos e movimentos)
Campos de
Experiéncias e Utilizar o corpo intencionalmente (com criatividade, controle e
e Habilidades adequagéo) como instrumento de interacdo com o outro e com o
(BNCC) meio.

1° encontro: No primeiro encontro da ultima etapa a proposta é de
que cada aluno, apdés uma breve explicagdo do género dramatico
compreenda a construcdo da personagem. E para melhor

entendimento sera exposto alguns textos de género dramatico.

2° encontro: No segundo momento sera construido pelos alunos uma

histéria do género trabalhado no encontro anterior, aplicando-se todos

Procedimentos 0s conhecimentos aplicado na turma. Os mesmos escolherao por livre

Metodolégicos . e
vontade seus respectivos personagens da histéria.

3° encontro: No terceiro encontro sera realizado ensaios para futura

apresentacdo. O ensaio e ajustes serdo com as orientagdes do

professor.

4° encontro: E para fechamento do quarto e ultimo encontro sera
apresentado o espetaculo construido pelos alunos, o qual sera
apresentado para o corpo docente da escola. Sera o fechamento das

acdes como culminancia da proposta.

Dois meses: divididos em quatro encontros.

Duracgao Carga horaria: 1h 40m (cada encontro)

Fonte: Elaborado pelas Pesquisadoras (2024)

Para tal finalidade, acreditamos que a proposta aqui apresentada podera ser
utilizada por professores e educadores como um instrumento pedagégico capaz de

estimular o corpo e a mente dos educandos nos Anos Iniciais do Ensino
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Fundamental, pois trata-se de uma importante ferramenta para auxiliar a

aprendizagem das criangas nessa etapa da Educacgéo Basica.



41

6 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho aqui apresentado propor-se a analisar de que modo 0s jogos
teatrais podem ser utilizados como recurso pedagogico nos anos iniciais do ensino
fundamental. Para realizacao desta pesquisa foi realizado estudos de abordagens
teodricas, observagbes no campo de estudo da pesquisa, com a finalidade de
alcangar os objetivos pertinente com a investigacdo. Ao logo deste trabalho, a
principio foi abordado algumas fundamentagdes tedricas acerca de historia do teatro
no Brasil, como ele pode ser usado como recurso pedagoégico, além dos
documentos que regem os Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

Baseando-se nas analises bibliograficas como apoio para a constru¢cao desta
pesquisa, junto as experiéncias e observacdes obtidas através a pesquisa em
campo, correlacionando com questdo a ser investigada: “como o0 uso dos jogos
podem ser utilizados por professores e educadores nos anos iniciais do Ensino
Fundamental e que praticas, estratégias podem contribuir durante o processo de
aprendizagem” mostrando fatos importantes no que diz respeito de como 0s jogos
teatrais podem contribuir no processo de aprendizagem dos alunos do 4° ano do
Ensino Fundamental, oportunizando uma visdo mais ampla dos jogos teatrais. Pois
visando compreender o modo de funcionamento e obtencdo de conhecimentos tao
importante na perspectiva ndo apenas do professor, mas também da prépria BNCC.

Apds a revisdo bibliografica e analise dos dados coletados por meio da
pesquisa de campo, pode-se concluir que as estratégias pedagdgicas as quais sao
desenvolvidas pela professora, da turma observada, tém obtido um resultado
satisfatorio, pois segundo a mesma os alunos interagem durante tais atividades
ficam bastante animados a aprender o contetido proposto.

Assim, fundamentado nas analises das falas da professora e dos estudos
realizados, acreditamos ser propicio indicarmos como proposta pedagogica a
utilizacao dos jogos teatrais, uma vez que ela ira fortificar ainda mais o processo de
ensino aprendizagem. Além disso, auxiliar os professores a desenvolverem
atividades didatico-pedagdgicas mais dindmicas que tange as habilidades e
competéncias propostas pela BNCC. Vale ressaltar que tal proposta pedagdgica nao
foi aplicada pelo curto prazo, devido a greve na UEMA e o inicio das aulas tardio na

rede municipal de Timon — MA.
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Em vista disso, o resultado até aqui obtido traz o estudo a respeito do uso dos
jogos teatrais como recurso pedagogico nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e
a importancia de uma aprendizagem com mais eficacia, de maneira que 0 uso
desses jogos nao seja utilizado apenas como uma obrigacdo a ser cumprida pelos
alunos, mas uma pratica prazerosa, algo que o leve a despertar sua criatividade e

provocar sua curiosidade, tornando-os individuos mais criticos.
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APENDICE

Apéndice 01: Perguntas relativas a entrevista com Hayley.

Vocé acredita que o uso dos jogos teatrais em sala de aula pode contribuir
no processo de ensino aprendizagem?

Quais métodos sao frequentemente utilizados para tornar a aula mais
dindmica?

Quais os resultados tém algcando com os métodos utilizados? Eles
possibilitam o alcance dos resultados esperados/planejados?

Como faz para levar os alunos a participarem e se envolverem nas
atividades que fogem da rotina da sala de aula?

Qual seria a maior dificuldade para poder utilizar os jogos teatrais como
recurso pedagogico?




