UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM TEORIA LITERARIA

DANIEL LOPES

TRANSGRESSAO SOCIAL NO CONTEXTO DA BELLE EPOQUE: UMA ANALISE
DA OBRA TURBILHAO, DE COELHO NETO, A PARTIR DO METODO REALISTA

SAO LUIS-MA
2022



DANIEL LOPES

TRANSGRESSAO SOCIAL NO CONTEXTO DA BELLE EPOQUE: UMA ANALISE
DA OBRA TURBILHAO, DE COELHO NETO, A PARTIR DO METODO REALISTA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacgao em Letras, da Universidade Estadual do
Maranhao, como requisito para obtencao do grau de
Mestre em Letras. Area de concentracio: Teoria
Literdria. Linha de Pesquisa: Literatura e
Subjetividade.

Orientador: Prof. Dr. Douglas Rodrigues de Sousa

SAO LUIS-MA
2022



Lopes, Daniel.

Transgressio social no contexto da Belle Epoque: uma andlise da obra
Turbilhdo, de Coelho Neto, a partir do método realista / Daniel Lopes. — Sdo
Luis, 2022.

120 f

Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Po6s-Graduacdo em Letras,
Universidade Estadual do Maranhio, 2022.

Orientador: Prof. Dr. Douglas Rodrigues de Sousa.

1.Coelho Neto. 2.Turbilhdo. 3.Transgressdo social. 4.Belle Epoque.
5.Método realista. I.Titulo.

CDU: 821.134.3(812.1).09

Elaborado por Giselle Frazao Tavares - CRB 13/665




Daniel Lopes

TRANSGRESSAO SOCIAL NO CONTEXTO DA BELLE EPOQUE: UMA ANALISE
DA OBRA TURBILHAO, DE COELHO NETO, A PARTIR DO METODO REALISTA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pos-
Graduacgdo em Letras, da Universidade Estadual do
Maranhdo, como requisito para obtencado do grau de
Mestre em Letras. Area de concentracdo: Teoria
Literaria. Linha de Pesquisa: Literatura e
Subjetividade.

Aprovada em: / /

BANCA EXAMINADORA

Swﬁ& KOJWO%A o/c Svesn

Prof. Dr. Douglas Rodrigues de Sousa
Universidade Estadual do Maranhao
(Presidente-Orientador)

W’ Wo andin o (1 vreo "/—V‘Z

Prof. Dr. José Wanderson Lima Torres
Universidade Estadual do Piaui
(Membro Externo)

(st} o[ o

Prof. DM Emanoe{Cesar Pires de Assis
Universidade Estadual do Maranhao
(Membro Interno)




AGRADECIMENTOS

A Deus, — o ser do siléncio e do absurdo —, que me concedeu forcas e saide para concluir
esta dissertacao.

A minha familia, que me compreende, quando necessdrio. Em especial, as minhas tias
e a minha vé paterna: — Amo voces!

Ao Prof. Dr. Emanoel Cesar Pires de Assis, que, direta ou indiretamente, sempre me
orientou, para além dos muros da graduacao e da p6s-graduagdo. Obrigado pelas oportunidades,
carinho, amizade e paciéncia comigo. Palavras ndo bastam para lhe agradecer. Retomo a
expressao latina, em forma de agradecimento, que lhe dedico no estudo estilométrico que
fizemos sobre a obra de Coelho Neto hd alguns anos, — 14 na graduacdo, onde comecou a
perseguicdo a obra desse autor —, tu és um avis rara.

Ao orientador e amigo Prof. Dr. Douglas Rodrigues de Sousa, que, ao falar do realismo
lukacsiano, numa aleatéria aula da disciplina Metodologia da Pesquisa Literdria, fez desta
pesquisa, em torno da obra de Coelho Neto, mais do que um pensamento causalista, uma outra
perseguicdo. Grato pelas orientacdes, pelas conversas e pelas discussdes em torno deste estudo.

Aos demais professores e professoras do programa de pds-graduacdo em Letras da
UEMA, que, direta ou indiretamente, contribuiram para a minha formac¢ao nesse processo de
Mestrado.

Aos meus amigos e amigas da vida, do volei, das resenhas, dos dias e noites de
desopilacdo. Aos colegas de estudos, de turma, do grupo LAMID e de trabalho, — ndo os
menciono para ndo ser injusto com nenhum deles —, com o meu jeito muito particular,

despretensioso e desajuizado, amo cada um de voces.

Obrigado a todos!



Este dr. Gomes és tu, Anselmo, sou eu, somos nos — sois vos todos, 6 poucos
homens de coragem real que, entre o terror de uns e a estupidez de outros,
ainda se ddo ao trabalho de percorrer essas linhas, enquanto os canhées
revolveres ainda trovejam no litoral...

Coelho Netto, “a tua alma, em que a ‘fantasia’ fez ninho”, estd dentro do
dr. Gomes! Estd dentro dele o teu sarcasmo gelado, Mallet! Estd dentro
dele o teu lirismo de ouro, Guimardes Passos! Estd dentro dele o teu
arreganho de heroi, Luiz Murat, mestre do verso, e a tua ironia de ago,
Machado de Assis, mestre da cronica! E é por isso que ele aparece como
um monstro, pesando nas pdginas do livro, rebentando o molde da frase,
enchendo todo o volume com o espalhafato do seu gosto.

(Gazeta de Noticias, “Cronica Livre”, 12 de setembro de 1893)

Olavo Bilac comentando A Capital Federal, de Coelho Neto



RESUMO

Esta dissertagdo analisa o realismo em Turbilhdo, de Coelho Neto, obra publicada
originalmente em 1906, no contexto da Belle Epoque, que conta do final do século XIX ao
comeco do século XX. A andlise estd focalizada na temética da transgressdo, protagonizada
pelos personagens Violante e Paulo. A depreender da trama narrativa, a transgressao social da
anti-heroina e do heréi do romance nos remete a uma realidade de baixas condi¢cdes econdmicas
e de poucas possibilidades de ascensdo social, salvaguardadas algumas excecdes, ou seja,
apenas por acdes e meios considerados escusos ou imorais era que o individuo conseguiria
mudar de vida e ascender, econdmica e socialmente, de classe, como Violante, que enriquece
as custas da prostitui¢do de alto luxo, acumulando capital, para sair da condi¢do de miséria e
fugir do casamento, da dominacgdo, da violéncia e da censura sofrida dentro do lar afetivo e
materno, isto €, a personagem rompe com a lei dos codigos sociomorais da sociedade a fim de
conquistar a sua liberdade. Turbilhdo, ao dar énfase na desagregacdo da estrutura familiar,
protagonizada por Dona Jilia, Violante e Paulo, aponta, se ndo o fim, ao menos a dilui¢do do
sistema patriarcal brasileiro, que ja se deixava corromper com a inversdo de valores da classe
burguesa urbana nascente do Rio de Janeiro. Assim, tivemos que levar em consideragdo o
contexto histdrico-social e politico-cultural do Rio de Janeiro e do Brasil a época, em que a
estrutura social passava por perceptiveis e profundas mudangas. Apesar de apresentar uma
estratificacdo patriarcal, a sociedade ja convivia com os valores sociomorais € 0 novo modus
vivendi da civilizacdo burguesa. A pesquisa € de cunho bibliogrifico e critico-analitico
qualitativo, estd fundamentada, em parte, nos estudos tedricos e critico-literarios do sociélogo
e filosofo hungaro Gyorgy Lukécs (2010; 1968); e nos estudos critico-literarios e histdrico-
socioldgicos de autores brasileiros, entre eles: Celso Frederico (2000; 2013; 2015); Afranio
Coutinho (1997); Alfredo Bosi (2013); Proenca Filho (2012); Ligia Cadermatori (2013);
Gilberto Freyre (1995); Brito Broca (1956; 1958; 1991); Herman Lima (1958); e outros.
Acrescenta-se, ainda, artigos, dissertagcdes e teses. A maior contribui¢do desta pesquisa para os
estudos literarios talvez seja (re)afirmar que Coelho Neto ndo esteve alheio a realidade, aos
problemas urbanos, sociais e morais da realidade social carioca e brasileira no contexto da Belle
Epoque. E, assim, tanto o escritor, quanto a sua obra, serem importantes para a Histéria da
Literatura e da Cultura do Brasil. O que nega a maior parte das consideragcdes da critica que lhe
diz ser acritico aos problemas sociais € anacronico ao seu tempo-espago, quando querem
circunscrever a sua obra, estritamente, no realismo/naturalismo, sendo que o escritor foi
contemporaneo também da Belle Epoque e, assim, estava dando continuidade as caracteristicas
dos romances de cardter urbano e citadino que buscavam representar os problemas urbanos,
sociais € morais da realidade social do Rio de Janeiro, advindos com o processo de
modernizagao.

Palavras-chaves: Coelho Neto; Turbilhdo; Transgressdo social; Belle Epoque; Método

Realista.



ABSTRACT

This dissertation analyzes the realism in Turbilhdo, by Coelho Neto, a work originally published
in 1906, in the context of the Belle Epoque, which counts from the end of the 19th century to
the beginning of the 20th century. Based on the narrative plot, the social transgression of the
anti-heroine and the hero of the novel leads us to a reality of low economic conditions and few
possibilities of social ascension, safeguarded some exceptions, that is, only by actions and
means considered shady or immoral was that the individual could change his life and ascend,
economically and socially, class, like Violante, who enriches at the expense of high-end
prostitution, accumulating capital, to get out of the condition of misery and escape from
marriage, domination, violence and censorship suffered within the affective and maternal home,
that is, the character breaks with the law of sociomoral codes of society in order to conquer his
freedom. Turbilhdo, by emphasizing the breakdown of the family structure, led by Dona Julia,
Violante and Paulo, points out, if not the end, at least the dilution of the Brazilian patriarchal
system, which was already corrupted by the inversion of values of the nascent urban bourgeois
class of Rio de Janeiro. Thus, we had to take into account the historical-social and political-
cultural context of Rio de Janeiro and Brazil at the time, in which the social structure underwent
noticeable and profound changes. Despite presenting patriarchal stratification, society already
lived with the sociomoral values and the new modus vivendi of bourgeois civilization. The
research is bibliographic and qualitative critical-analytical, is based, in part, on the theoretical
and critical-literary studies of the Hungarian sociologist and philosopher Gyorgy Lukécs (2010;
1968); and in the critical-literary and historical-sociological studies of Brazilian authors, among
them: Celso Frederico (2000; 2013; 2015); Afranio Coutinho (1997); Alfredo Bosi (2013);
Proenga Filho (2012); Ligia Cadermatori (2013); Gilberto Freyre (1995); Brito Broca (1956;
1958; 1991); Herman Lima (1958); and others. Articles, dissertations and theses are also added.
The greatest contribution of this research to literary studies may be to reaffirm that Coelho Neto
was not oblivious to reality, to the urban, social and moral problems of the Social Reality of
Rio and Brazil in the context of Belle Epoque. And thus, both the writer and his work are
important for the History of Literature and Culture of Brazil. This denies most of the
considerations of the criticism that says it is uncritical to social and anachronistic problems to
its time-space, when they want to circumscribe his work, strictly, in realism/naturalism, and the
writer was also contemporary of the Belle Epoque and, thus, was continuing the characteristics
of urban and city novels that sought to represent urban problems, social and moral aspects of
the social reality of Rio de Janeiro, arising with the modernization process.

Keywords: Coelho Neto; Turbilhdo; Social transgression; Belle Epoque; Realistic Method.
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CONSIDERACOES INICIAIS

Um escritor realista? Esta pergunta marca a vida social e literdria de Henrique
Maximiano Coelho Neto na Literatura Brasileira. Afinal, o escritor nascido no Maranhao, mas,
em tenra idade, deslocado para o Rio de Janeiro, foi ou ndo realista? A sua literatura tratou ou
ndo dos fendmenos histdrico-sociais e politico-culturais de seu tempo-espaco? Qual o valor
estético de sua ficcdo de cardter urbano para o passado e para o presente? Qual o lugar de sua
obra na historia da literatura e da cultura do Brasil?

A fortuna critica literdria coelhonetiana e pesquisadores das instituicdes académico-
cientificas que investigam a obra de Coelho Neto se deparam, praticamente, com essas mesmas
questdes de principio hd bastante tempo, desde a morte do autor, em 28 de novembro de 1934.

Encaréd-las requer compreender que as respostas possiveis para elas partem, numa
primeira instancia, de uma ordem fundamentada na critica literdria tradicional (a exemplo das
criticas de José Verissimo) que se baseia, majoritariamente, no ideal das doutrinas estéticas dos
modelos e/ou das escolas literdrias da época do escritor e das publicacdes de suas obras, vale
dizer, partem das Historias da Literatura Brasileira, bem como da ideia de Nacionalismo e de
Identidade Cultural do Brasil e da Literatura. Em outras palavras, gravitam em torno de algumas
questdes-problemas que presidem a propria Formacdo da Literatura do Brasil e do que se
convencionou chamar, no campo da critica literdria brasileira, de cOpia, imitacdo, kitsch,
pastiche, cor local e originalidade, para distinguir os autores e as grandes obras, — os cldssicos
candnicos —, de escritores e obras que, segundo essa mesma critica, sdo considerados menores.

A critica concernente aos problemas do realismo na obra de Coelho Neto é extensa e
dubia, vai do final do século XIX ao comego do século XX, passa pela entrada das portas do
Modernismo Literario em 1922, se desdobra noutras décadas do século XX (30, 40, 50, 60, 70,
80, 90) e, por fim, desemboca nas décadas atuais do século XXI.

Compreendé-la se faz necessério, em parte, saber discernir os liames entre ideologia e
critica literdria. E, portanto, despojar-se dos preconceitos estéticos académicos e libertar-se das
camisas de forcas das escolas literdrias que prenderam o escritor € a sua obra. Em outras
palavras, dissolver as relacdes de poder existentes por trds do préprio campus e institui¢ao
literaria.

Esta pesquisa dissertativa, se ndo for capaz de resolver todos esses problemas literarios
que pairam sobre a obra de Coelho Neto, tem ao menos a pretensdo de diluir parte deles e
legitimar o valor estético de ao menos uma das produgdes literdrias do escritor para a Histéria

da Literatura Brasileira e para a Histéria da Cultura do Brasil.
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Ao partir dos problemas do realismo na obra coelhonetiana, esta dissertagdao tem como
objetivo central analisar o realismo em Turbilhdo, de Coelho Neto, obra publicada
originalmente em 1906, no contexto da Belle Epoque, que vai do final do século XIX ao comeco
do século XX. Para tanto, utilizaremos algumas nogdes critico-tedricas do método realista
(LUKACS, 1968; 2010) e de outros estudiosos, dando énfase de andlise na temadtica da
transgressdo (familia, trabalho e classe (ascensdo) social), protagonizada pelos personagens
centrais Violante e Paulo.

A depreender da trama narrativa, a transgressao social da anti-heroina e do heréi do
romance nos remete a uma realidade de baixas condi¢cdes econdmicas e de poucas
possibilidades de ascensdo social, salvaguardadas algumas exce¢des, ou seja, apenas por acdes
e meios considerados escusos ou imorais era que o individuo conseguiria mudar de vida e
ascender, econdmica e socialmente, de classe, como Violante, que enriquece as custas da
prostituicdo de alto luxo, acumulando capital, para sair da condicdo de miséria e fugir do
destino do casamento, da dominacdo, da violéncia e da censura sofrida dentro do lar afetivo e
materno pelo irmdo mais velho. Em suma, a personagem rompe com a lei dos cddigos
sociomorais da sociedade e, dessa forma, conquista sua liberdade.

Entende-se que Turbilhdo, ao dar énfase na desagregacdo da estrutura familiar,
protagonizada pelos personagens primdarios Dona Julia, Violante e Paulo, aponta, se ndo o fim,
ao menos a dilui¢do do sistema patriarcal brasileiro, que ja se deixava corromper com a inversao
de valores da classe burguesa.

Nesse contexto, € pertinente dizer que € entre a sociedade arcaica, de estratificacao
patriarcal, e a sociedade moderna, com a nascente classe da civilizacdo burguesa, que Coelho
Neto circunscreve (situa/articula) essa fic¢do citadina, apontando os contrastes sociais e as
mudancas na vida cotidiana carioca da atual capital federal do Brasil.

Para fazer a leitura critica e analitica do romance, tivemos que levar em consideragdo o
contexto histdrico-social e politico-cultural do Rio de Janeiro e do Brasil a época, em que a
estrutura social passava por perceptiveis e profundas mudangas. Apesar de apresentar uma
estratificacdo patriarcal, a sociedade ja convivia com a inversdo de valores (os valores
sociomorais) € o novo modus vivendi da civiliza¢do burguesa do Rio de Janeiro.

Classe que surge, praticamente, junto com o processo de moderniza¢do e com o projeto
politico-cultural burgués da Primeira Republica, fomentado pelos governos de Francisco de
Paula “Rodrigues Alves”, presidente do Brasil (1902-1906), e do engenheiro Francisco “Pereira

Passos”, prefeito do Rio de Janeiro (1902-1906), iniciado, a bem dizer, um pouco antes do
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século XX, ja com a “reforma federalista” e a “estdvel economia e politica do Brasil” no
governo de Campos Sales, no final do século XIX.

Em Turbilhdo, compreende-se um painel que reflete, artisticamente, a0 menos uma
fracdo da realidade histérica e do conjunto humano do Rio de Janeiro no contexto da Belle
Epoque. Assim, a obra coelhonetiana reflete, em verdade, o cendrio urbano-social e politico-
cultural carioca e brasileiro daquela época. Em suma: a pobreza e a miséria, a mudaneidade, a
decadéncia e o amoralismo, o ideal de padrao de vida burgués, o requinte, o luxo e o conforto
trazidos pela Belle Epoque entre o fim do século XIX e inicios do século XX.

O cendrio urbano transcrito nas paginas de Turbilhdo tem carater tradicional/arcaico, —
um passado recente colonial, de ruas estreitas e tortuosas, casebres, estalagens, corticos,
epidemias e hibitos comuns da época —, mas também se apresenta com os aspectos do processo
de modernizagdo, — das experiéncias urbanas da “modernidade” —, que passavam a transformar,
profundamente, a capital federal do Brasil e o estilo de vida dos cariocas: o modo de pensar, de
agir e de se comportar do individuo em sociedade e nas suas relacdes com 0s outros.

O Rio de Janeiro da Primeira Republica transcrito por Coelho Neto em Turbilhdo é o
reflexo de uma sociedade que convive com o “processo de modernizagdo”, o “progresso
técnico”, a “cultura” e a “civilizagdo™: o capital, o luxo, o requinte, os palacetes luxuosos, 0s
cassinos e os teatros cariocas, isto €, com o que se entendia aquela época de “mundo burgués”,
trazido pela civilizacdo burguesa e urbana carioca. Todavia, essa mesma sociedade convive
também com a pobreza e a miséria, ou seja, com uma realidade de baixas condi¢des econdmicas
e de poucas possibilidades de ascensdo social, um desconforto sentido mais pela fragdo
majoritdria daquela sociedade: a classe pobre e suburbana, ante o ideal de vida desejavel, mas
fora de alcance da maior parte da populacao da época.

O que se percebe nas camadas narrativas de Turbilhdo sdo as transformacdes, as
mudangas, os contrastes e as tensdes sociais que comeg¢am a aparecer no Rio de Janeiro da
virada do século XIX para o século XX. O que faz Coelho Neto aderir a realidade local de sua
época e lancar um olhar critico sobre os fendmenos e a condic¢ao social do seu tempo-espago
no contexto da Primeira Republica.

O Rio de Janeiro da Belle Epoque é um espago social de pobreza e de miséria, de
doencas e de epidemias, de palacetes luxuosos, de ambientes de requintes, de corticos e de
estalagens, ou seja, um espaco de miséria e de baixas condicdes financeiras, mas igualmente de
possibilidades para ascender, econdmica e socialmente, de classe. Romancista das experi€ncias
da “modernidade” e do ambiente urbano e citadino, Coelho Neto vai transcrever, em Turbilhdo,

a sociedade carioca e brasileira da Primeira Republica, ante os problemas sociais, urbanos e
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morais pelos quais passava a capital federal do Brasil. Nesse periodo histdrico-social e politico-
cultural, a estrutura social carioca e brasileira, apesar de passar por modernizagdo,
transformacoes e profundas mudancas, é demarcada tanto um modelo tradicional (arcaico) do
tipo patriarcal, moralista e conservador, quando por um modelo de civilizacdo
burguesa/classista e seus valores sociomorais em ascensdo no Rio de Janeiro.

Esta pesquisa € de cunho bibliogréfico e critico-analitico qualitativo, fundamenta-se, em
parte, nos estudos tedricos e critico-literarios do sociélogo e filésofo hingaro Gyorgy Lukdacs
(2010; 1968); e nos estudos critico-literarios e historico-socioldgicos de autores brasileiros,
entre eles: Celso Frederico (2000; 2013; 2015); Afranio Coutinho (1997); Alfredo Bosi (2013);
Proenca Filho (2012); Ligia Cadermatori (2013); Gilberto Freyre (1995); Brito Broca (1956;
1958; 1991); Herman Lima (1958); e outros. Acrescenta-se, ainda, artigos, dissertacoes e teses.

Realizadas leituras e releituras na extensa e dubia fortuna critica de Coelho Neto,
entendemos que grande parte da critica brasileira, o mais das vezes, nega o realismo do escritor
porque se fundamenta no ideal estético convencional de um modelo ou de uma escola literdria.

Por isso um dos motivos desta dissertacdo se fundamentar, parcialmente, no método
realista (LUKACS, 1968; 2010). Essa nogio compreende o realismo ndo como “uma escola
literaria, um modelo, e, sim, como uma atitude: portanto, ele é uma resposta aos desafios postos
pela sempre mutante vida social. Nessa concepcdo ontoldgica, concede-se privilégio a
realidade, ¢ ndo ao modelo fixo, candnico, de uma concep¢do estética normativa”
(FREDERICO, 2013. p. 111). O método realista €, portanto, entre outros empreendimentos
estéticos e literdrios, uma entrega do escritor ao conhecimento do objeto (da realidade).

De acordo com esses e com outros pressupostos criticos e tedrico-metodolégicos, os
objetivos escolhidos para esta dissertacao foram:

Geral: Analisar o realismo na obra Turbilhdo, de Coelho Neto, como forma de
representacio da realidade social carioca e brasileira no contexto da Belle Epoque, a partir de
algumas nocdes do método realista.

Especificos:

Examinar a forma de configuracao realista no romance coelhonetiano;

Perceber a tipicidade e o método narrativo na estrutura narrativa de Turbilhdo;

Refletir sobre a tematica da transgressdo (transgressao social) em Turbilhdo, de Coelho
Neto, protagonizada pelos personagens centrais da trama narrativa, Violante e Paulo.

Esta dissertacdo se divide em cinco partes: CONSIDERACOES INICIAIS; CAPITULO
1; CAPITULO 2; CAPITULO 3; CONSIDERACOES FINAIS.
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No Capitulo 1 (UM ESCRITOR REALISTA? COELHO NETO E TURBILHAO
(1906)), fazemos uma abordagem da vida social, publica, politica e literdria de Coelho Neto.
No topico 1. 1 (Henrique Maximiano Coelho Neto: vida literdria, obra e critica), hd uma
reflex@o em torno da vida (social) literdria do escritor, da obra (alguns romances, em especial),
do estilo e da recepgdo critica coelhonetiana. Damos enfoque em alguns critérios de avaliagdo
e de julgamento de valor estético feitos pela critica brasileira no que concerne as discussdes que
consideram ou desconsideraram o realismo, — como representa¢do da realidade social —, na
literatura coelhonetiana. Apds discutir o “ecletismo literario” do escritor, damos destaque a sua
fortuna critica, isto €, as discussdes sobre “os problemas do realismo na obra coelhonetiana”,
que fizeram com que escritor e obra fossem considerados ou desconsiderados realistas. Assim,
pontuamos alguns critérios de avaliacdo (julgamentos critico-estéticos) que instauraram essa
problematica no ambito literdrio em décadas distintas, a contar do final do século XIX, quais
sejam eles: i) a imaginacao (a fantasia) de Coelho Neto; ii) o estilo e/ou uma doutrina estética
nivelados (o ideal estético Realista/Naturalista ou de outros modelos de escolas literarias); iii)
a observacio ou a capacidade do autor maranhense lancar um olhar critico e aderir a
realidade local de sua época; iv) e a sua prosa-poética parnasiana (formalista). Nesse topico,
perceberemos, ainda, que os problemas do realismo na obra de Coelho Neto presidem algumas
questdes-problemas referentes a propria Formacdo da Literatura do Brasil. Assim, questdes
como o nacionalismo e a identidade cultural brasileira, por exemplo, contribuiram para que boa
parte da critica nega-se o realismo na obra de Coelho Neto, ainda mais porque essa critica estava
também habituada a querer circunscrever o escritor € a sua obra no ideal estético do realismo-
naturalismo.

No tépico 1. 2 (Cronista e romancista da Belle Epoque), apresentamos o escopo de
andlise desta dissertacdo, a obra Turbilhdo, lancada originalmente em 1906, no comeco do
século XX, no contexto da Belle Epoque carioca, — das experiéncias da “modernidade” no Rio
de Janeiro e no Brasil. Aqui, uma das hipéteses de nosso estudo é a de que Coelho Neto, mesmo
que a contragosto da critica majoritaria, foi contemporaneo daquela fase social e politico-
cultural da histéria da literatura brasileira e da cultura do Brasil, e ndo, necessariamente, dos
realista-naturalistas ou do realismo-naturalismo do século XIX, como assim queria a critica ao
buscar circunscrever o autor e a sua obra naquela estética. E, por esse aspecto, temos o cronista-
romancista da Belle Epoque atento as experiéncias da “modernidade”, as mudancas, 2s
transformacgdes e as tensdes sociais pelas quais passava o cendrio urbano e a realidade social da
capital federal do Brasil, — a estrutura social carioca e brasileira —, na virada do final do século

XIX para o comeco do século XX. Nesse topico, justificamos os motivos dos recursos
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metodoldgicos escolhidos (o método realista (LUKACS, 1968; 2010)) para analisar Turbilhdo,
como uma obra que representa a realidade social no contexto da Belle Epoque. Conforme os
pressupostos critico-tedricos do realismo como método, o escritor realista, entre outros
empreendimentos, ¢ aquele que consegue adequar (articular) a Forma do género literdrio a
estrutura (ao Contetido) histérico-social do tempo-espaco presente, utilizando as mediacoes
necessdrias para a configuracdo da realidade na obra de arte. Assim, um dos motivos desta
dissertacdo ter como fundamentacdo o método realista se justifica porque essa no¢do nao
prescreve um modelo fixo, um conceito candnico ou convencional de representacao artistica da
realidade, quer dizer, entende o realismo ndo como uma concep¢ao estética normativa ou ideal
de escola literdria, mas como uma atitude/uma postura critica do escritor frente as mudancas
da vida social.

No Capitulo 2 (TENSOES E  FRATURAS: REALISMO  OU
REALISMO/NATURALISMQ?), enunciamos algumas noc¢des do método realista, a fim de
melhor explicarmos a metodologia deste estudo em torno da obra Turbilhdo, de Coelho Neto.
No tdpico 2. 1 (Refracdo: método, realismo e naturalismo), colocamos essas trés no¢des em
reflexdo. Ao percebermos mudancas de interpretagdo no campo da critica e da teoria literarias
sobre esses termos, objetivamos nesse topico levantar outra discussdo de nosso interesse, a
“problematiza¢do do realismo/naturalismo do século XIX brasileiro”, parte em que fazemos, a
partir de tensdes, uma aproximacao e um distanciamento entre o método realista e o realismo-
naturalismo, a fim de problematizar a historia, a arte, a sociedade e o ser-social. Falaremos das
principais no¢des do realismo sistematizado por Lukdcs, quais sejam: o método (a historia); a
alienacdo; a tipicidade; o método narrativo; o método descritivo; o naturalismo; o realismo; a
arte como uma praxis social e reflexo antropomorfizador; a obra de arte como uma fotalidade
fechada, isto é, o que caracteriza a obra literdria (em especial: a arte do romance) € uma possivel
unidade sensivel de aparéncia e esséncia, subjetividade e objetividade, forma e contetido, ou,
em outros termos hegelianos, abstrato e concreto, singular e universal. Essas discussoes se
ancoram também as ideias de criticos e historiadores brasileiros, entre eles, Celso Frederico
(2000; 2013; 2015), Afranio Coutinho (1997), Alfredo Bosi (2013), Proenca Filho (2012); e
outros. Objetivamos, a luz de uma concepgao critica-dialética, refletir sobre a arte, a historia, a
sociedade e o ser-social nestas duas formas de configuracdo artistica da materialidade histérico-
social: o método realista/o realismo como método e o realismo/naturalismo brasileiro, que surge
em nossa literatura de forma hibrida.

No tépico 2. 2 (A tipicidade e o método narrativo), abordamos as duas principais nogdes

do método realista, com o propdsito de cumprir os dois primeiros objetivos especificos desta



16

dissertacdo: examinar a forma de configuracdo realista na obra Turbilhdo, de Coelho Neto;
perceber a tipicidade e o método narrativo na estrutura narrativa de Turbilhdo. Damos enfoque
na estrutura narrativa da obra coelhonetiana e comecamos, assim, a analisar e apresentar alguns
aspectos das personagens centrais Violante e Paulo. Veremos de que forma Coelho Neto se
apropria de um viés realista, situando-o, com a sua obra, no contexto da Belle Epoque.

No Capitulo 3 (TURBILHAO, DE COELHO NETO, E A REALIDADE SOCIAL NO
CONTEXTO DA BELLE EPOQUE), efetivamos a analise, de forma mais substancial, no
conteido tematico da obra de Coelho Neto, com énfase de analise na temdtica da
transgressdo/transgressdo social, como forma de representar a realidade social no contexto da
Belle Epoque. No tépico 3. 1 (A transgressdo de Violante e Paulo: familia, trabalho e classe
(ascensdo) social), analisamos as duas transgressdes da trama narrativa, com énfase, em
especial, na transgressdo social da anti-heroina do romance. Para a leitura critico-analitica de
Turbilhdo, utilizaremos algumas no¢des que ja foram discutidas nos capitulos anteriores sobre
o método realista (LUKACS, 1968; 2010), bem como outras fundamentacdes criticas e tedricas
escolhidas especialmente para o ultimo capitulo, quais sejam, Coutinho (1997), Freyre (1995),
Broca (1956), Souza (2008), Pizetti e Souza (2011), Beauvoir (1967), Perrot (1992), Foucault
(1999), e outros.

No conjunto, Turbilhdo nos remete a uma realidade de baixas condicdes financeiras e
de poucas possibilidades de ascensdo social ou mudancas nas condi¢des de vida, ante o processo
de modernizagdo e o projeto politico-cultural burgué€s do governo da Primeira Reptblica no
contexto da Belle Epoque, na sociedade carioca e brasileira do final do século XIX e do comeco
do século XX. Para tanto, somente salvaguardas algumas excecdes, por acdes € meios
considerados escusos ou imorais, era que o individuo conseguiria mudar de vida social e
ascender, econdmica e socialmente, de classe: Ao abandonar o trabalho e os estudos, Paulo, —
o her6i mundano e decadente —, fracassa em seu caminho, tentando, ilusoriamente, ascender de
classe e penetrar na alta sociedade carioca as custas do dinheiro facil gerado pelas apostas que
faz nas casas de jogos e na roleta do cassino; Pobre e suburbana, Violante, para conquistar
liberdade, fugir do casamento e da lei dos cddigos sociomorais da sociedade, torna-se uma
prostituta de alto luxo e ascende, econdmica e socialmente, de classe, transgredindo, assim,
mais do que a lei dos cdédigos, a sexualidade (o sexo), o género, o lar, o trabalho e a classe
social.

Entendemos que grande parte da critica literaria nega o realismo na obra de Coelho
Neto, no mais das vezes, porque se fundamenta no ideal estético convencional de um modelo

ou de uma escola literaria. Apesar de Lukdcs oscilar entre o modelo do Realismo do século XIX
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(Balzac, por exemplo) e o método, o critico e tedrico hingaro enuncia que o método realista €,
a luz de uma concepgdo ontoldgica, uma resposta as transformagdes e aos desafios impostos
pela realidade social.

Os achados de pesquisa que temos, ao negar a afirmac¢do majoritdria da critica literdria
brasileira segundo a qual diz que Coelho Neto ndo aderia a realidade local, muito menos tinha
uma visdo critica acerca dos fendmenos histérico-sociais e politico-culturais de seu tempo-
espaco, demonstram que o realismo na obra coelhonetiana nao s6 existe, mas também se difere
do realismo dos escritores do século XIX.

Assim, a maior contribui¢do desta pesquisa para os estudos literdrios brasileiros talvez
seja (re)afirmar que Coelho Neto ndo esteve alheio a realidade social, aos problemas urbanos,
sociais e morais da realidade carioca e brasileira no contexto da Belle Epoque. E, assim, tanto
o escritor, quanto a sua obra, serem ainda muito importantes para a Historia da Literatura
Brasileira e para a Historia da Cultura do Brasil.

O que nega a esmagadora maioria das consideracdes criticas que lhe diz ser acritico a
realidade social e anacr6nico ao seu tempo-espaco, quando querem circunscrever a sua obra,
por exemplo, no realismo/naturalismo, sendo que o escritor era contemporaneo da Belle
Epoque, — das experiéncias urbanas e citadinas da “modernidade” —, e, assim, estava dando
continuidade, ao explorar a temdtica da transgressao em Turbilhdo (1906), por exemplo, as
caracteristicas dos romances de cardter urbano e citadino que buscavam representar o0s
problemas da realidade social do Rio de Janeiro e do Brasil, advindos com o processo de
modernizacdo: o0s problemas morais e sociais, os temas urbanos e a vida cotidiana

contemporanea e material (COUTINHO, 1997).
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1 UM ESCRITOR REALISTA? COELHO NETO E TURBILHAO (1906)

Este capitulo faz uma sintese da vida social e da obra de Coelho Neto. No tépico 1. 1
(Henrique Maximiano Coelho Neto: vida literdria, obra e critica), refletimos sobre a vida
(social) literdria do escritor, a obra! e a sua recepc¢do critica, apontando alguns critérios de
avalicdo e julgamento de valor estético, com énfase nas discussdes que consideraram ou
desconsideraram o realismo (como representacao da realidade social brasileira) na literatura
coelhonetiana, especialmente nos romances. Essas discussdes na prosa do ficcionista t€m suas
origens a partir do fim do século XIX, a contar da publica¢do do seu primeiro romance urbano-
regionalista, A capital federal (1893), ndo somente entre a critica tradicional — os primeiros
criticos® que avaliaram a sua literatura e a julgaram no inicio da carreira de Coelho Neto — mas
também, ndo menos importante, a luz das estéticas literdrias brasileiras que comecavam a
florescer, a se entrecruzar e a vigorar no periodo denominado por Afranio Coutinho (1997) ,
em A Literatura no Brasil, de Era RealistalEra de Transicdo.

No tépico 1. 2 (Cronista e romancista da Belle Epoque), fazemos consideragdes sobre
Coelho Neto, aquele que observava a vida cotidiana do Rio de Janeiro, apresentamos o escopo
de andlise desta pesquisa, o romance Turbilhdo, publicado originalmente no comec¢o do século
XX, no ano de 1906, no contexto da Belle Epoque carioca, —das experiéncias da “modernidade”
na capital federal do Brasil.

Uma das hipoteses que levantamos nesta pesquisa € a de que o prosador brasileiro foi,
ainda que a contragosto da critica candnica majoritdria, contemporaneo desse periodo social e
politico-cultural da histéria da cultura e da histéria da literatura brasileira, e ndo do
realismo/naturalismo ou dos escritores dessa escola.

E, por esse aspecto, temos o cronista-romancista da Belle Epoque atento as experiéncias
da “modernidade”, as mudangas, as transformacdes e as tensdes sociais pelas quais passava o

cendrio urbano e a realidade social da capital federal do Brasil, — a estrutura social carioca e

I A bibliografia coelhonetiana é numerosa e diversificada, com o conjunto da obra registrado em 24 géneros

literarios distintos, entre os principais, 0 romance, o conto, a cronica ¢ o drama (teatro). Todos aparecem na
citacdo de Paulo Coelho Neto, biégrafo do seu pai, citado por Herman Lima (1958, p. 48). Reunidos, fizeram do
autor, em quase 50 anos de trabalho, dono de uma proficua e insélita produgdo literdria em lingua portuguesa de
expressdo brasileira, se comparada com qualquer outra producdo da nossa literatura. Sdo 130 volumes, fora as
crdnicas publicadas em “70 jornais e revistas do pais e do estrangeiro — aproximadamente 8.000 — o total chegaria
a 300 volumes”. Acrescenta-se, ainda, mais ou menos 3.000 improvisa¢des, conforme a contagem dele mesmo,
que dariam matéria para produzir outros 100 livros. “Ele deixou apenas 130 volumes, quando poderia ter
acumulado mais de 400!” (NETO, 1958, p. 104). Produgdo tao vasta, assim, s6 chega a ser comparada, em
numeros, com as de Balzac e as de Camilo Castelo Branco (LIMA, 1958).

2 Entre eles: José Verissimo, Adolfo Caminha, Machado de Assis, Araripe Jr., Nestor Vitor, Lima Barreto e Silvio
Romero. S¢ citaremos alguns deles neste capitulo.
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brasileira —, na virada do final do século XIX para o comego do século XX. Nesse topico,
justificamos os motivos dos recursos metodoldgicos escolhidos (o método realista (LUKACS,
1968; 2010)), para analisar Turbilhdo como uma obra que representa a realidade social no

contexto da Belle Epoque.

1.1 Henrique Maximiano Coelho Neto: vida literaria, obra e critica

A intendéncia devemos a poeira como a que, hd dias, se levantou nas ruas, dando a
esta cidade [Rio de Janeiro] o aspecto africano de um Saara; devemos a falta d’agua,
devemos o sargaco das praias e o lixo das ruas, devemos o corte das drvores, devemos
as cinco pessoas espremidas em um banco de bonde, devemos os pesados caminhées
e o preco da carne, devemos o calcamento, devemos as casas elegantes da rua do
Senhor Passos [Francisco Pereira Passos, futuro prefeito do Rio de Janeiro, de 1902
a 1906], devemos, enfim, “todos os beneficios que nos assolam desde a praia do Peixe
até a febre amarela”. [...]. Que importa o lamento do contribuinte, se o fisco tem
meios fortes de lhe extorquir as verbas? Para enriquecer o Brasil basta a sua
primavera e para embelezd-lo basta-lhe a natureza.

[...]. Quando havemos nos de ver, trémula, a luz da esperanga dos que nos hdo de
trazer a civilizagcdo? [...]. Quando chegard a nossa vez, senhor?

(“Semanais”, A Noticia, 13 de outubro de 1896 — Anselmo Ribas (Coelho Neto))

A epigrafe que abre esse capitulo, excerto retirado de uma das cronicas da coluna
Semanais, do jornal A Noticia, publicada no ano de 1896, na data do dia 13 de outubro, denuncia
a aparéncia de “progresso”, “cultura” e “civiliza¢do” existente na capital federal do Brasil, Rio
de Janeiro, a época. Por trds das palavras escritas, um espirito individual e coletivo politizado,
combatendo e vociferando criticas contra o pouco caso que faz pela cidade e pelo povo a
intendéncia e o governo dos anos iniciais da Primeira Republica.

A capital federal ¢ uma moldura dos contrastes sociais: o Rio das ruas de calgamento e
das casas elegantes; e o Rio de ruas empoeiradas, sujas, estreitas e tortuosas, dos subtirbios, das
estalagens, dos corticos, do desconforto e da privacdo. Percebe-se que essa polarizagcdo € a das
classes sociais cariocas: a classe pobre e suburbana x a classe média alta burguesa nascente.

Com o aspecto citadino insalubre, o Rio de Janeiro descrito € locus de poluicdo, de
desmatamento e de doencas como a febre amarela. Essa mesma urbe € a de um povo, — o
contribuinte, esperancoso por civilizacdo —, extorquido pelas verbas da fiscalizacdo de
impostos, — um povo pedinte, reclamando os meios de subsisténcia bésicos: dgua, alimentagcdo
€ saneamento.

A cronica é de Anselmo Ribas, jovem escritor até entdo andnimo, mas que apontava
para aquele que tanto havia lutado pela Proclamagdo da Republica, mas viu, junto com os seus

companheiros de luta, os sonhos da repuiblica, — “feita pelo povo e para o povo” —, ruirem.
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Tempos depois, o verdadeiro autor das linhas daquela cronica se apresentaria no ambito das
letras, seu nome era, exatamente, Coelho Neto.

Henrique Maximiano Coelho Neto (Nascimento: 21 de fevereiro (dia de Sao
Maximiano) de 1864, cidade de Caxias, no estado do Maranhéo; Falecimento: 28 de novembro
de 1934, cidade do Rio de Janeiro, no estado do Rio de Janeiro) é conterrineo, nascido no
mesmo berco, de ilustres escritores de expressdo maranhense e brasileira. Entre os que podem
ser lembrados, de relevancia no quadro nacional, listamos, por exemplo: Maria Firmina dos
Reis; Gongalves Dias; Artur Azevedo; Aluisio Azevedo; Graca Aranha; Teofilo Dias;
Humberto de Campos; Ferreira Gullar e Josué Montello.

Se a literatura de grande parte desses escritores tratou, entre outros assuntos, de temas
ligados a provincia e, posteriormente, a capital Sdo Luis (ou outras cidades do Maranhdo), a
ficcao de Coelho Neto, por sua vez, especialmente os romances urbanos, direcionou o olhar
para a vida cotidiana do Rio de Janeiro, que passou a ser, a partir do final do século XIX até
meados do século XX, a capital federal do Brasil. Dai o certo € que consideremos, ainda que
controvérsias talvez sejam levantadas, Coelho Neto como um escritor maranhense no sentido
de ter nascido no municipio do estado do Maranhdo, mas a sua literatura, — ou a maior parte
dos seus escritos —, foi projetada para expressar a vida social, politica, econdmica e cultural do
Rio de Janeiro®.

Isso deve ser levado em consideragdo porque ainda em tenra idade (com apenas 6 anos)
aquele que um dia viria a se tornar o Principe dos Prosadores Brasileiros* desloca-se,
prematuramente, em 1870, para a provincia da corte. Esta, s6 tempos depois, viria a ser a capital
federal do Brasil.

Caxiense e maranhense de berc¢o, carioca de alma e cora¢do, homenzinho de 1,60m de
altura (lutador de capoeira), mas tdo gigante em seus ideais politicos e revoluciondrios: o
escritor foi militante das causas e das lutas sociais diversas, sobretudo, se posicionando,

energicamente, a favor das causas educacionais, abolicionistas, republicanas e patridticas;

3 Em A capital federal, assinada pelo pseudonimo Anselmo Ribas (outros usados em distintas obras e géneros
foram Caliban, Charles Rouget, Ariel, Demonac, Blanco Canabarro, Victor Leal, Henri Lensongeur, Amador
Santelmo, N. Puck, Tartarin, Fur-fur e Manés), ao despertar mistério e curiosidade sobre a figura que havia
escrito aquele romance de grande sucesso e aclamacéo pelo ptiblico leitor e jornais da época, Coelho Neto narrava
também um relato que se “configurava como um meio de refletir, de um ponto de vista exterior e elevado, sobre
a cidade do Rio Janeiro”. O autor do livro, até entdo andnimo, “conhecia fundo a nossa capital, estudando-a com
grande observacio e que se por acaso nao fosse bacharel, formado como toda gente, devia ter frequentado cursos
superiores, tal a erudi¢do que revelava” (PEREIRA, 2015, p. 55-56).

4 Eleito trés vezes por aclamagdo do publico e votagdo critica de trés revistas (Fon-fon, Phoenix e O Malho)
populares do Brasil, entre 1925 e 1928. Representou o pais e Portugal na sua indicagdo ao Prémio Nobel de
Literatura, em 1932.
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Coelho Neto, ainda jovem, ja trazia, no seu sangueS, o reflexo de uma vida (social) literaria
agitada e subversiva no Rio Janeiro. Aos 17 anos, o jovem, com a poesia No Deserto,
demonstrava a sua combatividade escravocrata, lan¢ando as suas primeiras lutas pelas causas
da abolicdo. O poema foi a sua estreia canhestra no ambito das letras, publicado numa se¢ao
paga do Jornal do Comércio, em 17 de dezembro de 1881, era um posicionamento politico e
critico do escritor no combate a escraviddo, “calcada em Castro Alves e oferecida a Melo
Morais Filho, que nao tinha noticia da sua existéncia. Essa reliquia [...] era um brado de revolta

~ 0

contra a escravidao” (NETO, 1958, p. 85). Anos depois, a marca antiescravista de sua escrita
ficcional reapareceria em Rei Negro, romance publicado em 1914.

Concluiu os estudos secunddrios no Colégio Pedro II. Em seguida, no ano de 1882, é
aprovado no exame para a Faculdade de Medicina. Entretanto, por ndo ter vocag¢ao para o curso,
acaba abandonando-o. Entdo, em 1883, o jovem escritor vai para Sdo Paulo, onde conhece e
faz amizade com Raul Pompeia (seu ja conhecido e colega de estudo no Colégio Pedro II), Dias
da Rocha, Raimundo Correia, Teéfilo Dias, Augustus de Lima, Gomes Cardim, e outros. Junto
com Raul Pompeia, seu companheiro de casa, aprofunda-se nos estudos literdrios e desenvolve
grande entusiasmo pelo inglés William Shakespeare, um dos grandes autores da literatura
universal. Coelho Neto “entrou a fundo na grande literatura, lendo orientais, gregos (em
francés), italianos, franceses, espanhdis e ingleses, quando achou o seu Deus: Shakespeare.
Comecou, entdo, a escrever febrilmente e a falar pelos cotovelos, improvisando arengas em
todas as cervejarias de fama [...]” (NETO, 1958, p. 85).

Envolvido em movimentos estudantis na cidade de Sao Paulo, o escritor, perseguido por
autoridades locais por causa de atos subversivos contra a ordem, transfere o seu curso de Direito

para Recife® e conclui o 1° ano. Na oportunidade, conhece Tobias Barreto. Em 1884, retorna

5 O autor é fruto da unido entre Antonio da Fonseca Coelho Neto (negociante portugués, homem letrado e de
poucas finangas) e a india-brasileira-civilizada Ana Silvestre Coelho.

6 Por esse periodo, mais precisamente a partir de 1870, no que concerne 2 ldgica intelectual, que ndo pode ser
desvinculada do pensamento politico, religioso e social, uma vez que todos se entrelagam, a agitacdo comecava
a ganhar forma em todas as provincias. “O Brasil inteiro se sentia arrastado pela onda das ideias que sacudiam a
época” (COUTINHO, 1997, p 14). “As academias” eram um dos focos de fixacdo dessas ideias, tendo papel
muito relevante de acdo social e intelectual. Hid de se destacar, por exemplo, no Império provinciano, o
desempenho das “escolas juridicas instituidas em 1827 em Sao Paulo e Olinda (esta ltima transferida para
Recife em 1854), papel idéntico ao que exercia a Faculdade de Medicina da Bahia, fundada em 1808 e
transformada em 18157 (COUTINHO, 1997, p. 14). Reunidas, essas escolas formavam “centros de cultura” num
solo que, a época, era quase infértil para a vida intelectual, “subordinado aos centros da Metropole”. Se essas
escolas ndo foram suficientes para instaurar transformacdes profundas na mentalidade do “Brasil Colonial”,
exerceram, de forma relevante, “papel de polos de atragdo e de ebuli¢do intelectual, por intermédio dos quais a
mocidade inteligente e inquieta do pais se punha em contato com os grandes centros europeus de producdo
intelectual, plasmando ao mesmo tempo a consciéncia de nossa unidade e de nossa autonomia intelectuais”
(COUTINHO, 1997, p. 15). Locus dessa ebuli¢do intelectual se expressavam no Ceara (“Academia Francesa”),
no Recife (“Escola de Recife”), em Sao Paulo, no Rio de Janeiro e na Bahia. O que predominava, de forma
seminal, era a espirito do “pensamento moderno”. Essa forma acanhada, mas evolutiva, de se pensar e sentir as
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para Sao Paulo, onde completa o 2° ano. Posteriormente, segue de novo para Recife, com a
intencdo de cursar o 3° ano do curso de Direito. Todavia, as atitudes do escritor comprometidas
com a libertagdo dos escravos e com as campanhas republicanas o fez ter antipatia por um certo
professor muito severo; malquisto, Coelho Neto se vé obrigado a abandonar a Faculdade (o
curso de Jurisprudéncia). Militante notavel, o escritor maranhense iria fazer dos fatos ocorridos
em sua vida estudantil, piblica e pessoal uma constante na sua vida de homem de letras.

Ideologicamente republicano, abolicionista, progressista e de ideias liberais e
humanistas, Coelho Neto regressa ao Rio de Janeiro em 1885, une-se a José do Patrocinio,
engajando-se e tributando esforcos pelas causas sociais da aboli¢do e da patria. E a partir desse
retorno a capital federal, juntamente com Olavo Bilac (amigo intimo e pessoal por toda a vida
do escritor), José do Patrocinio, Aluisio Azevedo, Guimaraes Passos, Paula Nei, Luiz Murrat,
Arthur de Azevedo, Raul Pompeia, Pardal Mallet, Raimundo Correia, Valentim Magalhaes,
Ferreira de Araudjo e outros, que o autor de A Conquista (1899) formard o grupo bo€mio
reaciondrio do final do século XIX. Essa convivéncia, conforme Neto (1958, p. 87), “[...]
exerceu poderosa influéncia em Coelho Neto e desenvolveu suas tendéncias para a literatura e
o jornalismo”, contribuindo, também, para as suas habilidades de cronista.

Em Naturalistas, parnasianos e decadistas: vida literdria do realismo ao pré-
modernismo, Brito Broca (1991) relata parte da vida social dos escritores boémios e de outros
autores e intelectuais do fim do século XIX a comeco do século XX, os quais muitos eram
opositores dos primeiros governos da Repuiblica Velha’. Por causa da opressdo e da persegui¢do
politica, autores que pertenceram ao grupo bo€mio tiveram que se retirar, em exilio, do Rio de
Janeiro: ou para as terras interioranas, provincianas e sertanejas (Juiz de Fora, caso de Bilac,
por exemplo), ou para fora do Brasil (Buenos Aires, caso de Luis Murat e Guimaraes Passos,
que passaram a viver situacdes de miséria).

Entre arquivos raros colhidos (cartas, cartdes e bilhetes postais trocados), criticas dos
escritores ao sistema eleitoral do Brasil, queixas dos intelectuais contra a politicagem e as
formas de governo vigentes da época. E dado a entender, no estudo feito por Broca, que os

boémios se desiludiram com a Proclamagdo da Republica, cujo governo havia prometido

experiéncias da modernidade iria influenciar fortemente o temperamento literdrio de Coelho Neto, aparecendo
na maior parte de seus livros de carater urbano e citadino, entre eles, Turbilhdo.

7 Os Governos da Primeira Reptiblica/Repuiblica Velha (1889 — 1930) foram gerenciados por Deodoro da Fonseca
(1889-1891); Floriano Peixoto (1891-1894); Prudente de Morais (1894-1896); Campos Sales (1898-1902);
Rodrigues Alves (1902-1906); Affonso Penna (1906-1909): Nilo Procépio Pecanha (1909-1910); Hermes da
Fonseca (1910-1914); Wenceslau Braz (1914-1918); Delfim Moreira (1918-1919); Epiticio Pessoa (1919-1922);
Arthur Bernardes (1922-1926) e Washington Luis (1926-1930).
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mudancas e transformacdes efetivas, mas pouca coisa ou nada foi feito, de fato, pelo povo

menos favorecido e pelo pais, como € registrado por Broca (1991, p. 190):

Boémio, Coelho Neto, como Bilac, Aluisio, Raul Pompeia e tantos outros, também se
bateu pela Aboli¢do, formando no grupo de Patrocinio na Cidade do Rio, e pela
Republica, no Didrio de Noticias de Rui Barbosa. O romancista de Rei Negro casou-
se em julho de 1890, no ano seguinte da queda da Monarquia. Fora o fim da sua vida
de boé€mio. Por outro lado, o novo regime, criando possibilidades de vida regular para
os que por ele haviam lutado, dera um sério golpe na bo€mia.

Interessante notar a versao do critico ao explicar os fatos, suscitando-nos a pensar numa
analogia oposta as criticas que enunciam que Coelho Neto “viveu alheio a realidade politico-
social do Brasil” (BROCA, 1991, p. 190). O ensaista lembra que esse velho chavdo se repetiu
por um longo tempo, de forma errdnea, em torno de outros escritores: Machado de Assis,
Alencar, Tavares Bastos e Francisco Octaviano. Essas versdes, o mais das vezes absurdas, que
lhes dizem serem acritico a realidade, — explica Broca (1991, p. 190) —, “a forma de serem
aceitas sem exame (dada a nossa irremedidvel preguica mental), adquirem uma aparéncia de
verdade, dificil, depois, de ser destruida”. Diluindo as concep¢des levianas por vezes
equivocadas e falseadoras da verdade sobre os intelectuais boémios, Brito Broca (1991, p. 190)

pondera:

[...] homens austeros, preocupados com os problemas brasileiros, sucedeu em piadas
de café: a famosa geracdo boémia. Outra versdo errdnea, aceita irrefletidamente.
Geracdo leviana e brincalhona, a que lutou pela libertagdo dos escravos e tomou parte
ativa da propaganda republicana?

Ao fazerem literatura esses escritores faziam também politica (Arte-e-Politica), seja nos
romances, nos contos, nas poesias ou nas crOnicas, estavam, portanto, se posicionando,
protestando e tomando partido, criticamente, diante da realidade. Todavia, por estarem na linha
de frente, ante a perseguicdo da ordem, tinham que fazer, quase sempre, criticas veladas as
formas de governo do Brasil.

Isso € muito bem ressaltado por Leonardo Pereira (2015, p. 64), em Um sertanejo na
capital federal: Coelho Neto e o Rio de Janeiro dos primeiros anos da repiiblica. Diz o
pesquisador em artigo: “perdida a crenga de que a simples mudanga do regime bastaria para
transformar a realidade, Coelho Neto e seus pares passavam a tentar investir sobre ela”. Olavo
Bilac, em “Cronica livre”, diz que € através da boca do Dr. Gomes, um dos personagem-
narradores de A capital federal, que a critica do autor do livro e dos integrantes do grupo boémio

aparece de forma mais direta a situacao sécio-politica da época:
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Este dr. Gomes €s tu, Anselmo, sou eu, somos nds — sois vds todos, 6 poucos homens
de coragem real que, entre o terror de uns e a estupidez de outros, ainda se ddo ao
trabalho de percorrer essas linhas, enquanto os canhdes revolveres ainda trovejam no
litoral... Coelho Netto, a tua alma, em que a fantasia fez ninho, estd dentro do dr.
Gomes! Esta dentro dele o teu sarcasmo gelado, Mallet! Estd dentro dele o teu lirismo
de ouro, Guimaraes Passos! Estdo dentro dele o teu arreganho de herdi, Luiz Murat,
mestre do verso, e a tua ironia de ago, Machado de Assis, mestre da cronica! E € por
isso que ele aparece como um monstro, pesando nas paginas do livro, rebentando o
molde da frase, enchendo todo o volume com o espalhafato do seu gosto (Gazeta de
Noticias, 12 de setembro de 1893 apud PEREIRA, 2015, p. 63-64).

O poeta parnasiano, perspicaz em distinguir a autoria da narragdo, revela a importancia
das opinides do Dr. Gomes para expressar, a luz de um olhar critico e analitico elevado, a
condi¢do da vida politica e social do Rio de Janeiro a época, o que “condensaria a perspectiva
de que ele e Coelho Neto faziam parte” (PEREIRA, 2015, p. 64). Olavo Bilac sempre
demonstrava, assim como Coelho Neto, aversao pela forma politica e desenvolvimentista do
Brasil, “as expressoes de desprezo de Bilac pela patria vinham sobretudo (como, alids, acontecia
com E¢a) do seu horror a politicagem aqui predominante” (BROCA, 1991, p. 270). E numa das
paginas do Didrio Secreto que podemos encontrar uma das declaracdes mais chocantes

proferida na presenca de varios amigos, recordada por Humberto de Campos:

- “Sabe? Cada vez eu me convenco mais de que a Unica salvagdo do Brasil estd em
guerra em que sejamos batidos, vencidos, derrotados”. “Sera o tinico meio de destruir
essa maquina politica que af estd, e que € toda a desgraca do Brasil. Uma guerra de
que saissemos vitoriosos seria para nds infelicidade ainda maior, porque consolidaria
ainda mais as posi¢des que hoje desfruta essa camarilha que explora o pais. E pelo
que eu vejo, s6 o estrangeiro, intervindo aqui com as suas esporas de vencedor, podera
desmontar essa oligarquia nacional, permitindo o aparecimento de figuras novas,
saidas do povo e que compreendam, por terem sofrido com o povo, as nossas
necessidades” (BROCA, 1991, p. 270-271).

N

A saida de um Brasil Colonial, de um passado recente, para a entrada de um Brasil
Republica, nada foi feito ou pouquissimas mudangas realmente se efetivaram no contexto
histérico e socio-politico da época. Ressalvadas algumas excecdes da nossa histéria atual, a
realidade que vivemos € simile aquela de quase um século e meio atrés. Infelizmente, a histéria
do Brasil é, ainda, a histéria de um pais, politicamente, maculado e atrasado em varios aspectos
de politicas publicas e melhorias de condi¢gdes socioecondmicas para a populagao.

O grupo boémio formado por escritores visiondrios s6 viveu acumulando utopias,
colhendo desenganos e desilusdes com o Proclamacdo da Republica? A querela de Olavo Bilac
parece responder: “— eu nao olho para o passado com saudades, sendo com tristeza e pena do
que 14 deixei, que foi muito, foi tudo, devo dizer” (BROCA, 1991, p. 268) — reclama o poeta

parnasiano, angustiado, em carta remetida a Coelho Neto. A fim de estabelecer mudangas para
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sanar a corrup¢do do governo politico militar e oligdrquico do Brasil, esses escritores
revoluciondrios movimentavam, no dizer do ensaista brasileiro, “técnicas patrioticas” e
reaciondrias ao governo republicano, que, as vezes, eram radicais, a ponto de considerarem —
Bilac, por exemplo — o “patriotismo” como se fosse um “reumatismo”, um “acharque de
velhice” (BROCA, 1991). Podemos entender que a postura politica, ideoldgica e critico-social
desses autores, por mais das vezes radical, € um posicionamento de destrui¢do, mas que edifica
e eleva.

A boé€mia finissecular oitocentista e do comego do século XX marcou, fortemente, a
vida social e politico-cultural de Coelho Neto, para, depois, se refletir na sua literatura.

Ainda que Brito Broca (1991) sublinhe que o escitor, depois de casado, em 1890, tivesse
abandonado a vida boémia, na verdade esse modus vivendi vai sofrer mudangas, se ndo na
condigdo social de vida de todos os boémios, a0 menos na de alguns integrantes desse grupo. E
que na Belle Epoque, na entrada da década de 1900, membros da boémia, inclusive Coelho
Neto, fardo parte da denominada “boémia dourada” ou “boémia de ouro”, como também
observou Brito Broca (1956) em outro estudo, A vida literdria no Brasil — 1900. Em resumo,
muitos dos escritores boémios vao se aburguesar, ascender a um certo nivel social e frequentar
os espacos de relagdes sociais privilegiados da classe média alta burguesa carioca.

Aqui, queremos levantar algumas questdes, entre elas: até que ponto essa mudanga
social na vida de Coelho Neto, ocorrida no comeco do século XX, contribuiu ou nio para que
a critica primeiro acreditasse que o autor compactuava com as ideias e as ambi¢des burguesas
e, depois, formulasse opinides sobre a sua producgdo literdria, dizendo ser, por exemplo, bem
pouco critica em relacao aos problemas da realidade social local e brasileira da época? E, dessa
forma, sendo a literatura do escritor acritica, artificial e descartavel, como parte esmagadora da
critica literdria considera, ela serviria, assim, mais ao gosto do publico leitor culto médio
(burgués) do Rio de Janeiro da Primeira Republica, como cré o critico literdrio Alfredo Bosi
(2013, p. 211): “Um leitor que julga amar a realidade, quando em verdade nao procura senao
as suas aparéncias menos triviais ou menos trivialmente apresentadas; um leitor que se compraz
na superficie e no virtuosismo: um leitor, em suma, fundamentalmente hedonista”.

Sobre isso, outra observacio relevante é que na fase da Belle Epoque surge outros
géneros literdrios, formas narrativas e técnicas formais de escrita, como o estilo art nouveau, a
cronica € o género alegre e mundano. Este dltimo vai atender as expectativas do “leitor
hedonista”, que se satisfaz com uma leitura superficial e aparente da realidade, objetivando o
puro prazer momentaneo e efémero. Deste mesmo género alegre e mundano, por exemplo, sdo

representativas a literatura licenciosa, anticlerical, erética, obscena e pornografica (MENDES,
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2019), divulgadas em veiculos como as revistas e os jornais da época, para divertimento do
publico, em especial o masculino. Essa literatura licenciosa servia, ainda, ndo sé para
divertimento do publico leitor, mas também, as vezes, para fins critico-sociais, apresentando-
se sarcastica e irOnica.

Explorando também a literatura do género alegre e mundano, mas “sem fun¢ao social
util além do entretenimento” (MENDES, 2019, p. 77), Coelho Neto, Olavo Bilac, Pedro Rabelo
e Guimaraes Passos criaram e desenvolveram na década de 1890 e 1900 uma nova férmula de
leitura denominada “o riso de Rabelais”, literatura licenciosa do mercado editorial rentavel

brasileiro no periodo da Belle Epoque, como explica Mendes (2019, p. 78) em artigo:

Eles escreviam literatura licenciosa ao mesmo tempo que praticavam os géneros de
maior prestigio no campo artistico, em outros féruns e periédicos, como a poesia
parnasiana (Bilac, Rabelo e Guimardes Passos) e a ficcdo realista-naturalista (Coelho
Neto e Rabelo), com os quais almejavam a gloria literdria. Assinavam esses escritos
com pseuddnimos que ndo eram segredo para ninguém. Bilac usava Puff e Bob;
Guimaries Passos era Puck; Pedro Rabelo assinava Pierrot e Coelho Neto subscrevia
Caliban. Os pseuddnimos funcionavam como licenga satirica para testar os limites
entre o licito e ilicito e contar histérias picantes nos jornais, com vistas a publica¢do
posterior em formato de livro.

Ainda que nao escondessem essas producdes, Coelho Neto e os demais que exploravam
esse tipo de género consideravam-no menor (MENDES, 2019). Assim sendo, ndo seria também
o caso de discernir criticamente na obra de Coelho Neto as contrapartes — a literatura licenciosa
e de divertimento e a literatura mais engajada, politica e critico-social, ndo incidindo, dessa
forma, a parte sobre o todo, fazendo um considerdvel balanco que poucos criticos se
empenharam, de fato, em fazer, e outros generalizaram e vulgarizaram a obra do escritor?

Quem € os romances citadinos de cunho histdrico, socio-politico e autobiografico (em
que aparecem retratos da boemia carioca), com uma estrutura narrativa nuancada com aspectos
da cronica e da memoéria (A Capital Federal (1893), Miragem (1895), O Morto (1898), A
Congquista (1899) e Fogo Fdtuo (1929)) percebe, nas diferentes camadas dessas narrativas, além
do tom histérico-documental, criticas ao governo do Brasil Republica e a realidade da vida
cotidiana do Rio de Janeiro: o que dizer sobre a postura de Coelho Neto nesses romances?
“Simples expansodes literdrias [...]7 Ao contrdrio: politica — protestaria o romancista de
Turbilhdo — politica na legitima expressao da palavra” (BROCA, 1991, p. 195).

O ciclo de livros de Coelho Neto comega no ano de 1891 (data de lancamento do seu
primeiro livro, Rapsodias, de conto) e se estende até 1929 (ano do seu ultimo livro, o romance
Fogo Fdtuo). No que concerne ao itinerario de romancista, o escritor lanca, em 1893, a prosa

de fic¢do A capital federal, publicada originalmente no formato folhetinesco, diariamente, a
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partir de novembro de 1892, poucos dias apds o terceiro aniversario da Proclamagdo da
Republica, nas paginas de uma das colunas do veiculo de circulagdo O Paiz (PEREIRA, 2015).

Esse longo caminho pelo qual passa os romances de Coelho Neto estd situado ndo
somente numa estrutura histérica e contexto sécio-politico-econdmico movido por
transformagdes e tensdes sociais nos primeiros anos da Republica, — no contexto da Belle
Epoque, das experiéncias da “modernidade” —, mas também no periodo denominado por
Afranio Coutinho (1997), em A Literatura do Brasil, de Era realista/Era de transicdo.

Nesse sentido, as palavras que possam, talvez, resumir o que foi o processo de Formacao
da Literatura Brasileira sdo “transicao” e “ecletismo”. E tentar nivelar a estética da nossa
literatura é percorrer um terreno demasiado ingreme.

Assim, na era realista/era de transi¢ao, segundo o critico e historiador brasileiro, “trés
grandes movimentos literarios, de prosa e poesia floresceram durante a segunda metade do
século XIX, penetrando pelo século XX: o Realismo, o Naturalismo e o Parnasianismo”
(COUTINHO, 1997, p. 4). Todavia, Coutinho (1997) lembra que essa era de transi¢cdo é uma
enorme encruzilhada ndo s6 para as correntes estéticas literarias que comegam a aparecer e
ganhar forma, mas também para o pensamento intelectual, as ideologias, a filosofia, a arte, a
ciéncia, a politica, a economia... quer dizer, a estrutura inorganica histérico-social como um
todo do Brasil:

O século XIX é um campo onde se cruzam e entrecruzam, avangam € recuam, atuam
e reagem umas sobre as outras, ora se prolongando ora opondo-se, diversas correntes
estéticas e literdrias. E, embora constitua um bloco homogéneo o grupo aqui estudado
[realismo/naturalismo/parnasianismo], o periodo é também atravessado pelo filete
romdntico-simbolista. Se ha, portanto, época que se recusa a uma periodizagio precisa
e a mostrar nitidez de fronteiras entre os movimentos, € o século XIX. Estes misturam-
se, as figuras literdrias nem sempre apresentam uma fisionomia nitida quanto a
colorido estético, o mais das vezes vestem roupagens diferentes no curso de sua
evolucdo literaria, quando ndo usam, no mesmo instante, os caracteres de escolas
diversas ou opostas. Esse fendmeno que ¢é geral, no Brasil torna-se mais corriqueiro,
dadas as circunstincias naturais de sua vida na época, e em virtude do atraso com que
sempre repercutem entre nds os movimentos espirituais, e ainda porque as
transformagdes aqui ndo se realizam organicamente, de dentro para fora, como
resultado da prépria evolucdo da consciéncia nacional, mas como reflexo de ideias-
forcas de origem estrangeira (COUTINHO, 1997, p. 5, itdlico nosso).

A evolucdo literaria brasileira é a configuracdo multipla e eclética da fisionomia do
espirito intelectual, filos6fico e cultural da época: escolas estéticas diversas e opostas se
misturando, contribuindo uma para com as outras; atraso dos movimentos espirituais e
transformagdes que chegam de fora para dentro, ou seja, por ser carente ainda de evolucdo
nacional propria, as ideias aqui predominantes e desenvolvidas vém, também, da Europa, do

estrangeiro.
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Interessante perceber que, embora muitas produgdes literdrias dos escritores brasileiros
do século XIX e da posteridade tenham a “cor local”, por tratarem dos diversos problemas
sociais da realidade brasileira, torna-se, também, um pouco impreciso e problematico, em
termos de cultura e de doutrinas estéticas, uma separagao rigida entre local, copia, imitacio e
originalidade, questdes criticas que presidem a obra de Coelho Neto®.

Nem mesmo as valiosas e indiscutiveis contribuicdes do movimento modernista para
se pensar o nacionalismo, a condicdo da histéria cultural (identidade cultural) e uma lingua
autdnoma e genuinamente brasileira conseguiriam diluir completamente tais problemas que
também gravitam em torno da Formagio da Literatura Brasileira. E, pois, fazendo esse percurso
de transicdo e de ecletismo estético da nossa literatura que podemos refletir sobre o estilo e a
obra coelhonetiana.

O espirito (a sensibilidade) artistico de Coelho Neto € eclético, tem, embora a
esmagadora maioria dos criticos neguem, e outros, em nimero bem mais reduzido, afirmem, as
seguintes evocacdes estéticas predominantes da nossa literatura: o romantismo, o realismo, o
naturalismo e o parnasianismo. Esses estilos de épocas, quando reunidos, marcam,
entrecruzam-se, ecoam e ressentem-se até hoje na prosa e na poesia brasileiras (COUTINHO,
1997). Ademais, ainda sobre as tendéncias estéticas que pairam sobre o fazer literario do autor
brasileiro, arriscariamos em dizer também que ele cultua aspectos estéticos do impressionismo
e da imagem (no sentido de agucar a senso-percepg¢ao do leitor).

Todavia, Coelho Neto, por mais que tenha feito com que o seu estilo e a sua obra
passassem por vdrias escolas literdrias, ndo se circunscreveu oficialmente em nenhuma delas.
O escritor conservou, dessa maneira, uma autonomia e uma idiossincrasia propria para a sua
escrita e para a sua producdo literdria. O que lhe causou, como veremos, “andtemas” e
“infortiinios” no ambito literario por parte da recep¢ao critica brasileira majoritdria.

Do ultimo quartel do século XIX a primeira década do século XX, a contar, como aponta
Coutinho (1997), do Realismo e do Naturalismo (na prosa) e do Parnasianismo (na poesia),
acrescenta-se comportamentos artisticos outros que se fazem ressentir na era realista/era de
transi¢do. Claudia Jane Duarte Maydana (2010), em Decifrando os Enigmas da Modernidade
em Esphinge, de Coelho Neto, diz que, a comunidade artistica, foi oferecida, em geral, uma

mistura de tendéncias e de preceitos estéticos, a partir das mais diversas nomenclaturas. O que

8 Essa discussdo aparece aprofundada na dissertacio de Marcos Aparecido Lopes (1997), quem faz um
levantamento historiografico da fortuna critica literaria coelhonetiana, em No purgatorio da critica: Coelho Neto
e o seu lugar na histéria da literatura brasileira. Pode-se perceber essas mesmas questdes, — a “falta de uma
percepgdo radicalmente nova do real” —, nas entrelinhas do estudo critico de Alfredo Bosi (2013, p. 2010),
dedicado a Coelho Neto e alguns dos seus romances.
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nos faz acreditar mais ainda na ideia de que a literatura brasileira, no curso de sua formacao, é

matizada por doutrinas estéticas cambiantes e plurais:

O fim do século XIX e inicio do XX, no Brasil, ofereceu a comunidade artistica, em
geral, uma miscelanea de tendéncias e preceitos sob as mais variadas nomenclaturas:
belle époque, periodo Art Nouveau, boémia, “1900” (em relagdo a manifestacdes
artisticas, em geral); Parnasianismo, Simbolismo, Decadentismo, Pré-Modernismo,
Transicdo e Sincretismo, Ecletismo Universalista, entre outros (em relacdo ao
universo artistico literdrio, principalmente) (MAYDANA, 2010, p. 45, itdlico da
autora).

Maydana (2010) sintetiza, de modo preciso, o temperamento literdrio do autor de
Inverno em Flor (1897). O solo escorregadio por onde passam e estdo situadas as principais
manifestacoes artisticas e literdrias demonstram por si s6 o ecletismo da Literatura Brasileira,
quando tentamos compreendé-la distanciada, parcialmente, das Histérias da Literatura.
Portanto, tentar circunscrever a obra de Coelho Neto em quaisquer movimentos estéticos
literdarios do fim do séc. XIX ao comeco do séc. XX € quase impossivel, visto que as
classificagdes literdrias sdo também instdveis e precdrias.

Das dificuldades encontradas, e ocupando um lugar muito particular dentro do ideario
da literatura nacional, aquele que escreveu Tormenta (1901), do ponto de vista estilistico, ndo
pertenceu, — e ndo pertence —, a nenhuma geragdo oriunda e consolidada pelos grupos das
escolas literdrias.

O prosador brasileiro esta categorizado sob diferentes tipos de critérios literarios, os
quais abrangem uma escala que vai do Realismo ao Pré-Modernismo.

Maydana (2010) faz um quadro das diversas considera¢des taxonomicas de 11 Histérias
da Literatura Brasileira sobre Coelho Neto, a conclusdo que se chega € que o romancista esta
submerso em “diferentes denominagdes taxondmicas, dada a dificuldade de sua insercdo de
acordo com as tendéncias distintas e cambiantes da literatura finissecular” (MAYDANA, 2010,
p. 57).

E possivel, entretanto, encontrar rastos assimétricos e caracteristicos de cada uma dessas
influéncias estéticas nos romances do escritor, seja no plano da forma ou no plano de contetdo.

Fato que ndo € dificil de ser aceito pelos pesquisadores, leitores, criticos e
comentadores, mais contemporaneos, da obra de Coelho Neto. O que lhes fazem também
acreditar e defender o ecletismo literdario do prosador, mesmo que tal ecletismo seja

negligenciado, ou até mesmo negado, por grande parte da critica.
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Péricles de Moraes, contemporaneo a época literaria de Coelho Neto, citado por Lima
(1958), consciente do seu juizo critico, ja apontava a questdo do ecletismo ao tracar o seguinte

perfil do prosador:

Naturalista impregnado de romantismo, romantico de transicdo, ou melhor, realista
com ilustra¢des romanticas atraido pelo naturalismo, a sua individualidade literdria
resulta da combinacdo de influéncias inteiramente divergentes que se exerceram no
escritor pela mesma forma e com a mesma intensidade. A sua literatura confunde
todos os géneros e, paradoxalmente, conserva a unidade em tdo vasta multiplicidade
(LIMA, 1958, p. 78).

Quase que seguindo essa mesma linha de raciocinio analitico, os pesquisadores
contemporaneos José Neres e Maria Alice Moraes (2017, sem paginas) consideram que o

ficcionista brasileiro [...]

[...] ndo se filiou a nenhuma das estéticas vigentes em seu tempo, no entanto em sua
obra € possivel detectar uma sintese continuadora dessas tendéncias. Coelho Neto
reflete, de maneira formal e do ponto de vista de contetido, um momento de eclosdo
que antecede o Modernismo Literario.

Luciana Murari, que também estuda a fic¢do coelhonetiana, reconhece que esta é o
“epitome do ecletismo finissecular, tributdria de uma avida assimila¢do das correntes estéticas
e intelectuais diversas e contraditorias do fim do século” (MURARI, 2015, p. 40-46).

Perante esta configuracdo ambigua da personalidade literaria de Coelho Neto, somos
instigados a levantar os seguintes questionamentos nesta pesquisa: Um Roméantico? Um
Realista? Um Naturalista? Um Simbolista? Um parnasiano? Um pré-modernista? Ou um
escritor por si sO, que, apesar de se impregnar com as tendéncias literdrias, ndo se permite
enrijecer em nenhuma delas e, assim, conserva a singularidade do seu estilo e da sua obra?

Ainda sobre o seu ecletismo estético literario, Octavio de Farias (1963) explica que o
autor fora tnico se comparado com qualquer outro de sua época. D4 énfase a sua “autonomia
de escrita”, dizendo que o maranhense talvez tenha sido o mais auténtico entre 0s nossos

escritores, pairando sempre acima das escolas e dos grupos estéticos literarios. Por fim, conclui:

Parece-me totalmente impossivel filiar Coelho Neto a uma de nossas escolas literarias
[...]. Pairou sempre acima das escolas e dos grupos literdrios, absolutamente fiel a si
mesmo e ao seu destino de escritor, a0 mesmo tempo chefe incontestavel de toda uma
geracdo e isolado no seu esplendor de exemplar tnico de sua espécie no Brasil. Nesse
sentido, foi talvez o mais auténtico de nossos escritores: vivendo da pena e para a
pena, jamais se curvou a seducgdo das capelas literdrias ou ao incenso das academias
(FARIAS, 1963, p. 6)
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Vista a impossibilidade de classificar, estilisticamente, Coelho Neto em uma das escolas
literérias, resta-nos ficar com as discussoes sobre a sua personalidade de escritor. E dos pontos
de vista criticos as vezes mais negativos que positivos, € preferivel ficarmos com a férmula
sintética, que parece a mais sensata e honesta, de Silvio Romero, quando fala, simplesmente,
que Coelho Neto tinha um “ecletismo individualista” (FARIAS, 1963, p. 6).

Pela ideia do ecletismo estético, podemos refletir e compreender que a sensibilidade
artistica de Coelho Neto sempre esteve “em transicdo”. E quem estd em transi¢do nunca
estaciona na “historia” e no “tempo-espago”, acompanha os movimentos ¢ as transformagdes
da realidade social e segue o curso pelo qual passa a Literatura Brasileira, como bem observou
e questionou em dissertacdo a pesquisadora Maydana (2010, p. 7): “em que compartimento
locar o que ¢ ‘singular’, o que toma o caminho da originalidade sem prestar contas ao seu
tempo? O singular, o outro caminho tomado, sempre serd o estandarte de uma nova tendéncia?
Ou, as vezes, pode permanecer isolado, num compartimento denominado “em transi¢ao™?”.

Isso significa dizer ainda que Coelho Neto, mesmo sendo realista, dificilmente seria
situado e compreendido na concepg¢do estética de um modelo ou de uma escola literaria das
Historias da Literatura Brasileira, que, as vezes, por mais que dediquem acurados estudos sobre
os escritores e as obras da nossa literatura, ddo, também, além de taxinomias precarias,
continuidade a0 mesmo rito: circunscrever escritores ou escritoras nesta ou naquela doutrina
estética, neste ou naquele compartimento ou grupo, neste ou naquele género e estilo literario.

Seria essa também uma das questdes que faz com que a critica majoritdria pense que
Coelho Neto era desprovido de visdo critico-social, ja que se tornou quase um dogma no ambito
literario compara-lo com os realista-naturalistas ou tentar circunscrever, por exemplo, o escritor
e a sua producdo literdria na estética do realismo-naturalismo. Sobre isso, basta ver o estudo de
Bosi (2013) sobre o escritor, quando, em um de seus comentdrios, compara uma das obras de
Coelho Neto, Inverno em Flor, com O Cortico, de Aluisio Azevedo.

Caso simile € o de Machado de Assis. Embora parte da critica diz ser o seu estilo literdrio
pertencente ao realismo, ha criticos que divergem quanto a essa classificacdo: para Sodré, o
escritor estd situado entre duas estéticas: o romantismo e o realismo; para Lucia Miguel-Pereira,
em sentido oposto as consideracdes daquele critico, os romances machadianos niao sao
representativos nem do romantismo, nem do realismo, sendo, pois, imprecisa tal qualificacdo,
por mais que Machado tenha dividido a sua obra em duas fases, sendo o divisor de dguas dela
o romance Memorias Postumas de Brds Cubas (LIMA; SANTOS, 2012). Em pensamento
andlogo ao de Miguel-Pereira, José Verissimo (1981, p. 415 apud LIMA; SANTOS, 2012, p.

4), um dos primeiros criticos da obra de Coelho Neto, afirma sobre Machado de Assis que:



32

A data do seu nascimento e do seu aparecimento na literatura o fazem da ultima
geracdo romantica. Mas a sua indole literdria avessa a escolas, a sua singular
personalidade, que lhe ndo consentiu jamais matricular-se em alguma, quase desde os
seus principios fizeram dele um escritor a parte, tendo atravessado varios momentos
e corrente literarios, a nenhuma aderiu.

Fato curioso € que o mesmo Verissimo ndo vai conseguir digerir muito bem a autonomia
e a singularidade do estilo e da obra de Coelho Neto, como o faz, quase que preferivelmente,
com o autor de Memorial de Aires. Isso, certamente, é algo que foge a nossa compreensao.
Ainda sobre o autor de Dom Casmurro, Lima e Santos (2012, p. 4) dizem que, mesmo que a
sua obra esteja dividida em primeira e segunda fase, a contar da publicacdo de Memorias
Postumas de Brds Cubas, “Machado de Assis nega, ou ndo se enquadra, no Romantismo, como
também ndo se deixa emoldurar pelo Realismo. Utilizando de aspectos de ambas as escolas
literarias, a obra machadiana cria sua propria independéncia”.

Ora, o pesquisador, para compreender alguns problemas do realismo na obra
coelhonetiana, primeiro entende que tais problemas circundam questdes estéticas das escolas
literdrias e, depois, busca voltar os olhos, ainda que rapidamente, para o fim do século XIX,
visto que € nesse tempo-espaco que Coelho Neto da inicio a sua producado literdria, em que o
“Realismo/Naturalismo/Parnasianismo” (COUTINHO, 1997) da Literatura Brasileira esta
situado e comeca a se manifestar. E nessa ocasidio que se originam as discussoes da critica sobre
considerar ou desconsiderar a visao do escritor perante os problemas da realidade de sua época.

O escopo analitico desta dissertacao € Turbilhdo, obra lancada em 1906. Para tratar do
realismo como representacdo artistica da realidade social brasileira nessa fic¢do, buscamos
parte da fundamentagdo tedrica na teoria sistematizada por Gyorgy Lukdcs sobre o método
realista. No tépico 1. 2 (Cronista e romancista da Belle Epoque) justificamos as escolhas desses
recursos metodoldgicos que dao base a pesquisa. Nesse estudo critico s6 apontaremos algumas
consideracOes gerais sobre a obra de Coelho Neto, ainda que seja de conhecimento nosso que
as argumentagdes sobre o escritor ser acritico a realidade circundam praticamente todos os seus
volumes e géneros escritos, incidindo nos romances publicados.

Entende-se melhor as obras coelhonetianas quando elas sdo estudadas separadamente,
uma vez que cada estrutura narrativa de uma obra para outra, de um género para outro, de um
estilo para outro € muito singular, tanto no plano da forma (técnica de escrita/estilo) quanto no
plano de conteido temdtico. Ademais, o conjunto da obra de Coelho Neto carece de
regularidade, a0 menos essas sdo as coordenadas deixadas por criticos como Brito Broca (1958)

e Alfredo Bosi (2013) para se estudar a obra do escritor.
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Virios fatores influenciaram as consideracoes criticas sobre o estilo e a obra de Coelho
Neto, o que faz sé-las contraditérias, ambiguas e incertas no proprio campo literario. Entre os
critérios de avaliacdo e de julgamento de valor estético que fazem autor e obra serem
considerados ou desconsiderados realistas, estdo: i) a imaginagao (a fantasia) de Coelho Neto;
ii) o estilo e/ou uma doutrina estética nivelados, a saber, o ideal estético Realista/Naturalista ou
de outras escolas literdrias; iii) a observacdo ou a capacidade do autor maranhense langcar um
olhar critico e aderir a realidade local de sua época; iv) a sua prosa-poética parnasiana
(formalista).

Alfredo Bosi (2013, p. 211), destacando a palavra “reabilita¢do”, termo usado vez ou
outra por leitores e pesquisadores do autor, que carrega um acento valorativo, diz que se faz
necessdrio, na maior parte das vezes, certas ponderagdes € meio termo no que lhe concerne.

Segundo o critico-historiador, em que sentido reabilitd-lo? “Se em nome de uma
doutrina estética, entdo urge primeiro demonstrar a sua validade para ontem e para hoje”’; mas,
— continua a explicar Bosi —, “se em nome de um pensamento causalista (Coelho Neto teria
escrito como o exigia seu tempo), ja ndo seria o caso de revaloriza-lo, sendo apenas de situd-lo
e compreendé-lo” (2013, p. 211, itdlico nosso).

Essa consideracao exemplifica o peso da doutrina estética, — leia-se: doutrina filos6fica
e estética —, sobre a obra de um(a) autor(a). Entretanto, dd-nos também perspectivas para situar,
compreender e por que ndo (re)valorizar o escritor brasileiro e sua produgdo literdria?

Desde o final do século XIX e comeco do século XX que as perspectivas critico-
analiticas concernentes a obra de Coelho Neto comegam a ser formuladas por nomes como José
Verissimo, Adolfo Caminha, Machado de Assis, Araripe Jr., Nestor Vitor, Silvio Romero, Lima
Barreto, e outros. Com os criticos da posteridade, inclusive os modernistas, o que vai ser falado
sobre a producdo literdria do escritor se dd numa linha de pensamento congénere as coordenadas
daqueles primeiros criticos (LOPES, 1997). A bem da verdade é que algumas argumentagoes,
— a esmagadora maioria —, que buscam valorizar, desqualificar ou negar esteticamente as obras
de Coelho Neto no ambito literario, partem mais de um gosto pessoal e ideolégico, que
apresentam critérios e objetivos criticos por vezes superficiais.

Vemos, entdo, que a producao literdria do escritor, a abertura das portas do Modernismo
Literario, na semana de 22, passa pelo crivo demolidor da “critica antropofagica dos jovens
modernistas”. Esse movimento politico-cultural €, certamente, considerado um divisor de dguas
nao so para a histdria da cultura, mas também para a literatura brasileira e para a fortuna critica

da obra de Coelho Neto.
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Assim, os anos de 1920 marcaram, definitivamente, o periodo de decadéncia de Coelho
Neto no ambito da literatura: questdes como o nacionalismo, lingua expressiva literdria
genuinamente brasileira, originalidade e identidade cultural s@o alguns dos pontos nodais que
unem as diferentes perspectivas de avaliacdo e julgamento de valor dos criticos sobre a obra do
autor.

A exemplo de consideracdes mais ideoldgicas do que criticas propriamente ditas, em
Manifesto antropdfago e outros textos, Oswald de Andrade (2017, p. 17), porta-voz e um dos
principais nomes do modernismo na literatura do Brasil, deixa evidenciado o seu
posicionamento e temperamento “irreverente” e “combativo” ndo sé contra Coelho Neto, mas
também contra tudo e contra toda a literatura anterior a 1922: “Toda arte realista, interpretativa,
metafisica. A unica arte excelente — a que fixa a realidade em funcdo transcendental. O péssimo
= a interpretacdo = Romantismo. Vejam o ruim de Shakespeare, o ruim de Balzac. Zola inteiro.
José de Alencar inteiro. Coelho Neto inteiro”.

Lopes (1997) faz o levantamento historiografico e bibliografico da fortuna critica de
Coelho Neto, objetivando, entre outras coisas, saber o sentido de valor e o lugar do prosador e
de sua obra na historia da cultura brasileira. O pesquisador diz que € do final do século XIX a
meados do século XX que podemos encontrar os dois vetores critico-analiticos acerca da obra
coelhonetiana, que condicionaram grande parte da interpretacido da producdo literaria do autor

de Turbilhdo:

O primeiro vetor é aquele que procura pensar o texto literdrio do romancista a partir
de sua inser¢do na tradigdo realista/naturalista. Deste angulo, o escritor seria
valorizado ou desqualificado por sua capacidade de observacdo e de adesdo a
realidade local. A palavra chave reiterada no decorrer das décadas para precisar o
significado da sua obra era documental, i.e, literatura preocupada em flagrar um
instante politico e social do pais. No segunda vetor, € o lado ornamental do romancista
que serd objeto de duvidas ou de aceitacdo por parte dos criticos. Sendo que o aspecto
ornamental da escrita de Coelho Neto colocava em primeiro plano a sua prosa poética
e o seu lado imaginativo (LOPES, 1997, p. 5, itdlico nosso, itdlico nosso).

Esses dois vetores constituiram um importante legado para a compreensao da obra de
Coelho Neto. Lopes (1997, p. 5) destaca que pouco acrescentaria a fortuna critica coelhonetiana
o furor dos modernistas na semana de 22 ou os esforcos de revisao critica dos anos 80 e 90, ou,
ainda, os dos anos 40, 50 e 60. O que lhe faz questionar: “em que medida a obra do romancista
ndo teria sido satisfatoriamente situada e interpretada pela critica e pela histdria literdria ja na
primeira metade da década de 60, quando ocorre um balanco do processo de reabilitacao

iniciado nos anos 40”, e que, portanto, — continua a explicar e questionar o pesquisador —, “a
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questdo para os estudos literdrios atuais sobre Coelho Neto seria pensar de que lugar devemos
julgé-lo ou analisa-lo esteticamente”.

Seria conforme as propor¢cdes da obra do escritor e da prépria formacdo de nossa
literatura? Conforme j4 havia sugerido Brito Broca (1958), em Coelho Neto, romancista.

Em Imagem de uma vida, Paulo Coelho Neto (1958) indica o que podemos considerar
as principais caracteristicas do fazer literdrio do ficcionista brasileiro. Segundo ele, se fosse
examinada a luz da ciéncia o desempenho de Coelho Neto na literatura brasileira, “sem davida
chegar-se-4 a conclusio de que ele atingiu o mais alto grau de poténcia intelectual através dos
seus principais caracteres: imaginacdo, fecundidade e memoria” (NETTO, 1958, p. 84).

Ha um certo exagero nessas considera¢des do filho bidgrafo do autor, Alfredo Bosi
(2013) parece meditar melhor sobre esses aspectos.

Bosi (2013) diz que Coelho Neto tinha qualidades mestras que lhe caiam bem (“como a
mao e a luva”): “curiosidade, memoria e sensualismo verbal, que o escritor confundia com
imaginacdo (BOSI, 2013, p. 211-212). Mas o que seria da criagdo literdria e da imaginagao de
um escritor sem a mais elevada memoria e sua pretensa curiosidade? Talvez Coelho Neto
respondesse a esta questdo que ele mesmo ja havia deixado em confissao no livro A Congquista,
declaracdo que, segundo Bosi (2013, p. 212), antes revela “o espirito voraz que sabera reter e
gozar o mundo das sensagdes do que a mente intuitiva, criadora de novas e fortes imagens”. O
que o critico literdrio brasileiro requer do prosador é aquela capacidade intelectual e forca
intuitiva do artista em criar uma arte que traga algo de novo e apresente substancialmente novas
reinterpretacdes e imagens acerca da condicao dos problemas sociais da realidade brasileira.

Assim, a respeito de Coelho Neto e de suas criacdes literdrias, Bosi (2013, p. 217) explica:

O que validamente se lhe contesta é aquela qualidade rara de atingir sem escérias um
nivel de profundidade. Sem essa virtude, forma superior da concisdo, ndo se chega a
resistir ao tempo, isto €, a consciéncia dos valores, cujos caminhos levam cada vez
mais para a concentra¢@o no essencial.

Joao Luso, sem perder o senso de ironia, diz que, com a sua imagina¢do aguda, Coelho
Neto enxergava a vida em ponto grande, ou seja, ampliava demais a sua concep¢ao de mundo,
enxergava, romantizava ou idealizava coisas que fugiam ou estavam aquém da realidade do
escritor. Segundo o critico, “como os seus olhos de miope, o seu espirito ampliava, multiplicava
tudo. E muitas vezes aquela imaginag¢do por demais generosa e real¢cadora tinha que acabar
pondo lunetas” (LUSO, 1941, p. 97, apud LIMA, 1958, p. 19). Para José Maria Belo, a

personalidade de Coelho Neto se caracteriza pela imaginacao, fantasia e eloquéncia, similar a
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de vérios outros autores, quais sejam, Rui Barbosa, Herculano, Latino Coelho e Euclides da
Cunha: “ndo podemos exigir dessa gente virtude de psicélogos, de sintese, de ironia sutil e de
paisagistas reais. Vivem no seu mundo de sons” (BELO, 1936, p. 73-74, apud LIMA, 1958, p.
79).

Entre os que afirmavam que o prosador brasileiro era desprovido de visdo critica da
realidade, estio José Verissimo® e Liicia Miguel-Pereira, que, quase congéneres em suas
apreciacdes sobre a obra coelhonetiana, tratam-no com um rigor inflexivel, ndo disfarcam
severidade e m4 vontade extrema a quase todos os romances escritos pelo maranhense. Se, por
um lado, tecem um elogio positivo, sumdrio e rasteiro; por outro, na maioria das vezes, destilam
uma critica cédustica. Broca (1958) faz uma sintese geral relevante, no ensaio Coelho Neto,
romancista, sobre as consideragdes de Verissimo e Miguel-Pereira, vale a pena a leitura.

As coordenadas criticas deixadas por Verissimo sobre a obra coelhonetiana sdo muitas
e diversificadas, suas consideragdes ora qualificam, ora desqualificam cada produ¢do analisada
do autor, sejam alguns contos ou romances. De modo geral, Para José Verissimo apud Lopes
(1997, p. 16), obras que ndo tém autenticidade e sdo subservientes a moda da cultura europeia,
incapazes de dar conta do elemento nacional. Sobre a versatilidade estética e eclética

coelhonetiana, discutida anteriormente, o critico diz sé-la:

[...] um sintoma de insinceridade artistica [...] ‘um complicado’, se pudesse dar em
uma palavra a impress@o que tenho do seu talento. Mas um complicado que nao fosse
complexo, porque afinal me parece que a complicacido do génio do Sr. Coelho Neto é
toda exterior, de superficie, e, para dizer de todo o meu pensamento, de vontade. Uma
complicacdo toda literdria, sem nenhuma, ou quase nenhuma, complexidade interior
(LIMA, 1958, p. 80).

Essa critica € direcionada a realidade inverossimil e aos recursos linguistico-literarios
dos classicos portugueses (vocdbulos e sintaxe) presentes, por vezes, em alguns contos e
romances de Coelho Neto. Para Verissimo, € pouca a vontade do romancista em querer refletir
sobre os problemas e os fatores externos que lhe circundam, carecendo as suas produgdes
literdrias de um aspecto que, segundo o critico brasileiro, ¢ inegocidvel, “o elemento nacional”,

seja no plano da forma ou no plano de conteudo. Ainda segundo Lopes (1997), José Verissimo

9 Olavo Bilac tinha, ao que parece, pouquissima ou nenhuma simpatia por Verissimo. A devolutiva do critico era
na mesma moeda. H4 uma carta de Bilac sobre José Verissimo enviada a Coelho Neto, quando este passou um
tempo a residir em Campinas. O poeta parnasiano assim diz: “esta literatura anda sérdida. Verissimo passou a
pontificar no Correio da Manhd e 14 vai moendo o seu realejo como o diabo ¢ servido” (BROCA, 1991, p. 267).
Os ciclos boémios que Bilac e Coelho Neto frequentavam eram absolutamente desdenhados pelos olhos de José
Verissimo, autor de Estudos de Literatura Brasileira: “alias, criticando A Congquista, de Coelho Neto, Verissimo
a considerou um livro antipatico, por encerrar de certa forma uma apologia da boémia” (BROCA, 1991, p. 267).
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foi um dos primeiros criticos que deu as coordenadas para a recepg¢ao critica da obra de Coelho
Neto.

O que vai ser considerado pelos criticos da posteridade sobre a ficgdo coelhonetiana,
inclusive pelos modernistas, o mais das vezes, serd pura tautologia, e, vez ou outra, mais postura
ideoldgica do que postura critica literdria, que gira em torno, como outrora mencionado, de
questdes sobre 0 “nacionalismo”, a “pobreza cultural brasileira” ou a falta de uma “identidade
cultural” e uma “lingua expressiva literaria genuinamente brasileira”.

Em sintese, entra no horizonte das discussoes, além de um projeto politico-cultural para
a nossa literatura, aspectos e problemas literdrios que presidem o processo de formagao da
literatura do Brasil e se referem a “separagdo” entre a cultura brasileira e as influéncias da
cultura europeia. No caso, o que se convencionou separar e dominar de: “cor local”, “copia”,
“imitacdo”, “pastiche” e “originalidade”.

Ainda conforme Lopes (1997, p. 16), algumas restricdes feitas por José Verissimo a

obra coelhonetiana sio:

[...] a falta de espontaneidade e naturalidade na composicdo dos personagens; uma
verborragia nos didlogos; os adjetivos se sobrepondo aos substantivos; a precdria
unidade na estrutura do romance; um vocabuldrio copioso e rebuscado; uma dic¢do
quase pernéstica e, 0 mais grave, um arcaismo sintatico. Com estas criticas a prosa de
Coelho Neto, Verissimo no s6 a aproximaria dos defeitos da estética parnasiana,
como forneceria as coordenadas criticas para o exame daquele romancista.

Para Lucia Miguel-Pereira apud Maydana (2010, p. 57), literatice (comportamento ou
mania de literatura ridicula, de ma qualidade e pretensiosa), eis o feito de Coelho Neto na
literatura brasileira, destacando alguns raros talentos. Detendo-se a primazia do prazer literario,
a sua escrita “floreada” se sobrepunha as “substancias” de sua obra. E, por fim, arremata: “a
capacidade criativa de Coelho Neto, dominada pelo ‘verbal’ eleva seu fazer literario somente a
categoria de divertimento” (MAYDANA, 2010, p. 57).

Sobre narrar a auséncia da verdade, em Miragem, lancada em 1895, mesmo ano de
publicacdo da obra Bom-Crioulo, de Adolfo Caminha, em plena influéncia das ideias do
Realismo/Naturalismo, Coelho Neto, acusado a época de ter inventado os tipos e a histéria do
romance, conhecendo nem mesmo a provincia de Vassouras, ambiente em que focalizou parte
da ac@o narrativa, teve que se posicionar e langar a sua autodefesa, uma vez que “a acusagao
pesava muito naquele tempo, em que estdvamos no apogeu do naturalismo. Inventar, entdo, era
o pior delito que podia praticar um romancista” (BROCA, 1958, p. 11). Sobre o episodio, o

escritor de Miragem, em entrevista ao Malho, contesta as acusacdes no seguinte relato:
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Este romance (...) foi apreciado e combatido. Criticos taberndrios, que o ndo leram,
zurziram-no com muito solecismo embebido em aguardente. Foi isto em 1894, quando
ainda fumegava o rescaldo da revolta da esquadra. Os podengos que me ladravam aos
calcanhares diziam que tudo, em tal livro, era pura invencdo, que eu, de Vassouras,
conhecia apenas as de varrer. Aqui, neste confessiondrio, o digo: do episddio inicial

N

fui testemunha, acompanhando o Dr. Lucindo a casa da vitima. Conheci Maria
Augusta e Tadeu, deste vi, mais de uma vez, o sangue das hemoptises. Minha ¢ a parte
relativa a vida militar. Fi-la para aproveitar o que sabia dos prédromos da Republica
e para fixar as minhas impressdes da manha histérica (e tdo adulterada em narrativas
cerebrinas e tendenciosas) de 15 de novembro. O ferreiro Nazario € uma das tristes
verdades da minha obra. Conversei muita vez com esse grande infeliz (LIMA, 1958,
p. 61-62, itdlico do autor).

A cita¢do acima € apenas um exemplo das situacdes em que o prosador brasileiro fora
acusado de mentir a respeito dos fatos narrados, inventd-los ou adulterd-los nos seus romances,
tendo que lancar a sua autodefesa. “Hoje, bem sabemos que se pode dar uma imagem sugestiva
da vida e da verdade, na arte, sem subserviéncia ao realismo” (BROCA, 1958, p. 23).

Ainda nos referindo a Miragem, é vélido lembrar os comentdrios elogiosos € quase
entusidsticos do mestre do realismo brasileiro, Machado de Assis, que, nessa obra, considerou
Coelho Neto, em A Semana, cronica de 11 de agosto de 1895, um “historiador, no sentido de
contar a vida das almas e dos costumes”. E, sem hesitar, posteriormente, afirma: “¢ dos nossos
primeiros romancistas, e, geralmente falando, dos nossos primeiros escritores” (BROCA, 1958,
p-4).

Mauro Rosso (2010) confere a Coelho Neto a alcunha de “corifeu nefelibata” (escritor
que nao cumpre com “‘regras literarias”). Considera-o pertencente a um periodo em que autores
davam ao seu estilo a primazia de uma linguagem puramente ornamental. Essa linguagem
expressiva literdria confrontava-se com o universalismo literdrio pré-moderno, caracterizando
os autores desse periodo como “desprovidos de visdo critica do real”, uma vez que havia uma
“preocupacao em demasia” pela Forma (ROSSO, 2010, p. 19). Esse periodo ¢ caracterizado da
seguinte maneira:

Era um periodo dominado por duas vogas literdrias; de um lado, o Parnasianismo,
indcuo, oco e ressoante, de outro, a linguagem empolada, o “classico” calcado em
expressdes — ambas uma literatura impregnada de vocdbulos garimpadas do
virtuosismo linguistico e verborragico, expressdo da frivolidade dominante (ROSSO,
2010, p. 19).

Na Literatura Brasileira, trata-se do contexto cultural da Belle Epoque, em que, para
Rosso (2010, p. 27), congénere as consideragdes de Bosi, “a literatura, estilo, linguagem, forma
e conteido mais superficiais € mesmo descartdveis [eram mais] adequados ao gosto do
consumidor pequeno-burgués formado pela Republica” (ROSSO, 2010, p. 27). Nesse cendrio

estético, entra em voga e desenvolvimento “um estilo mundano, meio jornalistico, meio
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sofisticado, aquele “sorriso da sociedade”, como entendia a literatura Afranio Peixoto” (BOSI,
2013, p. 209). Ambos os criticos se referem, também, ao estilo art nouveau, que sai da
arquitetura e ocupa espago em outras artes: na pintura e na estética literdria, por exemplo.
Coelho Neto faz uso dessa perspectiva estética em obras como A capital federal e Turbilhdo,
objeto de andlise desta pesquisa, no capitulo 3 desta dissertacdo pontuamos esses aspectos na
obra.

Ha tracos do estilo art nouveau na escrita coelhonetiana, mas nem por isso o autor abre
mao de uma linguagem expressiva literaria mais coloquial, objetiva e despojada, como veremos
também no capitulo 3. Texto e contexto ndo estdo, consubstancialmente, associados? Qual o
sentido estético do estilo art nouveau para a literatura brasileira, para a obra de Coelho Neto e
para as manifestagoes literdrias de 1890 a 19227

Por fazer uso de uma linguagem literdria as vezes calcada em palavras, sintaxe e
expressoes cldssicas e portuguesas, advindas do grego ou do latim, — dai o epiteto de ser o
“0ltimo heleno” —, Coelho Neto recebia muitas criticas pelo seu modo de escrever, grande parte
delas foram feitas por Verissimo, como referenciamos anteriormente, e, a0 darem seguimento
as consideragdes desse critico, foram feitas por outros da posteridade, inclusive pelos
modernistas, aqueles que, estético e ideologicamente, tentaram legitimar uma lingua expressiva
literaria genuinamente nacional, que fosse representativa da fala coloquial e popular da cultura,
— uma cultura bastante diversificada, diga-se de passagem —, do povo brasileiro. O que, para
Coelho Neto, era quase sempre comum, para os modernistas era ir na contramao dos seus ideais
estéticos e literarios.

Ha no estilo coelhonetiano uso de vocédbulos raros e ornamentais vazados numa
linguagem, por vezes, virtuosa, sonora e plastica, com palavras escoradas, ainda, nos adjetivos,
nos verbos e nos advérbios ou em palavras terminadas em —mente, inspiradas, também, nos
classicos portugueses, gregos e latinos.

Entretanto, a grande questdo, para o leitor da obra coelhonetiana, estd em saber quais
obras e géneros tais caracteristicas se apresentam, uma vez que esses aspectos ndo sao
generalizados, variam de uma obra para outra, de um género para outro, de um estilo de escrita
para outro. Outra questdo € saber, ainda, quando forma e conteido estdo em harmonia
consubstancial ou qual o efeito estético formal, sonoro e semantico da escrita de Coelho Neto
em cada obra singular para representar o conteido temdtico. Tarefa de rigor critico que
prescinde de postura ideoldgica deste ou daquele ideal estético, feita por Herman Lima (1958),

Brito Broca (1958), Lopes (1997) e Alfredo Bosi (2013).
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Rosso (2010), a respeito da primazia de Coelho Neto pela forma, declara sobre o

prosador brasileiro que:

Na verdade, ninguém como Coelho Neto encarnou “mais dramaticamente” o
problema da forma. Romantico por inclina¢do e formacio natural, realista em algumas
obras, simbolista em outras, sobretudo parnasiano na esséncia da maioria de seus
escritos, a Coelho Neto, na verdade, nunca faltou capacidade criadora, mas ele préprio
arelegou a segundo plano em sua obsessdo da escrita de efeito, obsessido que o levou
a procurar seguir todas as correntes literdrias das épocas em que viveu: somente no
fim da vida rebelou-se contra a moda e os modismos — quando esses, com 0
Modernismo, significariam precisamente a reagdo contra “a idolatria da forma”
(ROSSO, 2010, p. 26).

Mesmo pela légica da prosa-poética e parnasiana, que esta talvez seja a marca
estilistica e estética predominante no material linguistico e literdrio de Coelho Neto, uma vez
que, em Compéndio de Literatura Brasileira, € o escritor quem afirma que a Forma se reveste
do seu sangue e de toda a sua alma, por ela o seu amor, o seu idolo e o seu ideal (NETTO,
1913), acreditamos que o escritor brasileiro, a partir de sua autonomia de criacdo e do seu ideal
estético singular, tenha sido realista e se posicionado criticamente diante dos problemas sociais
de sua época. Além disso, € preciso lembrar que na estética do parnasianismo, no sentido oposto
do que se possa pensar geralmente, existe, para além da poesia formal, espaco, também, para
tratar da realidade social de maneira critica e politica, valer dizer, para o conteudo temaético.

Broca (1958) solicita que ainda sejam realizados estudos mais longos e detalhados
acerca da obra e do estilo de Coelho Neto. Sobre o aspecto estilistico coelhonetiano, Francimary
Macédo Martins (2014), na tese Compilacdo, anotagdo e andlise linguistica-computacional do
corpus Coelho Neto, um corpus de textos literdrios do séc. XIX e XX, compreende parcialmente
capitulos de alguns romances do fecundo escritor, para formar, com outros textos, de escritores
brasileiros e outro portugués, um corpus de estudo paramétrico. A andlise dos trechos das obras
¢ feita sob o auxilio da linguistica computacional e de corpus. Martins (2014) analisa a estrutura
formal, o que a critica diz sobre a prolixidade e os usos de adjetivos, verbos, advérbios ou
palavras terminadas em —mente no estilo do escritor maranhense.

A fim de obter resultados que comprovassem ou ndo o demasiado uso de adjetivos, de
verbos e de advérbios em —mente no estilo coelhonetiano, para colocar a prova se a diversidade
lexical nos textos de Coelho Neto e se a critica negativa feita pelos modernistas é procedente,
Martins (2014) concluiu que a diversidade lexical (quanto ao uso de verbos, adjetivos e
advérbios em —mente) apontada como exagerada pela critica ndo é procedente, pois 0s textos

coelhonetianos escolhidos para serem comparados e analisados com os textos de contrastes dos
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autores Aluisio Azevedo, Machado de Assis ¢ Camilo Castelo Branco sdo tdo ricos e
diversificados quanto ao corpus de comparagao, isto é, quanto aos textos de Coelho Neto.
No ambito literario, € o préprio Coelho Neto quem reivindica a autonomia e a

singularidade do seu estilo de escrita, quando diz:

Querem que eu modifique o meu vocabuldrio, e que eu escreva como fulano ou
sicrano; mas, se o meu estilo € este, se foi nele que escrevi a minha obra; se for ele
que me did uma individualidade, como se pode compreender que eu o repudie,
adotando outro? Camilo tinha o seu modo de escrever, Euclides o seu. Eu tenho o
meu. Estou no meu direito (BEZERRA, 1982, p. 10).

O critico brasileiro Brito Broca faz consideragdes sobre as seguintes acusagdes no estilo
coelhonetiano: “abuso de palavras dificeis e pouco usadas”; “a prolixidade” e o “predominio
da forma sobre o fundo”. A partir de comentdrios ponderdveis, o ensaista analisa tanto o plano
da forma quanto o plano de conteudo de alguns romances coelhonetianos. Por fim, Brito Broca

conclui:

Sim, faltou a obra romanesca de Coelho Neto unidade, sentido, dire¢do; muito menos
poderemos filid-la & infraestrutura de uma concepg¢io da vida. E um caso tipico de arte
pela arte, o que ndo quer dizer que de romances como os que acabamos de salientar
[Miragem, Turbilhdo, O Morto, Inverno em Flor] ndo venha a ressonancia de uma voz
humana. Truncou-se, sem duvida, o destino do escritor; ja tentamos distinguir a
possivel rota de que ele se desviou; conservando o fundo romintico, conseguiu,
entretanto, algumas adaptagdes felizes ao realismo, e por ai devemos julga-lo e situa-
lo na literatura brasileira (BROCA, 1958, p. 25-26).

Quase em conformidade com as opinides criticas de Brito Broca, Alfredo Bosi (2013),
que cita em seu estudo aquele primeiro critico, a respeito do estilo e da obra de Coelho Neto,

por fim, arremata:

A inquieta curiosidade, apoiada em uma memodria invulgar, foi o pressuposto
psicoldgico do ‘realismo’ exaustivo do prosador; ja ao seu evidente parnasianismo
serviu o gosto sensual da palavra. Documento e ornamento levados as ultimas
consequéncias. Perseguir o roteiro narrativo de Coelho Neto ¢ ilustrar essas
afirmacgoes.

[...] ndo parece licito negar-lhe o dom de um genuino talento expressivo, condi¢cio
primeira de todo artista. Coelho Neto néo era um escritor arbitrario e falho enquanto
homem que usava da palavra como instrumento semantico; sua linguagem € correta e
precisa até ao pedantismo, a obscuridade, ao preciosismo. Reabilitd-lo
incondicionalmente tem, por tudo isso, ares de quixotismo digno de melhor causa;
mas compreendé-lo em sua situacdo histérica € tarefa que o critico de hoje pode e
deve tentar (BOSI, 2013, p. 212- 217).
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O que vem depois das Historias da Literatura e das correntes estéticas literdrias? O que
acontece com escritores(as) e obras que se encontram situados na mesma época e em condi¢des
semelhantes a de Coelho Neto, “contestando” o seu valor para o passado, para o presente e para
o futuro? Discordamos, em certa medida, de Bosi (2013), quando este afirma que, ainda que
seja pela otica de um pensamento causalista, se deve apenas situd-lo e compreendé-lo, nao
sendo o caso de revalorizar Coelho Neto. Opomo-nos a isso por acreditarmos que, ao passo que
situamos e compreendemos o escritor maranhense, ou qualquer outro(a) autor(a), hoje, na
contemporaneidade, estamos também cruzando os dois vetores da histdria, presente e passado,
e, direta ou indiretamente, revalorizando-o.

De Coelho Neto, as vezes, se tem dito: “seria um bom romancista se possuisse intuicao
psicoldgica, se ndo se requintasse tanto na forma, etc.” (BROCA, 1958, p. 9). Para Lopes
(1997), fazer uma releitura da obra de Coelho Neto ndo significa s6 uma questdo de gosto
estético, mas também uma tomada de posicao histérico-cultural do passado da nossa literatura.
Sendo assim, ou reconhecemos as influéncias do realismo em Turbilhdo, de Coelho Neto, ou
seguimos dizendo, conforme a maior parte dos criticos da literatura brasileira tem enunciado,
que o autor de A Congquista era desprovido de visdo critica da realidade. Estamos, certamente,
atendendo as palavras e ao pedido de Brito Broca (1958, p. 9), quando faz a seguinte
convocagao: “o que importa agora € ver nao o que podia ter feito, como romancista, mas o que

9

fez”.

1.2 Cronista e romancista da Belle Epoque

Coelho Neto observava bem a vida cotidiana do Rio de Janeiro no contexto da Belle
Epoque. Podemos dizer que o modo de vida boémio e mundano do escritor, — do fim do século
XIX ao comeco do século XX —, serviu-lhe para desenvolver as suas evocacgdes literdrias e as
suas qualidades de memoria e de senso-percepcao, quer dizer, de observar, fotograficamente,
os tipos sociais, os perfis humanos “anénimos”, os problemas sociais e morais, os ambientes e
as cenas urbanas das ruas do Rio de Janeiro na virada dos séculos.

Machado de Assis, — “mestre da cronica”, epiteto dado por Olavo Bilac —, € um dos
primeiros a conferir ao ficcionista a caracteristica de ser um contador de histéria da vida das
almas e dos costumes cariocas. Para o autor do realismo brasileiro, Coelho Neto conseguia fixar
em suas narrativas, a partir de um olhar sobre o cotidiano do homem comum, alguns habitos do
dia-a-dia e os perfis sociais de sua €época. Adolfo Caminha, seguindo a linha de raciocinio

machadiana, diz que o escritor de Turbilhdo “era dotado de uma observacao microscépica dos



43

bastidores do teatro, da Rua do Ouvidor, dos bares e cafés entdo da moda, dos habitos, costumes
e tracos sociais da vida carioca da belle époque” (LOPES, 1997, p. 11).

Ainda que dedique ao romancista uma recepg¢ao critica favoravel, Caminha, nos seus
estudos de 1894 sobre Coelho Neto, também jd apontava alguns aspectos desfavordveis na prosa
coelhonetiana, que seriam sublinhados pela critica literdria da posteridade, qual seja a critica de
Bosi (2013) aferida a alguns romances coelhonetianos. O autor de Bom-Crioulo lamentava nos
enredos do ficcionista, no de A capital federal, ““a falta de uma observagao psicoldgica profunda
na composicao das personagens”, a caréncia, em certos pontos narrativos, de consisténcia do
cardter e do tipo social real (apud LOPES, 1997, p. 11), bem como a auséncia de
verossimilhanga entre a realidade e a estrutura narrativa elaborada naquela fic¢do, que, por
vezes, segundo Caminha, ndo eram correspondentes. E, ainda, o representante do naturalismo
brasileiro que, contrabalangando os seus argumentos, dird ser Coelho Neto ndo s6 um

romancista, mas também um habilidoso cronista que documenta a vida social carioca.

Coelho Neto soube reproduzir com habilidade as diversas nuangas por que passa a
célebre artéria fluminense (a Rua do Ouvidor) desde as quatro da manhi, quando
comeca o transito das carrogas de verduras e frutas até meia-noite, quando a Gary da
principio a sua faina de vassourar a cidade.

Af temos o Coelho Neto naturalista e ir6nico, fotografando a vida sem artificios,
hombreando com Aluisio Azevedo na observa¢do microscépica. Tal €, em suma, A
Capital Federal, a bela obra que acabo de ler e que produziu-me o efeito de uma
curiosa galeria de quadros originais, caprichosamente esbocados — verdadeiras
aquarelas, frescas miniaturas de paisagens do campo e da cidade feitos com muita
naturalidade (CAMINHA, 1894, p. 66-67 apud LOPES, 1997, p. 12).

Essa visao naturalista de Coelho Neto, preocupada em elaborar e registar, ainda que de
modo episddico, o conhecimento sobre o individuo comum ou sobre os espagos/os lugares
ocupados por este sujeito no Rio de Janeiro, serd, em certos momentos, retomada por Caminha,
para justificar os méritos do romancista. Para Lopes (1997), caracterizar esse naturalismo € o
grande desafio da tradi¢do critica literdria, pois hd romances em que o quadro naturalista se
entrecruza com o fundo romantico: “o problema sera, portanto, valorizar o naturalismo de um
escritor que apenas em alguns romances aderiu heterodoxalmente aos canones da escola”
(LOPES, 1997, p. 13).

Em “Fagulhas”: uma coluna de cronicas de Coelho Neto na Gazeta de Noticias (1897
a 1899), Vanessa Kitizo Venturelli (2009) faz um apanhado histérico e literario das cronicas
(261) coelhonetianas publicadas no periodo de 1897 a 1899, no jornal Gazeta de Noticias, na
coluna “Fagulhas”. Ao explorar as tematicas das cronicas, Venturelli aponta o olhar reflexivo

e critico de Coelho Neto sobre os diversos problemas da realidade social do Brasil e do Rio de
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Janeiro da época. O material colhido e examinado revela as opinides de um cronista as vezes
frustrado com as transformacgdes e as mudancas em meio as turbuléncias e as tensdes sociais na
primeira fase da Republica do Brasil. Como explica em dissertac@o a autora, a postura critica,
irdnica e politica do autor de A conquista era uma forma de conscientizar os seus leitores sobre

os problemas sociais de sua época:

As cronicas de Coelho Neto revelam um escritor atento a tudo o que acontecia no Rio
de Janeiro, tanto em relacdo aos descuidos do governo com o saneamento bdsico e a
criminalidade, como também em relagdo a problemas que afetavam a populagéo e a
vida cultural e literdria: propaganda e dicas sobre concertos musicais, publicagdo de
obras literarias, elogios, homenagens a homens das letras e apresentagdo de pecas
teatrais. [...] foi a contribui¢@o de uma “fagulha” para os poucos cariocas alfabetizados
daquele momento, mas que, com certeza, causou grande efervescéncia na opinido
publica e governamental. Coelho Neto fazia seus leitores pensarem nas causas que
precisavam de atencdo e os provocava com a sua palavra avassaladora, ora
dissertativa, ora narrativa, mas sempre muito ironica (VENTURELLI, 2009, p. 7).

Na Belle Epoque surgem novas figuras na vida social e literdria e novas formas e
técnicas de escrita. Além de mudancgas na vida e na funcdo social do artista (escritor), temos a
figura do jornalista, do repdrter e a imagem do boémio cuja representacdo € também a do tipico
flaneur, bem como o aparecimento do género da cronica, nova forma ideal de escrita para o
jornal, para a imprensa carioca € para os leitores do periodo — a contar de 1870/1880. Os
jornalistas e os escritores comecavam a usar, com frequéncia, os modernos meios técnicos de
escrita que surgiam, sobretudo o da cronica, na literatura. Nesse seleto grupo podemos encontrar
o autor de Cenas e Perfis (1910), como aponta em artigo, ao analisar as cronicas de Jodo do Rio

no contexto da Belle Epoque, Douglas de Sousa (2013, p. 226):

Desse periodo temos grandes nomes da Literatura Brasileira, dos quais se sabe hoje
de suas intensas produgdes como cronistas e de suas contribui¢des no jornalismo;
trata-se nomes como Lima Barreto, Olavo Bilac, Machado de Assis, Coelho Neto,
Godofredo Rangel e Jodo do Rio, dentre outros. Essa contribuicdo na imprensa era
encarada por alguns sem nenhum tipo de problema como Jodo do Rio, e por outros
como forma de rebaixamento de sua produg¢do literaria, como no caso de Olavo Bilac.

Em Coelho Neto, além da figura do boémio, do jornalista, do cronista e do romancista,
temos também uma espécie do tipico flaneur: aquele que anda e examina, por diferentes
angulos e diagndsticos, os perfis sociais e a condi¢do humana nas ruas e nos ambientes do
espaco citadino, com o propdsito de ndo sé observar, mas também tecer criticas a situagao
socio-politica e econdmica dos habitantes (anonimos) do Rio de Janeiro e dos lugares que estes

sujeitos ocupam nesse cendrio urbano que passa cada vez mais por mudangas e transformacdes.
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O que vira matéria literdria sao os bastidores do teatro, o trabalho humano, em especial,
nas redacdes dos jornais, o submundo da prostituicdo de luxo, a condicdo familiar e os
ambientes das classes sociais pobres e suburbanas, o homem comum nos seus afazeres,
vivéncias e problemas do dia-dia, os bondes elétricos, as ruas e avenidas, as lojas, as cafeterias,
os restaurantes, os clubes e os cassinos de jogos frequentados pelo burgués carioca de classe
média... enfim, os aspectos que colocam a Rio de Janeiro, com “ares de modernidade”, em
contraste, e os individuos que nela habitam diante de novos valores e de novas formas de pensar
e agir numa sociedade de inicios do século XX que ja apontava para outro modus vivendi.

Essas e outras fragmentagcdes, quando reunidas, oferecem-nos, nio somente em
Turbilhdo, mas também noutras produgdes literdrias de cardter urbano do autor, a exemplo de
A capital federal e A Conquista, uma visdo da vida social da capital federal do Brasil, das
mudancas pelas quais passava a sua estrutura na virada do século XIX para o século XX.

A esse respeito, em Entre dois modus vivendi: arcaismo e modernidade em Turbilhdo,
de Coelho Neto, Mendes e Ignicio (2010) analisam as relagdes das personagens e as suas
experiéncias urbanas num contexto citadino moderno, no qual as suas vivéncias se inserem. O
artigo reconstrdi o espaco urbano criado pela imaginacdo coelhonetiana, mas tirado do plano
da realidade e representado na ficcdo. Relaciona esse espaco com os fatores socioecondmico e
politico-cultural da moderna capital federal brasileira. Segundo os autores, “Coelho Neto, nesse
romance, alude ficcionalmente as mudancas que se verificavam no modo de vida da populagcdo
do Rio de Janeiro na primeira década do século XX (2010, p. 4).

O conteudo tematico de Turbilhdo se desdobra em uma linguagem literdria mais
depurada e despojada, ante os contrastes da realidade social da época, vez ou outra aparecem
matizes estilisticos da prosa-poética parnasiana e do estilo art nouveau, porém, com caréter e a
funcdo de unir forma e conteudo consubstancialmente. Com isso, percebemos que, quando
necessario, Coelho Neto ndo abandona completamente a sua l6gica estilistica na narrativa.

Assim, no conjunto da obra, o prosador pondera o estilo formal, culto e virtuoso tao
rechagado pela critica brasileira majoritaria. O descritivismo detalhista e extenuante do seu
estilo marcado nos enredos das obras anteriores, a exemplo de Rapsddias (1891), seu livro
contista de estreia, quase ndo se v€ nessa ficgdo. O que faz sé-la, por unanimidade da critica,
uma das obras mais felizes, se ndo a mais feliz, da extensa produ¢ao romanesca coelhonetiana
(BROCA, 1958), com a estrutura interna e externa intacta, bem organizada, uma narrativa
simples, concisa e objetiva: “¢ a mais harmoniosa e natural a sequéncia da narracdo, sem

tropecos nem incongruéncias de qualquer espécie” (LIMA, 1958, p. 60).
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Comentarios como esses sublinham a organicidade entre forma e contetido do escopo
de estudo deste trabalho. Por isso optamos por sua escolha. Adaptando a sua fic¢do urbana a
linguagem e as temdticas do realismo, lugar-comum a outros escritores, principalmente aos
canonizados no Realismo/Naturalismo do século XIX, Coelho Neto faz sair do texto a
ressondncia de uma voz humana. E por aqui que devemos situd-lo, compreendé-lo e julga-lo,
esteticamente, na literatura do Brasil.

Entendemos que parte majoritdria da critica nega o realismo na obra de Coelho Neto
porque se fundamenta no ideal estético convencional de um modelo can6énico ou de uma escola
literédria, basta ver as comparacdes feitas entre Coelho Neto e os realista-naturalistas no estudo
critico de Bosi (2013, p. 213-214), que, comparando Inverno em Flor (1897) com a magnum
opus de Aluisio Azevedo, diz que aquela fic¢do, “no conjunto, e sobretudo na determinacao da
realidade social e de seus reflexos morais, ndo atinge a for¢a mascula do Aluisio de O Cortigo™.

Objecao critica que pode ser observada em outras andlises sobre as producdes literdrias
de Coelho Neto, que pode ser explicada pelo fato deste escritor aderir, por vezes, ainda que
superficialmente, ao canone do realismo/naturalismo, como j4 havia observado Lopes (1997)
em estudo sobre o autor.

Para colocar a prova e ao menos diluir os argumentos da critica que diz sé-lo acritico a
realidade social, pretendemos refletir como e de que forma Coelho Neto se posiciona/toma
partido, criticamente, diante da realidade de sua época em Turbilhdo, situando a obra no
contexto da Belle Epoque.

Para tanto, a pesquisa estd fundamentada, em parte, nos estudos criticos e tedricos de
Gyorgy Lukécs (2010;1968) sobre o método realista. Para Lukécs, o escritor realista, entre
outros empreendimentos, € aquele que consegue adequar (articular) a forma do género literario
aestrutura (ao conteiido) da materialidade historico-social do tempo-espaco presente, utilizando
as mediagoes necessdrias para a configuracdo da realidade na obra de arte.

Um dos motivos desta dissertagc@o ter como fundamentagao o método realista se justifica
porque essa no¢ao nao prescreve um modelo fixo, um conceito canénico ou convencional de
representacdo artistica da realidade, quer dizer, compreende o realismo ndo como uma
concepcdo estética normativa ou ideal de escola literdria, mas o entende como uma
atitude/postura critica do escritor frente as mudangas da vida cotidiana. No capitulo que segue
discutimos algumas nocdes do método realista, a fim de melhor explicar a metodologia deste

estudo em torno da obra Turbilhdo, de Coelho Neto.
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2 TENSOES E FRATURAS: REALISMO OU REALISMO/NATURALISMO?

A priori, podemos ser categdéricos em afirmar que o realismo sempre existiu como modo
de representacdo da realidade social nas producdes artisticas e literarias.

Na literatura brasileira, em especial, o que muda é a forma de pensar, de refletir e de
exprimir esse sentimento, — o espirito realista —, nas obras de arte, podendo entrar em discussao
aspectos como o tipo de narrador, a estrutura narrativa, o tipo ou o tipico social configurado nas
personagens, a forma técnica de escrita (descritiva, narrativa ou os dois procedimentos
literdrios), o género, a doutrina estética ou filoséfica da época histdrica, a visdo de mundo (a
experiéncia) do escritor e, por conseguinte, a(s) ideologia(s) da obra literéria.

Levando em conta essas consideragdes prévias, perceberemos que o realismo, — no¢ao
diversificada e poliss€mica no campo da critica e da teoria literdria —, quando compreendido a
luz das concepgOes estéticas lukacsianas, faz a ideia convencional denominada de
realismo/naturalismo um conceito bastante impreciso, escorregadio e pouco limitado, —
unilateral —, para a representacdo e conhecimento da realidade social, bem como para a
compreensdo do fendmeno estético literdrio, seja fora ou dentro do contexto da literatura
brasileira. Nesse caso, a literatura realista/naturalista do século XIX. Discutir o assunto se torna
mais provocador quando colocamos os termos método, realismo e naturalismo em reflexao.

A partir de “tensdes” e “fraturas”, levantamos neste capitulo uma discussdo entre o
método realista, termo cunhado e nog¢do sistematizada pelo escritor, critico, tedrico, socidlogo
e filésofo hungaro Gyorgy Lukacs (1968; 2010), e o realismo-naturalismo brasileiro, com o
objetivo de refletir sobre alguns problemas que gravitam em torno da histéria, da arte, da
sociedade e do ser-social, trés eixos que, se bem focalizados, podem servir para problematizar
o fendmeno estético e a literatura brasileira do final do século XIX, dos escritores realista-
naturalistas. Nossas argumentacdes estardo fundamentadas, ainda, nas ideias dos criticos e
historiadores brasileiros que estudaram esse periodo: Coutinho (1997); Bosi (2013); Proenca
Filho (2012); e outros.

No item 2.1 (Refragdo: método, realismo e naturalismo), apontamos as possiveis
“refragdes”, — mudancas de dire¢cdo —, que colocam esses termos em reflexdo e nos fazem
compreender, a partir de tensdes, a aproximacdo e o distanciamento entre o realismo como
método e o realismo/naturalismo brasileiro. Aqui sdo as nossas breves contribui¢des para se
pensar a respeito da representacdo da realidade social nessa estética literaria. No item 2. 2 (A
tipicidade e o método narrativo), tratamos das duas principais nogdes do método realista,

analisando, previamente, a estrutura narrativa de Turbilhdo, com o propésito de cumprir os dois
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primeiros objetivos especificos desta dissertaciao: examinar a forma de configuracao realista na
obra Turbilhdo, de Coelho Neto; perceber a tipicidade e o método narrativo na estrutura

narrativa de Turbilhdo.

2.1 Refracao: método, realismo, naturalismo

A nocao de realismo, como modo de representagao artistica da estrutura histérico-social,
entra em voga na Literatura Brasileira, mais precisamente, no século XIX, época em que o ideal
estético do Realismo/Realismo-Naturalismo comeca a se manifestar. Embora atualmente seja
possivel a separacdo desses termos, até um tempo atrds, para alguns criticos e historiadores de
nossa literatura, desvinculd-los ndo era uma tarefa tao facil assim. Outro fato € que ha quem
defenda, Coutinho (1997), por exemplo, a ideia segundo a qual diz que tanto o realismo quanto
o naturalismo, entendidos antes e depois do século XIX, se desdobram por todo o século XX,
chegando até mesmo a literatura contemporanea brasileira.

Sendo assim, o realismo, ao ser compreendido como espirito, temperamento, tendéncia
ou comportamento de uma época, de um escritor, de uma obra, de um género ou de um estilo
literario qualquer, deixa de vestir apenas a roupa do século XIX e se reveste da roupa transecular
da materialidade histérico-social. Essa afirmacao nao € dada ainda por Gyorgy Lukacs (2010;
1968), mas pelo ja citado Afranio Coutinho, que nos pede para encarar o realismo e o

naturalismo da seguinte maneira:

Devem-se encarar o Realismo e o Naturalismo como movimentos especificos do
século XIX. Porquanto, antes de se concretizarem numa época histérica, eles eram
categorias estéticas ou temperamentos artisticos, tendéncias gerais da alma humana
em diversos tempos, como Classicismo e Romantismo, surgindo o Realismo sempre
que se dd a unido do espirito & vida, pela objetiva pintura da realidade. Dessa forma,
ha Realismo na Biblia e em Homero, na tragédia e comédia classicas, em Chaucer,
Rabelais e Cervantes, antes de aparecer em Balzac, Stendhal e Dostoievski. Do
mesmo modo, o Naturalismo existe sempre que se reage contra a espiritualizacio
excessiva, como em certas expressdes do erotismo barroco ou na fic¢do naturalista do
século XIX (COUTINHO, 1997, p. 4-5).

Assim, o realismo, antes e para além do seu tempo-espago convencional, o “ponto fixo”
do século XIX, € um procedimento estético ou um temperamento artistico e literdrio que
acompanha a dinamica e as transformacdes da materialidade historico-social das épocas, um
comportamento geral da alma (do espirito) do homem. A partir do uso da linguagem, é uma
tarefa empreendida pelo escritor na obra de arte, produto de seu trabalho humano e artistico,

para configurar a realidade nos géneros da literatura. Faz, portanto, uma pintura mimética das
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leis objetivas do mundo, da natureza, das forcas motrizes e materiais que movem a historia, a
sociedade e o ser-social (o género humano). Ao pretender associar o espirito a vida, o realismo
estd entre a linha ténue que separa a ficcao, a verossimilhanca e a facticidade da realidade social.

Essa pintura objetiva da realidade em Lukacs (2010; 1968) tem sentido diverso e mais
profundo, mas podemos aproximar e distanciar o realismo como método e o
realismo/naturalismo brasileiro, pretensdo que faz esta pesquisa ser movida por “tensdes” e
“fraturas”, visto que, partindo dos problemas do realismo na obra de Coelho Neto, encontramos
“problemas” naquela estética da literatura brasileira, caminho que nos levou aos estudos de
Coutinho (1997), Bosi (2013) e Proenca Filho (2012).

O que propomos, a partir das meditacdes sobre os termos método, realismo e
naturalismo, € uma discussio ponderavel entre o método realista e o realismo/naturalismo, duas
formas distintas de representacdo da realidade social. Indicaremos, assim, as possiveis
mudancas de dire¢do para se pensar as convergéncias e as divergéncias dessas no¢des, bem
como em que elas implicam no campo da critica, da historia e da teoria literdria.

No que tange ao conhecimento do fendmeno estético, compreendé-lo criticamente é
saber aliar a histdria a critica literaria. Assim, tanto para Coutinho (1997) quanto para Lukdcs
(2010; 1968), 0 método € a historia. O historiador brasileiro € categdrico em dizer que “o ideal
a que se visa € aliar a historia a critica, aquela subordinada ao ponto de vista da segunda, que é
a finalidade suprema do estudo do fenomeno literario” (COUTINHO, 1997, p. 4). Se Lukécs
tivesse lido essa afirmacdo, talvez ndo a desconsideraria. Contudo, o pensador hungaro
sublinharia que o seu modo de olhar e por em exame critico a historia € diverso e mais profundo,
fundamentado na doutrina de Karl Marx, o materialismo histérico dialético."’

A fundamentagio de Lukécs para sistematizar'! a teoria do realismo como método
(denominado também como realismo critico-dialético) parte desse conhecimento filoséfico. A
originalidade ou o diferencial desse postulado critico e tedrico estd em encarar a histdria,

7z

dialeticamente, como um problema, uma vez que esta é a grande e a mesma questdo da

10 Em Meu Caminho para Marx, Lukécs (1933, on-line) diferencia o materialismo dialético e o materialismo nio-
dialético. Eis um dos motivos que faz surgir os embates entre o seu pensamento critico-tedrico € os pensamentos
de escritores que sao seus contemporaneos; alguns, inclusive, baseiam parte de seus estudos sobre critica e teoria
literdrias nas obras juvenis de Lukdcs, em que o marxismo ji aparecia, mas demasiado rarefeito e diluido:
Theodor Adorno, Walter Benjamin, Lucien Goldmann e outros. Frederico (2013) faz reflexdes sobre esses
encontros e desencontros tedricos no livro A arte no mundo dos homens: o itinerdrio de Lukdcs (2013) e nos
artigos Cotidiano e arte em Lukdcs (2000), Lukdcs e a defesa do realismo (2015). Ainda que considerados dentro
de suas particularidades, sdo autores que podem ainda ser denominados de “jovens-hegelianos”, visto que ndo
conseguem se desvencilhar totalmente do legado intelectual e do sistema filoséfico de Hegel, valer dizer, o
método da dialética (FREDERICO, 2000). S6 tivemos acesso ao texto Meu Caminho para Marx na versao on-

line: https://filosoficabiblioteca.files.wordpress.com/2013/1 1/lukc3al cs-meu-caminho-para-marx.pdf.
! Lukécs se fundamenta também nos estudos de Friedrich Engels sobre a arte € a literatura.
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“verdadeira” estética marxista. Assim, ao defender a atualidade do realismo, Lukécs
problematiza a realidade e as agdes do “ente objetivo”, o qual tem o verdadeiro nascimento de
sua humanidade na histéria, pois 0 homem se torna ser-social através de suas acdes e do carater
teleoldgico de seu trabalho.

Acerca dessa concepcao, segundo Frederico (2013, p. 106), Karl Marx pensa e
compreende o ser-social numa perspectiva que € precisamente histérica. Portanto, para Marx,
“o género humano ndo ¢ um dado, mas o resultado de um longo processo que se iniciou com a
invengdo do trabalho e a criacdo dos instrumentos para agir sobre a natureza”. Na esteira desse
raciocinio, Douglas De Sousa (2019, p. 3) em artigo vai dizer que “o fazer histérico é algo
ligado ao fazer-se humano, é o que diferencia o ser humano dos demais animais, a sua
capacidade l6gica e pensada de agir sobre a natureza”.

Guiado por essa premissa, Lukdcs vai compreender a histéria como a historia da luta de
classes e a sociedade estruturada (articulada) as ideias de classes. Nessa relacdo entre a histdria
e a sociedade, vai buscar as respostas para tentar compreender o ser-social e a arte, uma vez
que entende a criacdo dos géneros artisticos e literdrios associados as formas de
desenvolvimento histérico-social, assim como o seu “mestre”.

A esse respeito, segundo Lukécs (2010; 1968), Karl Marx, ao ter analisado a génese da
epopeia, concluiu que a arte, a literatura e a épica gregas estdo ligadas a certas formas de
desenvolvimento social e continuam a suscitar prazer estético em nds. Por isso valem, sob
determinados aspectos, como “normas”, modelos ou pontos de referéncia inigualaveis, visto
que sdo auténticas manifestagdes artisticas de representacdo da realidade e do género humano.

Ao estudar o comportamento estético em sentido préitico, Lukdcs o compreende,
portanto, no conjunto das atividades e das necessidades dos seres humanos que a vida cotidiana
exige. Ainda que fosse contrdrio aos argumentos € as ideias que tentam minar ou investir contra
a autonomia estética, ele sempre deu a arte a mesma importancia creditada as atividades
cientificas, aproximando e distanciando, comparando e contrastando, por exemplo, o fendmeno
estético com a ciéncia e com os outros setores (religido, filosofia...) de conhecimento da vida.
Reconhecia, dessa forma, a cotidianidade (o dia-a-dia) como um dos momentos privilegiados
da atividade artistica, o que difere o seu pensamento do pensamento filos6fico de Hegel, “para
quem a arte surge sempre como manifesta¢ao sensivel da Ideia” (FREDERICO, 2000, p. 302).

Para o pensador e soci6logo hiingaro, uma das especificidades da arte consiste em fazer,
no seu conteido simbdlico, um “reflexo antropomorfizador da realidade” (FREDERICO,
2000), isto €, atribuir cardter e acdes humanas aquilo que ndo é humano por meio do reflexo

artistico. Ainda segundo ele, a obra de arte € capaz de reunir numa possivel unidade sensivel e
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concatenagdo organica, vale dizer, conforme Frederico (2013, p. 111), numa “totalidade
fechada”, a realidade social: aparéncia e esséncia, subjetividade e objetividade, forma e

contetido. Conforme esse pensamento estético, a arte realista se configura, pois, como uma [...]

[...] atividade teleoldgica que retine o projeto subjetivo do homem ao mundo material,
a arte € entendida ndo sé como um modo de conhecer o mundo exterior (como queria
Hegel), mas também como um fazer, uma praxis que permite ao homem afirmar-se
ontologicamente. Além do aspecto cognitivo, a arte ¢ um meio de projecao dos anseios
subjetivos que transcendem a realidade imediata (FREDERICO, 2013, p. 44-45).

As relacoes entre a realidade (objetividade/concreto) e as ideias (subjetividade/abstrato)
se fundem na préxis. E este é o principal fundamento do pensamento de Marx. Dessa maneira,
na interpretacdo ontoldgica do marxismo, nota-se, por meio da experiéncia estética, ndo s6 o
carater cognoscitivo da arte, para que o sujeito conheca o mundo externo, mas também a
possibilidade deste sujeito ir além da imediatez empirica e aparente da realidade e reunir os
seus projetos e os seus anseios subjetivos a materialidade do mundo, afirmando-se, assim,
ontologicamente, como um sujeito que € pertencente ao género humano, ser-social
autoconsciente, emancipado, livre e dotado do verdadeiro sentido de existéncia.

Desse modo, Lukécs confere a arte uma autonomia relativa e lhe designa uma fungdo —
para usarmos o termo lukacsiano —uma missdo: desfetichizar a realidade, a aparéncia do mundo
dos homens, e revelar a esséncia — a verdade. Para tanto, a arte esta envolvida ainda num
movimento reiterativo, ela deve ter o seu ponto de partida e o seu ponto de chegada na vida
cotidiana (cujo primeiro reflexo € feito pela consciéncia do homem comum), devolvendo a esta
os seus produtos mais supremos, verdadeiros e humanos. S6 assim a arte pode cumprir a tarefa
de libertar os homens da condicao de sujeitos alienados, — que vivem um mundo estranhado,
reificado, coisificado —, e eleva-los a condi¢do de sujeitos autoconscientes.

E no ensaio Narrar ou Descrever? — Publicado originalmente em 1936 — que a fungéo
da arte, entendida como uma a¢ao cognitiva e transformadora, capaz de desvelar a verdade do
processo social e dos destinos individuais, aparece mais diretamente, como podemos ler a

seguir:

A verdade do processo social é também a verdade dos destinos individuais. Em que
coisa, entretanto, e de que modo, torna-se visivel tal verdade? E claro, ndo somente
para a ciéncia e para a politica fundada sobre bases cientificas, mas também para o
conhecimento pritico do homem na sua vida cotidiana, que essa verdade da vida sé
se pode manifestar na praxis, no conjunto dos atos e acdes do homem. As palavras
dos homens, seus pensamentos e sentimentos puramente subjetivos, revelam-se
verdadeiros ou ndo verdadeiros, sinceros ou insinceros, grandes ou limitados, quando
se traduzem na prética, isto é, quando os atos e as forcas dos homens confirmam-nos
ou desmentem-nos na prova da realidade. S6 a praxis humana pode exprimir
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concretamente a esséncia do homem. O que é forca? O que é bom? Perguntas como
estas obtém respostas unicamente na praxis.

E através da praxis, apenas, que os homens adquirem interesse uns para os outros e se
tornam dignos de ser tomados como objeto de representacdo literdria. A prova que
confirma tracos importantes do cardter do homem ou evidencia o seu fracasso nao
pode encontrar outra expressdo sendo a dos atos, a das a¢des, a da praxis (LUKACS,
1968, p. 62).

Para representar, literariamente, essa verdade do processo social e a verdade do carater
e das a¢cdes dos homens individuais, o escritor, em sua atividade artistica, ao empreender a vida
cotidiana na obra de arte, deve travar uma luta profunda contra “os preconceitos da sociologia
burguesa” (LUKACS, 1968), que sio demarcados pela sociedade classista. Ao ir na raiz do
problema, o escritor deve ter um posicionamento/uma postura critica e ativa que contrarie as
formas de fetichizacdo e de reificagdo promovidas pelo “sociologismo” da sociedade burguesa,
que transformam o homem num objeto manipuldvel e coisificado, em uma natureza morta.

Essa luta revoluciondria, transformadora e emancipatdria contra o processo de reificacao
na vida social, isto é, na consciéncia do homem comum, € travada de duas formas: ora contra
os preconceitos ideoldgicos da sociologia burguesa; ora contra os préprios preconceitos
subjetivos do intelectual burgués, contra a “crise”/a “decadéncia ideologica”. O artista (o
escritor), de modo geral, tem que superar os proprios preconceitos subjetivos de sua “concepg¢ao

de mundo”. De acordo com Lukécs (2010, p. 78-81):

Trata-se de uma dupla luta: por um lado, de uma luta para superar os preconceitos no
exame e na avaliacdo da prépria realidade, e, por outro, de uma luta para supera-los
na prépria alma, no ponto de vista que o escritor assume diante de suas experiéncias
interiores, dos processos psiquicos que se desenvolvem nele.

[...]

E evidente que um escritor pode se abrir para uma tal concepgdo do homem somente
quando houver superado, em si mesmo, os preconceitos equivocados que a burguesia
divulga sob as mais variadas formas a respeito do homem e do mundo, do individuo
e da sociedade, da vida interior e exterior da pessoa humana.

Ao pbr em exame critico a sua prépria concepcao de mundo, sendo, pois, autocritico, o
escritor supera os seus preconceitos subjetivos, a decadéncia (crise) ideoldgica e as formas de
reificacdo que a sociedade burguesa e o sistema capitalista impdem na vida cotidiana dos
sujeitos, em suas inter-relagdes sociais. A partir dessa ideia, para criar géneros literarios
auténticos, qual seja a arte do romance, € necessario que o método realista, — o método narrativo
de composicao literdria —, seja adotado pelo escritor. Em sintese, sdo com essas reflexdes que

Lukécs vai defender a ideia do triunfo do realismo. Sobre isso, ele diz que “a capacidade de
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atingir um tal conhecimento intimo do homem ¢é o triunfo do realismo na literatura” (LUKACS,
2010, p. 81).

Para alcancar essa compreensdo essencial do homem e da realidade social, Lukécs
pressupde que o escritor realista deve se apoiar em dois pontos bdsicos do realismo: na
tipicidade e no método narrativo (termos que serdo discutidas no tépico 2. 2 deste capitulo). O
hiingaro vai desdobrar as suas ideias sobre essas duas no¢des nos ensaios Narrar ou Descrever?
(1936) e A fisionomia intelectual dos personagens artisticos (1936). O enfoque no primeiro
texto se faz importante porque € nele que aparecem as consideracdes criticas e tedricas sobre o
Realismo e o Naturalismo — o narrar (método narrativo) e o descrever (método descritivo).

Pois bem, para além do mérodo, quer dizer, da histéria aliada a critica literdria para
compreender o fendmeno estético, outro distanciamento entre Coutinho e Lukécs, — e aqui um
dos pontos nodais das discussdes deste capitulo —, € o fato de que o socidlogo e filésofo hungaro
vai fazer criticas, por vezes duras e enérgicas, ao método de composic¢ao literdria da descri¢ao,
que aparece acentuadamente na estética do formalismo, quer dizer, do Naturalismo, — para
usarmos as expressoes lukacsianas: do “Novo Realismo”, do “Realismo” Moderno —, que tem
em Zola e Flaubert a sua representacdo mais expressiva.

Segundo Lukdcs (1968), se o procedimento estético literdrio da descricdo existia em
outros tempos, certamente era um método secundario ou um mecanismo literdrio entre outros
na composi¢ao dos géneros. O critico questiona o porqué do método descritivo, no século XIX,
apos 1848, ter se tornado, para alguns escritores, entre eles Zola e Flaubert, a composi¢ao
essencial na arte do romance. A descricdo ja existia no género €pico, NOS romances
balzaquianos, tolstoianos, dostoievskianos, e nos de outros escritores. Contudo, tinha cardter e
fungdo diferentes da forma que aparece nas ficcoes de Zola e de Flaubert.

Lukacs vai dizer que a contraposi¢do entre o método narrativo € o método descritivo, a
alternativa participar ou observar tem correspondéncia com duas posi¢cOes socialmente
necessarias que os escritores assumem diante de dois distintos e importantes periodos do
capitalismo no século XIX — antes e apds 1848, vale lembrar: antes e apds a decadéncia (crise)
ideoldgica geral dos intelectuais burgueses'>. Lukics enuncia, entiio, que os empreendimentos
literarios narrar e descrever sao dois métodos de composicao fundamentais de representagao

caracteristicos destas duas fases de desenvolvimento do capitalismo. Assim, “estamos diante

12 Frederico (2015), de forma sucinta e esclarecedora, explica esse fendmeno no tépico “a decadéncia ideologica
e o realismo”. O que nos cabe aqui ¢ entender, brevemente, como que, para Lukacs, isso implica, em especial,
na composig¢ao literdria da arte do romance, a contar do século XIX, depois do ano de 1848. O tema da decadéncia
ideoldgica € abordado por Lukécs (2010) no ensaio Marx e o problema da decadéncia ideologica.
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de dois estilos radicalmente diversos, de duas maneiras diversas de encarar a realidade”
(LUKACS, 1968, p. 58).

Para Lukacs, a primazia pelo método descritivo se justifica porque parece ser um
procedimento estético literdrio proprio do desenvolvimento social da estrutura burguesa e da
acentuada cristalizacdo do sistema capitalista. Assim, segundo o pensador, o método descritivo,

quando mal elaborado, passa a ser sindnimo da tirania da prosa do capitalismo:

A tirania da prosa do capitalismo sobre a intima poesia da experiéncia humana, a
crueldade da vida social, o rebaixamento do nivel de humanidade sao fatos objetivos
que acompanham o desenvolvimento do capitalismo e desse desenvolvimento decorre
necessariamente o método descritivo. Uma vez constituido este método, e aplicado
por escritores notdveis (a seu gosto, coerentes), ele repercute, de ricochete, sobre o
reflexo literario da realidade. O nivel poético da vida decai — e a literatura sublinha e
aumenta esta decadéncia (LUKACS, 1968, p. 66).

N3ao que os intelectuais sejam nas suas subjetivas opinides ou em seus propdsitos como
escritores, Flaubert e Zola, defensores do capitalismo, mas as suas concep¢des de mundo
sofrem, constantemente, “o influxo das ideias do tempo”, e as suas obras ressentem,
expressivamente, dos “preconceitos da sociologia burguesa” (LUKACS, 1968, p. 61). Assim,
para Lukdcs, o que o Naturalismo faz, a luz da descricao objetiva e imediata da realidade, € um
reflexo alienado (estranhado) da vida cotidiana, a partir de fatos objetivos humanos e sociais.

Dessa maneira, ndo conseguimos estar diante de um reflexo profundo das leis objetivas
da realidade, mas nos deparamos com uma deformac¢do banal dessas leis, uma vez que a forma
mentis (a consciéncia) dos escritores sofre as influéncias das ideias for¢as da época. Eis que na

estética do Naturalismo:

A vida se desenvolve quase sem saltos e articulacdes, podendo-se mesmo considera-
la, da sua perspectiva, socialmente normal: todos os atos dos homens aparecem como
produtos normais do meio social. H4, porém, outras for¢cas em acdo, bastante diversas
e heterogéneas, como a hereditariedade, que atua sobre os pensamentos e o0s
sentimentos dos homens, como necessidade fatalista, provocando catdstrofes que
interrompem o fluxo normal da vida. [...]. Em toda parte, a acio normal e homogénea
do ambiente fica contraposta, sem nexo algum, as bruscas catdstrofes determinadas
pelo fator hereditario (LUKACS, 1968, p. 61).

Analisando as confissdes de Flaubert sobre o método de composicao literdria de seus
romances, Lukécs pde em exame o preconceito subjetivo do francés. Para Lukdcs (1968), o
escritor deve ter absoluto respeito pela verdade, no objeto artistico hd a necessidade de que os
pontos culminantes aparecam sublinhados. Todavia, ndo é licito ao escritor acreditar,

naturalmente, tendo a exata razao em dizer, que na sua obra ha “excessiva verdade” ou que os
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“pontos culminantes” existem somente na arte e na literatura. Aquele que argumenta dessa
forma acaba apenas por confessar e demonstrar a sua equivocada visao de mundo e de realidade,
“da esséncia objetiva da realidade, da relagio entre arte e natureza” (LUKACS, 1968, p. 60).
A posi¢do subjetiva extremada (leia-se: subjetivismo integral) segundo a qual afirma
que “os pontos culminantes existem apenas na arte e vém, portanto, criados pelo artista (que
pode decidir crid-los ou nao, a seu bel prazer), ¢ um puro e simples preconceito subjetivo”
(LUKACS, 1968, p. 60). Como anteriormente explicado, sdo preconceitos caracteristicos da
sociologia burguesa, que precisam ser superados pelo artista, para que ele ndo tenha uma
concepg¢do de mundo abstraida, unilateral e superficial da realidade. Conforme explica Lukacs

(1968, p. 60) em ensaio:

Trata-se de uma concepcdo que é um preconceito resultante de uma observacao
exterior e superficial das manifestacdes da vida burguesa, das formas de vida
caracteristicas da sociedade burguesa, uma observacdo que faz abstracdo das forcas
motrizes do desenvolvimento social e da a¢do que estas continuamente exercem,
inclusive sobre a superficie da vida.

Considerada nessa visdo abstraida do Naturalismo, que reflete os fendmenos a luz da
aparéncia e da superficie, a vida cotidiana se apresenta quase sempre sem saltos, “‘como um rio
que corre sempre de maneira igual, como uma lisa e monotona superficie sem articulagdes”
(LUKACS, 1968, p. 60). O que contraria o verdadeiro sentido dialético da histéria, que tem
bases fincadas em estruturas e articulagdes, nao corre de maneira igual, mas é um constante
devir.

A histdria segue continuamente o curso das mudangas, da evolugao, das transformacgdes
e do progresso. Sobre isso, Lukdcs (1968, p. 60) diz que “as articulacdes nascem por obra das
leis que determinam o desenvolvimento histérico da sociedade, em decorréncia da acdo das
forcas motrizes do desenvolvimento social”. Portanto, a vida cotidiana do homem comum pode
e deve apresentar saltos, acompanhando o mesmo movimento continuum da historia.

Percebendo que o Naturalismo ndo consegue assimilar o movimento e a dindmica da
histdria, ou seja, ter uma visao holistica da realidade social, Lukécs faz criticas, por vezes duras,
aos escritores que dao primazia ao método descritivo, uma vez que eles apresentam a vida de
forma unilateral, a partir de fatos objetivos sociais e humanos, dos aspectos negativos externos
das forcas atdvicas da natureza e sociais. Assim, eles descrevem “situacdes estdticas, imdveis,
descrevem-se estados de alma dos homens ou estados de fatos das coisas. Descrevem-se estados

de espirito ou naturezas-mortas” (LUKACS, 1968, p. 70).
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A representacdo completa do ambiente e das coisas por vezes sem fins necessarios, por
meio da “estilizacdo formal”, revelada pela descri¢do objetiva do naturalismo, assume uma
importancia que nao permite fluir a esséncia necessaria do “intimo valor humano dos
acontecimentos narrados” (LUKACS, 1968, p. 53). As personagens aparecem como elementos
de uma natureza sem vida e as coisas descritas quase sempre desassociadas das experiéncias
humanas. Nessa caréncia de relacdes mais profundas e essenciais entre as coisas, as agoes, as
experiéncias e as circunstancias que as personagens vivem, atuam e se debatem, o conteido
simbdlico também fica carecido de valor essencial. Lukdcs assevera que “ndo existe na
literatura uma “poesia das coisas” independente dos acontecimentos e experiéncias da vida
humana” (1968, p. 76). Portanto, o método descritivo, aplicado, rigidamente, para representar
o género humano, “sé pode transformar o homem em natureza-morta” (LUKACS, 1968, p. 79).

Fazendo uma breve incursdo, a partir de um recorte historiogréfico, para aproximar e
distanciar o pensamento estético de Lukdcs do realismo/naturalismo brasileiro, voltamos
novamente os olhos para a segunda metade do século XIX e percebemos ser uma das épocas
mais relevantes para a cultura do Brasil. Esse contexto historico, internacional e nacionalmente,
coincide, em termos circunstanciais, com o advento da civilizagdo burguesa, com as suas ideias,
com os novos conhecimentos e descobertas cientificas, com o desenvolvimento intensivo do
sistema capitalista (a técnica, o pensamento e a producdo trabalhista mecénica e industrial),
com o poder, com os valores e com o conservadorismo daquela classe, que vai causar impactos
de propor¢des imensuraveis ndo s6 “no espirito da Europa ocidental”, mas também nos paises
periféricos do mundo, inclusive no Brasil.

“De modo geral, 1870 marca no mundo uma revolucao nas ideias e na vida, que levou
os homens para o interesse e a devocao pelas coisas materiais” (COUTINHO, 1997, p. 6). Nessa
l6gica materialista, o individuo anseia cada vez mais pela posse das coisas e dos bens materiais,
fazendo desse desejo a sua mais nova fé no meio social em que vive. Compreendemos, segundo
o critico e historiador brasileiro, que essa “revolu¢do ocorreu primeiro no espirito € no
pensamento dos homens e dai passou a sua vida, ao seu mundo e aos seus valores”
(COUTINHO, 1997, p. 6).

Dessa nova devoc¢ado e alteragdo na “consciéncia” dos sujeitos € no estilo de vida da
sociedade, surge o que ficou denominado de “geragdo do materialismo”. Embora diversas
ideologias e tendéncias filoséficas se entrecruzem, coexistindo no panorama da cultura
ocidental, ¢ a concep¢do materialista do mundo a mais predominante no século XIX
(PROENCA FILHO, 2012). Essa era materialista (1870-1900) foi uma continuagdo mais

rapida, intensa e evolutiva das transformagdes que ja estavam acontecendo no mundo desde o
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século XVII e XVIII, com as ideias do iluminismo e do enciclopedismo, sendo o contexto das
Revolucdes, no curso do século oitocentista, o estopim das mudangas pelas quais passava a
sociedade. Acreditou-se no “progresso” indefinido e sempre em ascensdo, bem como no
desenvolvimento constante da civilizagdo mecanica e industrial (COUTINHO, 1997).

Essa concepcdo de mundo, ao ser deslocada para o contexto histérico-social do Brasil,
vai ser configurada na estética do realismo/naturalismo pelos escritores dessa escola, perante
os diversos problemas sociais proprios de nossa realidade. “Duas estéticas”, um objetivo:
conferir forma literdria as teorias e as linguagens técnico—cientificas e metodoldgicas que
estavam sendo desenvolvidas na época, mas voltando os olhos para a realidade brasileira.
Através de um fenomeno muito comum, as ciéncias vao receber, reciprocamente, “a aplicagao
dos métodos e principios de uma a outra”. Dessa forma, “as ciéncias sociais se aliaram as
ciéncias naturais, fisicas e bioldgicas: economia, sociologia, estatistica, biologia, psicologia,
ciéncias naturais, geografia, antropologia e etnografia” (COUTINHO, 1997, p. 7).

Em sintese, o século XIX é demarcado, culturalmente, por um complexo espiritual da
época — zeitgeist — que se caracteriza pelo “advento da civilizagdo burguesa”, pela “geracdo do
materialismo” e “pelo progresso técnico, mecanico e industrial”’. O que dominou, de modo
geral, essa visdo de mundo e de vida, dando-lhe uma fisionomia espiritual tipica, foram o “culto
da ciéncia e do progresso”, o ‘“evolucionismo”, o “liberalismo”, o “iluminismo”, o
“determinismo”, o “positivismo”, o “objetivismo”, o “racionalismo”, o “contra-espiritualismo”
e o “naturalismo” (COUTINHO, 1997).

Esses serdo alguns dos interesses dos intelectuais contemporaneos ao século XIX, que,
a fim de observar e examinar esteticamente os fatos humanos e sociais, irdo inter-relacionar o
conhecimento daquelas ciéncias a luz dos postulados das principais filosofias e teorias da
época, quais sejam, o ambientalismo e/ou determinismo, de Taine, segundo o qual a arte e o
homem eram produtos determinados pela raga, pelas circunstancias e pelo meio social; a ciéncia
social (a sociologia) e o positivismo, de Augusto Comte, que busca para o0 mundo e para o
homem explicacdes fundamentadas nas leis cientificas dos fatos humanos e sociais, naturais,
bioldgicos e fisicos. A esse respeito, contrdrio as explicagdes ultimas da teologia e da
metafisica, Comte ancora o seu pensamento, sobremodo, ao fatalismo cientifico: a razdo, o
objetivismo, a observacao, a experiéncia e a comparacado. Sobre isso, Coutinho (1997, p. 7) diz
que “os estudos sociologicos, dirigidos pelo positivismo, orientaram-se para a coleta de fatos,
sintetizando-os e formulando leis e tendéncias para explicar a conduta e a evolugdo da sociedade
humana”. Tem-se, ainda, nesse quadro sistemético tedrico e filoséfico, a doutrina da evolucao

e selecao natural, de Darwin; o evolucionismo, de Spencer, que “viu a sociedade como um
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organismo em evolugdo, e a luta pela existéncia como um constante antagonismo entre as forcas
sociais” (COUTINHO, 1997, p. 7); e, ndo menos importante, a ascensdo da psicologia
cientifica ¢ o materialismo psicolégico de Wundt e Lombroso.

Essas ideologias iriam modificar, profundamente, o pensamento, o comportamento, a
acdo, o caréter, os valores, o estilo de vida do homem e a estrutura da sociedade como um todo.
Em sintese, esse € o complexo espirito cultural da época, a experiéncia “moderna” e o sistema
de ideias que entram em voga nesse periodo da literatura do Brasil, influenciando a forma
mentis dos escritores realistas e naturalistas. Conforme as explicagdes de Coutinho (1997, p.
14):

Deve-se a influéncia francesa a penetracao das ideias “modernas” do século XIX no
Brasil. Foi larga e profunda a influéncia francesa. Os ideais do século, os principios
libertinos e sediciosos, a “mania francesa”, sacudidos pela Revolugdo, pelo
Tluminismo, pelo movimento critico da Enciclopédia, traduzidos em doutrinas de
libertagdo filosofica, de racionalismo, de materialismo, de emancipacdo politica e
social, no sentido nacionalista, abolicionista e republicano, desde cedo no século
varriam o pafs de norte a sul.

Foram essas ideias que, genericamente, marcaram a vida social do Brasil, por vezes,
aqui e ali foram introduzidos alguns matizes das ideias inglesas, mas estas ainda eram
congéneres com as tonalidades ideoldgicas da Franca, que foram as que sempre predominaram
no pais junto as questdes e aos problemas préprios da sociedade brasileira e, por conseguinte,
da independéncia e “consciéncia de nossa unidade e autonomia intelectual” (COUTINHO,

1997, p. 14). A esse respeito, Coutinho (1997, p. 14) explica ainda que no contexto do Brasil:

Trés grandes questdes de carater politico-social-religioso agitaram o pais na segunda
metade do século: a questdo servil, a questdo religiosa e a questdo militar. Em todas
sente-se a influéncia daquelas ideias, que constituiram o espirito do tempo, daquela
agitacdo intelectual que apaixonava os homens de pensamento. Testemunham a
marcha das ideias de laicizacdo, de materialismo, de racionalismo, de
anticlericalismo, de naturalismo, que constituiram o patrimonio intelectual da
“geracdo do materialismo” e da época que se abriu pelos idos de 70.

Quanto a ideologia-estética do Realismo, referente a explicac@o do real, — das coisas e
dos fatos —, ha “a certeza subjacente de um Fado irreversivel”, que se cristaliza no
“determinismo” ancorado nas ideias da raca, do meio e do temperamento (BOSI, 2013). Esse
“destino” inalteravel, determinado pela onipoténcia do ambiente, vem representado pelo ideal
estético do naturalismo, ja que nele ha um “fundo radicalmente pessimista que subjaz a
ideologia do determinismo”. Nessas condicoes legitimadas pelos fatores externos das forgas
atdvicas sociais e da natureza, bem como pelas condicdes hereditdrias do individuo, a razdo e a

forca de vontade deste ndo agem de forma independente, ou seja, “o homem ¢ parte integrante
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da ordem natural, e seu corpo tanto quanto seu espirito se desenvolvem e atuam debaixo de seu
condicionamento total e inevitdvel” (COUTINHO, 1997, p. 8).

Assim, o Naturalismo é uma estética literdria em que seus tragos caracteristicos
apresentam certos elementos e uma fisionomia distinta que nao se confunde com a do Realismo.
Ao ter uma doutrina que ndo aceita as concepgdes supernaturais, teoldgicas ou metafisicas para
explicar a natureza, apresenta uma teoria singular sobre a realidade social, que se fundamenta
na linguagem e nas leis cientificas como explicacdes vélidas, mas ndo deixa de ter “uma visao
materialista do homem, da vida e da sociedade”. Na literatura, “¢ a teoria de que a arte deve
conformar-se com a natureza, utilizando-se dos métodos cientificos de observacdo e
experimentacao no tratamento dos fatos e das personagens” (COUTINHO, 1997, p. 11).

Nesse painel de representagdes sociais € humanas, o sujeito se apresenta como um
resultado do processo de reificacdo, “o homem aparece como um “produto” acabado de
componentes sociais e naturais de vdarias espécies. A profunda verdade social do
entrecruzamento no homem de determinantes sociais com qualidade psicofisicas acaba sempre
por se perder” (LUKACS, 1968, p. 80). Dessa maneira, “sobre coisas inanimadas, fetichizadas,
perpassa o hélito sem vida de um fugaz estado de animo” no naturalismo (LUKACS, 1968, p.
73). Esse cardter aparente e natural de enxergar a vida humana é sublinhado também por Bosi
(2013, p. 178) ao dizer que “o Realismo se tingird de naturalismo, no romance € no conto,
sempre que fizer personagens e enredos submeterem-se ao destino cego das “leis naturais” que
a ciéncia da época julgava ter codificado”.

Proenca Filho (2012, p. 212) destaca que nem sempre € facil distinguir as
particularidades entre os dois termos nos manuais de literatura, mas ndo sem razao, uma vez
que ¢ demasiado ingreme a precisdo conceitual entre Realismo e Naturalismo, “ainda que ha
algum tempo, entretanto, admita-se a distin¢do, fato que nem sempre € perceptivel com
facilidade nas obras literdrias e que conduz, no Brasil, a configuracdo de textos realista-
naturalistas”. O que se sabe é que essas nocoes literdrias vao, quase sempre, na contramao dos
postulados estéticos dos ideais romanticos e subjetivistas sobre a realidade social. Assim,

conforme Coutinho (1997, p. 8-9), o Realismo e o Naturalismo [...]

[...] participam do mesmo espirito de precisdo e objetividade cientifica, de exatidao
na descricdo, de apelo a minticia, de culto do fato, de rigor e economia de linguagem,
de amor a forma, e sé distingue o Realismo do Naturalismo o aparato cientificista
deste ultimo, sua unido a biologia e ao determinismo da heranca e do ambiente.

Lukécs critica a autoridade absoluta das circunstincias externas e internas (a

onipoténcia determinista do ambiente e da hereditariedade) como um fator que, rigidamente,



60

determina o homem e a sua natureza humana no meio social. Nessas condi¢des, a forca de
vontade interna, do inconsciente ou do subconsciente do sujeito, ndo pode agir contra as forgas
negativas e atdvicas da natureza e do meio ou, ainda, independentemente das condigdes
passadas do individuo. Assim, Lukdcs critica o naturalismo porque essa estética literdria, o mais
das vezes, reduz o homem a categoria animalesca, mecanica, determinista e fatalista. Nesse
contexto, o ser tem a sua acdo descentralizada e as suas qualidades psicofisicas ndo aparecem
desenvolvidas no enredo da narragdo ou ndo siao aproveitadas no método descritivo utilizado
pelo escritor. Dessa maneira, na estética naturalista, a psicologia das personagens (o
pensamento, a acdo, o cardter, o temperamento...), fundamentada, sobremodo, a partir dos
métodos objetivo-cientificos de laboratdrio, aproxima-se ou se torna andloga a natureza dos
animais, — mais irracional e instintiva do que logica e autoconsciente —, as personagens
aparecem reificadas, sdo seres estranhos a si mesmas e a sua condicao de existéncia no mundo.
Zola, no romance do século XIX, vai transformar os seus personagens em titeres —
bonecos de ventriloquo. O ambiente (0 meio), a raca, as circunstancias sociais e a
hereditariedade vao imprimir, inelutavelmente, o caréter, o temperamento, 0 comportamento,
as acgdes e o destino das figuras ficcionais criadas pelo escritor naturalista, sendo que estas vao
ser transformadas ainda em personagens sem livre-arbitrio e sem qualidades psicofisicas e
intelectuais especiais, consequéncia, em parte, de um reflexo aparente e imediato da realidade
social a luz da visao positivista do mundo, que transforma o homem em um “ser-autdmato”.
Proenca Filho (2012) chama a atencdo para a discussdo que aqui levantamos. Embora
ndo seja diminuida a importancia extraordinaria do Realismo/Naturalismo no Brasil, o autor

nos lembra de que [...]

[...] ndo podemos esquecer que a visdo da realidade como a configuram os realistas e
os naturalistas acaba por ser unilateral, ao ndo levar em conta o inconsciente, as forcas
inexplicdveis que fazem o ser humano vencer, muitas vezes, os elementos exteriores.
Por outro lado, frequentemente evidenciam-se nos seus textos apenas 0s aspectos
negativos do que observam, de que fazem matéria em suas obras literdrias
(PROENCA FILHO, 2012, p. 219).

Ao perceber as amplitudes e as limitagdes, os acertos e os tropecos do Realismo, bem
como a problemdtica que nos fez levantar essa discussdo, Bosi (20131) explica que a fungdo
critico-social da prosa realista-naturalista se caracteriza pela a¢do moralizadora. Esta, no que
lhe concerne, € cinzenta e fatalista, como o cotidiano do homem burgués.

O critico e historiador brasileiro reitera dizendo que o intelectual do século XIX, embora

seja conformista e depositario de desencantos, isto €, interiorize o processo de reificacao (da lei
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natural e da selecao dos mais fortes) nos meandros de sua consciéncia, é ainda um reaciondrio
e um rebelde que se posiciona contra o status quo social da sociedade que vinha se configurando
desde a Revolucao Industrial. Em outras palavras, o artista-escritor realista e naturalista se opde,
ainda que unilateralmente, contra a ideologia dominante e os preconceitos da classe burguesa.
Para o autor, o Realismo, querendo abracar de uma sé vez a estética realista, naturalista e

parnasiana, € [...]

[...] uma grande mancha pardacenta que se alonga aos nossos olhos: cinza como o
cotidiano do homem burgués, cinza como a vida das cidades que j entdo se unificava
em todo o Ocidente. E € a moral cinzenta do fatalismo que se destila na prosa [...]. E,
apesar das meias-tintas com que a soube temperar o génio de Machado, ela nao sera
nos seus romances maduros menos opressoras e inapeldvel.

A coexisténcia de um clima de ideias liberais e uma arte existencialmente negativa
pode parecer um paradoxo, ou, o que seria mortificante, um erro de enfoque do
historiador. Mas o contraste estd apenas na superficie das palavras: a raiz comum
dessas dire¢des € a posicao incomoda do intelectual em face da sociedade tal como
esta se veio configurando a partir da Revolugao Industrial. Agredindo na vida publica
o status quo, ele [o intelectual/o escritor do século XIX brasileiro] é ainda um rebelde
e um protestatario [...]; mas, introjetando-o nos meandros de sua consciéncia,
reificando como lei natural e como selecdo dos mais fortes, ele acaba depositario de
desencantos e, o mais das vezes, conformista. (BOSI, 2013, p. 178-179).

Conforme Lukdcs (1968, p. 87-88), “o sistema capitalista”, apds a Revolugao Industrial,
diante da estrutura social que vinha se configurando no século XIX, desde 1848, ““se reproduz
sempre como tal e a cada vez em um nivel mais elevado de inumanidade acabada”. Essa ¢
justamente a fragilidade dos escritores que adotam o método descritivo como procedimento
estético literdrio preponderante no Naturalismo, que tem consequéncia capital na ideologia dos
seus romances: observar os acontecimentos humanos e sociais a partir de uma logica enrijecida
na triade fato, causa e efeito, sem fixar o movimento ininterrupto e antagdnico das forgas
sociais, isto €, o carater histérico-social conflitivo e das lutas de forcas opostas pela existéncia
na psicologia das personagens e, por conseguinte, no entrecho da narragdo. Assim, de acordo

com Lukacs, esses escritores [...]

[...] registram sem combater os resultados “acabados”, as formas constituidas da
realidade capitalista, fixando-lhe somente os efeitos, mas ndo o caréter histdrico-
conflitivo, a luta de forcas opostas. Mesmo quando aparentemente descrevem um
processo, como nos romances da desilusdo, a vitdria final da inumanidade capitalista
estd estabelecida por antecipagio (LUKACS, 1968, p. 88).

Ainda segundo Lukécs (1968, p. 86), a composic¢ao literdria dos romances naturalistas
ou realista-naturalistas é inspirada numa posicdo subjetivista extremada, “o esquema de tais

composi¢des € o reflexo imediato da experiéncia fundamental dos escritores: a desilusao”. A
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partir desta concepc¢do de mundo, o que se descreve sdo esperancas psicoldgicas subjetivistas
que, em diferentes etapas, vao de encontro a vida capitalista rude e brutal. Uma evolucao
temporal na narrativa é oferecida através do proprio tema, mas essa sucessdo cronoldgica é
sempre a mesma. Disso decorre outro aspecto nesses romances, ndo ha oposi¢ao entre sujeito e
mundo externo. Subordinados as leis organicas, a realidade social € o homem estdo em pé de
igualdade, condicionados aos mesmos fins, pois ndo existe qualquer dindmica de relacdes
mutuas quando o subjetivismo extremado dos escritores se torna engessado e rigido tal qual o

materialismo estatico do objetivismo. Conforme o pensamento de Lukdcs (1968, p. 86):

Descrevem-se psicologicamente esperancas subjetivas e acaba-se por mostrar como
essas esperancas, através de vdrias etapas, vao se esboroar de encontro a rudeza e a
brutalidade da vida capitalista. Uma sucessao temporal é dada aqui, sem ddvida, pelo
proprio tema. Mas esta sucessdo é eternamente a mesma. E a oposi¢ao existente entre
sujeito e o mundo externo é de tal modo rigida e dura que ndo enseja qualquer
dindmica de relagdes mutuas. O grau maximo alcancado pelo subjetivismo no
romance moderno coroa uma evolu¢do que leva, de fato, a transformar toda a vida
intima do homem numa fixidez estitica e material. E, deste modo, o subjetivismo
extremado se aproxima, paradoxalmente, da materialidade inerte do objetivismo.

O materialismo histérico na légica da filosofia positivista e o materialismo histérico na
l6gica da filosofia dialética se chocam e, por vezes, divergem. Por isso Lukacs, em Meu
Caminho para Marx (1933), ensaio ja referenciado neste capitulo, diferencia o materialismo
dialético e o materialismo nao-dialético. O pensador hungaro entende que o Naturalismo
expressa, literariamente, a concepc¢ao de mundo do Positivismo. Vai se opor a essa visao de
realidade social porque ela formula, interpreta e explica as leis objetivas e as tendéncias que
conduzem a evolugdo e a transformacao da sociedade e do homem a partir da busca e da anélise
dos fatos sociais e humanos, de modo inerte, sintético e superficial. Denominada ainda de
“sociologismo burgués”, essa compreensdo da realidade se apresenta a luz da senso-percep¢ao
aparente do processo de alienacdo, de reificacdo, de fetichizagdo. Isso explica o empenho dos
naturalistas em fazer descri¢des minimamente detalhadas da vida cotidiana. Todavia, acabam
por fixar a aparéncia dela, a primeira imediatez, o seu lado negativo e unilateral. Isso vai contra
a dialética, que busca compreender o devir (o movimento ininterrupto) da realidade,
transcendendo as evidéncias empiricas (FREDERICO, 2015).

De acordo com Coutinho (1997), se o periodo histdrico-social e politico-cultural da
metade do século XIX no Brasil ndo tem uma figuragdo com contornos precisos, ou nao nos
aparece como um compartimento fechado, mas, sim, em transicdo, impde-se destacar, contudo,

no Realismo, a “unidade do estilo que o domina”, que, segundo o critico e historiador brasileiro,

él...]
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[...] um estilo uniforme, marcado por um sistema de pensamento, que dirige, alids,
todas as manifesta¢des da cultura, por um corpo especifico de valores e de ideias, por
uma forma prépria de arte. Sobretudo foi a fase em que um temperamento literario —
o Realismo — encontrou em estado de plenitude um género literario flexivel e plastico
— o romance, e se lhe adaptou como o que melhor correspondia aos seus propdsitos
estéticos (COUTINHO, 1997, p. 18).

Além disso, papeis importantes o Realismo desempenhou na literatura brasileira. Dois
deles foram fazer evoluir a corrente social, preocupada com os problemas sociais, os temas
urbanos e a vida cotidiana contemporanea e material, e o movimento regionalista, que coloca
em destaque a “cor local”, isto €, o “papel da Terra”, grande personagem da nossa fic¢do
autdctone, “a literatura regional brasileira ¢ uma verdadeira saga da terra e da sua vitéria sobre
0 homem” (COUTINHO, 1997, p. 18).

Outra funcdo importante do Realismo foi dar continuidade ao “processo de
nacionalizacdo da lingua”, que ja vinha da linha evolutiva iniciada pelo Romantismo, mas que
aquela estética consagrou, introduzindo a literatura expressdes regionais, populares e

profissionais. Assim, ainda de acordo com Coutinho (1997, p. 18):

[...] o Realismo concorreu para o desenvolvimento de um estilo em fala nativa. Dando
incremento ao processo de independéncia da expressdo, prosseguiu, pela mao de seus
epigonos, a nacionalizacdo da literatura. Coincidindo com o inicio do trabalho de
valorizagdo, andlise e interpretacdo da realidade brasileira, gragas aos estudos
antropoldgicos, etnograficos, folcldricos, socioldgicos, histéricos e linguisticos, o
Realismo olhou para o mundo brasileiro, ensinou o escritor brasileiro a tratar
esteticamente do material autéctone, ndo mais com o sentimentalismo romantico, e
com ele a literatura finca pé definitivamente no solo pdtrio, conquista que o
Modernismo (1922) veio ratificar de vez.

E indiscutivel a importancia dessa estética para a cultura e a para a formacdo da literatura
do Brasil. Contudo, o Naturalismo reexaminado por Lukédcs (2010; 1968) e o Realismo-
Naturalismo examinado por Coutinho (1997), Bosi (2013) e Proenga Filho (2012), ao terem
uma visao unilateral da realidade social, ndo conseguem representar, artistica e bilateralmente,
o carater historico-social e as forcas conflitivas interna e externa, subjetiva e objetiva, individual
e coletiva do homem (do ser-social) contra o processo de reificacdo na vida cotidiana.

Ao analisar as obras de Zola e Flaubert, Lukéacs (2010; 1968) diz que elas sofrem “o
influxo das ideais do tempo” e ressentem-se dos “preconceitos da sociologia burguesa”. No
Brasil do século XIX, conforme as explicagdes de Coutinho (1997), as influéncias que aqui
predominaram foram as ideias “modernas” advindas da Franca. No que tange a literatura do

periodo, os escritores brasileiros do realismo/naturalismo va@o, em parte, sofrer fortes
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influéncias do naturalismo zolaniano e do realismo flaubertiano. No quadro das excecdes esta
Machado de Assis, que tem fortes influéncias da literatura shakespeariana, embora, vez ou
outra, tracos do naturalismo também estejam presente em sua obra (COUTINHO, 1997) e o
destino das suas personagens sejam andlogos aos destinos das personagens naturalistas.

Enfim, os questionamentos que aqui fazemos, por vezes retéricos e tautoldgicos, sdo:
por ser uma estética que tende a ter uma visao mais unilateral do que bilateral da realidade, teria
sido, ndo somente, as influéncias do Naturalismo, que fizeram com que nascesse uma estética
literaria hibrida no solo literario brasileiro, ou teria sido também a materialidade historico-
social, diante os influxos das ideias do tempo, das teorias, das filosofias e das doutrinas estéticas
da época, que foi condizente as praticas sociais de pensamento tedrico-filoséficos e as praticas
estéticas do periodo, que influenciaram, fortemente, nossos realistas e naturalistas do final do
século XIX?

Tudo que € sé6lido na Europa, — no mundo ocidental —, se desmancha no ar e respinga
com mais forca e intensidade para as zonas periféricas do mundo.

Assim, levando em conta as influéncias das ideias do século XIX e os argumentos de
Coutinho (1997), de Bosi (2013) e de Proenca Filho (2012) sobre o nosso realismo, outra
questdo ligada aquelas € se as andlises de Lukdcs sobre a literatura de Zola e de Flaubert nao
valem também, em certas proporcdes, para o caso da literatura dos realista-naturalistas
brasileiros, ainda que o contexto histérico-social, econdmico e politico-cultural do Brasil seja
levado em consideracdo, ou seja, um pafs pré-capitalista, “provinciano”, de um passado social
colonial recente, de “escravos” e “ex-escravos” e, por tanto, periférico e atrasado, politico e
economicamente em varios aspectos, sem “sistema capitalista” formado ou com contornos mais
solidos de desenvolvimento para que os conflitos histérico-sociais € o constante antagonismo
entre as forcas internas e externas, individuais e coletivas das lutas de classes sociais pudessem,
de fato, existir, ja que “as relagdes humanas [...], no Rio de Janeiro de fins do século XIX, eram
mediadas pelo favor e ndo pelo automatismo impessoal da economia burguesa” (FREDERICO,
2015, p. 117). Todavia, a civilizagao nascente da sociedade burguesa, — e aqui € muito valido e
pertinente lembrar —, ja existia no Rio de Janeiro e no Brasil desde a metade do século XIX,
conforme Coutinho (1997).

Caso quase que andlogo, nesse contexto, € o da Alemanha, pais periférico e atrasado em
varios aspectos socioecondmicos se comparado com a Franca, a Inglaterra e a Rissia. Olhando
para a realidade social daquele pais foi que Lukdcs acentuou a perspectiva marxista e ontoldgica
de sua teoria. Sobre isso, as explicagdes de Frederico (2012, p. 111-112) sdo esclarecedoras, e

talvez justifiquem os argumentos discursivos levantados até aqui e os recursos criticos e
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tedricos metodoldgicas escolhidos para analisar o realismo na obra Turbilhdo, de Coelho Neto.

Vejamos:

Tempos depois, Lukdcs acentuou a perspectiva ontoldgica. Quando estudou a
literatura alema, estava diante de uma realidade social diferente da Franca e da
Inglaterra, que lhe haviam servido de modelo. O desenvolvimento do capitalismo
fragil e retardatdrio da Alemanha ndo permitia que as forcas motrizes da vida social
se tornassem visiveis. Sem a plena configuracio do capitalismo, sem a presenca
marcante e decisiva das classes sociais e de suas lutas, o destino dos personagens, para
ser retratado artisticamente, exigia outro modo de representacdo. Nao havia, nesse
novo contexto, a possibilidade de um narrador onisciente, do método narrativo e de
personagens tipicos. Lukdcs, entdo, fez uma observagio surpreendente a respeito de
Hoffmann, autor de obras sempre consideradas fantdsticas. Para ele, Hoffmann &
realista: o seu “realismo fantdstico” é o caminho apropriado para figurar
literariamente a realidade nas condicdes atrasadas da Alemanha.

Desse modo, Lukdcs subverte o modelo construido, tendo Balzac como principal
referéncia. Para ser realista, o autor ndo precisa partir de um modelo prévio, mas sim
entregar-se a0 objeto — a especificidade da vida social que ele pretende retratar. E essa
perspectiva que ird orientar a reflexdo estética de Lukdcs a partir da Estética, apesar
da recaida na concepgao epistemolégica em Realismo critico, hoje.

Portanto, o realismo enquanto méfodo para configurar a realidade € uma tomada de
posicdo do escritor frente a realidade social que se faz presente em toda a histéria e em
diferentes épocas (do mundo grego aos dias atuais do mundo dos homens). Nao € um tratado
ou um modelo literdrio a ser seguido (naturalismo, expressionismo, neorrealismo, realismo
fantastico, modernismo etc.).

Frederico (2013, p. 111), ao explicar a perspectiva lukacsiana sobre a estética realista,
diz que o realismo em Lukécs ndo ¢ “entendido como uma escola literaria, um modelo, e, sim,
como uma atitude: portanto, ele € uma resposta aos desafios postos pela sempre mutante vida
social. Nessa concepc¢do ontoldgica, concede-se privilégio a realidade, e ndo ao modelo fixo,
canodnico, de uma concepgao estética normativa”.

O método realista/o realismo como método €, portanto, uma entrega do escritor ao
conhecimento do objeto, da realidade. E uma resposta dada as transformacdes da realidade e
aos desafios impostos pela sempre mutante vida cotidiana do ser-social.

Ainda que em certos momentos Lukdcs tenha oscilado entre o método e o modelo, a
defesa pelo triunfo do realismo, em sua extensa e diversificada obra, leva em consideracido a
atitude/a postura critica do escritor frente a histéria atual do seu tempo. Dai o carater ontolégico
do método realista em arte, refletir sobre a histdria, a sociedade e ser-social na sua condi¢ao
presente (FREDERICO, 2015).

Essa discuss@o sobre os termos método, realismo e naturalismo nao € para indicar os

méritos ou deméritos dos escritores realistas e naturalistas, mas, a nosso ver, serve como ponto
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de partida critico-tedrico para entendermos, a partir de uma abordagem sobre o fendmeno
estético, na esteira do pensamento dialético, a histdria do passado e a histéria do aqui e agora,
que implica, pois, na compreensao da evolugdo, do desenvolvimento e das transformacdes pelas
quais passa a sociedade e o tempo-espaco que o ser-social ocupa nela em diferentes épocas.

O modo como a realidade fora configurada no realismo-naturalismo vem sendo
discutido no que se denomina atualmente de problemas do realismo. Isso fez com que
levantdssemos algumas questdes que gravitam em torno desse procedimento estético literdrio
de representacdo da realidade social, que fossem, ainda, de interesse para se pensar o proprio
processo de formacdo da literatura do Brasil, em especial a literatura do século XIX. Ainda que
talvez sejam insoldveis, acreditamos que os questionamentos aqui formulados e discutidos
sejam a0 menos provocativos e especulativos.

O escritor, o leitor e o critico atual podem, — e devem —, ainda que deem um salto para
o passado e voltem para o presente, por em exame critico as suas observagdes, posi¢des e/ou
participacdes na histdria atual, objetivando, dia apds dia, hora apds hora, formas melhores para
compreender, a partir de uma visdo de mundo mais ampla e holistica, os seguintes fendmenos
em estudo: a arte, a histdria, a sociedade e o ser-social.

No patamar dessa discussdo, € importante frisar, mais uma vez, que passou longe dela a
ideia de afirmar que os escritores representativos do Realismo/Naturalismo sdo acriticos a
realidade social ou que essa estética ndo tenha sido importante para a cultura literaria brasileira
e para a cultura do Brasil, bem como para o processo de formac¢do da nossa literatura.

Todavia, perante as leituras sobre o método realista, notamos que historiadores da
literatura brasileira se aproximam, critico e teoricamente, ainda que de forma indireta, do
pensamento estético de Lukdcs. Assim, ndo poderiamos, dada a nossa percep¢do, deixar de
levantar essa ponderdvel discussdo sobre os problemas do realismo do século XIX, que €
conformista e depositdrio de desencantos, reifica (coisifica) o ser-social, que parece estar
sempre submetido e fadado ao destino cego e imutdvel da “lei” natural e da “selecdo dos mais
fortes”, ou, ainda, o que € ou poder ser pior (quando a histéria € questionada e problematizada
dialeticamente, como foi a inten¢do dessa discussio), das ideias de género, de sexo, de raca e
de classe, advindas também com a civiliza¢cdo da sociedade burguesa/classista, ou seja, com 0s
preconceitos, a inversdo de valores e os valores morais e sociais dessa classe.

Nossos argumentos sobre o realismo como método continuam no préximo tépico, com
énfase nas nogdes de tipicidade e método narrativo, para comegarmos a analisar a estrutura

narrativa da obra Turbilhdo, de Coelho Neto.



67

2.2 A tipicidade e 0 método narrativo

Os dois primeiros objetivos especificos desta dissertacdo sdo examinar a forma de
configuracdo realista em Turbilhdo e perceber a tipicidade e o método narrativo na sua estrutura
narrativa. Neste topico, veremos como Coelho Neto se apropria de um viés realista nessa obra,
situando-a no contexto da Belle Epoque e com base em algumas noc¢des do método realista
(LUKACS, 2010; 1968). O enfoque da discussdo estd direcionado a estrutura narrativa e as
personagens protagonistas (Paulo e Violante) do romance, as andlises sobre o conteudo
temadtico, com énfase analitica na temética da transgressdo, se desdobram no capitulo 3.

O triunfo do realismo na literatura, — a expressdo é de Engels, ao analisar as obras de
Balzac —, ¢ “[...] um triunfo da representagao realista, do reflexo literariamente exato e profundo
da realidade, sobre os preconceitos individuais e classistas do escritor” (LUKACS, 2010, p. 75).
Ainda segundo Engels, “o realismo implica, a meu ver, além da verdade dos detalhes, a fiel
reprodugdo® de personagens tipicos em situagdes tipicas” (ENGELS apud LUKACS, 2010, p.
44). Assim, o realismo trata-se, em linhas gerais, do apoio em dois pontos basicos: “o recurso
A tipicidade'* e o método narrativo” (FREDERICO, 2013, p. 105).

O personagem tipico “é¢ uma constru¢ao que permite ao autor superar a singularidade, o
meramente individual e, também, a abstratividade do universal” (FREDERICO, 2015, 113).
Em outras palavras, o personagem tipico ndo se reduz apenas ao aspecto singular, que pode ser
apresentado a partir do carater caricatural, ou de um trago que lhe € estritamente individual, ou,
ainda, que possa substituir a sua forma integral; ele ndo pode ser também “uma universalidade
abstrata, o porta-voz de um povo ou de uma classe social” (FREDERICO, 2015, p. 114).

Para fazer um retrato do homem como um ser-social, o escritor realista deve elaborar e
articular na obra literdria figuras ficcionais tipicas, isto é, “individuos que tém uma
singularidade apresentada e que sdo, a0 mesmo tempo, expressoes das tendéncias gerais que

perpassam a sociedade” (FREDERICO, 2015, p. 114). Dessa maneira, o tipico expressa tanto

13O que deve ser levado em consideragdo para tal empreendimento sdo as mediagdes necessdrias utilizadas pelo
escritor, conforme explica Coutinho (2010, p. 8), “o filésofo hiingaro supde que o triunfo do realismo em nosso
tempo requer que o artista obedeca, mas a0 mesmo tempo amplie convenientemente, as leis universais que se
expressam nas formas proprias dos géneros literarios”. Esta implicito nesse “convenientemente” a verdade, a
ética, o cardter, a profundidade e o escriipulo da tomada de posi¢do/da atitude critico-social do artista-escritor
diante dos problemas da realidade do seu tempo.

4 A tipologia das personagens é uma nogdo discutida a partir de diferentes perspectivas no campo da critica € da
teoria literdria (FREDERICO, 2013, p. 105). H4, mais precisamente, em termos de tensdo, distin¢des entre a
“personagem tipica” e a “personagem tipo médio” (BOSI, 2013, p. 181-82). No decorrer deste topico veremos,
brevemente, as diferengas desses termos, comparando as personagens de Turbilhdo com algumas
realistas/naturalistas.
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a sua singularidade quanto as tendéncias gerais por que passa o processo de desenvolvimento
histérico-social. Outro aspecto dessa nocao tipoldgica é que a personagem nao se apresenta de
forma isolada, ou seja, “o personagem se torna tipico nas relagdes que estabelece com outros
personagens (que por sua vez encarnem outros aspectos do contraste que determinam o seu

destino)” (OTSUKA, 2010, p. 39). Ainda de acordo com as explicacdes de Otsuka (2010):

A tipicidade das personagens sé se realiza em conexao estrita com o decurso da acdo,
de tal modo que o conjunto do enredo, posto em movimento por personagens
individualizadas em suas inter-relacdes, apreenda as forcas sociais em conflito em um
dado momento do processo histérico. Assim, o tipico, segundo Lukécs, ndo se limita
a mera correlacio entre personagens e categorias sociais fixas e definitivas; pelo
contrdrio, a tipicidade implica a apresentagdo de individuos que, em suas atividades e
em desenvolvimento, ddo concretude aos “momentos determinantes, humana e
socialmente essenciais, de um periodo histérico” (OTSUKA, 2010, p. 39).

Podemos entender, conforme a citagdo, que a tipicidade se estabelece com a agdo das
personagens centralizada na estrutura narrativa do romance, pois sdo as personagens que,
embora individualizadas, mas se inter-relacionando uma com as outras, colocam o conjunto do
enredo em movimento, fazendo com que se apreenda, por meio de suas atividades e de seus
desenvolvimentos, o cardter conflitivo das for¢cas sociais de um determinado periodo do
processo histdrico-social, que, por conseguinte, determinam-lhes socialmente e humanamente.

Considerando alguns aspectos do contexto histérico-social do Rio de Janeiro e do Brasil
do fim do século XIX ao comeg¢o do século XX, podemos perceber a tipicidade e o método
narrativo na estrutura narrativa de Turbilhdo, romance publicado em 1906.

Nele, o enredo, — narrado pelo narrador onisciente —, apresenta-se numa unidade: a
histéria de uma familia de classe pobre e suburbana carioca —, pano de fundo em que se passa
a acdo narrativa € a atual capital federal do Brasil, a época, a Rio de Janeiro do final do século
XIX e inicios do século XX.

Integram-se esse lar: a viiva e matriarca da familia, D. Julia, senhora devota e religiosa
catdlica, de costumes tradicionais e conservadores; € os seus dois filhos, Paulo e Violante,
orfaos de pai, um militar, major de cavalaria, morto na Guerra do Paraguai (1864-1870). Além
desse nucleo humano e familiar, hd outros personagens secundérios € “anénimos” que vao
aparecendo no curso da narracdo, conferindo sentido ao conteudo temadtico, possibilitando-nos
melhor interpretar a obra.

O enredo de Turbilhdo se desenvolve a partir das acoes transgressoras da anti-heroina
(Violante) e do her6i (Paulo) na trama narrativa. Coelho Neto, dessa maneira, centraliza a acao

das personagens na estrutura narrativa do romance. Embora aparecam de forma individualizada,
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as personagens se inter-relacionam uma com as outras, interligando os seus destinos, como

podemos ver no esquema que elaboramos em torno das figuras centrais:

P Mamede By

Rita «—— Paulo «—— Violante

Felicia “«—— Dona Jilia

Em sintese, no que concerne aos dois personagens centrais que serdo alvo de andlise no
Capitulo 3, Paulo é estudante do curso de Medicina, para sustentar a familia, de baixas
condi¢des financeiras, além de dar aulas particulares, trabalha como revisor de textos na
redacdo do jornal Equador. Com os servigos que faz, angaria uma soma regular que, “reunida
ao meio soldo que a mae recebia, dava para irem vivendo, se nio com luxo, a0 menos com
decéncia e fartura” (NETO, 1964, p. 18). Mas a vergonha moral, o0 medo que Paulo tem da
pobreza e da miséria, ante uma realidade de poucas e improvaveis possibilidades de ascensdo
social, os vicios, os desejos, a ambicdo e a devocdo pelas coisas e pelos bens materiais de
consumo (a influéncia do capital/do dinheiro) e os impulsos sexuais da carne fracionam e
fragmentam a dignidade modesta da estrutura da familia. Violante, para evitar o destino € a
rotina do casamento, bem como o da vida religiosa, ou seja, escapar das “leis dos codigos” e
dos “padrdes sociais e morais” da sociedade, foge do lar afetivo e materno com um homem rico
e anonimo. O ambiente familiar, na figura do “verdugo”, “aspero” e “dominador” irmao mais
velho, é o arquétipo das familias tradicionais, conservadoras e patriarcais. Paulo, ao tomar
conhecimento da tragédia na familia, fica chocado, — possesso de raiva —, com a atitude da irma.
Para os padrdes sociomorais da época, a fuga de casa, sem uma devida reparagcdo por meio do
casamento, colocaria Violante na condi¢do de “vagabunda”. Ao alegar vergonha moral, o jovem
sai do emprego, do curso de Medicina e muda de um bairro mais bem situado para outro bairro
nos suburbios do Rio de Janeiro, junto com a mae e a Unica criada da casa, para evitar os olhares
e os comentdrios dos vizinhos. Contudo, pelas camadas da narrativa, o que faz Paulo abandonar
o trabalho ndo € apenas a aparente espadela moral, mas sim a rotina estafante na redacdo do

jornal Equador e as baixas condi¢des econdmicas de pagamento do emprego. E a partir desse
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momento que ele vai se vé, junto com a mae, numa fase de maior privacao material e financeira,
¢ quando também se vicia nas casas de jogos e na roleta do cassino, para angariar capital e
realizar o seu mais novo ideal: enriquecer e penetrar na alta sociedade burguesa carioca.
Violante, por sua vez, torna-se uma prostitua e angaria dinheiro por meio da prostitui¢do de alto
luxo. Antes pobre, miserdvel e suburbana, a anti-heroina enriquece e ascende, economicamente
e socialmente, de classe social, penetrando na alta sociedade carioca.

Em Turbilhdo, podemos perceber aspectos da realidade histérico-social carioca e
brasileira nas transgressoes de Violante e Paulo. Nessa obra, a partir do “angulo das tensdes
existentes entre o arcaico ¢ o0 moderno”, podemos interpretar alguns flagrantes e “impasses do
processo de modernizacao da sociedade carioca e brasileira da passagem do século XIX ao XX”
(LOPES, 1997, p. 52). Ao menos uma fracio da realidade histérica da sociedade no contexto
da Belle Epoque aparece ficcionalizada nas transgressdes da anti-heroina e do heréi da trama
narrativa.

Podemos dizer, levando em conta as propor¢des de desenvolvimento histérico-social e
politico-cultural trazidas com o processo de modernizacdo entre o final do século XIX e o
comeco do século XX, que Coelho Neto construiu personagens tipicos em Turbilhdo, isto €,
figuras ficcionais que t€m aspectos singulares apresentados e, a0 mesmo tempo, faz com que
neles se cruzem uma determinada classe social e as tendéncias gerais do processo histérico.

Se ndo mostra um painel completo da sociedade carioca e brasileira, Turbilhdo indica
ao menos uma fragcdo daquela realidade historica-social do Rio de Janeiro na virada do século
XIX para o século XX, ante o projeto politico-cultural burgués da Primeira Republica e o
processo de modernizacio no contexto da Belle Epoque.

Assim, outro aspecto a pontuar na estrutura narrativa de Turbilhdo é que o destino das
personagens aparece entrecruzado também com as for¢as motrizes que dao impulso ao processo
histérico daquele periodo de época.

O que move e impulsiona Violante e Paulo em suas respectivas transgressdes sociais
(em seus destinos) €, também, o padrdo de vida, o capital (o dinheiro), o luxo, o requinte, a
elegancia e o conforto que ao menos parte da sociedade carioca e brasileira idealizava e
projetava para si: o estilo de vida da classe alta burguesa e urbana nascente do Rio de Janeiro
no contexto da Belle Epoque.

Para que isso pudesse ocorrer dentro da estrutura narrativa de Turbilhdo, Coelho Neto
teve que criar também situacoes tipicas, que, conforme Frederico (2015, p. 114), sdo
“momentos draméticos em que a realidade surge concentrada, depurada de contingéncias, para

que os personagens possam se desenvolver e se revelarem”.
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O heréi, como veremos no capitulo 3, revela mais do que inversdo de valores e a
degenerescéncia causada pela influéncia do capital (do dinheiro). De filho responsével,
preocupado com a familia e com o estado de satde da mae, Paulo, antes um sujeito conservador,
moralista e dominador, torna-se um homem avarento, sovina, mesquinho, vil, torpe e mentiroso,
seu Unico interesse e propodsito, — grande ilusdo, diga-se de passagem —, € enriquecer as custas
do dinheiro facil gerado pelas apostas que faz nas casas de jogos e na roleta do cassino e
ascender, econdmica e socialmente, de classe social, ou seja, penetrar na alta sociedade.

O espago do jornal, do teatro e do cassino, por exemplo, sdo espagos de inter-relagdes
sociais que, alegoricamente, representam no conjunto da narrativa de Turbilhdo, os problemas
prosaicos e rotineiros do homem na vida cotidiana “moderna”, que gravitam em torno do
capital, da familia, do trabalho e da classe social, bem como de uma realidade com baixas
condi¢des econdmicas e de poucas possiblidades de ascensao social.

Conforme Coutinho (1997), a “geracdo do materialismo”, — a contar de 1870 —, trouxe
novas formas de pensar e novos valores para a sociedade, fazendo com que o homem tivesse
cada vez mais interesse e devogao pelas coisas e pelos bens materiais. Essa revolugdo ocorreu
primeiro no espirito € no pensamento do sujeito, passando, depois, a sua vida, ao seu mundo e
aos seus valores. E nesse contexto, e em plena efervescéncia e euforia da Belle Epoque, que
podemos entender a vida, as agdes transgressoras € 0os comportamentos das personagens
protagonistas.

Coelho Neto mostra os processos sociais e individuais que movem Paulo e Violante em
suas respectivas transgressoes: uma realidade de baixas condi¢des econdmicas e de poucas
possibilidades de ascensdo social, a pobreza e a miséria, o rompimento com os padrdes e as leis
do cddigos sociomorais, a forca de vontade do inconsciente, a busca por liberdade, o
individualismo, o materialismo, a influéncia do dinheiro, as coisas e os bens materiais de
consumo e a vontade de ascender, economicamente e socialmente, de classe.

O outro elemento que define o realismo, além da acdo narrativa e dos personagens
tipicos em situagoes tipicas, € o método narrativo. Sobre isso, ainda de acordo com as

enunciagdes de Celso Frederico (2015, p. 114):

Se o romance € a epopeia do mundo burgués, ele tem como trago essencial o relato
dos fatos passados. Isso permite que o romancista tenha um distanciamento temporal
e, portanto, possa acompanhar o destino dos personagens separando o que € essencial
do que ¢ acidental, apelando para este tltimo apenas quando é relevante para o curso
dos acontecimentos.
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Com perfeitos recortes no tempo, o passado recente e patriarcal em Turbilhdo é referido
a partir de diferentes recursos narrativos: na vida (passado/presente), nas acdes € nos
comportamentos dos personagens centrais Violante e Paulo, ou seja, introspectivamente; nos
flashbacks de memoria dos personagens mais velhos, Dona Jilia, a matriarca da familia; e num
personagem secunddrio muito importante em Turbilhdo, o “seu Fabio”, compadre de Dona Jilia
e padrinho de Paulo e Violante. O velho, conservador e moralista, ¢ um representante tipico dos
“patriarcas biblicos” (NETO, 1964, p. 89) e pai da “inocente e triste Cristina, sempre chorosa e
pressaga, com ideias de convento e de morte” (NETO, 1964, p. 97). Severo no uso das palavras,
o senhor Fabio € um critico implacavel dos afilhados, principalmente de Violante.

Assim, o ndcleo humano e familiar de Turbilhdo, isto é, a estrutura da familia de Dona
Jualia, Violante e Paulo representa, ficcionalmente, a estrutura de uma familia militar,
tradicional, religiosa, conservadora e patriarcal. E vélido lembrar que o patriarca da familia, ja
falecido, era militar, condecorado por feitor no Paraguai, cabendo ao filho mais velho, Paulo,
assumir tal papel.

Ao dar enfoque na desagregacdo (desintegracio) da estrutura familiar, Turbilhdo nos
remete ndo s6 a uma realidade de baixas condi¢Oes financeiras e de poucas possibilidades de
ascensdo social no contexto da Belle Epoque, mas também nos informa sobre um passado
patriarcal e, assim, aponta, se ndo o fim, ao menos a dilui¢do do sistema patriarcal brasileiro,
que ja se deixava corromper com a inversdo de valores € com os valores morais e sociais da
civilizacdo burguesa, classe que surge junto com o processo de modernizagdo do Rio de Janeiro
e do Brasil no contexto da Belle Epoque.

Turbilhdo reflete, esteticamente, e de forma realista, algumas mudangas pelas quais
passava a sociedade do Rio de Janeiro do fim do século XIX ao comeco do século XX, com o
processo de modernizacdo. Se a obra ndo € capaz de mostrar esse processo por completo, que
estava ganhando forma estrutural, hd nela ao menos alguns flagrantes das tensdes sociais
cariocas existentes entre a diade arcaismo (tradi¢dao) e “modernidade”, — esta compreendida
como “‘experiéncia historica” —, advindas com o processo de modernizagdo, as mudangas e as
transformagdes politico-culturais da época.

Assim, para analisar a transgressio social de Violante e Paulo no capitulo 3, tivemos
que levar em consideracao o contexto histérico-social e politico-cultural do Rio de Janeiro e do
Brasil a época, em que a estrutura social passava por perceptiveis e profundas mudangas. Apesar
de apresentar uma estratificac@o patriarcal, a sociedade ja convivia com os valores sociomorais

e o novo modus vivendi caracteristico da civiliza¢do burguesa e urbana do Rio de Janeiro.



73

Coelho Neto nos coloca diante de uma realidade em que para escalar posi¢des sociais,
manter as aparéncias e adquirir poder (superioridade), € preciso mentir, trair, humilhar-se e
romper com o0s verdadeiros valores: o amor, o cardter, a lealdade, a honra e a honestidade, que
se encontram subordinados ao novo modus vivendi, a inversdo de valores, aos vicios € as
tentagdes da sociedade ante aos reflexos da vida “moderna”.

Assim, em Turbilhdo, podemos notar uma critica a hipocrisia e a inversdo de valores
trazida pela classe burguesa nascente do Rio de Janeiro, bem como um pré-anincio da
derrocada dos valores sociomorais do sistema patriarcal. Apesar de emergente no Brasil, a
civilizacdo da sociedade burguesa j4 influenciava, de alguma forma, a estratificacdo social
patriarcal brasileira.

A sociedade carioca e brasileira do final do século XIX e do comego do século XX,
mesmo com um estilo de vida cosmopolita e com ares de modernidade, deixava-se demarcar,
ainda, por aspectos estruturais arcaicos, — 0 modelo da estratificagdo patriarcal —, baseada na
economia sociopolitica das oligarquias rurais, mas que ja deixava afogar na decadéncia moral,
corrompendo-se com os valores sociais € morais da sociedade burguesa: — o heré1 mundano e
decadente estd entre uma das principais personificacdes dessa transicao da sociedade arcaica
(tradicional) para a sociedade moderna. A bem da verdade € que, em Turbilhdo, tanto o herdi,
Paulo, quanto a anti-heroina, Violante, servem como personificacao dessa transicao.

Foge a nossa compreensdo a ideia segundo a qual diz ser Coelho Neto anacrénico ao
seu tempo, quando, em obras como Turbilhdo, encontramos as questdes que estavam sendo
discutidas em sua época: a questao servil, a questdo religiosa, a questdo militar, a preocupacao
com os problemas morais e sociais, as temdticas urbanas e a vida cotidiana contemporanea e
material.

O modus vivendi da sociedade aparece ficcionalizado e interiorizado na vida das
personagens coelhonetianas, em seus interesses € motivagdes psicolégicas, bem como nos
espacos por elas ocupados ou que elas desejam ocupar. Assim, aquilo que Frederico (2015, p.
117) vai chamar de “acdo aberta das classes sociais” nas acdes de Violante e de Paulo.

No curso das transgressdes, o narrador onisciente, embora observe as acgdes, o
temperamento e a volatilidade do cardter das personagens, alheia-se a qualquer comentério
critico de teor incisivo ou de acdo moralizadora sobre elas, tarefa que parece ficar em aberto
para o leitor de Turbilhdo. Essa obra plasma, admiravelmente, a vida cotidiana e o painel
humano e urbano das classes sociais pobres do Rio de Janeiro no comego do século XX.

As agdes, os espacos e os fatos circunstanciados no enredo resultam ndo s6 da livre e

espontanea imaginacdo criadora de Coelho Neto, mas também das experi€ncias e da visdo de
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mundo do autor, ou seja, das suas observagdes empiricas sobre a realidade social. O trabalho
na redacdo de jornal, o ambiente familiar, o teatro e o cassino de jogos sdo, além de espacos de
inter-relacdes humanas, ambientes institucionais que alegorizam e sugerem, no conjunto da
narrativa, os problemas prosaicos e rotineiros do homem comum na vida “moderna”, que
gravitam em torno do capital e do trabalho: as dificuldades socioecondmicas, as necessidades
materiais, a vontade de liberdade, de mudar de vida e ascender socialmente de classe.

O Rio de Janeiro que aparece transcrito em Turbilhdo é uma cidade euforica e disforica
no contexto da Belle Epoque. Nesse palco dos contrastes, o que se nota, a depreender da
narrativa e das transgressdes sociais da anti-heroina e do herdi, € uma realidade que nos remete
a uma outra realidade de precérias condi¢des sociais, econdmicas e poucas possibilidades de
ascensdo de classe, salvaguardas algumas excecdes, apenas por meio considerados escusos ou
imorais era que o individuo conseguiria mudar de vida e ascender, econdmica e socialmente,
de classe, como Violante que enriquece as custas da prostituicdo de alto luxo, acumulando
capital, para fugir do casamento, da “censura” e da “dominacdo” das leis dos codigos
sociomorais.

A fim de comparar o perfil, as agdes, os comportamentos e psicologia intelectual das
personagens (Violante e Paulo) de Tubilhdo, com os de algumas figuras do realismo e do
naturalismo, voltemos brevemente a algumas questdes que talvez ja tenham sido discutidas no
topico 2. 1 deste Capitulo 2, mas que aqui precisam ser retomadas.

Na concepcdo estética de Lukdcs, se a obra de arte se caracteriza “como uma
manifestacdo sensivel em que aparéncia e esséncia, forma e conteido coincidem”
(FREDERICO, 2015, p. 11), o conteido € o social e vai ser o fator determinante da obra
literaria. Assim, quando o teérico hungaro se apoia na “identidade forma-contetido”, ele critica,
por vezes, rigidamente, as correntes literdrias que dao énfase, de maneira unilateral, ou na forma
(por exemplo, o Naturalismo), ou no conteiido (por exemplo, o Expressionismo).

No que concerne ao Naturalismo, como jd vimos no tépico anterior deste capitulo, o
escritor que se utiliza, sobremaneira, da descri¢ao, — do culto a forma, do método descritivo —,
tende a descrever, de forma minuciosa, a aparéncia imediata da realidade social. Dessa maneira,
ainda sobre a contraposicdo entre 0 método narrativo e o método descritivo, Celso Frederico

(2015, p. 114) explica:

O método narrativo opde-se ao método descritivo que coloca a descri¢do das coisas
em pé de igualdade com a atividade humana. Com isso, esvazia-se o sentido humano
da vida social, perde-se a centralidade da ac¢do. A narra¢do, ao contririo, exige que o
autor faca um ordenamento hierdrquico do enredo, depurando-o de incidentes
desnecessdrios e descricdes supérfluas. Caso contrdrio, interrompe-se o
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desenvolvimento da agdo e quebra-se a unidade da obra. Incidentes e detalhes sé
ganham importancia quando ajudam a criar o cendrio favordvel ao desenvolvimento
das acdes dos personagens, do né dramdtico que ndo pode ser interrompido por
“manchas” (as descri¢des irrelevantes, os enfeites desnecessarios).

Seguindo esse procedimento — tipicidade e narragdo — o romance nos oferece uma
reapresentacdo depurada da realidade que supera a representacdo fragmentada do
cotidiana para que nele as acdes humanas se desenvolvam em condi¢des favordveis.
O romancista, assim, nos oferece uma representacdo estruturada da realidade, uma
segunda imediaticidade em que o real deixa transparecer o niicleo humano que conduz
a trama.

Os personagens, entretanto, debatem-se com os problemas dessa realidade social
adversa que impdem obstaculos as suas completas possibilidades de realizagcdo. E o romancista
que se empenha em fazer a reconfiguracdo da existéncia humana nao pode ficar alheio aos
acontecimentos ¢ aos estados de coisas, ou seja, “de uma forma ou de outra, ele acaba tomando
partido da humanidade contra as forcas da reifica¢do, contra a sociedade desumanizada”
(FREDERICO, 2015, p. 114). Assim, o escritor que produz a obra literdria realista se posiciona,
criticamente, diante da realidade, mas essa tomada de posi¢ao nao pode ser tendenciosa: “a
tomada de partido se faz em fungdo das possibilidades objetivas presentes na realidade. Ja a
literatura de tendéncia introduz as preferéncias subjetivas do autor, domesticando a realidade e
interferindo na vida prépria das personagens” (FREDERICO, 2015, p. 114-115).

Coelho Neto, em Turbilhdo, tem, claramente, uma visdo humanista, liberal e pela
emancipagio humana, principalmente no que toca 2 imagem da mulher no meio social. E o que
transparece na representacdo dada a personagem Violante, quando o escritor mostra os
processos sociais e individuais que arrastam a antagonista para a prostituicao. No capitulo 3,
focaremos mais na transgressao social da personagem.

Com a centralidade da acdo e utilizando o método narrativo, o nicleo humano da
estrutura narrativa se revela. Em sentido contrario, ao dar primazia pelo método descritivo, o
escritor dificilmente revela “a verdadeira poesia das coisas” e transforma “os homens em seres
estaticos” (LUKACS, 2010, p. 182). Por isso o naturalista ndo consegue ir, com profundidade,
“até as raizes humanas da mesquinhez da vida capitalista”, sendo incapaz “de viver,
compreender e descrever a real luta do homem para dar sentido & sua propria vida” (LUKACS,
2010, p. 184). Para Lukécs, a acdo dessas personagens € inumana, pois somente o ato de

observar e descrever desumaniza o ser-social:

O método descritivo é inumano. O fato de que ele se manifeste, como vimos, na
transformac¢do do homem em natureza-morta € s6 um sintoma artistico de tal
inumanidade. A inumanidade se revela plenamente nas tentativas de formulacdo
ideolégica-estética dos principais representantes dessa orientacio (LUKACS, 2010,
p. 177).
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Na légica de causa e efeito o que se tem, no mais das vezes, sdo fatos humanos e
sociais. Para dar exemplo, olhamos novamente para a estética realista do século XIX,
analisando uma das personagens da obra O Cortico (1890), de Aluisio Azevedo.

Apesar de pobre e suburbana, Pombinha, se comparada aos demais moradores do
cortico, tem, gracas aos sacrificios da mae, Dona Isabel, bons modos, educacao e nivel cultural
um pouco mais elevado do que aqueles. Todavia, nem mesmo essa aparente erudi¢do e
inteligéncia que, certamente, a distingue e faz dela atipica aos outros inquilinos, impede a
virgem, pura e inocente Pombinha de ter, praticamente sem for¢ca de vontade e sem
consentimento, experiéncias sexuais e uma esporddica relacio homossexual com a prostituta
Léonie. Ao desabrochar para a vida de mulher, casa-se; e, depois de alguns anos de casada, uma
traicdo € descoberta pelo marido, Jodo da Costa, que a devolve para Dona Isabel, logo que
descobre o caso extraconjugal da esposa com um artista dramdtico. Atirada a ma sorte, a jovem
de 18 anos ndo pode, entdo, mais escolher destino outro para a sua vida: some de casa e, tempos
depois, tem-se noticias dela residindo num hotel com Léonie. A mae acaba falecendo numa
casa de saude, ante aos desgostos pelas condi¢Oes atuais da filha. Pombinha tem que se
conformar a sua mais nova vida de prostituta, mesmo “fado” de Léonie, quem lhe desvirtuou.
As personagens retornam como cocotes e passam a frequentar o novo corti¢o. Sendo o reflexo
de Léonie, cabe a Pombinha, vencida por aquela, pela pobreza e pelos fatores atdvicos
“naturais” e sociais do corti¢o, preparar outra moga para seguir o “irreversivel destino” de
mulher-dama na sociedade: o alvo serd agora Senhorinha, filha de Jerdonimo com a D. Piedade,
crianca por quem Pombinha simpatiza e passa a ter relagdes andlogas com a que tivera com
Léonie.

Desse exemplo sumdrio, percebemos que a personagem realista-naturalista ndo €
singular por suas virtudes ou faculdades mentais especiais (qualidades psicofisicas ou livre-
arbitrio), mas carrega, introspectivamente, em si mesma, todas as contradicdes das forcgas
interna (subjetiva) e externa (objetiva), individual e coletiva da natureza humana e da realidade
social subordinada, estrita e cegamente, as leis materiais e organicas. O que faz Aluisio
Azevedo, mesmo com méritos inegaveis de um grande escritor que soube observar e ter um
olhar critico sobre a sociedade do seu tempo, retratar a realidade a luz da descrigdo minuciosa

e da aparéncia imediata. Para Frederico (2015, p. 113):

Como todo naturalista, o autor compartilha a visdo cientificista que vé o homem como
resultado, seja do meio ambiente, seja da raga. Nao por acaso, o romance foi batizado
de cortico; nele, o0 meio ambiente ird determinar o cariter dos individuos e os seus
destinos. A sociedade, assim, virou uma segunda natureza, submetida ao
determinismo cego das leis naturais. Uma vez nivelado o ser humano a natureza, o
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autor se entrega ao descritivismo minucioso e homogeneizador que iguala os seres
humanos as coisas: os personagens do corti¢o sdo retratados como seres animalescos
entregues a impulsos primitivos.
Nessa realidade nao hd espaco para a metafisica, para a transcendéncia ou para as
manifestacoes da for¢a do inconsciente e da psique humana: a agdo, a for¢a de vontade e as

projecdes subjetivas e objetivas da personagem ndo €, psicologicamente, bem trabalhada pelo

escritor realista-naturalista. A esse respeito, Cademartori (2003, p. 45) reitera dizendo que:

Sendo a ciéncia considerada o Unico meio legitimo de conhecimento, ndo hd, nesse
momento da historia da arte, lugar para a metafisica. A realidade, segundo a mesma
concepc¢do, subordina-se as leis organicas. O mundo e o homem estdo em igualdade
de condi¢do e sujeitos as mesmas finalidades. Fatos psicoldgicos e sociais sdo
considerados manifestacdes materiais. Em face disso, as personagens das narrativas
realistas serdo determinadas por uma ldégica rigorosa de causa e efeito. Ndo se
encontra, na literatura realista, personagens originais e surpreendentes: os perfis sdo
passiveis de serem explicados légica e cientificamente, assim como as agdes se
explicam pela determinacdo de fatores atavicos e sociais.

Percebe-se uma diferenca considerdvel, como veremos, mais precisamente, no capitulo
3, entre a psicologia intelectual das personagens de Coelho Neto na obra Turbilhdo, em especial
Violante, e as personagens dos realista-naturalistas, ou seja, entre o realismo coelhonetiano e o
realismo dos realista-naturalistas. As personagens de Turbilhdo sao movidas pelas forcas
sociais e atdvicas da natureza, mas estas tragam também uma simetria com a forca de vontade
do inconsciente (a autonomia racional e psicoldgica) delas. O que as diferem, em certos
aspectos, das personagens anteriores ao século XX, as romanticas e as realista-naturalistas.

A agdo dessas personagens ¢ reduzida e limitada, dai que “o método narrativo se opde
ao método descritivo”, ja que este “coloca a descricao das coisas em p¢ de igualdade com a
atividade humana. Com isso, esvazia-se o sentido humano da vida social, perde-se a
centralidade da acdo” (FREDERICO, 2015, p. 114). Coutinho (1997, p. 12), por sua vez, opina
em dizer que no naturalismo “o homem nada ¢ sendo uma maquina guiada pela agdo de leis
fisicas e quimicas, pela hereditariedade e pelo meio fisico e social”.

Bosi (2013) aponta a maneira que o pensador hungaro se ancora a nogdo de realismo,
quando procura entender a fun¢do do tipico e a situacdo tipica, sem que sejam enrijecidos no
escopo da ciéncia objetiva. Conforme Bosi (2013, p. 181), Lukécs “entende o tipico na sua
relacdo entre a totalidade [abstrato/concreto, universal/singular] em que se insere o escritor € as
figuras singulares que inventa e articula na elabora¢do da obra ficcional”. Ainda segundo o

autor, as distin¢cdes sugeridas por Lukdcs entre a personagem tipica e a personagem média
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abrem perspectiva para “a inteligéncia do valor, humano e estético, que se pode atribuir as
criagdes do romance, em particular, do romance realista” (BOSI, 2013, p. 182).
Ainda sobre as personagens realistas e naturalistas da nossa literatura, de acordo com o

critico e historiador brasileiro:

Certas personagens centrais da obra machadiana, como Rubido e Capitu, embora
possam, grosso modo, captar-se nas redes gerais dos “tipos” (o provinciano
desfrutdvel e impressiondvel; a mocinha pobre e ambiciosa), ndo poderiam jamais
apoucar-se ou enrijecer-se como figuras “médias”, montadas sob esquemas a priori;
0 que se da, no entanto, com tantas “personagens” da fic¢do naturalista: os
protagonistas de A Carne, de Juilio Ribeiro; de O Missiondrio, de Inglés de Sousa; de
O Homem e O Coruja, de Aluisio Azevedo... (BOSI, 2013, p. 182).

Condicionadas as situagdes conformistas e reificadas, a for¢ca do inconsciente das
personagens nao se manifesta. Com isso, perde-se, para além da centralidade da acdo, o efeito
da catarse, que ¢ visto a luz das concepgdes estéticas de Lukacs como “uma etapa harmoénica
das relagdes entre subjetividade e objetividade, individuo e género” (FREDERICO, 2000, p.
299). Todavia, ainda que a literatura realista-naturalista careca de transcendéncia ontoldgica do
ser-social, ¢ importante lembrar que nela “busca-se uma verdade para além dos fatos, assim
como valores morais e estéticos que caracterizardo essa literatura como sendo de acdo
moralizadora” (CADEMARTORI, 2003, p. 45).

Para a tradicdo critica literdria, a incomum fantasia (imaginacdo criadora) de Coelho
Neto ndo tem simetria com as media¢des da realidade (do real) ou com as homologias da
materialidade histdrico-social da época. Esta requer ainda uma funcdo critico-social da
literatura do romancista, visto que para a maioria daqueles que avaliaram e julgaram o valor
estético da sua obra existe um fosso entre a realidade e a imaginacdo do autor que se torna
sindbnimo de escapismo social, cultural e politico (LOPES, 1997).

O prosador de A cidade maravilhosa (1928), a partir de suas habilidades de jornalista e
de cronista, esteve apto para ser também um romancista da Belle Epoque. Ao ser considerado
por esse angulo, uma das hipéteses que gira em torno deste estudo € a de que Coelho Neto foi,
mesmo que a contragosto da critica, contemporaneo desse periodo da vida social do Brasil, das
transformacoes, das mudancas e das tensdes sociais pelas quais passava o Rio de Janeiro, e ndo
foi, necessariamente, contemporaneo dos realista-naturalistas. Dessa maneira, algumas
questdes que o leitor da obra coelhonetiana pode se fazer sdo: qual o sentido do periodo
histérico-social e politico-cultural da Belle Epoque na obra de Coelho Neto? Como ele

interpretou e problematizou, esteticamente, essa realidade em Turbilhdo?
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A estrutura narrativa de Turbilhdo ndo € inverossimil, pois a estrutura social carioca e
brasileira apresentava mudangas desde a metade do século XIX. Caso fosse escrito um século
antes da data do seu lancamento original, — 1906 —, o enredo poderia até ser taxado pela critica
brasileira de inverossimil, como se convencionou considerar quase todos os enredos das obras
escritas por Coelho Neto. Todavia, no Rio de Janeiro de fins do século XIX e comecos do século
XX, cidade ociosa por modernizagdo, progresso, cultura e civilizacdo, em que o espago urbano
vivenciava a Belle Epoque e as transformacdes politico-culturais, tratar de destinos humanos e
individuais j4 era possivel diante da realidade social daquele tempo.

Partindo das andlises por ora realizadas, a afirmac¢do da critica brasileira majoritaria
segundo a qual diz que Coelho Neto ndo aderia a realidade local ou ndo tinha uma visao critica
sobre os fendmenos histdrico-sociais e politico-culturais do seu tempo-espaco comega ao
menos a ser diluida. O capitulo 3 deste estudo objetiva perscrutar, a partir das transgressoes e
dos espacos de inter-relacdes sociais que as personagens centrais ocupam, ou almejam ocupar,
algumas tensdes sociais da sociedade carioca e brasileira na virada do final século XIX para o
comeco século XX no contexto da Belle Epoque. Com o aprofundamento das nossas anélises,
nos foi possivel constatar que o realismo, como representacao da realidade social brasileira, ndo
sO existe em Turbilhdo, mas também se diferencia, salvaguardadas certas proporcdes
contextuais e espaco-temporais, da concep¢ao de realidade dos realista-naturalistas do século

XIX.

3 TURBILHAO, DE COELHO NETO, E A REALIDADE SOCIAL NO CONTEXTO
DA BELLE EPOQUE

“As almas belas ndo podem ficar muito tempo neste mundo. Realmente, como se
poderiam aliar os grandes sentimentos a uma sociedade mesquinha, pequena,
superficial?”

Le Pére Goriot, de Honoré de Balzac

Se os romances de Balzac serviam para refletir a vida cotidiana do mundo burgués, —da
sociedade classista, mesquinha, pequena e, portanto, de valores aparentes e superficiais —,
alguns dos romances de Coelho Neto, em especial Turbilhdo, publicado originalmente em 1906,
no comeco do século XX, em plena efervescéncia e euforia da Belle Epoque, objetivou refletir
também, esteticamente, o que se entendia aquela época de “mundo burgués”, ou ao menos parte
dele, no contexto social e politico-cultural da sociedade carioca e brasileira daquela época.

Coelho Neto, em Turbilhdo, foi fiel a frase que aparece como epigrafe abaixo do titulo

do livro: “simples como a verdade”: — seja no plano da forma ou no plano de contetido. Assim,
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o romancista brasileiro despiu-se daquilo que era conatural ao seu temperamento de escritor: a
prolixidade no uso das palavras e o estilo com vocédbulos exumados dos cldssicos portugueses,
ou, no mais das vezes, rebuscados e luxuriantes, conforme diz a critica brasileira.

Se tais carateristicas estilisticas aparecem em certos niveis estruturais da narrativa, com
vocédbulos cujas acepgdes sdo, por vezes, estranhas ou incomuns para o gosto do leitor moderno,
elas ndo passam de detalhes minimos e sumdrios, mas que ndo diminuem o valor estético da
obra. Podemos dizer serem aspectos que mais servem para complementar e dar cores vivas ao
quadro das situacdes, dos gestos, das descri¢des, dos didlogos das personagens, das cenas, das
imagens e dos ambientes propostos pelo tempo-espaco da estrutura narrativa, que se revelam
descritos e narrados numa linguagem expressiva e estética herdada do romantismo, do realismo-
naturalismo, do parnasianismo, do impressionismo e do estilo art nouveau da Belle Epoque.

O que prevalece, entretanto, no conjunto do enredo de Turbilhdo, quanto a estética
formal do estilo do escritor, € aquela linguagem acessivel, simples, direta, concisa, objetiva e
despojada, mas que se apresenta, e talvez aqui a singularidade do estilo coelhonetiano e da obra
Turbilhdo, com tonalidades e perspectivas estéticas que sdo extremamente impressionistas,
agucando, dessa forma, a senso-percepcao do leitor (principalmente a visao e a audi¢do).

O que efetiva Coelho Neto a conduzir esse leitor a fazer uma verdadeira incursdo pelos
ambientes urbanos, pobres e miserdveis, requintados e luxuosos do Rio de Janeiro. E, nesse
sentido, forma e conteddo se encontrarem numa unica totalidade e tio bem consubstanciados.

Veja-se, por exemplo, a descricdo da oficina e da sala de revisao do jornal Equador, o
trabalho estafante e rotineiro dos operadores das mdquinas de impressao e dos revisores de texto
do jornal (Capitulo 1), o centro espirita (Capitulo 10), o submundo da prostitui¢do de luxo nos
bastidores do Teatro Recreio, — o ambiente interno e externo do Maison Moderne —, (Capitulo
15), o cassino de jogos (Capitulo 11) e o palacete luxuoso de Violante (Capitulo 16).

Tubilhdo reflete, em verdade, o cendrio urbano-social e politico-cultural carioca e
brasileiro no contexto da Belle Epoque: as ruas (a rua do Ouvidor), o entorno da Avenida e da
Estacdo Central, as estalagens das classes pobres e suburbanas, a estrutura familiar, a
prostituicdo, a condi¢cdo socioecondmica e de trabalho, as poucas possibilidades de ascensdo
social, os problemas sociomorais, os restaurantes, os cafés, as casas de jogos e 0s cassinos.

Em suma, a pobreza e a miséria, a mudaneidade, a decadéncia e o amoralismo, o luxo e
o requinte da, a época, atual capital federal do Brasil: a Rio de Janeiro do fim do século XIX e
de principios do século XX.

Vivia-se nessa fase o novo modus vivendi da sociedade no periodo da Belle Epoque,

advindo com o processo de modernizacao, com as transformacdes e as mudancas trazidas pelo
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plano de governo e projeto politico-cultural burgués de Francisco de Paula “Rodrigues Alves”,
presidente do Brasil (1902-1906), e do engenheiro Francisco “Pereira Passos”, prefeito do Rio
de Janeiro (1902-1906), iniciado muito antes da entrada do século XX, ja com a “reforma
federalista” e a “estdvel economia e politica do Brasil” no governo de Campos Sales.

Sobre isso, Brito Broca (1956, p. 13) explica que tanto no mundo ocidental quanto na

civilizacdo brasileira a palavra para expressar o comego do século XX era “euforia”:

[...] o pais entrava numa fase de relativa calma e prosperidade. Campos Sales saneava
as finangas preparando o terreno para o grande programa de realizacdes do governo
Rodrigues Alves. Osvaldo Cruz inicia a campanha pela extin¢do da febre amarela e o
Prefeito Pereira Passos vai tornar-se Bardo Haussmann do Rio de Janeiro,
modernizando a velha cidade colonial de ruas estreitas e tortuosas. [...] o plano de
Pereira Passos se orientava pelos fins exclusivamente progressistas de emprestar ao
Rio uma fisionomia parisiense, um aspecto de cidade europeia. Foi o periodo do “Bota
abaixo”. O alvido da Prefeitura caiu implacédvel sobre dezenas, centenas de prédios. A
7 de setembro de 1904, o Presidente da Repiiblica e outras autoridades, num bonde
sobre trilhos improvisados, ja podiam percorrer a Avenida Central de ponta a ponta.
O plano de urbanizacdo prosseguia triunfante, desconcertando os céticos, os
pessimistas que tinham julgado impossivel o éxito da empresa. E a transformacio da
paisagem urbana se ia refletindo na paisagem social e igualmente no quadro de nossa
vida literaria.

Ao apontar os reflexos da Belle Epoque no Brasil, Natélia Lima (2017, p. 5) diz que:

O marco inicial da Belle Epoque brasileira pode ser colocado em 1889 com a
Proclamag@o da Reptiblica, mas apenas com o governo de Campos Sales (1898-1902)
e a sua reforma federalista — que deu mais estabilidade politica e econdmica ao Brasil
— que a elite brasileira moderna das principais cidades realmente comegou a se formar.
Percorrendo o comego do século XX até a Semana de Arte Moderna de 1922, esse
periodo foi marcado pelo recorrente esforco dessas elites de se modernizarem perante
o mundo e com inspiracdes principalmente francesas.

Apesar das reformas no espago do Rio de Janeiro e dessa “estavel” economia e politica
do Brasil, a realidade social, principalmente para as classes pobres e suburbanas cariocas, era
completamente outra, de precdrias condicdes econdmicas e de poucas possibilidades de
ascensao social. O que revela as tensoes e os problemas urbano-sociais por trds das aparéncias
daquele ideal de realidade e de cultura ante a reforma federalista e o processo de modernizagao.

O Rio de Janeiro da Belle Epoque, com ruas estreitas e becos tortuosos, com doengas
e epidemias, com paldcios luxuosos e ambientes de requinte, com estalagens e corti¢os, € “um
espaco de miséria, mas, igualmente, de possibilidades de ascensdo socioecondmica, embora
com algumas ressalvas, ja que, a depreender da narrativa Turbilhdo, apenas mediante acoes
consideradas escusas e/ou imorais € que o individuo conseguiria ascender a uma melhor posicao

social e econdmica” (MENDES E IGNACIO, 2010, p. 6).
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Romancista das “experiéncias da modernidade” e do ambiente citadino, Coelho Neto
vai transcrever, em Turbilhdo, a sociedade do Rio de Janeiro da Primeira Republica, entre o
final do século XIX e o comeco do século XX, ante os problemas sociais, morais e urbanos
pelos quais passava a capital federal do Brasil.

Nesse periodo histérico e politico-cultural, a estrutura social carioca e brasileira, apesar
de passar por modernizacdo e profundas mudancgas, é demarcada tanto por um modelo
tradicional (arcaico), do tipo patriarcal, quanto por um modelo de civilizacdo burguesa/classista
em ascensdo no Rio de Janeiro, tipicamente moralista e conservador.

Assim, o prosador brasileiro mostra uma sociedade cujo modelo era o sistema de
estratificacdo patriarcal (um passado recente), mas que j4 se deixava corromper com a inversao
de valores e com os padrdes sociais e morais da sociedade burguesa. E importante frisar, nesse
sentido, que o romance Turbilhdo enfatiza a desintegracdo da estrutura familiar; revela a
degradacdo moral e antevé, se ndo o fim, ao menos a fragmentacdo do sistema patriarcal
brasileiro, apontando ainda a inversdo de valores inerente da sociedade burguesa.

Dada essas consideragOes, neste capitulo analisamos a ftransgressdo (a agdo
transgressora) das personagens protagonistas, Violante e Paulo, com &nfase na transgressao
social da anti-heroina do romance. Para a leitura critico-analitica de Turbilhdo, utilizaremos
algumas nogdes que ja foram discutidas sobre o método realista (LUKACS, 1968; 2010), bem
como outras fundamentacgdes criticas e tedricas escolhidas, especialmente, para este dltimo

capitulo: Freyre (1995); Beauvoir (1967); Perrot (1992); Foucault (1999)'3; e outros.

3.1 A transgressdo de Violante e Paulo: familia, trabalho e classe (ascensao) social

Embora com ares de modernidade e a crescente civilizagdo burguesa, a sociedade do
fim do século XIX e do comeco do século XX convivia com o sistema e a estratificacao social
do tipo arcaico (tradicional) e patriarcal. Entretanto, com a influéncia da civilizacdo burguesa e
urbana, conforme as explicacdes de Coutinho (1997), a sociedade sofria varias e profundas
mudancgas. Assim, a contar da segunda metade do século XIX, “os elementos sociais,
econOmicos e politicos que constituiam o arcabouco da civilizacdo brasileira, a propria estrutura
da sociedade, sofriam franca e radical transforma¢dao” (COUTINHO, 1997, p. 17). Ainda

segundo o critico literdrio e historiador brasileiro:

15 Ao analisarmos a transgressdo de Violante, o que nos interessa dos estudos de tedricos como Beauvoir (1967),
Perrot (1992) e Foucault (1999) sdo, em sintese, as enuncia¢des sobre a familia, o casamento, a virgindade e a
sexualidade (o sexo) numa perspectiva histérica e socioldgica.
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De uma sociedade agraria, latifundidria, escravocrata, aristocratica, passava-se para
uma civilizagdo burguesa e urbana, fase preparatéria da industrializa¢do, mas ja
formadora de um marginalismo populacional, sendo de um pequeno proletariado
urbano. Paralela a essa revolug@o econdmico-social, processava-se, como mostram os
trabalhos de Gilberto Freyre, idéntica transformagdo no campo da psicologia e
antropologia sociais: a conquista de cartas de branquidade pela populacdo mestica e a

N

sua ascensdo a participagdio ativa e larga na vida social, politica e intelectual
(COUTINHO, 1997, p.17).

“Duas estratificagdes”, uma “sociedade hibrida”: eis o Rio de Janeiro e o Brasil no
contexto da Belle Epoque. No que toca ao cendrio urbano, néo sé a estrutura social, mas também
os valores e 0 modo do individuo pensar, se comportar e agir em sociedade passavam a mudar
gradativamente, bem como as institui¢des sociais (a estrutura familiar, o casamento e a religido
...), que comec¢am a ser abaladas pelas novas formas de pensamento e de comportamento dos
individuos.

Todavia, as pessoas obedeciam ainda umas as outras e estavam preocupadas com o que
faziam, se os seus comportamentos, sejam individuais ou sociais, eram corretos ou errados, bem
vistos ou malvistos aos olhos de todos. No caso das mulheres, estas deviam obedecer as leis
dos cddigos, viver quase que aprisionadas no ambito familiar, subordinando-se a moral
conservadora e patriarcal da sociedade da época.

As mulheres quase ndo tinham (ou nunca tinham) livre pensamento e liberdade de
escolhas para ditarem os rumos de suas préprias vidas: — estar fora da rotina do casamento ou
da religido, por exemplo. Isso se dava porque existiam certos arquétipos de mulheres e padroes
sociais € morais a serem seguidos, para que as mocas de “boa familia” fossem aceitas na
sociedade e pudessem viver uma vida digna e honesta, conforme os ditames sociais.

Dada essas condi¢des, se uma mulher ousasse violar o status quo social vigente, era
quase a certeza de que ela poderia sofrer graves san¢des no ambito familiar ou social.

Em Casa Grande & Senzala, Gilberto Freyre (1995) discute algumas das principais
bases que ainda sustentavam a estrutura social do Brasil: a familia, o trabalho, o casamento, a
funcdo do homem e a funcido da mulher no lar e na sociedade, a virtude das filhas/das mocas
solteiras (que implicava respeito e valor moral para o casamento) e a autoridade do marido

sobre a mulher casada. Assim, conforme enuncia o sociélogo e historiador brasileiro:

O ideal de familia na época presumia um lar patriarcal, extenso e fundado no
casamento estabelecido legalmente. Assim, a familia e o casamento desempenhavam
o papel de pedra angular para todo o edificio social, escorando pelas institui¢des
mantedoras da lei civil e candnica. As regras do casamento cerceavam necessdria e
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particularmente as mulheres. O casamento preservava ndo sé a propriedade, mas
também a virtude. A virgindade da mulher também implicava uma qualificacdo moral
para o casamento. As mulheres casadas permaneciam sob a autoridade do seu marido
(FREYRE, 1995, p. 74).

O casamento era destinado exclusivamente as mulheres. O ato de casar resguardava nao
s6 a propriedade da familia, mas também preservava a virgindade, implicando na qualificacio
moral da mulher. Se fosse desvirginada, tanto o homem quanto a igreja passavam a ignord-la
ou vé-la com outros olhos, relegando-a a mé sorte na sociedade.

As mulheres casadas, sob autoridade e dominio do marido, eram servis a um senhor,
dificilmente tinham vida social ou trabalhavam fora de casa, viviam conformada a rotina do
casamento: limpar, organizar, fazer as tarefas domésticas e cuidar dos filhos. Se as casadas
tinham livre pensamento, ndo poderiam expressa-lo, ja que era proibido e poderiam ser punidas
pelos maridos. Assim, a mulher nascia para servir, ao chegar em certa idade, estava predestinada
a fazer um “bom casamento” com o noivo escolhido normalmente pelo patriarca da familia.

Ainda sobre esse tipo de tratamento, Freyre (1995, p. 75) explica, noutra passagem, que
“a mulher, no criativo Brasil patriarcal, foi, evidentemente, uma vitima do quase absoluto
dominio sobre ela, da vontade, a principio do pai, em seguida do esposo: sobre elas os filhos”.
Notamos, assim, que a mulher nfo tinha muita liberdade para fazer as suas préprias vontades e
escolhas. Sem desempenhar outras fun¢des mais importantes, as mulheres eram criadas para
casar, servir e serem procriadoras de filhos na sociedade.

A mulher cabia, portanto, a fungio de organizar o lar e de cuidar dos filhos. Quanto ao
marido, ela se subordinava a este, atendendo-lhe aos seus prazeres. A funcdo do homem — o
senhor/o chefe da familia — era sair para trabalhar e garantir o sustento da casa, da esposa, dos

filhos e dos demais membros familiares. Assim, ainda conforme Freyre (1995, p. 76):

O lar se situava num contexto histérico em que o chefe da familia possuia autoridade
e responsabilidade sobre todos os outros membros. Ndo sé privilégios, o chefe
também possuia inimeros deveres na posi¢cdo de dominador. Ele deveria zelar pela
boa fama da sua familia. O marido e pai, investido como o chefe indispensavel da
familia, o cabeca do casal, deviam administrar a propriedade da familia, tinha o direito
de castigar entre outras obrigacdes. E, além disso, ndo poderia recusar o exercicio dos
poderes que o costume e a lei lhe haviam conferido (FREYRE, 1995, p. 76).

Como se V&, o lar era responsabilidade do chefe da familia, quem detinha autoridade
sobre todos os demais membros familiares. Assim, privilégios e deveres eram concedidos ao

pai e/ou ao marido, ja que eles ocupavam a posi¢cdo de patriarca e dominador, devendo, por

conseguinte, preservar a “boa imagem” e administrar bem a propriedade da familia, mesmo que
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para isso tivesse que castigar ou estabelecer outras obrigacdes e san¢des, exercendo os plenos
poderes que os costumes e as leis dos cddigos sociais lhe conferiam.

Além de servir ao marido, a mulher tinha que cuidar integralmente do lar e dos filhos.
Na sociedade e no ambito familiar, ela deveria ser “boa filha” e, depois de casada, “boa esposa”
e “boa mae”. Apesar de algumas mudangas na estrutura social do Brasil, percebe-se que “as
mulheres ndo sentiram tantas modificacdes em seu cotidiano. Da pouca instru¢ao educacional
que obtinham, apurada pelo patriarcalismo, limitava-se a se tornar boa filha e, posteriormente,
boa esposa” (LIMA e SANTOS, 2010, p. 2-3).

A margem da sociedade, a mulher, aqui, € passiva das leis dos c6digos. Nao ha outras
possibilidades de escolhas para a sua vida, restando conformar-se com o destino do casamento
ou da vida religiosa. Com o homem sendo dominador, a mulher, mesmo dentro do lar, caso
quisesse realizar as suas proprias vontades, poderia sofrer sang¢des e castigos do esposo ou de
qualquer outro membro no papel de chefe/patriarca da familia.

Em Turbilhdo, o enredo traz a histéria de uma estrutura (um niicleo) familiar carioca,
de baixas condi¢des financeiras (ou seja: de classe pobre e suburbana), que se desintegra a partir
das acdes transgressoras da anti-heroina (Violante) e do herdi (Paulo) do romance.

Paulo cumpre a funcdo de patriarca da familia na auséncia do pai falecido, pois € o filho
mais velho e o inico homem do lar materno e afetivo. “Com a morte do pai, major de cavalaria,
condecorado por feitos no Paraguai, todo o peso da casa recaiu sobre Paulo que, entdo, concluia
os preparatorios” (NETO, 1964, p. 18).

Para sustentar a familia, o estudante de Medicina, além de dar aulas particulares,
trabalha, como revisor de textos, no jornal Equador. Com os servi¢os que faz, Paulo angaria
uma soma regular que, “reunida ao meio soldo que a mae recebia, dava para irem vivendo, se
nao com luxo, ao menos com decéncia e fartura” (NETO, 1964, p. 18).

Além de sair de casa para trabalhar, Paulo tem também autoridade e responsabilidade
sobre os demais membros familiares, a irma mais nova, Violante, e a matriarca do lar, a vidva
Dona Jilia, uma senhora religiosa catdlica, de costumes conservadores e tradicionais, pobre
velha que sempre estd com acharques e doencas.

Embora apareca descrita com uma irretocavel beleza, Violante € ressentida de tristeza.
A jovem apresenta tragos psicolégicos que indicam estado de enfraquecimento fisico e mental.
Como podemos notar no excerto que segue, as expressoes que lhe caracterizam, “voz languida”,
“ressentida de tristeza” e “tom dolente de queixa”, denunciam alguém que guarda ressentimento
ou lamenta dores e mégoas. Eis os tragos primdrios do perfil da personagem na seguinte

descricao:



86

“Era bonita ¢ esbelta, de um moreno quente de crioula, tez fina e rosada, olhos negros,
boca pequena, sensual, de ldbios carnudos e tmidos. Os cabelos, quando os
desprendia, passavam-lhe da cinta em ondas negras e reluzentes. Tinha uma voz
languida, como ressentida de tristeza; falava em tom dolente de queixa e o seu olhar
quebrantado, sonolento, amortecia-se em éxtases sob as longas pestanas curvas
(NETO, 1964, p. 17).

Para além dessas caracteristicas, o leitor aos poucos vai percebendo que Violante tem
alguns hébitos que a distinguem das mocas de sua época. Em casa, por exemplo, é Dona Jilia,
mesmo em condi¢des moérbidas e doentias, que presta auxilio a Paulo, organizando e cuidando
da casa, bem como regulando as despesas da familia. O filho mais velho, como referenciado,
se encarrega de estudar, ter que sair de casa para trabalhar, sustentar a familia e cuidar dos seus.

Jano capitulo 1, Paulo se mostra muito preocupado com o grave estado de satde da mae
(com o fato dela vir a piorar por causa das doengas que tem). No ambiente de trabalho, conserva-
se indiferente aos amigos, triste, sente-se mole e exausto, tanto pela rotina estafante na redacao
do jornal Equador, quanto pelo estado de satide de Dona Jilia. O rapaz “andara todo o dia, rua
abaixo, rua acima com receitas e medicamentos, porque a moléstia da mae agravara-se com a
umidade daqueles dias, prendendo-a a cama. Nao fora a Escola, estava abatido e com um vazio
no estdbmago como se estivesse em jejum” (NETO, 1964, p. 14). Ao lembrar-se das condicdes
econdmicas da familia e de satide da mae, Paulo, receoso, se questiona diante ao medo da

miséria e ao medo de perdé-la:

Que seria dele se a boa velha morresse?

Achacada, sempre a gemer, arrastando a perna timida e pesada, era ela, ainda assim,
quem lhe prestava auxilios, cuidando da casa, regulando as despesas.

Com aqueles dias umidos, Dona Jilia sofria atrozmente: mal podia mover-se na casa;
sempre acacapada nas cadeiras, as maos espalmadas nas coxas, a gemer, dando ordens
a cozinheira, que era a criada Unica que tinham. Ainda assim, se as dores abrandavam,
14 ia ela para a vassoura, varrer, limpar os méveis ou arranjar a sala, porque ndo podia
ver um fésforo no chdo, nem um atomo de poeira nos seus velhos trastes do tempo do
falecido. E, se a moléstia a prendia a cama, 14 mesmo, com a perna esticada e untada,
com o cesto de costura ao colo, ia cerzindo, remendando meias ou reformando,
pacientemente, os casacos da filha.

Profundamente religiosa, tinha no seu quarto, defronte da cama, sobre a cbmoda, o
oratério ante o qual ardia, perene, a lamparina de azeite iluminando registros
milagrosos e duas imagens: a da Conceicdo e a do Senhor dos Passos (NETO, 1964.
p- 17-18-19).

Religiosa catdlica e devotando toda a sua fé em Deus e aos Santos, Dona Julia € uma
matriarca tradicional e conservadora, cujos hébitos e ensinamentos morais sdo dos bons
costumes e comportamentos. Dedica todo o seu amor, bondade, carinho e superprotecao aos
filhos. Mesmo enferma, € ela quem organiza a casa e faz as tarefas domésticas: varre, limpa,

cuida do lar, regula as despesas, costura e remenda roupas.
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Violante, ao ser diferente em varios aspectos das mogas bonitas e solteiras do seu tempo,
¢ muito vaidosa e pensa sempre em se enfeitar para os rapazes. Ao espelho, fazia e desfazia
penteados, polia as unhas e “passava os dias na cadeira de balango, a ler romances e, a tarde,
encharcada de esséncias, com muito p6-de-arroz, debrucava-se a janela, para ver os trens e
receber bilhetinhos que os rapazes metiam por entre as rexas da persiana” (NETO, 1964, p. 17).

E assim que outra caracteristica de Violante é aparecer descrita como as mogas idilicas
do romantismo, que sonham com uma vida afortunada, um noivo rico € um casamento,
“promessas” e “previsdes” que eram feitas, na verdade, pelo patriarca da familia, antes dele
morrer, quando a filha ainda era uma mocinha, ou idealiza¢des e aspiracdes encontradas nas
heroinas das histoérias que ela estava habituada a ler nos romances, revendo-se sempre em todas

as heroinas. Em outro trecho podemos sublinhar esses aspectos da personagem:

Voluntariosa, criada aos joelhos do pai, que a tratava de “princesa”, anunciando-lhe
sempre um noivo formoso e rico, que a havia de cobrir de sedas e carregd-la de joias,
foi acostumando o espirito com essas ideias de nobreza e fausto, de sorte que, quando
lhe morreu o pai, j4 mocinha, sentiu-se como deserdada: foi como se, com ele,
houvesse perdido uma fortuna que ja possuia e um noivo que ja a visitava em sonhos,
formoso como os principes dos romances que ela devorava, revendo-se, com enlevo,
em todas as heroinas (NETO, 1964, p. 18).

Apesar dessa aparente ingenuidade, a anti-heroina coelhonetiana, no curso da narracgao,
revela-se racional, esperta, pratica e calculista. E tal qual o adjetivo que lhe qualifica —
voluntariosa — Violante € arbitraria e faz as suas proprias vontades e escolhas. Ainda que seja
de classe pobre e suburbana, ela carrega no espirito o gosto pelo dinheiro, pelo luxo e pelo
requinte. E, por esse aspecto, demonstra ser, as vezes, individualista, ambiciosa e materialista.
Entretanto, o que mais move Violante em sua transgressao € uma grande vontade de ser livre.

Na estrutura familiar, isso gera alguns conflitos entre os irmaos, ja que Paulo e Violante
tém temperamentos e modos de pensar e de agir distintos: ele é inflexivel, dominador e 4spero;
ela, por sua vez, deseja liberdade, sair da condi¢cdo miserdvel e ascender, socialmente, de classe,
mas sem estar enquadrada na rotina do casamento, ou seja, em condi¢des andlogas as das mocgas
de sua época, conforme os padrdes sociomorais. O que vai causar o desgosto de Paulo para com

Violante, como podemos notar pelo modo que ele a trata no ambiente familiar:

Paulo dominava-a com aspereza, exprobrando-lhe a vida desmazelada e, quando a
velha, na intimidade, referia-lhe algum pequenino escandalo de Violante, rompia,
assomado, ameacando pregar a janela, atirar ao lixo todas aquelas caixas, todos
aqueles vidros que entulhavam o toucador. Mas a irma tinha crises — rolava pela casa,
aos gritos, rangendo os dentes, rasgando a roupa, escabujando. E a boa velha,
lamentando-se, corria os cantos, procurando remédios e, de joelhos, com a cabeca da
filha ao colo, beijando-a, chamava-a, pedindo ao outro que a ndo tratasse com tanta
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aspereza, que tivesse pena dela, e instava para que, com afagos, procurasse chama-la
a razdo. Ele obedecia contrariado. E Violante, amuada e mais linda depois da
excita¢ao nervosa, com os olhos mais brilhantes e a cor das faces mais viva, ia trancar-
se no quarto, resmungando ameacas (NETO, 1964, p. 17-18).

O ambiente familiar € o tipo modelo dos lares conservadores e patriarcais. Dominador,
aspero e verdugo, Paulo é um critico implacdvel das a¢des da irma. Como se fosse a palmatdria
do mundo, censura e repreende os seus comportamentos, posto que, segundo ele, ndo procedem
com os comportamentos das mogas de familia, ou seja, com aquilo que os outros pensam, ou
com o que a sociedade espera do individuo, em especial, das mulheres, ja que elas devem agir
de acordo com os padrdes sociais.

O rapaz, dessa maneira, tem que zelar pela “fama e imagem” da familia, mesmo que
utilize acdes coercitivas sobre a irma. Contudo, ndo s6 Violante (e, talvez, no caso dela, os fins
justifiquem os meios), mas também Paulo, em um dado momento da narrativa, vai infringir os
codigos sociomorais: — o medo que ele tem da pobreza e da miséria, os vicios, os desejos e 0s
impulsos sexuais da carne vao fracionar e fragmentar também a dignidade modesta da estrutura
familiar. E o aparente moralismo (conservadorismo) do rapaz logo comecard a ruir.

Ante as penalidades sofridas, a estrutura familiar comecga a se desintegrar quando
Violante abandona o lar materno e afetivo, fugindo de casa com um rapaz bonito e rico, mas
que ndo tem a identidade revelada na narracao.

Ao sair do trabalho, Paulo, logo que chega em casa, a noite, e toma conhecimento da
tragédia na familia, fica chocado, — possesso de raiva —, com a atitude da irma.

Para os padrdes e valores da época, a fuga de casa, sem uma devida reparagio por meio
do casamento, era sindnimo de desonra moral e o fim da reputagdo de uma moca. Assim,
Violante estaria relegada, fatalmente, a condi¢do de “vagabunda” e de “prostituta”.

Ap6s a noite da fuga de Violante, Paulo sai em busca dela pelas ruas do Rio de Janeiro.
E o estado de animo e psicolégico do heréi € dibio, como podemos perceber no seguinte trecho
de Turbilhdo: “Irresoluto, tdo alquebrado d’alma como de corpo, com o desanimo, que ¢ a
fadiga moral, onde parava deixava-se ficar inerte, d’olhos imodvel, abandonado. Ideias
contrérias debatiam-se-lhe no espirito, sentimentos diversos disputavam: ora o ddio irritava-lhe
0s nervos, ora a piedade umedecia-lhe os olhos” (NETO, 1964, p. 44).

Em seu grave estado animico, Paulo ora se sente vilipendiado com as a¢des de Violante,
ora macambuzio com 0s rumos que a sua vida passa a tomar, literalmente, da noite para o dia.

Assim, ao passo em que sente raiva pelo ato de Violante em fugir de casa com um mogo

rico ¢ andnimo (“— Cinica! E tudo por vaidade. E a mania do luxo. Uma mocga pobre, que ndo
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pensava em outra coisa sendo em vestir-se... E que eu morresse! E a pobre velha que se
estafasse! Ah! Coisa nojenta!” (NETO, 1963, p. 37)), Paulo mostra-se triste, preocupado e
desesperado com os fatos ocorridos, sentido uma grande falta da irma. Em casa, tanto para Dona
Jilia, triste, angustiada e desesperada, quanto para Paulo, o sentimento é de abandono.

Os sentimentos de Paulo o sufocam e sdo contraditérios em relagdo ao caso de Violante,
até porque o rapaz pensa nas possiveis desgracas ocorridas a ela, uma das piores de suas
conjecturas € a de que Violante tenha sido deflorada por um homem malfeitor e inescrupuloso,
depois atirada a m4 sorte. Dona Julia, ao questionar sobre o paradeiro de Violante, implorando
para que o filho saia em busca dela, parece pressentir, aos prantos, os rumos que a filha dera

para a sua vida:

- Ah Meu filho ... E se for um ricago? O dinheiro vence tudo. Os ricos governam e a
minha pobre filha é que fica para ai, perdida. Tu conheces tanta gente, Paulo ... Tem
pena de mim. Tem pena de tua irma.

E a pobre velha, de méos postas, solucando, deixou-se cair de joelhos, a implorar.

- Tem, Paulo, tem pena de mim. Que vergonha, meu filho! — E inclinou-se, com o
rosto nas maos, os cotovelos fincados na cadeira. Paulo levantou-a:

- Eu farei tudo, mamae; descanse. Nem conto com a policia. Eu mesmo vou procurar
Violante.

- Sim, meu filho; ela € tua irma! Nem sabe o passo que deu. — Nervosa, trémula,
arrastando-se para o quarto, pds-se a dizer: Nem eu sei com que cara hei de aparecer
amanhi a essa gente da vizinhanga (NETO, 1964, p. 36-37, itdlico nosso).

Algum tempo depois do desaparecimento de Violante, ao alegar vergonha moral, Paulo
falta varios dias de trabalho e ¢ “demitido” do emprego (porque havia dispensado grande parte
do seu tempo tentando, mesmo sem sucesso, € com o descaso da policia, encontrar pistas pelas
ruas do Rio de Janeiro que o levassem ao paradeiro da irma).

O rapaz, poupando-se de passar por outras situacdes vexatorias, acaba abandonando o
curso de Medicina (porque teme ouvir os comentarios mordazes dos colegas de estudo). E, para
evitar os olhares e os comentarios sarcasticos dos vizinhos, ele vai morar com Dona Jdlia e a
criada da casa, Felicia, em outro bairro do Rio de Janeiro, no Cais da Gloria.

Mas a desculpa esfarrapada da vergonha moral € apenas uma de outras tantas inventadas
por Paulo no curso da narracdo. O que faz ele abandonar o trabalho, na verdade, é o ambiente
e arotina estafante na redacdo do jornal Equador e as baixas condi¢des econdmicas do emprego.
Ou seja: ndo € apenas a escapadela moral (suposta alegagao para justificar nao s6 o fato de ter
abandonado o trabalho, mas também a transposi¢ao de um bairro para outro), € a desilusdo com

as condi¢des econdmicas do emprego no jornal e as improvdveis possibilidades de fazé-lo

ascender, economicamente, de classe social.
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E nesse exato momento que a vida do jovem e da familia se encontrard numa fase de
maior privacdo material e dificuldades financeiras. E, para suprir as necessidades economicas
da familia, Dona Julia, visivelmente mais adoentada, chega, até mesmo, a vender algumas joias
antigas na casa de penhores, igualmente humildes, que tem mais valor afetivo e familiar do que
material, para pagar o aluguel da casa e evitar os constantes desaforos do cobrador. Inclusive
parte do dinheiro da venda das joias Paulo ird gastar nas futuras apostas.

Assim, ante as mds condi¢des econdmicas e financeiras por quais vai passar junto a mae,
0 jovem, ao ter abandonado o trabalho no jornal, vai encontrar nas casas de jogos e na roleta do
cassino uma oportunidade de conseguir dinheiro para suprir as necessidades bdsicas de
subsisténcia da familia e, também, tentar concretizar as suas ambicdes € 0 seu mais “novo
ideal”: ascender, economicamente, de classe e tentar penetrar na alta sociedade carioca.

Paulo passa a devotar interesse e grande “paixdo” pelo capital (pelo dinheiro), com o
proposito de ter a vida afortunada que almeja e as coisas e os bens materiais de consumo que
idealiza, em vez de valorizar o afeto e a vida de Dona Julia que, embora dedique muito amor e
superprotecao aos filhos, passa a ser tratada com indiferenca, frieza, desprezo e desamor.

De filho responsavel e preocupado com o estado de satde da mae, Paulo, que aparece
nos primeiros capitulos de Turbilhdo como moralista e dominador, — critico implacavel das
acoes de Violante —, mostra-se, gradativamente, deformado pela influéncia do dinheiro. Ele vai
se degenerando, espiritualmente, pela promessa do dinheiro facil que ganha as custas das
apostas que faz nas casas de jogos e no cassino: — com as suas ilusdrias possibilidades de fazer-
lhe ascender de classe social e estar junto a alta sociedade carioca.

As acgdes do her6i passam a indicar o padrao de vida que ao menos parte da classe pobre
e suburbana da sociedade carioca e brasileira no contexto da Belle Epoque idealizava e
projetava para si: a condi¢do econdmica, o dinheiro, o luxo, o requinte, o conforto, a elegincia
e os ambientes privilegiados e frequentados pela elite burguesa: os restaurantes, os cafés, os
cassinos e o teatro. Em sintese, o padrdo de vida social e econdmico da classe alta urbana da
sociedade do Rio de Janeiro aquela época.

Conforme Lopes (1997), o ideal dessa fracdo da sociedade ndo estava junto nem aos
ricos e endinheirados, nem, tampouco, aos miserdveis: um desconforto que se revela através do
her6éi mundano e decadente, tendo que dividir, por exemplo, as casas de ponto de jogos (o
mesmo espaco) com pessoas de condi¢ao social que ele julga ser inferior a classe dele mesmo.

No trecho que segue, eis o novo ideal de Paulo:
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O seu ideal era viver como o Junqueira [grande miliondrio que faz altas apostas no
cassino, que vive e reside em um paldcio na zona sul, no bairro das Laranjeiras], o
impassivel Junqueira que, com um charuto na boca, balancando a perna, perdia
dezenas de contos com a mesma serenidade, com a mesma superior indiferenca com
que estourava as bancas em dias felizes. Afinal — com quanto entrara? Com vinte mil-
réis, tendo perdido dez na espelunca do Cordeiro.

Nao tornava aquele antro, onde se falava uma geringong¢a impenetravel e o ar era todo
fumo e despejados bafos d’acool. A gente era uma canalha: capoeiras, gatunos, até
um Castro, por alcunha o Faisca, que era dos mais assiduos, sempre obsceno, e
bravateador, mostrava navalhas célebres, entre elas, uma mais querida, de ldmina
gasta, que rasgara ventres. Ndo lhe convinha aquilo.

Falar com o Junqueira era até chic, porque sempre o via em boas rodas, mas
cumprimentar qualquer daqueles tipos do antro, era uma vergonha que o
comprometia. Na outra casa eram todos homens limpos, rapazes colocados, de nome;
eram relacdes que ficavam e serviam; depois a banca era outra (NETO, 1964, 177).

Ao trocar o trabalho no jornal pelas casas de jogos e pelas roletas do cassino, Paulo nos
remete ndo s6 a uma realidade aparente e de valores morais e sociais superficiais, mas também
a uma realidade de precdrias condi¢des econdmicas e de poucas possibilidades de ascensdo
social, ainda que, para isso, a depreender da narrativa, existissem algumas outras ressalvas:
“apenas mediante acdes consideradas escusas e/ou imorais ¢ que o individuo conseguiria
ascender a uma melhor posi¢do social e econdmica” (MENDES E IGNACIO, 2010, p. 6). No
caso do heréi mundano, apostando e viciando-se nos antros de jogatina para acumular capital.

Dona Julia, que sempre convivia com enfermidades e doencas, encontra-se, a cada dia,
mais angustiada, mérbida e acamada, pois ndo bastasse o desaparecimento da filha mais nova,
— fugindo de casa com um sujeito andnimo —, a matriarca da familia, — sentindo-se humilhada
moral e afetivamente —, tem que lidar agora também com o “novo estilo de vida” do filho mais
velho, que vai se tornando um estranho para ela ao decair para uma vida mundana, de vicios,
amoral e torpe, sendo indiferente e fazendo pouco caso pelo sumigo da irma.

O que deixa Dona Julia ainda mais entristecida e, mesmo em condicdes péssimas de
saude, tomar a decisdo de, — sem o conhecimento do filho —, encontrar pistas sobre o sumigo de
Violante. Nesse momento da narrativa, ndo passa despercebido aos olhos do leitor o tom critico
e irdnico que sempre conferem a obra Turbilhdo um cunho anticlerical, que trazem a luz os
problemas que presidem a religido (neste caso: o catolicismo europeu tendo que dividir o espago
social com outras crencgas populares).

Abrimos, aqui, parénteses e apontemos apenas algumas dessas passagens na obra,
apesar dela se constituir, no conjunto, como uma critica as questdes religiosas, ao sistema
familiar patriarcal, a inversdo de valores e aos padrdes sociomorais da classe burguesa.

Se o lar, — o espago doméstico —, que tem Dona Jilia como a personagem que

protagoniza a devocado e a fé catodlica, € transgredido e fracionado quando Violante foge de casa
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e, posteriormente, quando Paulo vai colocar no ambiente familiar a mulata Ritinha, concubina
do seu melhor amigo, 0 mesmo vai acontecer com o espiritual/o interior da matriarca catdlica,
piedosa, tradicional e conservadora.

Felicia (criada da casa, que, a propdsito, € uma negra) convence Dona Jilia a ir pedirem
ajuda das almas no centro espirita para encontrar Violante. A criada enlouquece tempos depois,
mas o narrador atribui a loucura de Felicia mais ao envolvimento dela em rituais de espiritismo
do que a morte do filho na Revolta da Vacina (1904).

O que nos remete aos preconceitos religiosos da época e de tempos mais remotos contra
as crengas populares, enunciados nos comentérios da prépria patroa, pois Dona Julia, apesar de
ser adordvel, € religiosa catdlica e carrega no espirito os preconceitos do seu tempo. Ela suporta
estar em tal lugar apenas porque tem esperancas de saber noticias sobre Violante.

Assim, o espiritismo aparece associado aos negros, aos pobres, aos malandros e aos
charlatdes. E a F€, no que lhe concerne, é corrompida também pelo dinheiro. O que aponta ndo
s0 o preconceito social de raga e de crenca religiosa (perceptiveis, como ja mencionado, nas
opinides e no desconforto de Dona Julia em estar no ambiente), mas também coloca em pauta
alguns problemas que gravitam em torno da religido, até entdo, preponderante. Neste caso: a
Igreja catdlica, — o catolicismo europeu —, que passa a dividir o espaco social com crengas
populares e religides outras.

Uma das referéncias aos problemas religiosos € a “corrup¢do” ¢ pronunciada numa
expressdo emblemadtica: “Fora da caridade ndo ha salvagdao” (NETO, 1964, p. 141). Frase
apregoada na fachada principal do centro espirita, que sugere uma critica tanto para os cristaos
cat6licos quanto para os doutrinados pelo codificador do espiritismo: Allan Kardec.

A epigrafe se refere ao seguinte axioma eclesidstico: “Fora da Igreja ndo ha salvagao”,
que passa a ter mais relevancia na obra por ser uma critica que faz alusdo ao passado catdlico,
inferéncia que ganha maiores proporcdes e sentido quando o diretor do centro espirita diz que
na sua primeira encarnagdo ele fora um inquisidor da Igreja catélica, sendo esta a causa que
atormenta o seu estado de espirito, motivando, assim, os seus males e sofrimentos atuais.

Ainda no que concerne a transgressdo de Paulo, o herdi se revela um homem
egocéntrico, torpe, vil, individualista, materialista, ambicioso e mentiroso.

Uma das mentiras de Paulo é dizer para Dona Jilia que, com a vida que leva, — “nao
paro nunca” —, passa o dia num “emprego”’, ou em “outras colocacdes”, ou, ainda, procurando
anuncios nos jornais de exames para concurso publico, quando, na verdade, ocupa grande parte

do seu tempo no antro de jogatina, se “divertindo” na euforia boémia da noite carioca com os
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amigos, ou passando horas na companhia de sua amdsia: a volivel Ritinha, mulher voluptuosa
e sensual, amante do seu melhor amigo, o mulato Mamede.

Com Ritinha, o rapaz conhece a luxuria e os prazeres da carne, vida torpe que a mulata,
vinda do Norte, encarna com perfei¢do. E, por esse aspecto, Coelho Neto, ao se apropriar de
outra forma do Naturalismo, faz com que notemos tracos dessa estética em Turbilhdo.

Mamede € ex-policial. Ele diz conhecer toda a cidade e ser intimo dessa gente da policia.
Por isso Paulo lhe pede ajuda para tentar encontrar Violante no Rio de Janeiro. Na verdade, o
amigo traido é um malandro e um grande charlatdo, que foi demitido do cargo da policia por
causa de suas tendéncias para os vicios, para o roubo, para o jogo e para o crime. As pistas que
ele diz ter e as apresenta para Paulo sobre o sumigo de Violante, — com um discurso imbuido
de jactincia —, sdo apenas pretextos para arrancar mais dinheiro de Paulo. E Ritinha troca
Mamede por Paulo apenas porque julga este um homem melhor e superior aquele, ja que Paulo
lhe promete casamento e vida afortunada.

E assim que, noutra passagem, o herdi deixa explicito ndo sé aquele desejo de enriquecer
e penetrar na alta sociedade carioca. A personalidade de Paulo, ao se modificar constantemente
no curso da narrativa, sempre passa a apresentar novos elementos, e além da mentira (da
mitomania) e da hipocrisia, ha nitidamente no seu comportamento e nas suas a¢des aspectos da
avareza e, nado menos importante, a compulsdo em fazer cdlculos e distribuir o capital (o
dinheiro) que ganha nas apostas numa lista de compras mirabolante, com o propoésito de realizar

os seus sonhos, ou melhor, os seus devaneios e ilusdes, como podemos notar no trecho a seguir:

Lembrou-se, porém, do dinheiro que guardara na gaveta. Saltou da cama, tomou-o e,
espalhando-o na mesa, com voldpia de avaro, pds-se a contd-lo separando as notas
pelos respectivos valores. E imaginava compras: um farto fornecimento para a
despensa, roupa, livros, o regaste das joias.

A vida pareceu-lhe de facilidade suave. “Agora sim, a questdo era ter um pequeno
capital para comegar...” E pensou em Ritinha.

A mulata havia de ceder porque, afinal, a vida de expedientes de Mamede nao lhe
garantia a tranquilidade. Quando ela o visse com dinheiro ndo relutaria. Repds os
macos na gaveta, bem acamados, deu volta a chave, deitou-se, soprou a vela e, na
escuridao silenciosa, ainda pensou na fortuna, em amores, no futuro que se anunciava
propicio (NETO, 1964, p. 228, itdlico nosso).

Além de se sentir com ar de “superioridade” e de “poder” em relagdo ao outro amante
de Ritinha, o espirito do herd6i se torna completamente degenerado pela influéncia do capital.
Paulo se revela um homem avarento, envilecido, adulterado e mesquinho, indiferente, agora,
também, as condicdes de satde, ao afeto e a vida da propria mae, bem como ao sumico de

Violante, ja que ha momentos na narrativa em que ele culpa a propria Dona Julia por dar “tanto
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liberdade a filha dentro de casa”. O heroi representa, assim, mais do que inversdo de valores: a
mudaneidade, o amoralismo, a decadéncia e a degenerescéncia causada pelo dinheiro.

Assim, em Turbilhdo, o espago social do trabalho €, de modo discreto, problematizado
nas agdes do herdi: nos comportamentos, nos vicios, nas peripécias e nas suas ambigdes pelas
coisas e pelos bens materiais de consumo. Como se fossem alegorias da vida “moderna”, as
casas de jogos e o cassino podem ser compreendidos como espacos sociais que representam
alguns enclaves da sociedade capitalista.

O espaco do cassino, por exemplo, sugere mais do que uma alternativa (um paliativo) a
rotina exaustiva de trabalho na redag¢do do jornal Equador, € um meio de adquirir capital
(angariar dinheiro facil) e ascender de classe social a partir das “possibilidades” e dos “lances
surpreendentes” das apostas: — uma realidade aparente, grande ilusdo, diga-se de passagem.

Lopes (1997) explica essas inferéncias em Turbilhdo da seguinte maneira:

Os acasos da roleta e do baralho alimentam-se do gesto repetitivo das maos do
groupier e dos apostadores.

O espaco do cassino assim como o espaco da redagdo do jornal comporta
inelutavelmente acdes repetitivas e um certo nimero de regras suportados devido a
promessa de dinheiro fécil.

Ambos 0s espagos sugerem no conjunto da narrativa o prosaismo da vida moderna
(LOPES, 1997, p. 43).

Entretanto, ndo somente o cassino e o jornal, mas também o espaco do teatro: — todos
esses espacos sugerem a influéncia do capital e a promessa de dinheiro facil e de ascensdo
social.

No contexto da Belle Epoque carioca e brasileira, com o processo de modernizagdo do
Brasil, vislumbrava-se, como ja explicado neste capitulo, um mundo desejivel, mas fora do

alcance de grande parte da populacdo da época. Assim, Conforme Souza (2008):

A implantagdo de um modelo de civilizacio moderna tropecava na caréncia de
correspondéncia com uma identidade existente, em que a nova visao de mundo tentava
dar vida a um mundo desejavel, porém fora do alcance de boa parte da populagdo
brasileira (SOUZA, 2008, p. 69).

Dessa maneira, focalizando, mais precisamente, na transgressao da “antagonista”, ¢ no
Teatro Recreio que Paulo, numa de suas noitadas, apds sair do cassino com alguns amigos
“boémios”, reencontra Violante, logo que a jovem regressa de uma temporada na capital federal
da Argentina, Buenos Aires. E, nos bastidores do teatro, — no ambiente interno e externo do

Maison Moderne —, o que se revela, além da euforia carioca, € o submundo da prostitui¢ao de
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alto luxo, aberta ou disfarcada. E entre as cortesas, — cocottes, atrizes, cantoras e dangarinas —,
estdo brasileiras e estrangeiras (francesas, argentinas e polacas).

Ao buscar compreender o sentido alegérico do espago do Jornal e do Teatro na estrutura
narrativa de Turbilhdo, questionamos, assim como Lukdacs (1968), o fato de que as lutas e os
conflitos dos destinos das personagens serem, por vezes, representados e associados direta ou
indiretamente a estas institui¢cdes em que se desenvolvem determinadas inter-relacdes humanas
e sociais.

O Teatro e o Jornalismo, como espacos de representacao, podem constituir “o ambiente
em que se desenvolvem intimos dramas humanos” (1968, p. 51). Assim, o critico hungaro

questiona: “Mas o que ¢ que vem representado nas lutas e nos conflitos dos personagens

conexos direta ou indiretamente ao Teatro?”” (1968, p. 51). Lukacs diz ser:

A sorte do teatro no capitalismo: a universal e complexa dependéncia do teatro em
relag@o ao capital e em relagdo ao jornalismo dependente do capital; as relacdes entre
o teatro e a literatura, entre o jornalismo e a literatura; o carater capitalista da relagdo
entre a vida das atrizes e a prostitui¢do aberta ou disfarcada (LUKACS, 1968, p. 51).

Sao problemas sociais que ndo podem ser descritos “apenas como fatos sociais”, fatores
resultantes de um “caput mortuum da situacao” (LUKACS, 1963, p. 51), como se fossem a
descri¢do de restos ou de coisas mortas, sem valor. O escritor realista pode configurar na obra
“o modo pelo qual o teatro se prostitui no capitalismo™ (1968, p. 51). Dessa maneira, Lukécs

(1968) explica, ainda, que:

O drama das figuras principais é, a0 mesmo tempo, o drama das institui¢des no quadro
das quais elas se movem, o drama das coisas com as quais elas convivem, o drama do
ambiente em que elas travam as suas lutas e dos objetos que servem de mediacdo as
suas relagdes reciprocas.

Este € um caso extremo, € claro. Os objetos do mundo que circundam os homens nio
sdo sempre e necessariamente tdo ligados as experiéncias humanas|...]. Podem ser
instrumentos da atividade e do destino dos homens e podem ser [...] pontos cruciais
das experiéncias vividas pelos homens em suas relacdes sociais decisivas. Mas podem
ser, também, meros cendrios da atividade e do destino deles. (LUKACS, 1968, p.51-
52).

Mas o termo capital sublinhado em Turbilhdo nao se refere, necessariamente, ao sistema
econOmico das sociedades industrialmente desenvolvidas, mas equivale a experiéncia historica
e “moderna”, das cidades e do espaco-urbano, com as suas transformagdes e as suas mudancas

trazidas com o processo de modernizagdo daquela época, fim do século XIX e comecgo do século
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XX, no contexto da Belle Epoque, seja no espago-urbano, seja no estilo de vida dos individuos:
o modo de pensar, de agir e de se comportar em sociedade e em suas relagcdes com os outros.

Dessa maneira, o romance coelhonetiano, conforme ja havia observado Lopes (1997),
aponta certos prosaismos da vida moderna do Rio de Janeiro, que gravitam em torno do
trabalho, da institui¢do familiar, do dinheiro, das condi¢des sociais e econdmicas e da realidade
com poucas possibilidades de ascensdo social.

De acordo com Mendes e Ignicio (2010, p. 8), a vida das personagens de Turbilhdo nao
percorre “caminhos rigidos ou atitudes previsiveis. Ao contrario: o que ditam 0s novos rumos
dos destinos humanos sao, cada vez mais, a for¢ca de vontade e a influéncia do capital”. Nesse
sentido, o que move Violante e Paulo em suas respectivas transgressoes € também a devocao e
o interesse pelos bens de consumo, pelas coisas e pelos bens materiais. Isso s6 o dinheiro € que
pode comprar e fornecer. Assim sendo, as acOes das personagens de Turbilhdo ndo sao

gratuitas, conforme Mendes e Ignécio (2010, p. 13):

[...] ndo € gratuito o fato de que as personagens sempre agem em favor de si mesmas,
passando por cima de tudo quanto lhes fique a frente: Ritinha trai o companheiro com
um homem que julga melhor; Violante rompe com os padrdes sociais e morais em
nome do dinheiro, prostituindo-se e acumulando capital enquanto é nova e bonita;
Paulo trai a confianga do amigo Mamede tomando-lhe a mulher, Ritinha, e assim por
diante.

Ao fazer detalhadamente um panorama da “Belle Epoque Tropical”, Jeffrey Needell
aponta as principais influéncias advindas da cultura da Europa (francesa e inglesa) para o Brasil,
em especial, para o Rio de Janeiro da época: “frequéncias a lugares tais como cassinos, teatros,
clubes e joquei: — “frequentar” indicaria a identidade e o lugar de cada um; modos de agdo
copiados da mesa francesa ou inglesa; distribuicdes desenfreada de cartdes de visita; uso de
expressao de tratamento extremamente formais; adequacdo da indumentaria a visitas de “certas
categorias”, etc. (NEEDELL, 1993 apud MAYDANA, 2010, p. 16).

Neyde Veneziano (2011, p. 60-59), por sua vez, diz que a vida noturna no Brasil j4 era

possivel desde os anos de 1860, ou seja, a contar da metade do século XIX:

O Rio de Janeiro do século XIX, capital ansiosa de progresso e novidades europeias,
orgulhava-se de suas ruas do centro, iluminadas a gés, desde 1860. Naquela regido, a
vida noturna j4 era possivel. A entdo nascente boemia carioca entusiasmou-se com o
glamour das francesas e com a apresentacdo da opereta, cujo grand finale explodia no
ritmo frenético do cancd que, mais tarde, desmembrado da opereta, transformou-se
em hino dos cabarés pelo mundo.

O publico masculino (de diversas classes sociais) e jeunesse d’orée [juventude de
ouro/juventude dourada] carioca entusiasmaram-se com as dangarinas e gastaram
muito dinheiro. A imprensa e a Igreja condenaram ao mesmo tempo que Machado de
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Assis fazia campanha declarada contra os trajes e as meias, excessivamente justas,
que pareciam deixar livres as préprias pernas.

Pela imprensa, as meninas do cancd foram chamadas de odaliscas alcazalinas e
provocaram criticas severas, também por causa das piadas de duplo sentido
(consideradas grosseiras) e pelos seus corpos que, para a época, eram reputados como
“desnudos”.

Elas ainda nfo eram vedettes. Chamavam-se cocottes, mas ja eram “as deusas da
noite” e “provocadoras de escandalos”.

Quando Paulo encontra Violante no Teatro, ele sente outro misto de sensagdes e de
emocdes confusas no ambiente: humilhado e escandalizado, alegria, raiva, tristeza, compaixao,
amargura, admiracdo e orgulho. Ao vé-la (acompanhada por uma outra senhora) coberta de
luxo e usando joias magnificas e faiscantes, Paulo fica muito irritado, a ponto de querer insulta-
la ou agredi-la verbalmente em publico e chama-la de “prostituta” ou de “vagabunda”.

Conforme o fragmento de Turbilhdo, “Paulo contemplava-a e, quando a viu de novo
sentada, repuxando o chapéu indiferente, sorrindo para a companheira, teve um assomo de
revolta e esmoeu um insulto. Por fim seguiu [...]” (NETO, 1964, p. 222).

Mas o impeto do rapaz deixa a voz humana falar e transparecer o encanto que a visao
da irma lhe desperta: Violante era pobre e suburbana, trajava-se com humildade e simplicidade,
agora se veste com luxo e usa joias exuberantes e brilhantes de pedras raras e preciosas. Apesar
dos fatos, Paulo e Violante tém uma agraddvel conversa num dos camarotes onde ele a encontra
no Teatro. Na condi¢do de cortesa de luxo, Violante estd completamente mudada, encarnando
o corpo e os tragos de uma bela mulher, seu codinome ¢ “Diana”, que regressa ao Rio de Janeiro
depois de uma breve temporada na capital federal da Argentina, Buenos Aires, residindo, agora,
no bairro nobre e burgués do Botafogo, defronte a vista tropical da praia.

Paulo fica encantado ao rever Violante. Voltando para casa, dentro do tilburi, ele recorda
a cena: “[...] conservou-se calado, imdvel, a rever a visdo, que era ela, Violante, cujo perfume
o cercava como se todo o ar estivesse impregnado. Dilatou-se-lhe o peito e um suspiro saiu-lhe,
largo e vagaroso: “ “Mas como estd bonita!” E sorriu delicado recostando-se abandonadamente”
(NETO, 1964, p. 225). Assim, outra visdo Paulo passa a ter de Violante: admiragdo, respeito e
orgulho pela coragem e audécia que ela tivera (algo que Paulo nunca teve). Antes, ela era pobre
e humilde, trajava-se com simplicidade e tinha aparéncia boba e ingénua, Violante esta rica
(coberta de luxo, joias e boas vestimentas).

Completamente diferente, a moga que saira do Rio de Janeiro nao é a mesma mulher
que regressa a terra patria, “sem a suavidade da graca virginal”, expressdo que indica um dos
aspectos transgressores de Violante, a sexualidade/o sexo, que a faz fugir a 16gica moral dos

codigos impostos as mulheres da época. Em outras palavras, o que distingue Violante das outras
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mocgas do seu grupo social, puras e virtuosas, arquétipos aceitos pelos padrdes da sociedade,
aptas para casar e constituir familia, é o fato dela ndo ser mais virgem.

No que toca a sexualidade feminina, a virgindade da mulher, a época, tinha que ser
preservada até o momento do casamento para o marido, caso contrério, ela poderia sofrer duras

sancdes no ambito social. Assim, conforme as explicacdes de Stein (1984, p. 33):

A mulher tinha que incondicionalmente preservar a virgindade até o casamento e, uma
vez casada, manter-se fiel ao marido — e, em caso de desobediéncia a estas regras,
contar com drésticas punigoes.

Ainda sobre esse aspecto, Beauvoir (1967) explica que a pureza da mulher tinha muito
valor. Dessa forma, o intercurso sexual fora do casamento, ou numa relacdo considerada
ilegitima, era sinonimo de desgraca para a vida de uma moga, ji que a mesma passava a ser
vista como desonrada diante aos olhos de todos e até mesmo da religido. O ato sexual para a
mulher s6 poderia ser permitido, portanto, apds o casamento.

Ha por tras dessa ordem um grande tabu em torno do sexo. Foucault (1999) explica,
entdo, que tal ordem se constitui a partir de bases fundamentadas na moral da classe burguesa,
uma vez que esta reconhece apenas o ato sexual consumado pelo casal procriador, legitimado
pela lei dos codigos e das instituigdes sociais. O que faz com que o sexo seja reconhecido
somente no ambiente considerado apropriado, “mais utilitario e fecundo: o quarto dos pais”
(FOUCAULT, 1999, p. 10).

Ao desabrochar para o amor (leia-se: perder a virgindade), Violante se tornara mulher.
Assim, conforme o narrador onisciente descreve a visdo e as sensacoes de Paulo ao reencontra-
la no Teatro Recreio: “Era ela, Violante, mais desenvolta, mais forte, em pleno vico, sem a
suavidade da graga virginal, mas com o encanto das linhas acentuadas da mulher que
desabrochara para o amor” (NETO, 1964, p. 219).

Estupefato, Paulo se pde a pensar nas aventuras daquela que havia fugido e abandonado
o lar materno e afetivo para se aventurar em terras estrangeiras: “[...] sentou-se a uma das mesas,
pediu cognac e ali ficou a divagar, imaginando as multiplas aventuras daquela rapariga que,
depois de errar em terras estranhas, reaparecia mais bela e mais forte, sem a macula do vicio,
triunfante, gloriosa na miséria infame” (NETO, 1964, p. 222).

O triunfo de Violante sublinha outro carater de sua transgressao: o de classe, ou seja, a
ascensdo de classe social da jovem. O que lhe faz vencer a condi¢do de pobreza e de miséria

em que se encontrava junto aos seus, bem como conquistar a liberdade que ela tanto queria.
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Paulo vai conhecer o palacete onde Violante reside, vivendo/trabalhando como
prostituta de luxo (aqui podemos pensar ainda na transgressao do “trabalho’), mantida por um
andnimo e rico senhor. Embora nao explicitado na narrativa, o tal sujeito aparenta ser casado e
pai de familia de classe alta. Assim sendo, por uma eventual “ironia do destino”, Violante mora
justamente no bairro burgués da alta sociedade carioca, em Botafogo.

Esse era um dos espacgos urbanos onde se situava a elite burguesa, na nobre zona sul do
Rio de Janeiro. A cidade, no periodo de governo do presidente Rodrigues Alves e do prefeito
Pereira Passos, passava por um processo de moderniza¢do, de transformacao, de higienizagao
e embelezamento. Contudo, somente a parte sul da capital federal e bairros como o de Botafogo

eram privilegiados pela elite dirigente. Sobre isso, conforme Souza (2008, p. 69-70):

O Rio de Janeiro da Belle Epoque, a entdo capital da recém-fundada repiblica
brasileira, foi uma das cidades latino-americanas onde a elite dirigente melhor
incorporou a urbaniza¢do como uma necessidade urgente de uma sociedade que
precisava “civilizar-se”. As reformas, que em poucos anos redefiniram fung¢des para
as dreas centrais da cidade, criaram condi¢des para um novo ordenamento espacial
com o surgimento de novas zonas de elite na parte sul da cidade.

As casas, os palacetes, os prédios, as ruas e a paisagem da arquitetura urbana eram
(re)construidos e remodelados com o estilo Art Nouveau, que marcou a época da Belle Epoque.
No plano formal estético, o “[...] Art Nouveau se embasava em motivos florais na ornamentacao
de edificios e objetos. [...] a versdo mais tradicional do Art Nouveau era complexa, intricada e
densa” (PISSETTI e SOUZA, 2011, p. 22). Esse estilo, ainda segundo os autores, pode ser

definido da seguinte maneira:

Um movimento internacional desenvolvido em paises da Europa e nos Estados Unidos
entre o final da década de 1880 e a Primeira Guerra Mundial, com o objetivo de criar
uma arte moderna em resposta ao revivalismo histérico exaltado pela era vitoriana, e
eliminar as distingdes entre as belas-artes e as artes aplicadas (PISSETTI e SOUZA,
2011, p. 18).

A influéncia do estilo pode ser vista tanto na arquitetura quanto nas artes decorativas,
bem como em outras artes, como no campo da literatura. O que lhe caracteriza sdo as linhas
fluidas, as formas naturais, o simbolismo usual, o exotismo e o uso inovador de materiais, 0o
vidro e o ferro, por exemplo. O art nouveau pode ser considerado ainda um design de aspecto
precioso, mas nao se caracteriza necessariamente pelas matérias primas preciosas, como 0 ouro.
Contudo, ¢ sinal de luxo da classe elitista, que deu forma e influenciou, significativamente, a

cultura no contexto da Belle Epoque (ROSE, 2014, p. 7 apud LIMA, 2017, p. 4).
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Ao unir, consubstancialmente, forma e conteddo em certas camadas da narrativa,
Coelho Neto se apropria da perspectiva estética que estava em voga e influenciava o seu tempo.
Temos como exemplo o palacete luxuoso de Violante, descrito a imagem da arquitetura art
nouveau, com aspecto nobre. Todavia, o fator excéntrico é que nele reside uma prostituta, de
origens humildes, j4 que a mansdo de Violante é implicitamente descrita como um tipo de
prostibulo, mesmo que nesse ambiente, um rico e luxuoso palacete, esteja vivendo apenas uma
cortesd, uma mulher que € chamada, no minimo, de “vagabunda” pela sociedade.

Até o momento em que Paulo ndo tinha sequer uma unica noticia sobre Violante, ele se
mostra sempre muito irritado e furioso com os atos dela. Contudo, quando Paulo a reencontra
e vai conhecer a luxuosa casa onde a irma passou a residir, os sentimentos do herdi se
transformam ndo s6 em relacdo a ela, mas também as coisas e aos bens materiais que Violante
tinha conquistado. Sai de cena o irmdo rancoroso, moralista, dominador, dspero e verdugo,
entra aquele que passa a admirar e a respeitar “as conquistas” da irma mais nova.

Isso vai despertar mais a ambicdo de Paulo que, embora demonstre orgulho pela
coragem de Violante, muito empatia e curiosidade por seu mais novo modo de vida, fica
embasbacado e interessado, na verdade, pela fortuna que Violante conquistara.

Ademais, ela também teve a coragem que ele nunca tivera, rompeu, mesmo em nome
de sua suposta honra moral, com a sociedade que, apesar de estabelecer c6digos e condutas de
comportamentos considerados certos ou errados para os individuos (em especial para as
mulheres), €, por mais das vezes, hipdcrita. Outro fato € que Violante pode protegé-lo e fazé-lo
participar de sua riqueza. E o faz quando, por meio de Paulo, manda dinheiro a familia, para
custear as despesas da casa e as enfermidades de Dona Julia.

Toda a descri¢do darica casa de Violante, tal qual a arquitetura art nouveau, mobiliario
adaptado a volupia (que desperta os prazeres, os sentidos e as sensacdes do sexo e da luxuria),

revela o mais novo estilo de vida dela: o submundo da prostitui¢do. Segue o trecho em andlise:

A casa, de aspecto nobre, com todas as janelas fechadas, ficava ao fundo de um jardim
sombrio, de sinuosos caminhos areados de saibro escuro. Duas alvas figuras de
marmore destacavam-se na sombra das ramagens.

Duas cegonhas de bronze flanqueavam a otomana de damasco amarelo, vivamente
ensanguentado a flores de purpura. Pelas paredes, floridas a ouro, sobre aveludado
fundo carmesim, acumulavam-se retratos, grandes quadros pendiam mostrando
paisagens tristes — campos de trigo esfumados pelo crepisculo e gados que recolhiam
e uma gravura idilica em que havia uma redouga, entre flores, unindo um jovem casal
amoroso no mesmo baloucgo. O siléncio era absoluto como se tudo dormisse naquela
casa. A criada reapareceu em passos surdos, como uma sombra.

- Pode subir. A senhora espera-o 14 em cima.

[...] Dirigiu-se para o suntuoso saldo atapetado.

O lustre cintilava a um raio de sol. O mobilidrio era rico, adaptado a voliipia — moles
divas orientais sobre pelegos que formavam macia alfombra, de cores quentes;



101

grandes almofaddes de seda com borlas, fundas poltronas. Os consolos altos, esguios,
com espelhos finos, eram todos dourados e rebrilhavam.

Cortinas escuras temperavam a luz, quebrando a violéncia do sol que entrava por
quatro janelas abertas sobre balcdes. Na mesa do centro, incrustada de marfim, dentro
duma linda jarra de porcelana, morriam rosas. Aroma tépido e voluptuoso impregnava
o recinto. Os rumores da rua chegavam abafados, ensurdecidos, como se viessem de
muito longe (NETO, 1964, p. 229-30-31).

Interessante notar as expressdes que descrevem o palacete de Violante: “sinuosos
caminhos”, “o siléncio era absoluto como se tudo dormisse naquela casa”, “o mobiliario era
rico, adaptado a volupia”, “aroma tépido e voluptuoso impregnava o recinto”. Tais aspectos do
ambiente nos revelam ndo s6 um prostibulo, mas também as existéncias outras de prética sexual
na sociedade, isto €, fora do contexto familiar e do casamento.

Quando se trata da sexualidade nas sociedades de costumes tradicionais e patriarcais,
podemos presumir, a partir dos trechos da obra coelhonetiana, que o sexo, apesar de existir e

ser praticado em ambientes outros, considerados escusos ou imorais, era silenciado ou velado.

Assim, de acordo com as enunciac¢des de Foucault (1999, p. 10):

As palavras, os gestos, entdo autorizados em surdina, trocam-se nesses lugares a preco
alto. Somente ai o sexo teria direito a algumas das formas do real, mas bem
insularizadas, e a tipos de discurso clandestinos, circunscritos, codificados. Fora
desses lugares, o puritanismo moderno teria imposto seu triplice decreto de interdi¢do,
inexisténcia e mutismo.

Os cédigos da sociedade sdo transcritos por Coelho Neto em Turbilhdo. O romancista
brasileiro indica que o sexo nao legitimado existia, mas se deixava ocultar ou silenciar pelas
condutas e pelos discursos sociomorais pré-estabelecidos para o comportamento do individuo,
em especial para o comportamento das mulheres.

Paulo e Violante conversam. Ao ser questionada pelo irmao se ndo estava arrependida
por ter fugido de casa, Violante acena negativamente com a cabecga. Diz que a vida que leva
tem os seus infortinios, mas ela ndo € obrigada a servir um homem que ndo gosta, pois nao
nasceu para o casamento, para ser mae de familia. Ao falar do mog¢o com o qual fugira de casa,
Violante diz que poderia ter se casado com ele, ja que era bonito, rico e a queria muito, mas nao
quis, pois sofria horrores por causa dos citimes dele, privando-a até mesmo de sair a janela.

Apesar de estar na condicdo de prostituta, a anti-heroina diz viver tranquila e que nada
lhe falta, pois conquistou o que mais desejava: a liberdade, ter o direito de ir e vir, fazer o que
quiser e o que bem entender sem se preocupar com o que os outros pensam ou falam de sua

vida. Afinal, segundo ela, ndo passam de hipdcritas, principalmente os homens, “todos muitos
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honestos, mas por tras da cortina vao fazendo das suas”. Segue o trecho de Turbilhdo em

andlise:
- E tu ndo estds arrependida, Violante?
- Eu? — Acenou com a cabega negativamente. — Arrependida, por qué? Esta vida tem
os seus aborrecimentos, tem; mas a gente ndo € obrigada a aturar um homem de que
ndo gosta. Serve? Muito bem; ndo serve? Adeusinho. Sempre € outra coisa. Nao nasci
para casamento... — e fez um momo de enjoo.
- Afinal ... com quem saiste?
- Com um moco. Nao conheces. Podia ter casado com ele — era bonito, rico e adorava-
me; ndo quis. Nao imaginas — uma furia de citime. Eu ndo tinha licenca de abrir uma
janela. Sofri horrores! Hoje vivo tranquila, nada me falta e tenho o melhor que € a
minha liberdade. Vou aonde quero, faco o que me dd na cabeca. Os outros ... —
encolheu os ombros com desprezo esticando um beicinho. — Ndo me importo com o
mundo. Sei que falam, que ndo me poupam: que sou isto e aquilo, mas se eu fosse
pedir aos tais um pedaco de pao viravam-me as costas. Conhego essa gentinha ... Oh!
se conhego! Um dos que mais falaram de mim néo me deixa com recados e bilhetinhos
... 0 tal boticdrio que queria casar comigo. Deus me livre! Sdo todos muito honestos,
mas por trds da cortina vao fazendo das suas. Eu ndo os incomodo nem os envergonho
— quando passo por eles finjo ndo os ver. Ndo nasci para mae de familia, essa coisa
com que os chamados homens de bem enchem a boca. Cada qual para o que nasceu.
Nem todas as mulheres tém vocacao para freira (NETO, 1964, p. 232-233).

Conforme apontamos nos estudos de Freyre (1995), na sociedade cujo modelo era o de
estratificacdo patriarcal-burgués, o papel conferido a mulher era o de procriadora, seu dever era
zelar pelo lar (cuidar dos filhos e do marido, sendo subserviente aos desejos deste). Assim, de
acordo ainda com os tedricos que discutem a opressdo sofrida pela mulher e por outros grupos
segregados, que estdo a margem da sociedade, € possivel dizer que a mulher vivia em condi¢des
de inércia e de siléncio. Esse tratamento para com a figura feminina recebia apoio da Igreja
Catdlica, uma das instituicdes e vertentes do Cristianismo, doutrina religiosa amplamente
divulgada e influente das sociedades ocidentais. E uma dessas influéncias se dava justamente
através do casamento e, por conseguinte, da formagao da familia.

Sobre isso, Beauvoir (1967, p. 67), ao falar do casamento e das condicdes sociais da
mulher, explica que “o casamento ndo ¢ apenas uma carreira honrosa e menos cansativa do que
muitas outras: sO ele permite a mulher atingir a sua dignidade social integral e realizar-se
sexualmente como amante e mae”. Assim, o casamento, perante a tradicdo e a moral dos bons
costumes da sociedade, € tido como um dos projetos essenciais que a mulher pode realizar, pois
¢ o meio que ela encontra para se “libertar”” da dominagao paterna e do lar materno, entregando-
se, de modo obediente e passivo, a um novo senhor: o seu marido (BEAUVOIR, 1967). Dada
essas condicdes, “a mulher atua como figurante na sociedade, sua tnica fungdo sera procriar,

manter a hereditariedade e zelar pela vida do lar” (LIMA e SANTOS, 2012, p. 3).
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Perrot (1992) diz que as funcdes sociais da mulher eram bem delimitadas, praticamente
predeterminadas. Ao ocupar, no mais das vezes, espacos e papeis de somenos importancia, a
mulher era educada sob bases patriarcais e criada para desempenhar os trabalhos domésticos,
ser mde e esposa para o bem da sociedade. Ao contrariar essa ordem, noutras passagens de
Turbilhdo, a anti-heroina deixa evidenciar mais os seguintes aspectos de sua transgressao: a
familia, o casamento, a virgindade (o sexo), o trabalho e a classe (ascensao) social. O que lhe
distingue dos arquétipos de mulheres esperados pelos padrdes da sociedade.

Apesar de correr tudo bem em seu novo modus vivendi, Violante diz sentir muita
saudade de casa, ndo da vida que levava, mas do irmao e da mae. Fala a Paulo que a vida é curta
e aqueles que a aproveitam sdo os que mais vivem. Acha a vida das mulheres casadas um
sofrimento: as vildvas, com intimeros filhos; as casadas, sofrendo muito com os maridos. Ainda
que na condi¢do de prostituta, Violante explica que o homem passa a ser um escravo, enquanto
o marido é sempre um senhor. Conforme a citacdo da obra coelhonetiana:

- Eu podia fazer o que fazem muitas — casar e depois andar por af arrastando no lodo
o nome do meu marido. Preferi sacrificar-me sozinha — em vez de duas desonras ha
apenas a minha. Sou uma perdida, as outras sdo virtuosas senhoras. Que lhes saiba. A
Lola, que é hoje madame ndo sei qué, levou toda a vida a ajuntar dinheiro para
comprar virtude e consideracdo para a velhice. Até arranjou uma filhinha. Eu ja a
conheci casada, mas em Buenos Aires contaram-me toda a histéria. Se eu tiver tempo
e paciéncia farei o mesmo. — Riu.

- Pois € assim. Nio estou arrependida. Tudo me tem corrido bem. As vezes tenho
saudade, ndo da vida que levava: de ti, de mamée, mas procuro distrair-me, disfarco
e as horas levam os pensamentos tristes. A vida é muito curta — quem mais vive é
quem mais goza, ndo achas? Falam no futuro, no dia d’amanha. Eu vejo as outras,
coitadas! umas, vidvas, cheias de filhos; outras, sofrendo horrores com os maridos. O
amante é um escravo, o marido é um senhor. E como dizia uma argentina que conheci:
“Os homens sdo encantadores, o0 homem ¢ insuportavel.” Ter de aturar um sujeito toda
a vida € o mesmo que ndo ter sendo um vestido que vai envelhecendo e ao qual é

necessario a gente ir pondo e sobrepondo enfeites para esconder as manchas e os
remendos. Nao me serve (NETO, 1964. p. 233-234, itdlico nosso).

A personagem coelhonetiana subverte o status quo vigente e as fungdes sociais
desempenhadas pelas mulheres. Perrot (1992) observa que as mulheres se encontravam
condicionadas a passividade. Assim, elas se subordinavam, de maneira servil, a dominacao
masculina: primeiro, diante da figura do pai; segundo, a do marido. Portanto, as funcdes das
mulheres se restringiam ao ato de zelar pela familia, se dedicar aos filhos e ao marido. Ao tratar
da distin¢do entre a condi¢do social das mulheres prostitutas e das mulheres consideradas
dignas, honestas e aceitas pelos ditames sociais como legitimas para o casamento, Beauvoir

(1967, p. 324) discerne ao dizer que:
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A grande diferenca existente entre elas estd em que a mulher legitima, oprimida
enquanto mulher casada, € respeitada como pessoa humana; esse respeito comega a
pOr seriamente em xeque a opressdo. Ao passo que a prostituta ndo tem os direitos de
uma pessoa; nela se resumem, ao mesmo tempo, todas as figuras da escraviddo
feminina.

A partir da personagem analisada, que figura como uma prostituta, podemos notar
também que os papéis sociais comegam a se inverter: de mulher dominada e subordinada ao
marido, que serve a um senhor, para a mulher dominadora, que pode ter livre-arbitrio e escolher
o destino de sua vida: viver fora da rotina do casamento ou da vida religiosa. Aspectos estes
que fazem com que Violante transgrida os cddigos e subverta o arquétipo feminino esperado
pela sociedade.

A anti-heroina coelhonetiana passa a imagem de mulher fria, calculista, dominadora e
independente. Embora parece estar inferior ao patriarca, ja que Violante é mantida ainda por
um homem, mas entende-se que para este homem ela presta os seus “servicos”, a personagem
ndo se sente (ndo quer ser) mais dominada. E o que fica explicitado no entrecho quase
incestuoso em que o irmdo se sente atraido e praticamente vencido e dominado por uma
“mercenaria”’. No ambiente lascivo, de perfume célido, que propicia o sexo e o amor, o poder

e a dominagdo de Violante por vezes confundem os sentimentos do proprio irmao.

Um perfume cdlido errava no ar. Havia no siléncio um qué de sedug@o, um convite
misterioso: era o ambiente lascivo que sugeria e vergava ao amor. Paulo ndo se atrevia
— olhava tolhido, perturbado, sentindo o prestigio inelutdvel da mulher, a influéncia
poderosa da carne como se ali ndo estivesse a irma, mas uma mercendria que o fosse
arrastando, vencido, para o amor librico que todo aquele interior aconchegado e
discreto insinuava.

Paulo contemplava-a. Parecia-lhe outra —nfo era a mesma Violante. Se perdera aquela
graca leve e arisca da donzela, ganhara beleza mais empolgante, o olhar tonara-se
mais quente, a boca mais sanguinea, as faces coradas: desabrochara soberba (NETO,
1964, p. 235-236).

De dominador, aspero e verdugo, Paulo, diante da mulher que se tornara Violante, sente-
se martirizado e subjugado. Apds sair da casa de Violante, respira aliviado, como se tivesse

escapado a uma condenacgdo, ou ao castigo que a irma, talvez, impusesse a ele por vingancga:

Paulo respirou desafogadamente como se houvesse escapado a um perigo e, cheio
ainda da voludpia que lhe inoculara aquele ambiente, deteve-se na calcada sem animo
de partir, como se uma forca misteriosa o prendesse, o atraisse, o arrastasse,
solicitando-o para o amor.

Por que teria ela insistido em mostrar-lhe o quarto com tanto despudor? Por simples
vaidade ostentosa ou para martirizd-lo vingando-se, com uma tortura sensual, de tudo
quanto ele lhe fizera: das pirragas, das violéncias, das grosserias, de todas as afrontas?
Nao compreendia aquela visita ao aposento intimo sendo como uma premeditada
provocagdo, ainda agravada com aquela roupagem leve que mal pousava sobre as
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carnes, deixando visiveis todos os contornos, realcando todos os relevos, numa
excitante exposicio, apenas velada pela discricdo de um leve tecido, de umas rendas
soltas (NETO, 1964, p. 239).

Violante nos passa a imagem de mulher fria, racional, dominadora, dona de si e
independente. No contexto da Belle Epoque, embora alguns possam pensar que a mulher era
inferior ao patriarca (LIMA, 2017), ela ndo era dominada por ele, ou ndo queria mais se sentir
dominada pela figura masculina, nem no ambiente familiar, nem no meio social.

Ao entrar na luxuosa casa de Violante, Paulo parecia estar ainda assustado, desconfiado,
melindrado, ofendido e escandalizado moralmente. Talvez, o irmao mais velho se sentisse um
pouco receoso com os sentimentos dibios em relagdo 2 irma: — Odio? Empatia? Felicidade?
Curiosidade pela nova condic¢ao e estilo de vida de Violante? Admira¢do com o que vira, ja que
fora “comprado” pelo dinheiro, pelo luxo e pelo requinte das conquistas materiais dela? De uma
ou outra forma, o que podemos notar através das sensacoes de Paulo diante de Violante é
admiragdo e orgulho pela coragem da jovem, ja que ela fora audaciosa o suficiente para romper
com os codigos sociomorais da sociedade que, “embora muitas vezes hipdcerita e que se deixa
pautar sob a égide de relacdes superficiais, pré-estabelecia o comportamento dos individuos
cujo comportamento era considerado correto, integro, direito” (MENDES E IGNACIO, 2010,
p. 6).

Coelho Neto nos faz ter outra visdo acerca do perfil social e do comportamento da
mulher. Ao criar o arquétipo feminino Violante, que aparece como uma moga de classe pobre
e ingénua, dominada pelo irmao mais velho, tornando-se uma prostituta de alto luxo ndo s6 para
sair da condi¢do miserédvel e ascender, socialmente, de classe, mas também para romper com a
lei dos codigos e conquistar a sua liberdade, o romancista faz também uma critica aos padrdes
sociais e morais da sociedade carioca e brasileira de estratificacao patriarcal-burguesa.

Diferente das personagens transgressoras do romantismo e do realismo-naturalismo,
Luciola, personagem de José de Alencar, e Marcela, personagem de Machado de Assis, duas
prostitutas conhecidas de nossa literatura, Violante ndo sofre nenhuma sanc¢do da moral
burguesa, isto €, ndo se subjuga ao amor de um homem para ser feliz, nem morre para se
purificar. A personagem rompe com os padrdes que a sociedade impde para os individuos, em
especial para a mulher. Uma sociedade que € também mesquinha, pequena e superficial,
indiferente a miséria e aos infortinios humanos, ja que, no mais das vezes, se preocupa apenas
com as coisas e os bens de consumo materiais ao dar mais valor ao dinheiro e as relagdes

humanas aparentes. Escolhendo para si mesma um estilo de vida oposto, que subverte os rumos
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que outras mulheres normalmente davam para as suas vidas, a anti-heroina d4 uma resposta

para aquela sociedade, como podemos notar na reflexdo que Paulo faz dela e de suas escolhas:

Paulo pensou em Violante com simpatia. Afinal, que podia ela esperar?

Pobre, casando ndo passaria da vida insipida que levam todas as mulheres, na
monotonia enfadonha dos afazeres domésticos, mal amanhada, envelhecendo,
mortificando-se no trabalho insano, arrastando a fecundidade penosa, sempre rodeada
de filhos, talvez brutalizada pelo marido, sofrendo privagdes entre as quatro paredes
duma casa.

Assim, ndo — era livre, tinha todo o gozo, podia saciar-se a larga, sem preocupar-se
com a sociedade com a qual rompera abertamente.

Era uma revoltada. Tinha, para impor-se, a mocidade e a beleza — que importava o
resto? A sociedade s6 despreza a miséria — as desonras que vexam sdo a fome, a nudez
e as moléstias; o dinheiro tem sempre o seu prestigio, ninguém lhe pede a origem ... e
ela nadava em ouro (NETO, 1964, p. 228).

Ainda que escrito e publicado numa sociedade de passado recente, ou seja, de
estratificacdo patriarcal, Turbilhdo reflete, esteticamente, o que se entendia aquela época de
“mundo burgués”, ou parte dele, no contexto social e politico-cultural do Brasil do fim do
século XIX ao comego do século XX, em plena efervescéncia e euforia da Belle Epoque.

Ainda que tenha acumulado capital e ascendido, econdmica e socialmente, de classe por
meio da prostitui¢do de luxo, Violante, num dos ultimos didlogos da narrativa, diz para Paulo
e para Dona Julia, quando retorna ao lar em visita e € perdoada pela mae, que ora € feliz, ora €
triste, que leva uma vida comum, mesmo com infortinios, como qualquer outra pessoa, mas
que ndo se arrepende das escolhas feitas, muito menos se importa com o que 0s outros pensam
sobre 0 seu mais novo modus vivendi.

Ante as andlises dos trechos da narrativa, o que nos interessou dos estudos de Beauvoir,
de Perrot e de Foucault foram, em sintese, as enunciagdes sobre a familia, o casamento, a
virgindade e a sexualidade numa perspectiva historica e sociolégica. De acordo com esses
referenciais tedricos escolhidos para a andlise, podemos concluir, conforme a leitura da obra
coelhonetiana, que Violante € uma personagem transgressora da lei dos c6digos da sociedade.
Ao personificar uma prostituta, a anti-heroina de Turbilhdo nao s6 rompe com os ditames
sociais vigentes, mas também representa, simbolicamente, a escraviddo, a opressao e a
dominacdo sofrida pela mulher de sua época (e por que ndo pelas mulheres de outros tempos).

Violante (nome que deriva do franc€s medieval, antroponimo de Viola: do latim
violalvioleta, tem também sentido metaférico de violacdo, violar, infringir, desobedecer,
desrespeitar, transgredir, transgressao) nao se enquadra no esteretipo de mulher que estd em

acordo com os padrdes sociais e morais impostos pela sociedade, uma vez que ela transgride,
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de variadas formas, a lei dos codigos do grupo social em que se encontra inserida. Embora
trabalhe no ramo da prostituicdo, vive, quer estar, se sentir livre, de forma independente.

Numa sociedade que oferece poucas oportunidades para as mulheres de sua época, o
destino delas era o casamento ou a vida religiosa. Assim, a sociedade que Violante rompe dita,
no mais das vezes, discursos sociomorais rigidos e ancorados no conhecimento religioso, setor
também suscetivel a verdade aparente.

A religidao e a sociedade de cardter moralista e conservadora, do tipo tradicional e
patriarcal, quase sempre apontam o caminho do que € considerado certo ou errado para o ser-
social. No caso das mulheres, a lei dos c6digos cobra mais delas do que dos homens, como elas
devem agir, se comportar e ditar os destinos de suas vidas, seguindo a rotina do casamento ou
da vida religiosa, sem direito a escolha ou livre-arbitrio.

Pobre e suburbana, censurada e dominada no ambiente familiar € numa sociedade que,
no mais das vezes, € hipdcrita, mas voluntariosa e rebelde, Violante, para conquistar liberdade
e, em nome do dinheiro, sair da condi¢do de miséria, torna-se, mesmo que as custas de sua
suposta honra moral e, dessa maneira, transgredindo o status quo social vigente, uma prostituta
de alto luxo: — a anti-heroina ascende, economicamente e socialmente, de classe, ingressando
na alta sociedade do Rio de Janeiro. Podemos perceber, assim, que Coelho Neto mostra os
processos sociais e individuais (0s interesses e as motivagdes psicoldgicas) que movem as
personagens Violante e Paulo em suas respectivas transgressoes.

Ha por tras da narrativa Turbilhdo um posicionamento critico contra os preconceitos de
uma sociedade de estratificagd@o patriarcal e burguesa, contra a inversdo de valores e os valores
sociais e morais dessa classe. Assim, sublinhando os aspectos que indicam ser Violante uma
personagem transgressora, temos: i) a liberdade (a independéncia), pois ela mora sozinha, vive
livre e solteira, ao invés de querer casar e constituir familia, — transgressdo da familia, do
casamento, da religido...; ii) ndo ser mais virgem, — transgressao da sexualidade (do sexo) e do
género; iii) ser uma prostituta e trabalhar no ramo da prostitui¢do de alto luxo, — transgressao
do trabalho, ja4 que a prostituicdo pode ser considerada uma forma de sustento e de adquirir
capital, se fossemos citar Pierre Bourdieu, “capital simbdlico”; iv) ser rica e estar junto a classe
burguesa da alta sociedade carioca, consumando, assim, a transgressdao de classe (ascensdo)
social, uma vez que Violante era de classe pobre e suburbana.

Ao romper com os padrdes sociomorais do grupo social em que se encontra inserida,
Violante ¢ um arquétipo feminino que figura como mulher transgressora “moderna” e

“burguesa”. E, por esse aspecto, a anti-heroina coelhonetiana se opdem, por vezes, as outras
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personagens transgressoras da Literatura Brasileira do século XIX, as roméanticas e as realista-
naturalistas j4 mencionadas, e algumas outras, quais sejam, Aurélia, Helena e Pombinha.

Estas, apesar de transgredirem os c6digos sociomorais, permanecem, quase sempre,
passivas ao status quo social vigente, ou acabam sofrendo outras san¢des por violarem a lei dos
cddigos, como a punic¢ao por meio da morte, para que se purifiquem, ou se rendem e se entregam
a um homem, para viverem um amor e serem “felizes”, ou seja, a maioria delas acabam se
subordinando a domina¢do masculina e a uma sociedade de estratificagdo patriarcal/burguesa,
como se fosse uma acdo moralizadora da moral daquela classe.

Por meio dessa sumdria comparacdo podemos perceber que, a partir do tema da
transgressdo, a Literatura Brasileira tem mostrado, no transcurso dos séculos XIX e XX,
mudancas do lugar da mulher na sociedade do Brasil. No conjunto, temos um painel de
representacdo que mostra a figura da mulher sendo humanizada, conquistando espago na
sociedade ou liberdade em suas condi¢des sociais, sejam elas configuradas como prostitutas ou
ndo. Nota-se, nesse sentido, que essa pintura estética da realidade social comega a ganhar forca
no romantismo e no realismo/naturalismo, tendo continuidade em diferentes épocas.

Assim, em cada contexto histdrico-social e politico-cultural, a mulher é configurada e
reconfigurada, esteticamente, de variadas formas, em diversas situacdes e em diferentes épocas.
No nosso imagindrio, ela aparece através das imagens femininas que ganham vida nas
personagens criadas pelos escritores brasileiros em suas fic¢des, quais sejam, Luciola e Aurélia
(José de Alencar); Pombinha e Léonie (Aluisio Azevedo); Marcela e Helena (Machado de
Assis); Violante (Coelho Neto); Tieta e Teresa Batista (Jorge Amado), por exemplo.

O romance Turbilhdo, ao dar enfoque a transgressao, — a desagregacao (desintegracao)
da estrutura familiar —, ndo deve ser lido ou interpretado como pretexto para (re)afirmar os
valores sociais € morais da burguesia. A cena do incesto no palacete luxuoso de Violante (o
desejo do irmdo mais velho pela irma desparecida, praticamente explicitado pelo narrador) pode
ser interpretada como uma das fissuras existentes na unidade da instituicdo familiar

patriarcal/burguesa. Sobre esse aspecto da ficgdo coelhonetiana, conforme Lopes (1997, p. 52):

“Das duas uma”: ou levantamos a hipotese de que a cena imaginaria do incesto ¢ mais
uma hipocrisia desta fracdo da sociedade, incapaz de disfarcar as fissuras da unidade
familiar burguesa, ou for¢osamente teremos de admitir que o rotulo de “literatura para
as meninas de Botafogo’, [epiteto dado por Lima Barreto], imposto a obra de Coelho
Neto é no minimo equivocado e falseia o significado de romances como Turbilhdo.

Nesse sentido, a obra coelhonetiana, se ndo aponta o fim, ao menos dissolve, ao focalizar

a fragmentacdo da estrutura familiar, o sistema patriarcal (moralista e conservador) vigente,
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base que ainda fortalecia a estrutura social do Brasil na passagem do século XIX para o século
XX. E, a0 mesmo tempo, indica a hipocrisia moral e a inversdo de valores advindos com a
civilizacdo classista/burguesa e urbana nascente da sociedade carioca e brasileira.

A obra Turbilhdo, em seu desfecho, ndo encerra, mas abre, na verdade, alguns
questionamentos. Assim sendo, ainda no que concerne a andlise e ao desfecho da narrativa:

Felicia (com o seu estado mental) é expulsa de casa quase que a pontapés por Paulo.
Ritinha passa a ocupar o lugar da criada, sob o pretexto de ser uma mulher caridosa e esposa de
um amigo (Mamede) da familia, que fora para cuidar da casa e da mae enferma. Ao descobrir
as mentiras e as peripécias de Paulo, —a relagdo do filho com uma mulher (“suposta esposa” do
amigo) na condi¢@o de amdsia/concubina —, Dona Julia (religiosa catdlica, devota, conservadora
e moralmente rigorosa), ao espreitar, em flagrante, Paulo e Ritinha tendo um intercurso sexual
dentro de sua propria casa, falece, diante de tanta humilhagdo e desgosto, na mesma madrugada,
acometida por um ataque cardiaco, justamente dois dias depois de ter reencontrado e perdoado
Violante: os fatos ocorridos na familia, o novo modus vivendi dos filhos, ndo é muito bem
assimilado por Dona Jilia, sdo demais para o coracio da pobre velha.

Assim, depois do veldrio e do enterro de Dona Julia (dltimo capitulo), as personagens
retornam a rotina cotidiana de suas vidas. E podemos questionar em torno da obra: Qual a acdo
moralizadora de Turbilhdo? Seria o amor (o afeto) e o valor a vida humana que sd@o mais
essenciais (valem mais) do que a ambicdo (o dinheiro) e o interesse, no mais das vezes,
exclusivo pelas coisas, pelos bens materiais e pelos bens de consumo, isto €, pelas aparéncias e
pelas superficialidades? E os filhos, talvez, dao conta disso ja tarde demais, quando, ante a
morte de Dona Jdlia, aos prantos, mostram-se emocionalmente tristes, magoados e
arrependidos? O que teria realmente causado a morte de Dona Julia, além do seu grave estado
de saide em meio a uma realidade de precarias condicdoes de vida? As agdes, o0s
comportamentos, a for¢a do inconsciente, a vontade e os desejos individuais e sociais dos filhos
que, ante uma realidade de precdrias condicdes econdmicas e de poucas possibilidades de
ascensao social, desejavam viver também aquela realidade “feliz” e ‘“‘aparente”, em que o
dinheiro, o luxo e o requinte eram o ideal de vida e de realidade para, a0 menos, uma fragdo
daquela sociedade? Ou os proprios preconceitos da sociedade, a inversao de valores e os valores
sociais e morais do seu tempo que causaram a morte de Dona Julia?

Violante e Paulo, por meio de suas acdes transgressoras, ainda que talvez nao
percebessem, estavam também fragmentando, infelizmente, um bem precioso e desinteressado:

0 amor, o afeto, o carinho, o cuidado e a dedicagc@o de Dona Julia por eles. Ou seja: a indiferenca
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e o individualismo dos filhos é, em determinadas propor¢des narrativas, o reflexo daquela
sociedade que tem devocgao e interesse exclusivo pelo capital.

O heréi do romance ndo € glorificado de nenhuma forma em sua transgressdo. Ao
contrdrio, fica subentendido que a paixdo de Paulo, — a mulata Ritinha —, logo ir4 retornar para
os bracos do mulato Mamede, o seu antigo amante, uma vez que ela acaba se desapontando
com Paulo, acha-o fraco, medroso, covarde e inferior a Mamede, valente capoeira e 4gil no uso
da navalha. Assim, “o herdi pouco tem a lucrar em sua peregrinagao do suburbio ao cortigo, ou
do cassino aos restaurantes finos da cidade, exceto o frenesi de uma aposta, a degustacao de um
bom prato e os dengos da mulata Ritinha” (LOPES, 1997, p. 52). Violante, por sua vez, ainda
que glorificada e tendo conquistado liberdade, terd que continuar (até quando?) na prostituicao,
para manter ndo somente a vida afortunada, mas também o luxo e o estilo de vida da alta
sociedade carioca: o dinheiro e o acesso aos ambientes de requinte e de sofisticacao.

Dessa maneira, ainda a respeito de Turbilhdo, Lopes (1997, p. 52) faz também alguns

questionamentos e podemos fazer dos seus questionamentos 0s mesmos que 0S NOSSos:

O fato da narrativa terminar de forma amena, sem grandes lances ou solugdes
dramadticas, ndo pode indicar o préprio padrio de vida que determinada classe social
sonhava para si? O conforto ou a elegincia da Belle Epoque que move Paulo e
Violante em suas respectivas “transgressdes sociais” ndo projetam, no limite, o ideal
de uma fracdo da sociedade carioca? Fracdo esta que nem situa-se junto aos
endinheirados e tampouco aos miserdveis e que mostra seu desconforto através do
personagem Paulo ao ter que dividir o mesmo espago (pontos de jogos) com pessoas
de condig¢do social inferior.

Cosmopolita, Coelho Neto era um escritor que transcrevia em suas obras a estrutura
social do Rio de Janeiro no contexto da Belle Epoque, das experiéncias da “modernidade”, que
coincide com o comeg¢o da Primeira Republica do Brasil (1889/1894-1930).

Do final do século XIX ao comego do século XX, aquele que fez parte do grupo boémio
finissecular e da boemia dourada de 1900 vai, juntamente com outros escritores brasileiros,
como Machado de Assis, Aluisio Azevedo e Olavo Bilac, aburguesar-se, viver melhor condi¢do
de vida e ascender de classe social (BROCA, 1956). Sobre isso, conforme as explicacdes de

Lopes (1997, p. 10-11):

Na passagem do século XIX ao XX acompanhamos a mudanca da posi¢ao social e do
papel do intelectual na vida politica do pafs. Da boemia literdria, que guardava alguns
tracos romanticos tais como o de colocar-se a margem da sociedade, assistimos a
configuracio de uma outra boemia que incorporava os valores emergentes da rapida
moderniza¢do do Rio de janeiro. Eram sinais caracteristicos desta ultima: o luxo, o
requinte, a mudaneidade e a elegancia. Coelho Neto apanhou muito bem através de
alguns romances a formagao daquele primeiro grupo de bo€mios, dentre os quais
faziam parte: Aluisio Azevedo, Olavo Bilac, Paula Ney, Luis Murrat, Pardal Mallet e
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o préprio Coelho Neto. Em A Conquista e Fogo Fituo encontramos alguns
instantdneos da participacdo destes literatos na campanha abolicionista e na
Proclamagdo da Reptublica. Acontecimentos na cena finissecular brasileira.

Porém, aquela primeira boemia literdria ja trazia os germes da mudanga do papel do
artista na sociedade. [...] tratava-se de substituir o escritor afeicoado a “malandragem”
e ao “cativeiro dourado" pelo artista funciondrio publico, isto é, o artista deveria ser
pago pelo Estado, "ter um soldo", e trabalhar para o progresso humano. O que estes
intelectuais num tom sarcistico vaticinavam era a prépria participacdo deles no
projeto politico do pais, sendo que a0 mesmo tempo, comecavam a esbocar uma certa
critica aquilo que eles chamavam de modernismo. A este ultimo vinham associadas
as ideias de progresso, maquina, artificio, ruptura de geracdes, perda dos herdis, das
referéncias histdricas e politicas.

Dessa maneira, ao contrdrio do pensamento e da visdao de alguns criticos da Literatura
Brasileira, que chegaram a conjecturar que Coelho Neto era um escritor burgués, alheio aos
problemas da realidade social do seu tempo, preocupado mais com o interesse da classe
burguesa-urbana em ascensao no Rio de Janeiro, podemos ver, em Turbilhdo, um artista (um
escritor) de posicionamento critico-social e de visdo liberal e humanista, posto que, entre outras
coisas, mostra os processos individuais e sociais que arrastam a mulher para a prostitui¢do,
humanizando-a. Podemos dizer que o romancista se opde as leis dos cddigos sociomorais de
sua época, e, por outro lado, aponta a hipocrisia e a inversdao de valores na figura do herdéi
decadente. Coelho Neto reage, a0 menos, contra aquilo, — a inversdo de valores e os valores
sociais e morais —, que se entendia de “mundo burgués” no contexto da Belle Epoque, a0 menos
contra uma fragcdo da sociedade burguesa carioca e preconceituosa, contra as suas ideologias e
0s seus valores sociais € morais em ascensao.

E nesse contexto que podemos compreender também o sentido do epiteto conferido ao
prosador brasileiro, a época do lancamento de Turbilhdo, em 1906 do século XX, pelo francés
Anatole France, grande divulgador da obra coelhonetiana na Europa, que o chamou de o
“Balzac do Brasil”/o “Balzac brasileiro”. Ao perceber alguns tragos caracteristicos da literatura
de um dos grandes influenciadores de Coelho Neto, o escritor francés criador da monumental
A Comédia Humana, Honoré de Balzac.

Embora a literatura de Coelho Neto ndo sonde por completo os meandros das relagdes
sociais do fim do século XIX ao comeco do século XX, ndo passam despercebidas aos olhos
do leitor das suas obras algumas questdes sociais que constituem a sociedade carioca e brasileira
na virada dos séculos. E ainda que Coelho Neto fosse anacronico e ignorasse determinadas
questdes decisivas do seu tempo-espaco, poderiamos, ainda segundo Lopes (1997, p. 52),

contra-argumentar e dizer:
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[...] uma obra literdria revela o sentido de uma época ndo s6 através do que selecionou
da realidade social e incluiu em seu texto, mas também por aquilo que estd ausente ou
foi excluido de sua estrutura narrativa. E o jogo de inclusdes e exclusdes feito pelo
escritor ao selecionar as referéncias contextuais e intratextuais, que devem organizar
o texto, o que em ultima instincia possibilita-nos decifrar/interpretar o romance, e nao
um mero mimetismo da realidade social.

E por meio de pontos de vistas como esses que nés devemos nos questionar de que
forma Coelho Neto buscou compreender a realidade social ou que tipo de experiéncia, juizo e
concep¢do de mundo ele tirou do seu tempo-espaco e depositou em suas obras literdrias, para

que, assim, possamos dizer se a sua concep¢ao de escritor foi certa ou errada.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo teve como fundamentagdo critico-tedrica algumas no¢des do método realista
(LUKACS 1968; 2010). Ao entender a arte realista como uma praxis social, o realismo como
método supde que o escritor realista € aquele que, entre outros empreendimentos, adequa
(articula) o gé€nero literdrio (a Forma) a materialidade historico-social do tempo-espaco presente
(ao Conteudo), concedendo as caracteristicas da obra literaria, em especial, a arte do romance,
uma unidade sensivel (totalidade) de aparéncia e esséncia, subjetividade e objetividade, forma
e conteiido, ou, em outros termos dialéticos, abstrato e concreto, singular € universal.

Entende-se também que o realismo € uma entrega do escritor ao conhecimento do objeto
(da realidade), requerendo deste, ainda, um posicionamento/uma tomada de posicdo critica
diante de uma realidade que estd sempre em movimento, que se encontra sempre em mudangas,
modificando-se e em constante transformacdo. Apesar de oscilar em seus estudos entre o
método e o modelo, Lukécs ndo buscou compreender o realismo como um modelo candnico de
um estilo, de uma escola ou de um género ou de uma época literdria.

Com esses informes metodoldgicos, e utilizando outros estudiosos como Freyre (1995),
Beauvoir (1967), Perrot (1992), Foucault (1999), e outros, buscamos nesta dissertacdo, em
sintese, analisar o realismo em Turbilhdo, de Coelho Neto, com énfase na tematica da
transgressdo, protagonizada pelos personagens centrais Violante e Paulo.

Se ndo solucionam os problemas que presidem a obra do escritor no ambito literdrio,
acreditamos que os achados de pesquisa desta dissertacdio ao menos conseguem diluir as
consideragdes majoritarias da critica brasileira que dizem ser o escritor alheio aos problemas

da realidade social de sua época.
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Trés expressoes vulgarizadas nos ddo, por vezes, uma visao rarefeita das transformacdes
e das mudangas ocorridas no Brasil e no Rio de Janeiro, seja na vida social, seja na fase de
transicao pela qual passava ainda a literatura, com manifestag¢des literarias que ja apontavam
para as experiéncias da “modernidade” na virada do século XIX para o século XX.

Uma foi registrada por Figueiredo Pimentel — o Rio civiliza-se; outra, por Afranio
Peixoto — a literatura € o sorriso da sociedade; e existe aquela de uso geral da época — estilo art
nouveau — para abarcar a arquitetura e a tendéncia estética de outras producdes artisticas,
inclusive parte da literatura de 1900 no contexto da Belle Epoque.

No campo da critica literdria, Bosi (2013, p. 208) vai falar em naturalismo estilizado:
“art nouveau”, para circunscrever escritores nesse impreciso e renegado estilo de literatura, —
precdria taxonomia literdria, a bem da verdade —, entre eles, Afranio Peixoto e o romancista
Coelho Neto, por exemplo, autores que sdo epigdnicos e evasionistas — palavras que t€ém peso
de valor estético e trazem, quase sempre, o sentido pejorativo de escritores e obras que fazem
uma imita¢do qualquer e estdo alheios aos problemas da realidade social.

Ora, o sentido mais profundo que podemos tirar dai e daquelas outras frases
mencionadas ¢ o das experiéncias “modernas” no contexto da Belle Epoque, que vai de 1889,
a contar da Proclamacdo da Reptblica, passa pelos anos iniciais do século XX (1900/1910) e
chega até o movimento cultural da Semana de Arte Moderna (1922).

O que se assiste sdo as influéncias do estilo de vida, dos costumes, das ideias e dos
comportamentos advindos do estrangeiro, especialmente da Europa, da capital cultural da
Franca e do mundo ocidental, — a cidade de Paris —, que se infiltra ou se choca de vez com o
modus vivendi social do Brasil — influindo e confluindo culturas —, fazendo com que o individuo
tenha novas formas de pensar, de agir e de se comportar em sociedade.

Conforme Moraes (1994), ao apontar algumas mudancas que deram outro aspecto para
o estilo de vida das cidades brasileiras, o Rio de Janeiro, até entdo atual capital federal do Brasil,
passava por modernizagdo, transformac¢io e mudanga nio sé no espaco urbano, mas também
no modo de vida dos individuos cariocas e brasileiros: na mentalidade, no comportamento, nas
concepg¢des morais e sociais € na maneira deles pensarem e agirem em sociedade.

E nesse contexto histérico-social e politico-cultural que Coelho Neto adequa (articula)
a estrutura narrativa de Turbilhdo, fase em que o Rio de Janeiro e o Brasil vivem a Belle
Epoque, que a atual capital federal é o principal centro econémico do pais e apresenta o
ambiente ideal para ser uma grande cidade, passando, assim, por rdpidas transformacgdes e

mudancas com o processo de modernizagdo, tanto na expansao do espago-urbano e geogréfico,
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quanto no estilo de vida dos individuos: o modo de pensar, de agir e de se comportar em
sociedade.

E como escritor que observava e transcrevia a cidade do Rio de Janeiro, uma das grandes
personagens dos seus romances de carater urbano e citadino, Coelho Neto “leu” e “interpretou”,
a partir de suas experiéncias e visdo de mundo, esse cendrio urbano carioca, registrando as
mazelas, os problemas sociais, morais e econdmicos pelos quais passava a capital federal do
Brasil no periodo politico-cultural da Belle Epoque.

No conjunto de Turbilhdo, a vida, as acdes e os comportamentos das personagens, bem
como o tempo-espago € os ambientes da narrativa, sao, além de documentagdo histérico-social
e politica, alegorias da vida “moderna”, que serve como uma critica aos valores sociais € morais
da sociedade classista/burguesa. Assim, ao se apropriar da temadtica da transgressao, explorada
também por outros escritores da Literatura Brasileira, o romancista, com o enredo de Turbilhdo,
surpreende a expectativa do leitor que se habituou com as histérias das obras roméanticas e
realista-naturalistas, que ddo um fim tradgico para as personagens transgressoras.

No caso das mulheres, aquele contexto de época, a maioria delas que escolhesse ditar o
rumo/o destino de sua propria vida fora da vida religiosa ou da rotina do casamento acabava
sofrendo alguma san¢do moral da sociedade, com a morte, a fim de que se purificassem, ou se
subordinando ao homem para viver um amor e ser feliz, conforme os ditames sociais. Podemos
perceber isso num olhar rdpido para as figuras romanticas e realista/naturalistas transgressoras
do século XIX, as que foram mencionadas na andlise. O que torna, nesse contexto temético da
transgressdo, a personagem Violante, em certos aspectos, muito singular, se comparada aquelas
personagens transgressoras da Literatura Brasileira.

Ao escolher fugir de casa com um sujeito rico e andnimo e, logo depois, té-lo
abandonado, a personagem, nas primeiras piginas da narrativa, passa a impressao de que vai se
da mal ou sofrer piores danos ou san¢des, por exemplo, perder a virgindade e, por conseguinte,
o respeito e a honra moral, atirando-se a mé sorte. Contudo, engana-se o leitor.

Violante nao abandona o lar materno e afetivo por amor, para se casar ou constituir uma
familia, mas por uma grande vontade de ser livre (ser dona de si e senhora do seu destino) e,
também, ascender, economicamente, de classe social, — sair da condi¢cdo pobre e miserdvel —,
ainda que, para esses determinados fins, a moca tivesse de pagar o preco do valor moral da sua
suposta honra, mesmo demonstrando ndo se preocupar com os pensamentos € os julgamentos
de terceiros.

Justamente por isso, Paulo, ao vé-la rica e bem de vida, logo deixa de julgar as acdes de

Violante como as a¢gdes das mocas que nao sabem o que pensam ou o que fazem. Aos olhos
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dele, a irma demostrou coragem e auddcia em transgredir as leis dos cédigos. Algo que Paulo
ndo teve no curso da narragdo, optando em mentir para Dona Jilia e causando a pior tragédia
da familia, a triste morte da mae. Outro fato a ser destacado é que Paulo se mostra, em parte,
um grande interesseiro pelo ouro da irmd, pensando em arranjar alguma melhor colocagao, ja
que Violante tinha contatos com os figurdes ricos que poderiam fazer esse favor a ele.

As personagens de Turbilhdo, por meio de suas vidas, de suas acOes e de seus
comportamentos, bem como por meio dos espacos sociais que elas ocupam ou desejam ocupar,
refletem a vida social “moderna” ou, a0 menos, uma nova concep¢ao de realidade considerada
mundana e amoral. Em outras palavras, o que, 4 época da Belle Epoque, poderia ser considerado
como mundanismo e amoralismo numa sociedade que, “embora cada vez mais afeita aos
contornos de um modus vivendi cosmopolita, afinado com a modernidade, ainda se deixava
marcar por estruturas arcaicas, tipicas de uma civilizagdo de molde e extracdo patriarcais e
conservadores, controlada por uma oligarquia baseada na economia rural” (MENDES E
IGNACIO, 2010, p. 15).

Dessa maneira, as personagens coelhonetianas apresentam aspectos modernos e
individualistas, mas estdo situadas e convivem num contexto historico e socio-politico que,
mesmo passando por transformagdes e mudangas na estrutura social, continua a ser controlado,
ainda, pelas leis dos c6digos sociomorais (de honra e de conduta) destinados, sobretudo, para
as mulheres, ja que toda sociedade de estratificacdo patriarcal exige mais das mulheres do que
dos homens, mesmo que, na maior parte das vezes, tais cobrancas, fundamentas nos padrdes da
sociedade, ndo passam de aparéncias.

E nesse sentido que, conforme Mendes e Ignacio (2010, p. 15), “de um ou de outro
modo, as personagens de Turbilhdo, vivendo um verdadeiro turbilhdo de transformacdes, sao
egocéntricas e fortes: ousam romper cddigos, ousam ser o que realmente querem ser. E nisso
também reside a grandiosidade desse romance”.

Dessa maneira, cabe-nos, ainda, outro questionamento: Mas o que teria relegado Coelho
Neto e a sua obra a margem do canone ou da literatura brasileira, quando ele “leu”, “interpretou”
e “problematizou” os problemas que ainda estavam em voga no seu tempo-espago, no contexto
historico-social e politico-cultural do Rio de Janeiro e do Brasil, e, assim, estava também dando
continuidade as caracteristicas do romance de cardter urbano e citadino brasileiro?

Acreditamos que as possiveis respostas para esse questionamento presidem os préprios
problemas do processo de transicdo/de formacdo da Literatura do Brasil. Tais problemas
passam, indiscutivelmente, pelas “relagdes de poder” e pelas “ideologias” existentes por tras da

“Instituicdo Literaria”. E aqui € a parte em que devemos, — podemos —, discernir os liames entre
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“ideologia” e “critica”. O que nos permite, nesse sentido, compreender a importancia de Coelho
Neto e de sua obra para a Histdria da Literatura Brasileira e para a Hist6ria da Cultura do Brasil.

E, assim, reiterarmos em dizer: Coelho Neto ndo era, precisamente, contemporaneo dos
naturalistas e das realistas do final do século XIX, o prosador brasileiro era contemporaneo da
Belle Epoque, das experiéncias da “modernidade”, advindas com as mudangas e as
transformagdes do processo de modernizacao, que conta do final do século XIX, — a partir da
Proclamacgao da Republica —, e vai até 1922, quando “o seleto grupo de iluminados” anuncia a
“modernidade brasileira” — modernidade paulista e, também, “europeia”, diga-se de passagem.

Hé naturalismo e realismo em sua obra, mas a forma que ele se apropria desses
procedimentos estéticos e literdrios, para representar a realidade social, € diferente da
experiéncia historica, da visdo de mundo e da concepcdo de realidade dos escritores que
pertenceram aquele grupo. Seguindo um caminho oposto, podemos dizer que o prosador
brasileiro é contemporaneo da Belle Epoque, — das experiéncias da “modernidade” —. Assim,
compreender o “sentido” de “Modernidade” para Coelho Neto ¢ para a sua obra é uma das
grandes tarefas do leitor atual.

Coelho Neto, em seus textos, configurou a realidade do Rio de Janeiro sob diferentes
diagndsticos, apontando e analisando os contrastes das classes sociais: a pobre e suburbana x a
classe média burguesa e urbana nascente carioca. Ressalvando a auséncia de observagdes
agudas e psicoldgicas dos seus personagens, ndo podemos deixar de compreender que o escritor
aborda e denuncia os problemas do sujeito carioca e brasileiro, a pobreza e a miséria, a condi¢ao
sOcio-politica, o caos e os problemas sociais urbano e a vida cotidiana e material contemporanea
do Rio de Janeiro entre o final do século XIX e o comec¢o do século XX. Como bem observou

Pereira (2015):

[...] a elaboragdo ali desenvolvida [em A capital federal] ainda daria muitos frutos —
que se expressam de forma direta a partir de outubro de 1896, quando o Jornal A
Noticia passa a publicar uma nova coluna semanal assinada por Anselmo Ribas.
Intitulada “Semanais”, ela se propunha a fazer aquilo que é anunciado pelo titulo:
discutir, com tom aparentemente casual, os fatos da semana. O fato que fosse assinada
pelo narrador sertanejo, contudo, tornava mais complexo o sentido desse comentario
sobre os acontecimentos do tempo — pois era através do personagem elaborado em
1893 que Coelho Neto se propunha a discuti-los. [...]. No olhar critico de Anselmo
Ribas [Coelho Neto] sobre o Rio de Janeiro — descrito pelo cronista como um antro
de sujeira, desconforto, privacdo, doengca e prostituicio — configura-se um
diagnostico sobre a cidade, expresso orginalmente no romance A capital federal
(PEREIRA, 2015, p. 64-65).

Por meio de fraturas e fragmentagdes podemos reconstituir o legado literdrio de um

escritor e dar sentido a sua obra. Esse olhar critico aparecido em A Capital Federal se desdobra
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em outros romances de cardter urbano e citadino de Coelho Neto, qual seja o romance
Turbilhdo, objeto de anédlise desta pesquisa, mas com outra estrutura narrativa, personagens e

conteudo tematico.
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