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“E preciso ir ao fundo do ser humano. Ele tem uma
face linda e outra hedionda. O ser humano sé se
salvara se, ao passar a mao no rosto, reconhecer a

propria hediondez. ”
(Nelson Rodrigues)
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RESUMO

Na revolugcdo estética da década de 1940 pela qual passou o teatro brasileiro,
Nelson Rodrigues teve destaque pelo dialogo que seu texto cénico estabeleceu
com o Expressionismo, movimento artistico de origem alema que compés o
ambiente da modernidade nas artes. O teatro rodriguiano fez uso de elementos
expressionistas a fim de construir o drama nas suas obras, tanto pela perspectiva
pessimistacom que a vida é retratada, quanto pelo aniquilamento com que suas
personagens estdo sujeitas. O objetivo desse estudo é identificar tragos
expressionistas presentes nas pecas da literatura dramatica brasileira de Nelson
Rodrigues, selecionadas para esta pesquisa — A mulher sem pecado (1941) e
Senhora dos afogados (1947) — como pilar na construcdo dos conflitos
desenvolvidos pelos protagonistas, além de fomentar discussbes relevantes
acerca da subjetividade na abordagem de tematicas que envolvem a incompletude
humana. As dimensdes tragicas e grotescas, perceptiveis tanto na composi¢cao do
enredo, quanto no comportamento e nas atitudes das personagens centrais da
obra também foram correlacionadas com tematica central. Servem de suporte
tedrico, para o primeiro eixo, os estudos sobre o Expressionismo de Argan (1992),
Cardinal (1984) e Elger (2003). Nosegundo eixo, para as percep¢des do tragico e
do grotesco, Szondi (2001), Kayser (2003) e Victor Hugo (2007). No terceiro e
ultimo eixo da pesquisa, referentes aos estudos criticos sobre Rodrigues, utilizou-
se Fraga (1998), Magaldi (1993; 2004), Rosenfeld (1968; 1993). Quanto a
metodologia, a pesquisa é de cunho bibliografico, exploratério e analitico. Adota-
se um modelo de andlise de conteudo. A investigacdo dessas obras possibilitou
contribuicdes para estudos sobre o textoteatral, sobretudo o0 moderno produzido no
Brasil, uma vez que pesquisas nessa area sao essenciais, pois Literatura e Teatro
sdo expressodes artisticas e verdadeiros espelhos da sociedade.

Palavras-chave: A mulher sem pecado. Senhora dos afogados. Expressionismo.
Tragico. Grotesco.



RESUMEN

Dans la révolution esthétique des années 1940 que subit le théatre brésilien,
Nelson Rodrigues se distingue par le dialogue que son texte scénique établit avec
I'expressionnisme, un mouvement artistique d'origine allemande qui compose
I'environnement de la modernité dans les arts. Le théatre de Rodrigues a utilisé des
éléments expressionnistes pour construire le drame dans ses ceuvres, a la fois
pour la perspective pessimiste avec laquelle la vie est dépeinte et pour
I'anéantissement auquel ses personnages sont soumis. L'objectif de cette étude
est d'identifier les traits expressionnistes présents dans les pieces de la littérature
dramatique brésilienne de Nelson Rodrigues, sélectionnées pour cette recherche —
A Mulher sem Pecado (1941) et Senhora dos afogados (1947) — comme un pilier
dans la construction du conflits développés par les protagonistes, en plus de
favoriser des discussions pertinentes sur la subjectivité en abordant des themes
impliquant lincomplétude humaine. Les dimensions tragiques et grotesques,
perceptibles tant dans la composition de l'intrigue que dans les comportements et
attitudes des personnages centraux de l'ceuvre étaient également corrélées au
theme central. Le support théorique du premier axe est I'étude de I'expressionnisme
par Argan (1992), Cardinal (1984) et Elger (2003). Dans le deuxiéme axe, pour les
perceptions du tragique et du grotesque, Szondi (2001), Kayser (2003) et Victor
Hugo (2007). Dans le troisieme et dernier axe de la recherche, se référant aux
études critiques sur Rodrigues, Fraga (1998), Magaldi (1993 ; 2004), Rosenfeld
(1968 ;1993) ont été utilisés. Quant a la méthodologie, la recherche est
bibliographique, exploratoire et analytique. Un modéle d'analyse de contenu est
adopté. L'investigation de ces ceuvres a permis des contributions aux études sur le
texte théatral, en particulier le texte moderne produit au Brésil, car la recherche
dans ce domaine est essentielle, car la littérature et le théatre sont des
expressions artistiques et de véritables miroirs de la société.

Mots clés: A mulher sem pecado. Senhora dos afogados. Expressionnisme.
Tragique. Grotesque.
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1 INTRODUCAO: abrindo as cortinas

“Aprendi a ser o maximo de mim mesmo.”

(Nelson Rodrigues)

Considerado pela critica como o fundador do Moderno Teatro Brasileiro,
Nelson Rodrigues revolucionou a dramaturgia nacional na década de 1940
introduzindo a cena teatral, técnicas e ritmos inusitados, invertendo as ordens e as
mais diversas a¢des das personagens por meio de variagdes de tempo e espaco. O
teatro inovadorde Rodrigues abordou temas complexos ainda nao retratados pelo
teatro da época, rompendo com o0s modelos tradicionais e iniciando uma
metamorfose na dramaturgia,confirmando a premissa de Barthes (2007, p. 43) que
“o teatro é um ato total”.

O fio condutor que perpassa o teatro rodriguiano’ é o ser humano moderno,
vitima de suas préprias acoes. A natureza humana é retratada nas pecas pelos
instintos, na maioria das vezes, abominaveis. No campo dramatico, o dramaturgo
escreveu dezessete pecas teatrais ao todo. Seu teatro é dividido ndo em ordem
cronolégica, mas segundo trés nudcleos tematicos que seguem planos de
publicacdo: Pecas Psicolégicas compostas por personagens, que vivem no limite
entre a loucura e a razao; Pecas Miticas de enredos complexos que giram em torno
dos instintos humanos em que arquétipos, simbolos e elementos da mitologia grega
sdo utilizados; além das Tragédias Cariocas que, com enredos instigantes e
reflexivos, desmascaram o mundo moderno e expdem toda futilidade, mesquinhez e
egoismo da soceidade.

O desejo em desenvolver um estudo sobre a obra de Rodrigues surgiu do
contato com o texto do autor, mais precisamente do texto cénico, uma vez que ler
as pecas escritas por ele € entrar num universo textual, em que as personagens se
encontram em conflito continuo, apresentando inimeros tormentos da alma,

medos, alucinacdes e obsessdes. E vislumbrar o inusitado. A crueldade e a

' Nesta pesquisa, utiliza-se o adjetivo rodriguiano, grafado com a letra “i", para caracterizagao do teatro
do autor, uma vez que é o termo mais usual entre os estudiosos de sua vasta obra.
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by

morbidez estdo sempre presentes para dar ao leitor ou a plateia a auténtica
dimensdao da mente humana, um universo rico de reflexdes, questionamentos e
correlagoes.

Rodrigues teve seu nome ligado ao Expressionismo?, cujas caracteristicas
marcam, sobretudo, a primeira fase de sua producéo teatral. O autor retratou em
suas pecas a expressao do ser humano dilacerado, marcado pela angustia, pela
obsessaoe por vezes, pela inadequacao a realidade circundante, apresentando-nos
desfechostragicos que beiram o grotesco. Para esta pesquisa selecionou-se duas
pecas com nucleos tematicos diferentes: A mulher sem pecado, pertencente ao
eixo psicolégico e Senhora dos afogados, pecga classificada como mitica. Em
ambas, as pecas vislumbram-se tragos com a estética expressionista, associada aos
conflitos humanos com suas respectivas rupturas, aléem do estabelecimento de
discussdes relevantes sobre o comportamento social da época em que foram
escritas.

Na peca A mulher sem pecado, Olegario e Lidia sdo casados e soterrados
em conflitos. Olegario finge ser paralitico para testar a fidelidade de sua esposa.
Vive obcecado e durante sete meses se isola numa cadeira de rodas na ansia de
ter um amor ideal e perfeito que se justificaria pela comprovacéo da honestidade de
sua companheira. O desejo que Lidia sente como mulher é ameacgador para
Olegario. O desequilibrio e ciumes sdo visiveis no comportamento dele, logo,
cercear a liberdadeda esposa e tortura-la mentalmente é a forma que ele encontra
para puni-la de suas desconfiancas e fraquezas.

Em Senhora dos afogados, Nelson constr6i uma narrativa entrelacada de
conflitos, cuja linha de forga maior € a vingangca. Num tempo mitico, a peca
apresenta os Drummond, familia tradicional esmagada por lacos de atracdo e
repulsdo e mascarada por monstruosidades, crimes e conflitos que suscitam o
horror. Moema, para viver livremente o amor que sente pelo pai, extermina as irmas
e inicia uma destruicdo avassaladora em sua familia, perpassando pela mae, sua
maior rival: “Repete-se a problematica habitual do autor: o choque entre o instinto e
as convengdes sociais, mais exacerbadas nesta peca pelo alto nivel social da
familia” (FRAGA, 1998, p. 119).

2 Robert Lamar Bledsoe, na obra The expressionism on Nelson Rodrigues: a revolution in Brazilian
drama, defende que Rodrigues teve seu teatro, sobretudo o primeiro ciclo de pegas, ligado ao
Expressionismo.
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Considerando a necessidade de concentrar estudos sobre Literatura e Teatro
e as correlacbes que ambas as areas tém como reflexos da sociedade, essa
pesquisabusca identificar tragos expressionistas presentes nas pecgas selecionadas
como pilarna constru¢do dos conflitos desenvolvidos pelos protagonistas, além de
fomentar discussbGes relevantes acerca da subjetividade na abordagem de
tematicas queenvolvem a incompletude humana. Para tal averiguagao, estipulou-se
como objetivos especificos: 1) identificar a importancia do estudo da estética
expressionista na modernidade; 2) compreender como o0 teatro rodriguiano
correlaciona-se com otragico e o grotesco e como a utilizacdo desses elementos
moderniza o enredo das pecas; 3) analisar como se iniciam e se desenvolvem os
conflitos apresentados pelas personagens, assim como as visdes tragicas e
alucinantes de seus comportamentos.

A partir desses objetivos, hipoteses foram levantadas acerca de como a
literatura e o teatro sempre foram uma boa maneira de representacao das diversas
formas de comportamento da natureza humana e seus conflitos, porém observa-se
que estudos nessas areas sao pouco explorados, uma vez que ha certo repudio e
preconceito com teméaticas que discutem o lado sombrio e disforme da sociedade.

Ancorando-se aos pressupostos teéricos de Cardinal (1984), Kayser (2003),
Szondi (2001), Fraga (1998), a pesquisa quanto a metodologia, € de cunho
bibliogréafico, exploratério e analitico. Adota-se um modelo de analise de conteudo.
Aliteratura secundaria exerce papel fundamental no processo por indicar validade
para a tematica em questdo, uma vez que a tematica escolhida fara, dentro da
perspectiva do teatro de rodriguiano, uma analise acerca dos conflitos interiores
vividos pelas personagens das pecas escolhidas, bem como, atitudes e anseios
correlacionados com a estética expressionista.

O abrir das cortinas iniciara por uma analise da estética Expressionista —
movimento artistico moderno surgido na Alemanha que se desenvolveu com
rapidez em diversos campos e obteve maior evidéncia em 1911, em contraposicao
aolmpressionismo, “uma arte de recepcao e de transmissdo de sensacdes nascidas
do contato com o real” (FURNESS, 1990, p. 7) e sua contribuicdo para a
modernidade brasileira. Em seguida, destaca-se como o texto cénico de Nelson
Rodrigues dialoga com o Expressionismo e quais aspectos da vanguarda
constituem-se na construcdo das personagens e de seus conflitos. No segundo ato

sera feita uma abordagem sobreo teatro de Rodrigues, com destaque para o tragico
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e 0 grotesco. Algumas questdes serdo pontuadas para melhor compreensao da
abordagem: como o teatro dele se correlaciona com a tragédia (ou com os
géneros); como pode ser vislumbrado tanto o trdgico, quanto o grotesco nas
produgdes do autor e como a utilizagdo desses elementos legitima e inova o enredo
das pecas, além de surpreender a plateia nas abordagens propostas. Por fim, no
terceiro e ultimo ato, trabalha-se a tematica central: a identificacdo dos tragos
expressionistas nas duas pecas selecionadas — A mulher sem pecado e Senhora
dos afogados — e a correlagdo das visdes tragicas e grotescas de comportamento
das personagens com as referéncias do movimento vanguardista. No fechar das
cortinas, destaca-se as Consideracdes Finais, nas quais tece-se as Ultimas

reflexdes dessa pesquisa e as referéncias utilizadas.
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PRIMEIRO ATO

2 EXPRESSIONISMO: uma vanguarda do caos

“A revolta expressionista investia contra 0s
erros do mundo, mas suas certezas eram
poéticas e grandiloque.”

(Eudinyr Fraga)

O século XX, em seu inicio, foi marcado por inovacdes tecnolégicas que
permitiam uma comunicagdo mais ativa e, consequentemente, a difusdo de ideias.
Era um novo mundo em que a tecnologia, a velocidade e as teorias, que trariam
reflexdes profundas com Sigmund Freud (1856-1939) e Albert Einstein (1879-1955),
ampliavam a perspectiva de como eram compreendidos a mente humana, o espaco
e o tempo. E nesse contexto que os movimentos vanguardistas surgem,
questionando ndo sé o modelo de produzir uma arte pautada em padrbes pre-
estabelecidos, mas sobretudo, em um olhar diferenciado para a construgao do fazer
artistico. Entretanto,a tensdo entre as grandes poténcias, que buscavam manter,
cada uma, a sua hegemonia era real e o cenario para a grande Primeira Guerra
Mundial desenhava-se e concretizava-se. O Expressionismo surge nesse

emaranhamento de descobertas econflitos:

A primeira Grande Guerra Mundial foi uma experiéncia incisiva para o
movimento expressionista. Viam a guerra, festejada em toda a Alemanha
com entusiasmo nacionalista, como uma catarse que destruiria a ordem
antiga, confrangedora, para que depois se pudesse criar uma sociedade
melhor a partir dos escombros. Como soldados a lutar na frente,
procuravam a grande aventura comunitaria de uma juventude que
ultrapassa as tradicionais barreiras de classe burguesas. Max Beckmann,
Kirchner, Heckel, Macke, Marc, Kokoscha, Dix e muitos outros alistaram-
se como voluntérios, esperando também encontrar novas e inutilizadas
impressodes para a sua pintura (ELGER, 2003, p. 12-13).

Contudo, o efeito da guerra foi devastador e o entusiasmo inicial dissolveu-
se, assim como muitas crengas, sobretudo no homem que, ironicamente, buscou
avancos na area tecnoldgica para facilitar as acdes cotidianas e proporcionar
inUmeros beneficios para a sociedade, mas que viu essa mesma tecnologia servir

para destruira si proprio, destruir sonhos e mutilar geracdes. A morte banaliza-se e a
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vida perde seu sentido. O caos exterior age correlativamente com o interior e o

homem dilacera-se, como no fragmento a seguir,

“ O Expressionismo é, da mesma forma, uma particular maneira de ver: a
expressdo do homem dilacerado ante o caos universal que o rodeia,
manifestando-se em visdes subjetivas, frenéticas e delirantes. E a tomada
de consciéncia do conflito entre as pseudo-realidades do mundo e a
realidade interna de cada um, através da dor e do sofrimento” (FRAGA,
1998, p. 20).

O pensamento freudiano, com seus estudos de psicanalise, ndo sé confirmou
gue o homem nao domina sua natureza, como também a si mesmo. Os estudos de
Freud contribuiram para uma melhor compreensao de que o ser humano nao é o
centro de tudo e o inconsciente, parte significativa dos processos mentais,
influencia todo o seu modo de viver. Nesse interim, o ser humano moderno esvai-se
das certezas que outrora acreditava de como a ciéncia e os valores construidos
pela burguesia poderiam nortea-lo para a concepcao de que ele nao seria o

responsavel por suas vontades, criando assim, um vazio da existéncia:

A Primeira Guerra Mundial causou em Freud uma forte impresséo, a
ponto de obriga-lo a reconsiderar alguns dos postulados fundamentais da
psicandlise, como a assuncdo de que o funcionamento do sujeito é
sempre pautado pela busca por prazer e pela evitagdo do desprazer e
que, em obediéncia a esse principio de prazer, o sonho encena uma
realizagao de desejo. Sem abandonar totalmente essa hipétese. Freud
percebeu que os pesadelos recorrentes narrados pelos neuréticos da
guerra, assim como certas brincadeiras infantis, constituiam uma excecéao a
regra que o orientava desde A interpretacdo dos sonhos (HAMANN, 2022,
p. 53).

Todas essas questdes, arroladas no trecho acima, se manifestaram de forma
mais clara no Expressionismo, caracterizado pelo destaque ao grotesco, ao
deformado, pela expressdo da vida interior e pelas imagens do fundo do ser que
manifestam de forma pessimista e angustiante. O movimento, surgido na
Alemanha, logo se desenvolveu com rapidez nas artes plasticas, musica, literatura,
cinema, teatro e fora difundido com maior relevancia por Herwarth Walden, em
1911, contrapondo- se ao Impressionismo.

Nas artes plasticas tem-se, com maior representatividade, essa expressao
mordaz e angustiante do homem. Os artistas, na pintura, catalisaram o caos interior
humano e reproduziram, com subjetividade, sua inquietude em pedacos.
Posteriormente, essa representatividade se estendeu para o texto poético, para o

teatro e mais tardiamente para o romance, género que defendia, assim como
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Freud, Einstein e Nietzsche, que diversas realidades eram possiveis. Desta forma,
osquestionamentos sobre a maneira de representar o objeto vieram a tona e
a experiéncia artistica moderna surge. Os artistas, tanto do inicio do novo séeculo,
quanto do final do século anterior, vislumbravam que a burguesia iniciara seu
periodo de decadéncia e nessa perspectiva, 0os movimentos vanguardistas
ilustravam esse momento de crise.

O Expressionismo correlaciona-se com a desestabilizacdo humana.
Tomando como primordiais os apelos constantes dos impulsos do homem, a
vanguarda destacava o sentido mais primitivo do ser: “o artista expressionista €, de
certa forma,um meio, melhor, um médium, possuido por forcas que fogem ao seu
controle, oscilando entre a vertigem e 0 meio expressivo escolhido para dar vazao
ao delirio que possui” (FRAGA, 1998, p. 21). Logo, os artistas afirmavam que os
impetos mais criativos surgiam dos recénditos humanos de forma que quaisquer
das estéticas ou estudos mais especificos sobre o assunto, teriam alcancado
tamanha profundidade sobre os sentimentos, como nesse movimento. Nessa
perspectiva, a liberdade criadora, bem como o desejo de produzir, eram atemporais
e poderiam surgir espontaneamente, visto que a experiéncia do pintor era crucial, o
que endossa, comosublinhado no pensamento de Teles (1997), que as pretensdes
do movimento eram, de certa forma, universais buscando um dialogo com outras

expressoes artisticas:

O homem alemao, tal como o europeu, de um modo geral, j& ndo se
contentava com a realidade objetiva e queria encontrar na vida interior
elementos de sua salvacdo. Dai por que o Expressionismo se faz sentir
em todas as formas de relagdes: nas artes, na politica, na filosofia e na
religido. Foi mais do que um simples movimento artistico, foi uma
revolugdo cultural que superou em unidade e coeréncia as ruidosas
manifestacées futuristas e antecipou claramente alguns aspectos
essenciais do surrealismo (TELES, 1997, p. 105).

O Expressionismo alemao teve dois momentos diferentes de abordagem
quanto as producgdes criativas: a primeira fase do movimento, ainda no periodo pré-
guerra, manteve um dialogo direto com outras estéticas vanguardistas surgidas
também no inicio do século XX, como o Cubismo, o Futurismo e com maior
proximidade de abordagem, o Dadaismo — que com veeméncia criticava o0s
absurdose os exageros das guerras e as consequéncias dessas questdes na arte,

assim comoo papel do artista em meio ao caos e aos conflitos entre as grandes
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nacoes.

Além dos movimentos vanguardistas ja mencionados, o Surrealismo, estética
que assimilou as ideias de Freud acerca do inconsciente, também dialogou com o
Expressionismo, uma vez que defendeu a liberdade, a livre associagéo de ideias e
a expressao do pensamento de maneira espontanea e automatica. Contudo, apesar
de desprezarem a l6gica e renegarem os padrdes estabelecidos de ordem moral e
social,os surrealistas, muitas vezes, enfrentavam uma contradicdo: ao compor suas
produgdes artisticas, ainda que o fluxo de pensamento fosse o fio condutor, o
simplesato de selecionar as informacdes, ja constituia um ato consciente, aspecto
que se observa em producdes de Salvador Dali. A desmistificacdo dessa
contradigao foi feitapor Jackson Pollock, representante do Expressionismo Abstrato
que, com o uso da técnica do gotejamento, conseguiu uma aproximagdo com 0O
fluxo do inconsciente, mostrando a flexibilidade dos conceitos e possibilidades de
abordagens: “O Expressionismo, neste sentido, trans-histérico, é o mais flexivel dos
conceitos” (CARDINAL, 1984, p. 9).

Dois grupos tiveram destaque na fase inicial do Expressionismo: o primeiro
de Die Briicke, que da base ao movimento ainda em 1905, em Dresden, atuando
depoisativamente em Berlim e que inicialmente fez 0 uso do termo expressionismo,
mesmo sem consenso quanto a origem; e o segundo, o Der Blaue Reiter, de
Munique, que trazia uma abordagem mais intelectualizada das produgdes. O grupo
de Briicke agia mais por impulso e os artistas buscavam retratar nas obras suas
experiéncias de mundo, suas vivéncias. Apesar de produtivo, a guerra,
forcosamente, interrompeu esse primeiro momento do Expressionismo e as

consequéncias foram imensuraveis:

A pintura de Dix transforma-se numa acusagdo ao militarismo e a
burguesia. Kichner, Beckmann e Koskoscha ndo aguentam as atrocidades
da guerra detrincheiras, adoecem fisica e psiquicamente e sdo mandados
de volta ao pais natal. Muitos dos expressionistas ainda jovens — Marc,
Macke ou Morgner — sdo mortos em combate (ELGER, 2003, p. 13).

Diante da truculéncia trazida pela guerra e em virtude do isolamento que o
conflito constituia, a comunicagdo com outros paises fora inviabilizada e, num
segundo momento, o movimento expressionista adquiriu outras vertentes com
perspectivas deabordagem diferentes do primeiro momento. Uma nova linguagem

para as artes plasticas estabeleceu-se e 0 movimento apresentou posicionamentos
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mais nacionalistas, surgindo uma sociedade alema& mais isolada cultural e
politicamente das nagdes vizinhas, resultando em produg¢des com nuances voltadas
para o estilo gético.

Nessa acepcdo, a vida e os recdnditos do inconsciente passaram a ser
representados pelo viés da modernidade em suas experiéncias mais intimas e
multifacetadas. As obras dos artistas buscavam, ainda que incompletas, a
representacdo dessa realidade multipla, representatividade que até 1920 perdurou
com evidéncia para a expressdao humana subjetiva; entretanto, nesse mesmo
periodo,as producdes expressionistas nas artes plasticas iniciaram seu declinio e a
estética ganhava espaco em outras areas, dentre elas, o cinema e o teatro.

No cinema, assim como nas pinturas expressionistas, a abordagem da
subjetividade humana era o grande propoésito. Esta caracteristica € mais
particularmente associada a sets pouco realistas, angulos profundos e sombras
marcantes, para intensificar a atmosfera do filme. As caracteristicas estéticas
propostas pelos cineastas expressionistas na Alemanha foram bem aceitas
durante a Republica de Weimar (1919 a 1933), periodo democratico antes da
ocupacgao nazista; nao obstante, aos poucos diluiram-se e misturaram-se com
outras abordagens e estilos visuais.

Os primeiros filmes expressionistas usavam cenarios pouco realistas,
utilizando desenhos para representar objeto, luzes e sombras - recurso utilizado
para compensar 0 escasso investimento. Os enredos tratavam de temas
existenciais oriundos das experiéncias traumaticas da guerra, entre eles, a
insanidade e a traicdo que permaneceram, ainda de forma mais sutil, entre as
décadas de 1920 e 1930, uma vez que o antirrealismo extremo do Expressionismo
teve vida curta, dissipando-se depois de poucos anos.

A sétima arte expressionista foi levada para os Estados Unidos quando os
nazistas conquistaram o poder e muitos cineastas aleméaes foram obrigados a
emigrar para Hollywood. Os artistas foram acolhidos pelos estudios norte-
americanos e diversos profissionais, dentre eles, operadores e diretores,
obtiveram sucesso produzindo filmes com representatividade no cinema mundial.

Dentre os filmes mais representativos da estética expressionista temos: O
Gabinete do Dr. Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari), de 1920 - famoso por sua
atmosfera angustiante e pela histéria macabra. Nosferatu (1922), de F.W.

Murnau, o filme desenvolve o desespero de maneira crescente e assustadora
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transportando o espectador da realidade para o pesadelo; além de Metropolis
(1927), de Fritz Lang, considerado um dos mais famosos filmes do Expressionismo
e do cinema mudo como um todo. A producao mistura elementos goticos com uma
estética futurista inspirando ainda o género de ficcao cientifica.

A visao extremista, abordada no longa-metragem, apresenta uma
sociedade movida pela luta de classes, com os ricos vivendo no topo iluminado
da cidade e os pobres embaixo, nas sombras, um dualismo latente.

Dessa forma, o cinema expressionista buscava expressdes viscerais de
emocao e desprezava a obediéncia das regras de composi¢ao e representagao,
ainda que tivesse emergido no mesmo contexto cultural que originou o
nazismo. As produgdes ndo apenas sintetizaram o contexto sociopolitico no qual
foram criadas, como também trabalhavam problemas intrinsecamente modernos de
autoaceitacédo e identidade, evidenciando a consciéncia coletiva da época.

No teatro, 0 movimento expressionista foi concentrado em solo alemao no
iniciodo século XX. Georg Kaiser e Ernst Toller foram os dramaturgos com maior
destaque. Além deles, outros relevantes escritores obtiveram destaque como
Reinhard Sorge, Walter Hasenclever, Hans Henny Jahnn e Arnolt Bronnen.
Contudo, na década de 1920, o Expressionismo desfrutou de um breve periodo de
popularidade no teatro dos Estados Unidos, incluindo pegas de Eugene O’Neill (O
Macaco Peludo, O Imperador Jones e O Grande Deus Marrom), Sophie Treadwell
(Machinal), Lajos Egri ( Rapid Transit), EImer Rice (The Adding Machine) e também
em outros paises como a Polbnia, a Franca, o Reino Unido.

A estética expressionista, no campo dramatico, tornou-se o espago interno
de uma consciéncia. Inumeros flashes que justapdem o passado, as frustracoes,
desejos e armadilhas enganadoras da meméria. Tudo reproduzido de uma
linguageminovadora que perde, em boa parte, sua fungéo referencial, evidenciando
a funcao emotiva, adquirindo ainda um carater fatico, uma vez que as personagens
monologamfrases exclamativas, ressaltando suas angustias. A “intengao é projetar
a realidade essencial de uma consciéncia reduzida as estruturas basicas do ser
humano em situacao extrema” (FRAGA, 1998, p. 27).

O discurso, no drama expressionista, é rapsédico e expansivo. A encenacgao foi
essencialmente importante com os diretores renunciando a ilusdo da realidade para
bloquear os atores no movimento mais proximo da bidimensionalidade. Efeitos de

iluminagao para criar contraste e estimular as emogdes do espectador, além de atos
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extensivos no teatro tradicional, foram substituidos por sequéncias de cenas curtas,
bem realistas e entrelacadas com cenas fantasticas.

O eixo tematico na abordagem das pegas expressionistas eram
predominantes sexuais e psicanaliticos, apesar de boa parte dos protagonistas
serem solitarios, indefesos, isolados do mundo e despojados de todos os tipos de
convencionalismo eaparéncia social. O sexo representava violéncia e frustragéo; a
vida, o sofrimento e a angustia. Os dramaturgos expressionistas comumente
encenaram o despertar espiritual e os sofrimentos de seus protagonistas,
chamados de stationendramen (dramas de estagdo), inspirados na apresentacao
episddica do sofrimento e da mortede Jesus nas Estacdes da Cruz, tendo August
Strindberg como o precursor desse estilo. As pecas dramatizaram a luta contra os
valores burgueses e a autoridade estabelecida, frequentemente personificada na
figura do Pai, como exemplos: The Beggar, de Sorge, (Der Bettler), em que o pai
do herdi é envenenado por seu filho e em Bronnen’s Parricide (Vatermord), o filho
esfaqueia o pai até a morte, apenas para ter que se defender das frenéticas
aberturas sexuais de sua mae. Os herdis do drama expressionista eram figuras
tipicas, que simbolizavam grupos ou personificagdes desses grupos, ndo eram
seres isolados:

O hero6i grandioso, maior do que o0 homem comum e cuja interioridade
contém e espelha o mundo, é no teatro alemao, uma ressurgéncia.
Contraponteia, sem duvida, o individuo determinado pelo meio do
programa naturalista, masé também uma nova justificacdo da experiéncia
feita através de um recurso empregado antes pelo drama romantico com
inegavel repercussdo sobre a cultura germanica. Em parte, o
empreendimento original da dramaturgia expressionista consistiu em
revigorar o individualismo romantico com a centralizagdo da agao
dramatica na consciéncia e na percepgdo do protagonista, ao mesmo
tempo em que dissolvia ou eliminava os componentes localistas do teatro
roméntico (LIMA, 2002, p. 190-191).

Como nas ideias, acima, de Lima (2002), o Expressionismo herda o
protagonismo do her6i do Romantismo, quando recupera, sem ufanismo e sem
carater de superioridade, a perspectiva nacionalista. E é justamente na perspectiva
do contraste com o mundo, que o herdi, corroido com o caos interior que age com o
caos social, tem seu conflito evidenciado. A subjetividade da linguagem oferece a
compreensao necessaria dos sentimentos do herdi, apesar de ser, muitas vezes
inabila dizer algo de fundamental sobre esses sentimentos, ou seja, a dramaturgia

alema rompe também com as premissas naturalistas e realistas ao defender a
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imerséo total no individuo, origem da experiéncia humana no mundo. Os herdis
expressionistas evoluem a propor¢cao que o drama se desenvolve rumo a elevagao
de espirito, uma vez que seus conflitos mais profundos sédo arrevesados aos
proprios desejos e convengdes sociais, 0 que contribui para a aquisicdo da
consciéncia.

O movimento expressionista constituiu a representacdo da arte criada a
partir doimpacto da expressédo. Apesar de ser um movimento vanguardista oriundo
da crise, da guerra, do caos, foi preponderante para expressar os conflitos
humanos decorrentes dos dramas sociais. A expressao do intimo e dos devaneios
que se constituem no interior do homem e na natureza dessa relagéao foi crucial
para que as producgdes da estética ganhassem diversas interpretagcbes em campos
artisticos diversos.

Os expressionistas buscavam um “equilibrio abstrato” resultante dos
desequilibrios dos elementos do ser. Um conflito entre diversidade e identidade, o
que leva a uma representacado grotesca da realidade, bem reforcado por Fraga
(1998, p. 48): “O Expressionismo como processo existird sempre que o artista ndo
quiser retratar ou refletir a realidade, mas sim cria-la, tornando-a a extensao de suas

prépriastensoes e necessidades espirituais”.

2.1 Nuances expressionistas no texto cénico de Nelson Rodrigues

Adentrar a atmosfera textual do texto cénico de Nelson Rodrigues é
deparar-se com inimeros paradoxos, com um sujeito dividido em conflitos entre as
convengdes sociais e a livre satisfacdo de desejos ou pulsbes sexuais mais
agressivas. As personagens encontram-se em choque continuo, diversas
alucinagbes e tormentos de alma. O préprio Rodrigues classificou como
desagradavel todas as pecas que sucederam a Vestido de noiva:

“Com Vestido de noiva, conheci o sucesso; com as pecgas seguintes, perdi-o,
e para sempre. Nao ha nesta observacdo nenhum amargor, nenhuma
dramaticidade. Ha simplesmente, o reconhecimento de um fato e sua
aceitacdo. Pois a partir de Album de familia — drama que se seguiu a Vestido
de noiva — enveredei por um caminho que pode me levar a qualquer destino,
menos ao éxito. Que caminho sera este? Respondo: de um teatro que se
poderia chamar assim — “desagradavel’. Numa palavra, estou fazendo um
“teatro desagradavel’, “pecas desagradaveis”. No género destas, incluo,
desde logo, Album de familia, Anjo negro e a recente Senhora dos afogados.
E por que “pecas desagradaveis”? Segundo ja disse, porque sido obras
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pestilentas, fétidas, capazes, por si sO, de produzir o tifo e a malaria na
plateia” (RODRIGUES, 2017, p. 653-654).

Observa-se, pelo trecho citado, como o dramaturgo tinha definido seu objeto
de analise e eixos tematicos que se repetiam continuamente, mas sempre com uma
abordagem diferente. Para as personagens rodriguianas, ndo ha um estado de bem
ou mal, mas um paradoxo, a tensdo entre os dois, 0 que as torna humanizadas. Nesse
contexto, compreendendo que suas pecas nao se tratam de histérias de vildes,
percebe-se, entdo, como Nelson ndo fala em termos de condenac&o moral; antes,
reflete acerca dos sentimentos dos homens, seus conflitos internos e suas existéncias
no mundo, trago marcante de seu didlogo com o Expressionismo.

O autor considerava-se um obsessivo (RODRIGUES apud MAGALDI, 1992,
p.21): “Eu sou, e ja o confessei mil vezes um obsessivo”. Em virtude dessa afirmagéo,
era chamado pelos amigos de “ flor de obsessao” e esse sentimento tornou-se tema
recorrente em suas obras, cujo desfecho tragico e a atmosfera moérbida se
entrelacavam com o tom pessimista e o humor acido. O ponto de partida das pecas
do dramaturgo é sempre 0 sexo reprimido por uma gama de valores sociais religiosos,
entre outros, que fazem com que seus personagens, tipos criados a partir da realidade
das grandes cidades, se tornem alienados a ponto de transformar seus desejos em
obsessoes, que os levam a cometer suicidios, adultérios, traicées ou incestos: “Os
personagens sdo dotados de neuroses, psicopatias e taras, transpondo as feridas de
todas as classes sociais que, outrora, nenhum escritor ousara descrever”. (NUNES,
1994, p. 41).

Na producao literaria brasileira, pode-se destacar que alguns autores sofreram
influéncias, por vezes limitadas, do Expressionismo, uma vez que nao se pode afirmar
com veeméncia a existéncia efetiva de um autor fidedigno a estética europeia. Lima
(2002) afirma que O bailado do Deus morto, de Flavio de Carvalho, que estreou em
1933, é considerada uma peca expressionista. O texto foi escrito as pressas para a
inauguracao do Teatro da Experiéncia e sua relevancia bastante relativizada. Além
dele, destaca-se também, Hermilo Borba Filho dedicado ao Teatro do Nordeste, no
qual criou uma estética prépria compromissada em refletir os temas e as formas da
regiao.

Contudo, em Nelson Rodrigues, sdo notérias as nuances da estética
expressionista em seu teatro. Apesar da influéncia ser mais acentuada nas Pecas
Miticas, com a abordagem violenta dirigida ao publico, as deformacdes e as
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tematicas brutais — sobretudo aos episédios que envolvem a burguesia -
vislumbram-se aspectos da vanguarda europeia nas Pecas Psicologicas e nas
Tragédias Cariocas, esta ultima com tracos mais leves, ndo obstante perceptiveis
em situacdes especificas. Bledsoe (1971) defendeu que o teatro rodriguiano teve um
ciclo bem desenhado do Expressionismo com Vestido de noiva (1943), Album de
familia (1945) , Anjo negro (1946) , Doroteia (1949) e Senhora dos afogados (1947).

Sera sublinhado neste “Ato-Capitulo” como o texto cénico de Nelson
Rodrigues dialoga com as caracteristicas expressionistas, tanto na abordagem
tematica, quanto nos recursos formais e, como estes aspectos constituem-se na
construcdo daspersonagens como critica dos valores corrompidos pela sociedade
patriarcal, sobretudo nas décadas de 1940 e de 1950, nas quais boa parte de seu
teatro é ambientado. Propde-se uma leitura breve de algumas pecas dos ciclos
tematicos do teatro rodriguiano, com excec¢do das pecas selecionadas para este
estudo, cuja andlise sera feita, posteriormente, com maior fundamentacgao.

O espaco teatral € um lugar cénico a ser construido e ele existe a partir do
texto, uma vez que o texto ndo pode ser lido sem referéncia de lugar e, ao mesmo
tempo, s6 pode ser concretizado cenicamente na transposi¢cao da peca ao palco. O
texto teatral contém referéncias espaciais que sao identificadas por meio das
rubricas, dos dialogos, das “passagens” ao iluminar ou ao “apagar’ a cena,
igualmente indicadas no texto, como € o caso das pecas de Nelson Rodrigues:
“Todo texto dramatico € concebido para ser lido e vivido/representado [...] a
representacado cénica nao transmite um suporte escrito, ela constrdi uma ficcao, ela
elabora um modelo real e vivo de uma pratica imaginaria” (HELBO, 1997, p. 98).

Quanto a construcdo textual que a literatura apresenta, em especial a
dramética, objeto deste estudo, Barthes (2009) fez uma relevante afirmacao:

[...] o texto é o tecido dos significantes que constitui a obra, porque o texto
€o préprio aflorar da lingua, e porque é no interior da lingua que a lingua
deve ser combatida, desviada: ndo pela mensagem de que ela é o
instrumento, mas pelo jogo das palavras de que ela é o teatro (BARTHES,
2009, p. 08).
Conforme o texto supracitado, observa-se a importancia que a préatica da escrita
traz ao texto, a obra. O “aflorar da lingua”, citado por Barthes (2009) é onde a
mensagem se constroi, se desenvolve. E o tecido de significantes que constitui a obra

e, no texto de literatura dramatica, em especial o de Nelson Rodrigues, essa
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construcao é relevante e fundamental para o enredo.

Os pontos de contato de Nelson Rodrigues com o Expressionismo séo
perceptiveis, ndo s6 na abordagem tematica, que sera destacada no decorrer deste
topico, mas também na estrutura textual, na “écriture”, & nitido, como o dialogo
construido pelo dramaturgo € a forma discursiva mais frequente. (BARTHES, 2009).
Sao dialogos vazios que nao dizem, incitam e comunicam verdades da

intersubjetividade, conforme sublinha-se no texto abaixo:

[...] os didlogos de NR apresentam um extremo despojamento de conteudo,
um baixo teor de informagdo. As personagens ndo dizem “coisas”, cujo
sentido oculto deva ser descoberto. Pelo contrario, trocam formulas que
adiam a informagao ou o sentido. E um discurso féatico, infalivel, uma espécie
de maquina discursiva em motu perpetuo. Essa maquina nos fascina como
uma caricatura de nossos dialogos habituais, e como tal se torna
desagradavel. Que tipo de verdade emerge desses didlogos de NR? Sao
menos verdades de conteldo do que verdades de estrutura [...] eles
fornecem uma revelagao sobre algo que ocorreu ou sobre os sentimentos
reais das personagens (PERRONE-MOISES, 2007, p. 52).

A estrutura das pecas do autor, diferente do teatro que o antecedeu, € aberta,
unindo diversas situacoes e tempos para retratar uma visdo mais dindmica da
realidade, utilizando uma linguagem viva, em que o didlogo é direto, sem uso de
metéaforas. O ritmo é agil e as cenas de pequena duracao, adequadas para construir
as situacbes de conflito sofridas pelas personagens. O dramaturgo fez uso de
recursos, como o microfone, que tinha por objetivo transmitir a voz interior da
personagem num momento de introspeccao total: “As pecas ndao temem o ficticio nem
o arbitrario, desejando valer nao pelo que dizem, mas pelo que sdo dramaticamente
[...] isto é, um teatro que ndo tivesse outro objeto a ndo ser a propria realidade do
palco.” (WALDMAN, 1994, p. 132).

E notdrio que o teatro de Rodrigues ndo se agregou aos padrdes tradicionais
da época, exibindo um enfoque negativo da vida, marcado pela angustia, pela
obsessao e pela inadequacgédo das personagens a realidade, tracos significativos do
Expressionismo. H4 um contraponto violento entre valores e ideias estabelecidas que
envolvem as diferengas entre os sexos e consequentemente todos os seus dramas
decorrentes. Dai o suicidio, o assassinato, o incesto, o sadismo e a crueldade
deliberada serem temas frequentes de seu teatro. Com subjetividade, o escritor faz
uma analise minuciosa do inconsciente de suas personagens, justapondo o passado,

as crises e 0s desenlaces descritos sob tracos psicoldgicos precisos.
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O dramaturgo recria em suas pegas o cotidiano da classe média suburbana
carioca, expondo a natureza humana com dimensdes tragicas e grotescas,
transmitindo uma visao desesperada e pessimista da sociedade. Sua atitude em
relacéo a sociedade é de absoluta descrenga, pois mostra com nitidez os vicios sociais
e humanos, retratando de modo amargo e negativo, o espirito da realidade burguesa.
A respeito dessa atitude de Nelson Rodrigues em relacao a realidade social, Magaldi
(1981, p.19) explica com clareza: “ Nelson repudia a realidade, grosseira, cadtica e
hostil. Retorna a ironia feroz, a imagem cruel da realidade. A consciéncia, isto é, a
realidade, importa apenas em sofrimento”.

No teatro, observa-se de forma clara a critica que o escritor faz a sociedade
das décadas de 1940 e 1950. Ele mostra que as relagbes sociais entre as
personagens sao perversas, ja que suas atitudes revelam competicdo, desejos
proibidos, inconformismo, ou seja, um universo de pura obsessao: “As personagens
nao estao dilaceradas por qualquer conflito entre espirito e carne. Seus conflitos
envolvem basicamente: amor, (sexo) e repressdo social, autoconservacdo e
autodestruicédo” (FRAGA, 1998, p. 67).

No ciclo das Pecas Psicologicas, o destaque para a apreensdo dos recursos
expressionistas € Vestido de noiva. O texto de 1943 utilizou elementos inusitados e
inexplorados pelo teatro da época — como o uso flashback — e contou por meio de
colagens e de variagbes temporais e espaciais, o conflito da atordoada mente de
Alaide numa mistura de imagens, fatos e histérias de outros personagens. A
protagonista € uma mulher insatisfeita e inconformada com sua condicao feminina e
sofre de um conflito avassalador: o desejo de transgredir e usufruir de uma vida livre,
em que agiria conforme seus instintos e driblaria todos os preceitos ja estipulados pela
sociedade patriarcal.

Na sociedade carioca de 1940, em que Vestido de noiva se devolve,
predominavam 0 preconceito e a mesquinhez, aliados a mediocridade humana,
assim como os valores estabelecidos por essa mesma sociedade em relagdo as
instituicbesfamilia e casamento. Nesta perspectiva, as relagcbes e atitudes dos que
compunham essa organizacao social eram extremamente conservadoras. A mulher
cabia um unico destino: casamento, filhos e vida social, ndo havendo, portanto,
oportunidades de usufruir do prazer sexual, exceto em relacdes extraconjugais. E
nesse misto entre desejo e repressao que Alaide vé na figura de Madame Clessi,

prostituta, o modelo de mulher liberada que agride a sociedade a qual Alaide
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condena, mas, pela convengao, transita: “O que Alaide deseja é a aventura que Ihe
permita afrontar a existéncia burguesa e a prostituicdo € a transgressdo maxima
que |Ihe oferece a imaginacao” (FRAGA, 1998, p. 67).

Alaide é seduzida pelas histérias que 1é no diario de Clessi, fascina-se pela vida
marginal e contraditéria da mundana, que € associada aos seus desejos por
aventuras, fantasias e grandezas, ou seja, Madame Clessi é o principal simbolo de

libertacdo feminina para a protagonista:

CLESSI (forte) — Quer ser como eu, quer? ALAIDE (veemente) — quero, sim.
Quero.
CLESSI (exaltada, gritando) — Ter a fama que eu tive. A vida, o dinheiro [...]

Alaide — [...] Quero ser como a senhora. Usar espartilho. (doce) Acho
espartilho elegante! (RODRIGUES, 1981, p. 117).

O dramaturgo, com genialidade e audacia, dividiu a acao da peca em trés
planos: realidade, com a fun¢ao de indicar o tempo cronol6gico da historia, memoria
e alucinacao com o intuito de abranger os pensamentos atordoados e os delirios
exacerbados de Alaide, projecoes exteriores do inconsciente dela. A protagonista é
insatisfeita com sua condicao de mulher e como nao consegue em vida opor-se as
convencdes ja estabelecidas pela sociedade, manipula as pessoas ao seu redor numa
tentativa de autoafirmacédo e mesmo sabendo da relagéo de Pedro e sua irma Lacia —
que se apresenta na peca como a “Mulher de Véu”, mascarada pelo estigma do
desprezo — casa-se com ele com o objetivo de atingi-la e as duas passam a disputar
o mesmo homem, Pedro, o elemento dominador da narrativa. Desta forma, o “vestido
de noiva” que poderia simbolizar a unido e os sentimentos mais puros que o amor
suscita, mostra um cenario diferente que dessacraliza a pureza e a castidade para por
em evidéncia a competicao e discérdia. O buqué representa um troféu de casamentos
destinados ao fracasso e a alianc¢a, um simbolo de disputa e rivalidade.

Alaide, dividida entre o “delirio e o esfor¢o ordenador da memdria” (MAGALDI, 1981,
p. 16), deixa transparecer na alucinagdo todos os seus desejos reprimidos e a intensa
vontade de contravengcdo. Rememora sua trajetoria conflitante e as lembrancgas soterradas
pelo inconsciente que atormentam seu intimo. Sua mente desagregada vai aos poucos
revelando tragos de sua personalidade: uma mulher inconformada que almeja fugir
de seu cotidiano alienado e da falta de perspectivas de sua exigéncia burguesa.

Ainda no eixo das Pecas Psicoldgicas, as fraquezas humanas, além das
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relacdes de poder e preconceito sdo perceptiveis em Viuva, porém honesta. lvonete
apdés a morte de seu marido, Dorothy Dalton, insiste em ser fiel a ele, a sua
meméria, e toma a decisdo de ndo se sentar, mantém-se de pé, devota ao finado. E
preciso quea vilva se sente novamente e, por extensao, volte a ter amantes. Mas
para trair deve-se antes ter marido. Apesar de toda dedicacdo ao defunto, Ivonete
nao acredita que a mulher deva ser fiel ao marido, l6gico, em vida: “Portanto, s6
vilva deve ser fiel, s6.As outras, ndo. As outras nao precisam.” (RODRIGUES, 1981,
p, 127).

Contudo, assim que casou, mais precisamente na noite de nupcias, comete por
quatro vezes o adultério. A insatisfacdo da vida sexual leva a personagem a buscar
prazer com outros homens, contudo, a condi¢cao para isso € ela ndo ser viava. Um
circo € armado por seu influente pai e lvonete fica livre para viver seus desejos
coibidos. Rodrigues faz uma critica mordaz e assertiva a diversos setores da
sociedade nesta peca, além de acentuar o grotesco nas acdes das personagens.

Em Valsa n® 6, inico mondlogo rodriguiano e ultimo texto do ndcleo psicolégico,
Sonia, personagem central da narrativa, apds sua morte, apresenta todos os conflitos
através de sua mente fragmentada: vazios de sua prépria identidade e desejo imenso
de ter transgredido, de ter usufruido de uma vida repleta de liberdade, em que agiria
conforme seus instintos e driblaria todos os preceitos ja estipulados pela sociedade,
conformada pelo conservadorismo e a impossibilidade de vivenciar isso tudo devido
as convengoes e regras impostas por essa mesma sociedade.

O drama de Sénia dialoga com o tema de Vestido de noiva: “A agao se passa
entre o golpe assassino sofrido por Sénia e a sua morte [...] no delirio recompde o
mundo a volta” (MAGALDI, 2004, p. 27). A mente desagregada de Sénia revela uma
mulher estilhagcada que necessita colher os cacos para se autorreconhecer: “Quem é
Sénia? ... E onde esta Sénia? [...] S6nia esta aqui, ali, em toda parte”, (RODRIGUES,
1981, p.173). A personagem vai aos poucos reconstituindo-se para revelar tracos de
seu passado: uma mulher inconformada que almeja fugir de um cotidiano alienado e
viver com liberdade, porém, ndo possui perspectivas de sua exigéncia burguesa.

As pecas do ciclo mitico apresentam maior dialogo expressionista, visto que a
destruicdo das personagens aliado a brutalidade, a maldicdo e a vinganca sao
perceptiveis e desencadeiam os conflitos das personagens. Em Album de familia, o
desejo move o enredo, o desejo incestuoso, visto que, a peca pode ser lida como

“uma parddia da teoria psicanalitica, na medida em que as relagdes inconscientes
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saoexplicitadas, em gestos e falas, pelas personagens” (PERRONE-MOISES, 2007,
p. 62). O enredo gira em torno de um circulo familiar endogamico, incestuoso,
isolado numa fazenda, num tempo indefinido, em que as personagens se “‘tomam
mutualmente como objetos de pulsdes sexuais e agressivas” (HAMANN, 2022, p.
31),e o0 encerramento s6 poderia ocorrer com morte e loucura, uma vez que nao ha
maneira de conciliar essas pulsdes dentro de uma maneira de vida civilizada.

Album de familia narra a histéria de um casal de primos, Jonas e Senhorinha,
gue casam, mas seus desejos estao voltados somente para seus filhos: trés garotos
e uma menina de quinze anos. O rapaz mais velho, Noné, enlouqueceu de desejo
pela mae. O filho do meio, Edmundo, volta para casa, pois ndo é capaz de desejar
sua esposa, seu desejo também pertence exclusivamente a mée. Ja Guilherme, o
mais jovem, foi para o seminario e 14 se mutilou, arrancando o pénis, por ndo suportar
o desejo por sua irma. O pai desvirgina todas as mocinhas das redondezas pensando
na filha, Gloria, e esta ensaia um amor homossexual, mas é incapaz de nao pensar
no pai. Tia Rute, irma de Senhorinha, representa feia a quem ninguém desejou, sé
Jonas num momento de embriaguez, por isso tem por este maior devogao. Enfim, um
universo conflitante que causou ao publico leitor/espectador repulsa, sobretudo pelo
fato deste mesmo publico identificar-se com o texto. Uma teia de desejos que é tecida
e retecida ao longo do enredo, mas que se rompe despojando o homem de sua
obscuridade.

Rodrigues, em Album de familia, desmascara a moralidade da familia
conservadora e questiona padrdes morais e éticos familiares. As criticas as questdes
comportamentais e também de estratificacdo social sdo centrais na construcao e
progressao do texto e dizem respeito, sobretudo, a pretensa estabilidade das relacdes
familiares e sociais. A hipocrisia é revelada em situagdes pontuais em que a classe

dominante rejeita a classe inferior e vive num eterno jogo de aparéncias:

Do mesmo modo, eles [os personagens] ndo refletem sobre a realidade,
elesrefletem a realidade. Excessivamente dominados pela angustia (...),
tém de livra-se da carga incbmoda da maneira mais simples. E gritam.
Quando ofazem, entretanto, derramam sobre a platéia ndo apenas o fluido
espesso e abstrato de seus problemas individuais como também os
terrores e asmisérias da sociedade que os gerou. (LINS, 1979. p.132).

A pega, por si s0, traz questdes fortes e assombrosas. O numero de incestos,
que desestrutura a familia narrada, é desferido no leitor/espectador quebrando com



28

as expectativas e, por consequéncia, a rejeicdo. Inovacdo e liberdade sédo se
aproximariam do publico no contexto narrativo de Album de familia. A familia de Jonas,
retratada em todas suas fraquezas profundas na peca € configurada inicialmente
como a mais comum das familias patriarcais brasileiras. Por meio de um comentario
do Speakerpode-se conjecturar que a familia retratada seja uma das mais tradicionais
e abastadas e, partindo dessa suposi¢ao, um questionamento surge: se a familia mais
abastada é capaz de evidenciar seus impulsos e as demais, como seria? O texto, além
de evidenciar os tragos mais profundos dos desejos coibidos do homem, mantendo
didlogo forte com o Expressionismo, também ataca de maneira demasiada o alicerce
da organizacéo social e politica do Brasil.

Anjo Negro, segunda peca do nucleo mitico de Nelson Rodrigues,
apresentou, segundo Fraga (1998), o relevante dialogo com a vanguarda
expressionista. A histériapassa-se em uma casa “que nao tem teto para que a noite
possa entrar e possuir os moradores” (RODRIGUES, 1981, p. 125). A peca narra a
historia de amor e &dio, atracdo e repulsa vivida por Ismael, o negro, e Virginia, a
branca. No texto, o autor aponta para a questao racial que merece discussao, uma
vez que a antitese amor e 0dio, associada a violéncia e autoaceitacdo das
contradicdes ideoldgicas de um casal inter-racial sdo apresentadas ao publico. O
estilo poético-realista do dramaturgo revela, de maneira perturbadora, temas
adormecidos no inconsciente. Ele utiliza-se da tragédia para falar do racismo, pois
somente o tragico desvendaria a realidade brasileira relegada as trevas.

Virginia assassina um a um os filhos que trazem em si a marca da mesticagem
e odeia a filha, fruto do adultério com o cunhado. Ela tem preconceito, contudo sente-
se atraida pelo marido negro, que vive o estigma da prépria cor. Ismael é testemunha
dos crimes da mulher e acreditava que esses crimes 0s uniam. Ambos recusavam a
mesticagem, os tracos negros na pele. Tal qual na tragédia grega, a maldicao atinge
a descendéncia. A mae de Ismael o teria amaldigoado por este repudiar a prépria cor
e culpa-la por ser negro, problema que tentou disfarcar tornando-se um médico
competente e rico. Acreditava que, alcangado status, poderia encobrir o fato de ter a
pele negra.

Elias, irmao de Ismael, era branco e cego. Na infancia, Ismael o cegou,
vingando-se dele por ser branco e bonito. No velério do terceiro filho do casal, Elias
conhece Virginia, apaixona-se por ela e dessa relacao nasce Ana Maria, branca, que

sera criada por Ismael como filha. Ismael a cega para que ela ndo descubra que ele é
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negro e, dessa forma, vivem uma relagdo marcada por um “ar incestuoso”. Ismael ndo
consegue disfarcar nem superar as contradicbes de um corpo marcado
insistentemente pelo efeito da voz que, em seu ato complexo de vocagao e invocacao,
reproduz o efeito do olhar, inscrito historicamente por um passado escravista.
Paralisado, ele ndo consegue alcar a condicao de sujeito capaz de sustentar suas
escolhas, com todas as particularidades que uma posi¢cao assim nos revela e nos
exige em termos de rendncia. O que faz uma pessoa renegar a prépria cor? Este € o
questionamento rodriguiano expresso pela voz de Elias.

Outro fator que merece destaque em Anjo negro séo as didascalias utilizadas
pelo autor. Observa-se que elas desempenham um papel fundamental na construgcéo
da acéao, pois o estado psicologico das personagens € constantemente demarcado
por elas. Um exemplo disso é o fato de em diversos momentos as personagens
estarem de costas (ou de perfil) para o publico ou uma para outra no momento do
didlogo. Este tipo de demarcagao € bem comum no teatro rodriguiano e geralmente

indicam indiferenca, medo, édio, afastamento e outros sentimentos como esses:

Virginia, sempre isolada em casa e sempre tendo o rosto de Ismael como o
Unico semblante de homem.

(Ismael, sem um gesto, sem uma palavra, observa a histeria que se vai
apossando da esposa) Virginia — Outro dia, ouviu? Eu me lembrei de um
rosto, mas nao sabia de quem era, ndo conseguia me lembrar do nome. Nao
havia meio. Depois, entdo, me lembrei — era o de Jesus, o rosto de Jesus

(Aperta o rosto entre as maos. Esta devorada pelo desespero. Passeia pelo
quarto enquanto o marido permanece impassivel)

Virginia (num apelo) — Ismael, quero que vocé me arranje um quadro de
Jesus! Jesus nao tem o teu rosto, ndo tem os teus olhos — nao tem, Ismael!
(RODRIGUES, 1981, p. 165).

Assim, tem-se em Anjo negro uma atmosfera de carater expressionista, em que
tudo reflete o estado psicoldgico das personagens. Elas aprisionam-se eternamente
em sua condicdo de dor e sofrimento, 0 que pode ser notado claramente ao final da
peca: Ana Maria termina aprisionada dentro de um mausoléu de vidro para que
morra lentamente, enquanto Ismael e Virginia voltam a se trancar no quarto. Para
assegurara continuidade desse ciclo vicioso em que as personagens estao presas, 0
coro de mulheres canta que o casal tera outro filho que também sera morto como os
demais.

No ciclo das tragédias cariocas, Nelson Rodrigues despede-se do campo mitico
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e alinear para uma realidade mais préxima da sociedade de 1950, na qual suas
tragédias modernas sao retratadas. Nota-se que nessa transicdo, muitos aspectos
expressionistas, nitidos nos nucleos anteriores, esvaem-se. Entretanto, tragos da
estética sao perceptiveis, sobretudo nos desfechos, ja que o tom sarcastico e a ironia,
elementos recorrentes de seus textos, sdo visiveis e por tras desses elementos, a
denuncia das hipocrisias, das mentiras e das pulsdes, responsaveis pelo
desenvolvimento do enredo, desencadeiam um desfecho de queda, ingredientes
comuns nas obras expressionistas.

Em Toda nudez sera castigada, Geni € quem narra os acontecimentos de sua
vida através de uma fita cassete, deixada para seu marido Herculano. Ao iniciar a
peca, Geni esta morta e tudo o que se passa no palco é a representacao em flashback
dos fatos narrados. O caminho de destruicdo da personagem comega muito antes,
mas sO acontece o aniquilamento total com o seu suicidio, ja que ele é realizado
depois que a personagem perpassa por um processo de prostracdao. A morte
configura-se como o resultado de um longo periodo de frustragdes e derrota.

No primeiro ato, as personagens se sucedem a voz em off da prostituta que
narra em flashback uma histéria que ja ocorreu. Temos, portanto, dois tempos: o da
narracao e o da narrativa. Ambos se alternam, de forma que os personagens surgem
em cena, anunciados antes por Geni, ou sao apresentados por meio do discurso de
outro. E o caso de Serginho que, a todo momento, é referenciado por Herculano, mas
que s6 aparecera no segundo ato. Patricio, seu irméo, é o articulador da narrativa,
inserindo, estrategicamente, a personagem na familia e tendo papel decisivo em todas
as mudancas dramaticas da peca: promove o encontro amoroso de Herculano e Geni,
conta a Serginho sobre o envolvimento de seu pai com a prostituta, 0 que acarreta o
descontrole emocional do rapaz, a prisdo e o encontro com o ladréo boliviano e, ainda,
convence o sobrinho a aceitar o casamento de seu pai com a prostituta e a se envolver
com ela como forma de vinganca.

E o préprio Herculano que melhor se define: “Eu sou o cinico da familia. E os
cinicos enxergam” (RODRIGUES 1981, p. 165). Ao enxergar o que 0s outros nao sao
capazes de ver, colocando-se “fora da agdo”, mas manipulando-a e controlando-a
durante todo tempo, Patricio sobrevé o final da tragédia. Ao enxergar o “bbvio”,
desconstrai o retrato da familia moralista. Adotando um tom tragicémico, o dramaturgo
expde as mazelas familiares operando um movimento de estranhamento provocado

pela suspensao da légica por meio do discurso contraditério dos personagens.
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(Voz gravada de Geni.)

GENI - Teu filho fugiu, sim, com o ladrédo boliviano. Foram no mesmo aviao,
no mesmo avido. Estou sé, vou morrer s6. (Num rompante de 6dio) Nao quero
meu nome no tumulo! Nao ponham nada! (Exultante e feroz) E vocé, velho
corno! Maldito vocé! Maldito o teu filho, e essa familia s6 de tias. (Num riso
de louca) Lembrangas a tia machona! (Num dltimo grito). Malditos também os
meus seios!

(A voz de Geni se quebra num solugo. Acaba a gravacao. Sons de fita
invertida. lluminada apenas a cama vazia.) (RODRIGUES, 1981, p. 210).

Além de Geni, cujo desfecho é tragico e evidente de assolamento, Herculano
também sente a derrota quando cai em si e percebe que tudo ndo passou de uma
ilusdo, pois fora enganado por todos. Seu dilaceramento acontece paulatinamente, a
cada cena que Geni narra; aos poucos, ele se depara com a total destruicdo de seus
ideais. Em Toda nudez sera castigada, os aspectos expressionistas também séo
perceptiveis tanto em situagdes simples do cotidiano — seja numa discussao entre o
casal quando ele, de forma inesperada, fica de quatro e comega a gritar, ou quando
Geni comenta sobre as varizes da falecida esposa de Herculano — quanto na tematica
que move a obra rodriguiana que é o sexo. Leia-se aqui o sexo enquanto um elemento
de explosdo dos fatores psiquicos das personagens. A sexualidade é explorada pelo
dramaturgo a ponto de transforma-la em um fator de manifestacdo subita da
problematica individual como ponto de partida e exploracdo para o desenrolar da
trama.

Na seara do stationendramen (dramas de estacdo), apreciada pelo
Expressionismo, temos duas tragédias cariocas que apresentam esta estrutura: Beijjo
no asfalto e A falecida. Nos dois textos observamos que os protagonistas passam por
todas as etapas da destruicdo. Desta forma, os dramas de Arandir e Zulmira se dao
em varias etapas até chegarem ao aniquilamento, fato que aproxima as duas
personagens, mesmo com diferenga no enredo. Arandir, o jovem de Beijo no asfalto,
a pedido de um moribundo, o beija na boca no momento de sua morte. Tal atitude é o
estopim para que o repoérter inescrupuloso, Amado Ribeiro, e um delegado,
Cunha, tornassem o caso sensacionalista com o intuito de vender jornal. A partir de
entdo, ocorrera uma série de acontecimentos que levam Arandir ao seu total
isolamento. O protagonista € um herdi aniquilado aos poucos, que sofre a dimensao
de sua bondadee inocéncia e acaba sendo punido por todos aqueles que convivem
com ele, fato querealgca seu carater tragico. O ponto maximo da destruicao do heréi
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acontece quando,depois de ter enfrentado tantas intempéries, Arandir é assassinado

por seu sogro Aprigio.

APRIGIO (num berro) — De vocé! (Estrangulando a voz) Nao de minha flha.
Ciumes de vocé. Tenho! Sempre. Desde o teu namoro, que nao digo o teu
nome. Jurei a mim mesmo que so diria teu nome a teu cadaver. Quero que
vocé morra sabendo. O meu édio é amor. Por que beijaste um homem na
boca? Mas eu direi o teu nome. Direi teu nome a teu caddver. (Aprigio atira,
a primeira vez. Arandir cai de joelhos. Na queda, puxa uma folha de jornal,
que estava aberta na cama. Torcendo-se, abre o jornal, como uma espécie
de escudo ou de bandeira. Aprigio atira, novamente, varando o papel
impresso. Num espasmo de dor, Arandir rasga a folha. E tomba, enrolando-
se no jornal. Assim morre.)

APRIGIO - Arandirl (mais forte) Arandir! (um ultimo canto) Arandir!
(RODRIGUES, 1990, pp. 152-153).

Em A falecida, temos Zulmira, mulher frustrada do suburbio carioca,
tuberculosa, que ndo vé mais expectativas na vida. Pobre e doente, sua unica ambigéo
€ um enterro luxuoso. Quer se vingar da sociedade abastada e, principalmente de
Glorinha, sua prima e vizinha que nao lhe cumprimenta mais. Zulmira tem uma relagao
de competicdo com a prima, chegando até mesmo a ficar feliz quando sabe que a
seriedade dela provém de um seio arrancado pelo cancer. Morre sem pompas, no
caixao mais barato da funeraria. A falta de ilusdo e o pessimismo feroz do autor
mostram a plateia uma Zulmira enganada até mesmo na hora da morte, quando ela é
enterrada no caixao mais barato da funeraria - contrariando a regra da cultura ocidental
de que o ultimo pedido de um moribundo € lei.

Ambos os protagonistas estdo inseridos em um contexto de mediocridade
generalizada, em que 0 senso comum nao aceita qualquer desvio de norma,
precisando arruinar quem foge a regra. Arandir € nao € o responsavel por sua
destruicao. Ele fora vitima do oportunismo social. E o carater individual que vai de
encontro a mediocridade inerente no senso comum: “Ele [Arandir] e Zulmira estédo
anestesiados, mas a vida espreita e ronda em torno. O conselho da cartomante
vigarista e o atropelamento do rapaz dardo o sinal para que se inicie a descida
vertiginosa para a destruicdo.” (FRAGA, 1998, p. 161).

Logo, o caminho que as personagens retratadas no ciclo das tragédias cariocas
seguem é semelhante: elas sdo absorvidas por uma realidade cruel, frente a qual
devem ter atitudes que sdo levadas ao seu limite. Os momentos extremados vao
encaminha-las a sua destruicdao, a uma morte fria, estipida. As personagens abatem-

se a partir das acdes que praticam no decorrer da peca, submetendo-se a tragicidade
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da vida. Da mesma forma que a abordagem expressionista, voltada para a
subjetividade, retratou os conflitos humanos, levados ao limite, em decorréncia do
confronto violento entre valores estabelecidos pelas autoridades e as vitimas das
convencgoes do poder; a dramaturgia rodriguiana passou por processo semelhante: a
destruicdo humana apdés a dissolucao dos desejos.
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SEGUNDO ATO

3 TEATRO RODRIGUIANO: entre o tragico e o grotesco

2

“As vezes é certo temer o escuro.’
(Peter Straub)

3.1 O tragico

As pecas de Nelson Rodrigues utilizam do tragico em suas composi¢des. Seja
de uma teoria do tragico ou uma tematica; € a abordagem moderna de temas do
passado que voltam a evidéncia no presente com seus respectivos vinculos atrelados
a uma moralidade advinda com a crencga religiosa e nitidamente inseridas em um
contexto social brasileiro. Analisar como o teatro rodriguiano se correlaciona com a
tragédia se faz imprescindivel neste estudo que tem o Expressionismo como pilar para
a construcéo do drama.

A palavra tragédia adquiriu muitas conota¢cdées do que somente designar um
género literario. O cotidiano fez com que o termo ampliasse seu significado e fosse
associado a informalidade com desastres, destruicdo, violéncia, brutalidade. Para
Willians (2002), “tragédia se tornou, em nossa cultura, um nome comum para esse
tipo de experiéncia”, assim, o termo tragédia passou a significar bem mais do que o
género em si, as experiéncias pessoais também receberam o seu sentido. A tragédia
€ um tipo especifico de arte dramatica, que tem uma histéria a ser explicada: ao
mesmo tempo em que pode significar um tipo especifico de género desenvolvido por
seus autores, com suas respectivas particularidades do moderno, também possui
sentido em sua versdo popular.

Szondi (2001), quanto a questao do tragico, estabeleceu com clareza a poética
da tragédia e da filosofia do tragico:

“Desde Aristoteles ha uma poética da tragédia; apenas desde Schelling, uma
filosofia do tragico. Sendo um ensinamento acerca da criagcdo poética, o
escrito de Aristételes pretende determinar os elementos da arte tragica; seu
objeto é a tragédia, nao a ideia de tragédia. (...) A poética da época moderna
baseia-se essencialmente na obra de Aristételes; sua histéria € a historia da
recepcao dessa obra. E tal histéria pode ser compreendida como adocéo,
ampliacdo e sistematizagdo da Poética, ou até como compreensao
equivocada ou como critica” (SZONDI, 2001, p. 35).
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De acordo com as ideias de Szondi, observamos que da zona de influéncia de
Aristételes, que nao possui fronteiras nacionais ou temporais, sobressai como uma
ilha a filosofia do tragico. Fundada por Schelling, de maneira inteiramente nao-
programatica, ela atravessa o pensamento dos periodos idealista e pds-idealista,
assumindo sempre uma nova forma. A filosofia do tragico volta-se em especial para o
fenbmeno tragico e ndo para o efeito da tragédia, essa linha de perspectiva é
acompanhada por outros fildsofos como Hegel, Schopenhauer, Hebbel, Nietzsche e
embora sofra diversas alteragdes ao longo do periodo, o sentido tragico é assumido
em todos como uma oposicdo. Caso a oposicao deixe de existir, 0 sentido tragico
também desaparece.

O texto dramatico moderno buscou uma maneira apropriada aos anseios de
representacdo humana que, constantemente necessitou por mudancas e também por
uma linguagem prépria, sobretudo no século XX. Nesse contexto, escritores dos
textos cénicos visaram a particularizacéo de seu teatro, cada qual ressignificando sua
forma de produzir, pensando e recriando a “écriture” do texto. Nelson Rodrigues
também concebeu essa particularizacao, visto que seu teatro tem for¢ca dramatica e
estética para transitar por géneros.

Além das tragédias em trés atos e das pecas em um, dois ou trés atos, o
dramaturgo transitou por espacgos proprios e lancou mao de uma mescla de
linguagens, promovendo um traspassamento entre os géneros ja atestada nos
dramas, que teve em Doroteia, intitulada de farsa irresponsavel, o inicio desse
hibridismo. Ap6s Doroteia, veio A falecida, como farsa tragica; Perdoa-me por me
traires, como tragédia de costumes; Viuva, porém honesta, outra farsa irresponsavel;
Os sete gatinhos, uma divina comédia; Boca de ouro e Beijo no asfalto, como
tragédias cariocas; e Toda nudez sera castigada, uma obsessdo em trés atos.

A intitulacdo empreendida por Rodrigues evidencia nao sé as tipificacoes
préprias de seu teatro, como também os recursos dramaturgicos que utiliza, além de
revelar hibridismo estético. Logo, a escolha de abrigar grupos de géneros hibridos,
como exemplo, a terminologia das “tragédias cariocas” sugere perspectivas nitidas da
producdo dramaturgica do autor. A primeira € o compromisso de reafirmar seu teatro
como sério, ndo utilizando nomenclaturas que fossem associadas a produgdes com
pouco apreco estético. Ja a segunda diz respeito a referéncia direta a tragédia, género

que o autor utilizou em seus textos e dialogou com todos os outros a despeito de suas
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particularidades.

Nesse sentido, ao ambientar parte da sua dramaturgia no terreno das tragédias,
o dramaturgo nao pretendia ser tradicional, interessava-lhe apontar a origem do
tragico e néo recuperar a forma na acepgao da palavra. Até porque pensar uma
tragédia grega com a estrutura e complexidade que Ihe sao inerentes, requer uma
extensa e profunda reflexdo de todo o contexto, desde a sociedade as ideologias, 0
que sO é possivel se destacar a forma como a linguagem apresenta as relagdes do
homem com seus desejos, sentimentos e escolhas. E a construcdo da linguagem que
revela 0 homem e nomeia a trajetéria dos personagens.

E a essa relagdo que Rodrigues remete em suas obras um ciclo de tragédias.
E um aceno a percepcdo que se estabelece entre o homem, o seu tempo e os
principios que regem sua existéncia no mundo, ainda que pertenga a uma época na
qual o homem ja empenhava o seu poder de decisédo, diferente do que ocorria na
antiguidade, cujo direcionamento estava condicionado a vontade dos deuses. E
relevante entender como o escritor, ao ambientar o género classico de tragédia a
modernidade, ressaltou como se distanciam os herois gregos e o moderno: a forma
de lidar com os sentimentos.

Tomando por base as definicdes de Aristételes (2010), tem-se que a funcao da
tragédia ndo era a representacao do homem, mas das suas acdes durante a trajetéria
em curso. Por isso a importdncia de representar ndo o real, mas o possivel,
valorizando as benesses do homem em suas agdes com o proposito de alcancar
uma vida harmdnica em sociedade. Por meio da catarse, os sentimentos de
compaixao e horrorna recepgao do espetaculo, a tragédia colaboraria para o controle

das paixdes da plateia grega, como se destaca no trecho seguinte:

E, pois, a tragédia imitacdo de uma acdo de carater elevado, completa e de
certa extensdo, em linguagem ornamentada e com as varias espécies de
ornamentos distribuidas pelas diversas partes [do drama], [imitagdo que se
efetua] ndo por narrativa, mas mediante atores, e que, suscitando o terror e
a piedade, tem por efeito a purificacdo dessas emogdes (ARISTOTELES,
2010, p. 110).

O herdi tragico, para servir de modelo, precisaria exterminar as proprias
contradi¢des frente aos conflitos que lhe foram impostos para recuperar o equilibrio
universal. O sofrimento, nessa perspectiva, se converte no signo da passagem

terrena, pois é por meio dele que o homem seria elevado a sua grandeza na tentativa
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de instaurar uma nova ordem por meio do sacrificio. E a partir da hybris, que na
tragédia grega significa o excesso, a desmedida cometida pelos mortais e que é
passivel de castigo por parte dos deuses, que o0 destino se torna visivel e o heroi se
deixa motivar por agdes e julgamentos externos. O homem grego torna-se consciéncia
tragica na tragédia e pela tragédia, ou seja, o tragico ndo poderia ser, portanto, um
elemento essencial ao universo, mas sobretudo uma relacdo que se estabelece no
decorrer do espetaculo: “[...] E na ordem da linguagem que se constitui o
questionamento da realidade social [...] A tragédia ndo se define pelo que diz da
condicdo humana, mas pelo que pdée em jogo — em questdo — do discurso humano,
enquanto acao” (LOPES, 2007, p. 56).

Nelson Rodrigues, ao ambientar seus textos com cenario da classe média
suburbana e destacar as camadas populares, ndo se propde a destacar em cena
personagens grandiosas, com plena superioridade. Pelo contrario, ao dar vida a tipos
humanos comuns como funcionarios publicos, trabalhadores, prostitutas, bébados,
bicheiros, envoltos numa atmosfera de corrupgdo, de crimes, da destaque a
personagens banais, nao se enquadrando na definicdo de herdi, mas de anti-heréi.
Apesar de, muitas vezes, os temas se repetirem em seu teatro, cada peca é um caso
especifico de uso estrutural, uma vez ligados a formas diferenciadas, as pecas nao se
repetem esteticamente.

A modernidade deu mais espaco ao anti-herdi do que ao herdi. Essa
mudancgaocorreu, justamente, porque os valores aos quais eram ligados os herdis
classicos comecgaram a ser deixados de lado. Desta forma, o maior representante das
questbesdo homem seria mesmo um anti-herdi: aquele que se preocupou com sua
individualidade, desobrigado do que possa acontecer aqueles que estdo envoltos ao
seu convivio. Os valores, cada vez mais individuais, serao aqueles que realmente irdo
determinar as acbdes da personagem na modernidade — e, por isso, o anti-heréi é o
seu maior representante.

Diante dessa abordagem e do hibridismo pelo qual o teatro de Nelson
transita, Medeiros (2010) analisou, em seu estudo sobre a concepgéo do tragico no
teatro rodriguiano, como o texto dramatico do autor pressupde a tragédia e como a
tragédia moderna no teatro de Nelson Rodrigues se formaria. A pesquisadora
salientou que os géneros na obra do autor se mesclam e determinam o viés que

ele quer enfatizarainda que gerem conflitos de ordem estrutural.



38

“A hipotese principal, para a qual as analises convergem, é de que Nelson
Rodrigues funda seu texto tragico pela mescla com o género cdmico. Nao é
simplesmente uma mescla sem propdsito. O uso de recursos tradicionais da
comédia, aliado ao aspecto tragico presente na maioria das pegas, provoca
uma forte oposicao interna e estrutural. Nesta oposi¢céo, os elementos que se
confrontam ndo se anulam, ao contrario, estabelecem um jogo estético que
permeia a obra e que se torna o grande eixo de desenvolvimento da agao
central. Trata-se do que prefiro chamar de “ambivaléncia tragica”, de acordo
com a interpretagédo nietzschiana da tragédia: uma ambivaléncia estrutural
que, por si sO, é capaz de gerar um conflito interno nas pecas rodriguianas
(MEDEIRQOS, 2010, p. 8).

Lopes (1993, p. 78) também reiterou a ideia do hibrido no teatro rodriguiano:
“[...] encontramos o tragico tal como € proposto na obra de Nelson Rodrigues como
um momento, uma questao, um jogo, um pdr em jogo. Uma ideia. Uma ideia que tem
origem na tragédia grega”. Contudo, essa premissa ndo significa dizer seguir o mesmo
padrao, mas ressignificar e salientar a diferenca, justamente pela mistura dos géneros
e o0 encontro deles no texto como uma parddia, como um questionamento, ou seja,
uma ironia com situacao e com a forma estabelecida.

No ciclo das Pecas Miticas, as correlagbes com a tragédia sdo mais evidentes.
Em Album de familia, a forma espelha o contetido e a férmula classica é posta para
ser contrastada com conteludo contemporaneo. A obra, ndo satisfeita em questionar
as ideologias postas em cena, questionou também o proprio género tragico,
misturando outros géneros. A tragédia que se da com a familia protagonista &
basicamente classica, contudo os elementos imbricados nela ndo sédo elevados como
devem ser os temas da tragédia classica, sdo de outra ordem: da ordem do drama,
pois sé o drama poderia carregar consigo 0s aspectos irdbnicos e rebaixados que se
apresentam aqui juntamente com os elementos tragicos. Sendo assim, os elementos
s&o basicamente classicos, mas extrapolam esse conceito e se encaminham para a
definicao de tragédia moderna.

Rodrigues faz uso de diversos elementos da tragédia classica justamente para
perverté-los, mostrando que sua atuacdo na contemporaneidade se da de maneira
distinta, ou, pelo menos, dubia. O aspecto formal €, dentro da dramaturgia do autor,
bastante forte, da a sensacao que ele personifica certos elementos para mostrar suas
limitagbes na leitura da obra que € representante do género moderno. Nesta
tragédia mitica, observa-se como o autor segue o padrdo classico, apesar do
leitor/espectador se deparar com um tempo totalmente diferente das tragédias
classicas e numa sociedade também muito diversa, o que muda a conformacédo do

sentimento tragico interferindo também na forma que é decorrente direta desse
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sentimento.

Um dos principais componentes da tragédia, presente desde 0s seus
primérdios e que se estabeleceu como caracteristica reconhecivel do género tragico
€ o coro. No entanto, a forma coral era um recurso também utilizado nas comédias,
ditirambos e dramas satiricos, fazendo parte, na era classica, de todos os géneros
dramaticos, pois combinava “aspectos de ordem mimética, narrativa, festiva, estética
e simbdlica” (ANDRADE, 2013, p. 69).

Ainda que o coro tenha entrado em decadéncia no final do periodo classico,
sua presenca pode ainda hoje ser observada em diversos dramas modernos e
contemporaneos, ndo na sua matriz original, mas reorganizado de forma a melhor se
adaptar ao modelo de escrita moderno. Em Anjo negro, o coro se apresenta de forma
explicita, logo de inicio na relacdo dos personagens, sendo esse um doselementos
que mais se aproxima estruturalmente da forma tradicional grega. Assim como nas
tragédias helénicas, que possuiam o parodo como o espaco designado a entrada do
coro (tanto espacialmente como literariamente) localizado logo no inicio do texto,
Nelson Rodrigues abre a sua tragédia com o ‘coro das pretas descalgas’, que
cumpre o papel de introduzir o leitor na histéria na peca. Sao elas que estabelecem o
estado inicial do drama, anunciando a morte do filho de Ismael e Virginia, bem como
0 Obito anterior de mais dois rebentos do referido casal:

SENHORA (enamorada) — Menino tdo meigo, educado, triste! SENHORA
(encantada) — Sabia que ia morrer, chamou a morte!

SENHORA (na sua dor) — E o terceiro que morre, Aqui nenhum se cria!
SENHORA (num lamento) — Nenhum menino se cria!

SENHORA — Trés ja morreram. Com a mesma idade. M4 vontade de Deus!
SENHORA - Dos anjos, ma vontade dos anjos!
SENHORA - Ou é o ventre da mae que nao prestal

SENHORA (acusadora) — Mulher branca, de utero negro! (RODRIGUES,
2017, p. 93).

No trecho supracitado, fica claro ndo sé o estado inicial do texto como também
a tematica que sera abordada pelo autor no restante do drama, o que, guardadas as
devidas proporgdes, equivaleria ao mito desenvolvido na tragédia classica. Além de
suplicarem, as Senhoras tecem comentarios que revelam caracteristicas dos
personagens, evidenciando um pensamento enraizado na moral de uma sociedade

classe média burguesa, carregada de preconceitos e de juizos de valor:
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SENHORA (num lamento) — A m&e nem beijou o filho
morto! SENHORA — Sé mogas virgens deviam segurar nas
algas. SENHORA — N&o beijou o filho porque ele era preto!
SENHORA — Tao bonito uma virgem!

SENHORA - E louro o irmao branco do marido preto.

SENHORA - E tem uns quadris tao tenros! SENHORA — Nunca a mulher
devia deixar de ser virgem!

SENHORA - Mesmo cansado, mesmo tendo filho. Oh Deus! Malditas
asbrancas que desprezam preto! (RODRIGUES, 2017, p.103).

A hybris € um dos motores que ativam a tragicidade e consequentemente, a
katharsis. E ela também um dos aspectos mais abordados pelos tragedidgrafos,
constituindo-se como um dos elementos que leva o herdi tragico a percorrer o
caminho da felicidade ao infortunio, proposto por Aristételes. Em Anjo negro, a
hybris esta diretamente ligada ao preconceito racial, tema que atravessa o drama
inteiro e que seconstitui como um dos propulsores tragicos no texto de Rodrigues.
Em contrapartida a repulsa de Virginia, Ismael é acometido pela hybris em sua via
oposta, através da obsessdo. E em nome desse fascinio desmedido que Ismael
permitiu que Virginia assassinasse seus filhos.

Terceira das tragédias miticas e a peca que assume mais diretamente o didlogo
com o teatro grego, Senhora dos afogados, obra desta pesquisa, absorve elementos
da tragédia como, a maldicado, o destino, a mascara e o coro. No que diz respeito a
constituicdo da atmosfera tragica, aos efeitos cénicos, a orientagdo das personagens
e suas caracterizagcées espectrais e miticas, ao embate entre geragdes, e ao teor
sexualizado, aflorado, elementos esses que fazem da histéria dos Drummond uma
das mais expressionistas do ciclo teatral de autor. A peca mantém uma relacao de
proximidade com Mourning becomes Electra (O Iuto assenta a Electra ou Electra e
0s fantasmas ou mesmo Electra enlutada) do escritor estadunidense, Eugene O’Neill,
contudo a abordagem e genialidade rodriguiana perpassa e extrapola o eixo tragico
empreendido por O’Neill, como bem afirmou Magaldi (2004, p. 69): “Porque a peca
brasileira parte para uma realizacao autbnoma, em que as referéncias ao mito grego
original se acham tao contaminadas por outros valores que o modelo se dilui”. No Ato-
Capitulo correspondente a andlise tematica deste estudo, sera destacado, além dos
aspectos expressionistas, a correlacédo e o dialogo de Senhora dos afogados com o

tragico e com a obra de Eugene O’Neill.
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Em Doroteia, ultima peca do ciclo mitico, percebe-se a imerséo total do autor
no desejo de abandonar a realidade com abstracao de inUmeros aspectos, dentre
eles, os proprios personagens. Observa-se na peca a mescla de géneros dos quais
o autor faz uso: “Doroteia coloca para o espectador/leitor, desde a classificagdo que
Ihe deu Nelson Rodrigues de ‘farsa irresponsavel em trés atos’, uma série de
armadilhas, Farsa ou tragédia?”. Na peca, acompanhamos a sina de Dorotéia e das
outras mulheres da familia, condenadas a desumanizagédo e a negagao do corpo,
dos sentimentos e da sexualidade como expiagdo do pecado da avd, que amou um
homem e casou-se com outro. Doroteia nega o destino e entrega-se aos prazeres
sensuais. Este é seu crime e por ele pagara com a vida do filho. Buscando a sua
remissdo, a personagem procura as primas celibatarias e deformadas e termina por
aceitar o destino das mulheres da familia: apodrecer.

O cenério é nu, compondo-se a partir da imaginagdao das personagens. Por
mais que estas busquem a racionalidade — rejeitando qualquer tipo de sonho ou
entrega, abolindo para isso os quartos da casa e as noites de sono — as
personagens dessa “farsa irresponsavel” entram em um nivel cada vez maior de
introspeccdo. A tematica da peca, nesse sentido, se converte na fragmentagcédo dos
homens a partir do apelo sexual, o instinto e sua for¢a primitiva em detrimento das
convencgodes sociaisde todos os tipos. A prostituicdo volta a cena como tematica e a
figura da prostituta assume uma posicao arquetipica, simbolizando a realizagdo do
sexo banal, da vazdo ao desejo, tendo na personagem Doroteia a

representatividade da prostituicdo por desejo, ndo por necessidade:

Nelson constr6i uma peca de ideias, mas estas ndo sao transmitidas por
intermédio do pensamento racional ou de um processo dialético. S&o
inerentes as personagens e aos acontecimentos que se processam no palco.
O universo cénico expressa o universo mental daquelas mulheres (e talvez
do préprio autor) e sua apreensdao é feita através da intuicdo do
leitor/espectador [...] (FRAGA, 1998, p. 140).

Como percebido no fragmento destacado, Doroteia fecha um ciclo de
investigacdo mitica caracterizado pela sublimagdo do palco e o abandono da
realidade, no qual o dramaturgo fundou as bases das questées que desenvolveu nas
pecas seguintes, alcancando com as tragédias cariocas uma maturidade poética.

No nucleo das tragédias cariocas, diferentemente do ndcleo mitico, as
abstracoes deixaram o plano dramatico das personagens e passaram a se ocupar das
operacdes cénicas, das indicacdes do tratamento do texto no palco, cedendo espaco
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para que a dramaturgia de Nelson abordasse a vida cotidiana em si, 0 extrato real, o
que traz conjecturas de como o autor também investigava os limites entre a vida e a
arte. Nesse contexto, Rodrigues incorporou personalidades contemporaneas ao
periodo dos textos como Otto Lara Rezende, que aparece no nome da peca Bonitinha,
mas ordinaria ou o bicheiro Arlindo Pimenta. Na busca por outros objetivos estéticos,
nas tragédias cariocas, Nelson passou a desenvolver novos procedimentos, sem
deixar de retratar seus temas recorrentes — obsessdes na forma do adultério, da
prostituicdo e da oposigéo entre o amor e a morte. Em fungédo dessas mudancgas, o
contato com o Expressionismo, ja analisado no capitulo anterior, também se
ressignificou e passou a se concentrar na figura do protagonista em si, como fundador
da sua prépria realidade.

Em A falecida, elementos caracteristicos do género tragédia aparecem
camuflados em meio aos aspectos suburbanos, bem mais evidentes. A presenca da
familia de Zulmira faz o papel de coro ao comentar a atitude casta da protagonista em
relacdo ao marido e para comentar assuntos polémicos como o racismo, 0 sexo,

singularizando a voz popular, como € perceptivel no fragmento abaixo:

(Entram os parentes de Zulmira. Esta afasta-se e vai ler o jornal numa
extremidade da cena e Tuninho sobe na cadeira. Circulo de parentes em
torno da cadeira.)

TUNINHO - O senhor é meu sogro, a senhora, minha sogra... E vocés,
meuscunhados...

UM — Perfeitamente! OUTRO - Claro!

TUNINHO - Pois é. Eu pergunto: estarei errado? SOGRO - Caso sério!
SOGRA - Enfim!...

TUNINHO - Por exemplo, sabem qual € a mais recente mania de minha
mulher? E a seguinte: digamos que eu queira beijar na boca. Ela, entdo, me
oferece a face.

SOGRA - Virgem Maria!

TUNINHO - Afinal de contas, eu sou o marido. E se eu, por acaso, insisto,
que faz minha mulher? Fecha a boca!

CUNHADO - Muito curioso!

TUNINHO — Mas como? — perguntei eu a minha mulher — vocé tem nojo de
seu marido? Zulmira rasgou o jogo e disse assim mesmo: “Tuninho, se vocé
me beijar na boca, eu vomito, Tuninho, vomito!”

SOGRA - Ora veja!

CUNHADO (de 6culos e livro debaixo do brago) — Caso de psicandlise!
(RODRIGUES, 1985, p, 71-72).
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A familia de Zulmira ndo pode ser considerada personagem da tragédia
carioca, uma vez que nao faz parte efetiva da acdo e da trama e também porque
aparece somente para comentar atitudes da protagonista em relagdo ao marido. Ainda
que de certa forma fique menos evidente do que o coro utilizado nas pegas miticas, a
familia aqui continua com a mesma funcéo. O recurso nao € seguido a risca, mas
distorcido de acordo com o interesse do dramaturgo. Neste caso, ha um fundo cémico
transparente nesta passagem (e em toda a peca) e que, aliado as varias topicas
tragicas da peca, irdo formar uma ambivaléncia estrutural, como bem observado no

fragmento abaixo:

A falecida é um texto que privilegia a mistura de sentidos e de géneros,
equilibrando-se nos limites das formas e discursos. Ao propor uma pecga que
contém, em sua estrutura, variados géneros, o autor ndo anula um sentido
em favor de outro. Assim, o comico € mantido em seu objetivo mais
conhecido, o de fazer rir no intuito de provocar descontracdo, enquanto o
tragico é mantido ao longo da pecga para reforcar a inevitabilidade das
situagdes, mesmo as corriqueiras, a que as personagens sao submetidas (e
que faz parte daquela imagem de vida feia, vil e ftragica referida
anteriormente). Esta pe¢a € uma comédia tragica porque, em sua estrutura
cémica (uso de tipos, linguagem baixa e efeitos risiveis), a peca traz arraigada
as suas personagens o inexoravel fim tragico e solidao total do homem.
Inerente ao desenvolvimento da agao, ha a ideia de tragicidade da vida,
definida pela irrealizagdo dos sonhos e desejos das suas protagonistas, por

mais infimos que eles sejam (MEDEIROS, 2010, p. 127).
Assim, as fases ou ciclos produzidos pelo teatro rodriguiano nao correspondem
a uma sequéncia perfeita de escrita. Ao contrario, elas se fundem cronologicamente,
assim como suas caracteristicas. Nessa seara, elementos miticos e de tragédias
cariocas figuram no ciclo psicolédgico; assim como problemas psicoldgicos e tipicos
das tragédias cariocas estdo presentes em pecas miticas e, por fim, situacdes
psicolégicas e referéncias miticas compéem as tragédias cariocas. Sabato Magaldi,
no estudo que dedica as dramaturgias e encenacgdes de Rodrigues, aponta que a
imersdo no inconsciente  primitivo  “equivaleu a dolorosa escola de
autoconhecimento, em que o dramaturgo pesquisou suas origens. Sem essa fase,
nosso teatro se amputaria de algumas das expressdes poéticas e Nelson néo
adquiriria o instrumental para fazer a sintese de tragédias cariocas” (MAGALDI,
1992, p. 190), fase mais madura na qual o dramaturgo encontrou um equilibrio

mesmo com todo o hibridismo que seu teatro vivenciou.
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3.2 O grotesco

Nelson Rodrigues defendeu, com veeméncia, sua individualidade como
criador. O autor, ao produzir um universo literario préprio, abordou temas polémicos e
desnudou a sociedade com seu recorte incisivo, mesmo indo de encontro ao
desfavoravel cenario artistico da época da publicacdo e lancamento das dezessete
pecas. Ao falar sobre a escolha de sua proposta cénica e abordagem tematica, ele foi

categorico:

Pecam tudo, menos que eu renuncie as atrocidades habituais dos meus
dramas. Considero legitimo unir elementos atrozes, fétidos, hediondos ou o
que quer que seja, numa composicdo estética. Qualquer um pode,
tranquilamente, extrair poesia de coisas aparentemente contraindicadas. Isso
€ tao obvio, que me envergonho de repeti -lo. E continuarei trabalhando
commonstros. Digo monstros, no sentido de que superem ou violem a moral
pratica cotidiana. Quando escrevo para teatro, as coisas atrozes e nao
atrozes nao me assustam. Escolho meus personagens com a maior calma e
jamais os condeno. Quando se trata de operar dramaticamente, nao vejo em
que o bom seja melhor do que 0 mau. Passo a sentir os tarados como seres
maravilhosamente teatrais. E, no mesmo plano de validade dramética, os
loucos varridos, os bébados, os criminosos de todos os matizes, os
epilépticos, os santos, os futuros suicidas. A loucura daria imagens plasticas
inesqueciveis, visdes sombrias e deslumbrantes para uma transposicao
teatral!l (RODRIGUES, 2017, p. 657).

Pelo excerto supracitado, retirado do primeiro exemplar da Revista Dionysos,
em outubro de 1949, é visivel a inclinacdo para o grotesco que o texto cénico de
Rodrigues enveredou. Observa-se que o autor circulou nesse ambiente retratando,
nao somente no teatro, como também, nos romances e nas colunas tao prestigiadas
pelo publico da época, a dualidade do homem, salientando o cotidiano com suas
nuances mais caracteristicas: um casal que briga pelo uso do vaso sanitario, uma
senhora com as pernas gordas e repleta de varizes, entre tantos exemplos do
disforme que chocam o espectador ou o leitor num primeiro momento, porém, num
segundo relance, a identificacdo com a cena é total. Todas essas situagcdes chamam
a atencado pela maneira desproporcional como sdo encenadas no palco, trago
caracteristico do Expressionismo e de sua relacdo com o grotesco, o que reitera a
poética do teatro desagradavel utilizada pelo dramaturgo.

Da proposta dramaturgica do autor, destacam-se dois aspectos: o primeiro,
centrado na observacdo da realidade, sobretudo a urbana, apesar do escritor fazer
uso do tempo mitico no ciclo teatral de mesmo nome; e o segundo, ao olhar atento a

compreensao da natureza humana e aos dilemas que todos carregam, bem
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explicitado por Rosenfeld (1993):

A realidade projetada a partir ou em fungao dessas consciéncias reduzidas
as linhas mais elementares, visto o excesso emocional, a pressdo das
condicdes e o fervor profético ndo permitirem requintes e nuancgas, apresenta
forcosamente distor¢cdes violentas, tragos caricaturais, desproporgcbes e
deformacdes grotescas. (...) Pelo excesso hiperbdélico na descricdo do
asqueroso tenta-se exprimir a decomposicao da sociedade e o0 absurdo das
condigdes reinantes. (ROSENFELD, 1993, p. 285).

Rosenfeld, no trecho acima, analisou que o exagero descritivo utilizado por
Rodrigues evidencia a dissecagao dos vicios da sociedade que ele tdo bem retratou,
principalmente, em seu teatro em que antepés o banal, o feio, sobrepondo-os ao belo.
Nas pecas do ciclo psicolégico, a deformacao é fulguada da interpretacdo e da
significacao auditiva e visual Fraga (1998), onde o palco configura-se como o
espaco interno de uma consciéncia do protagonista e as demais personagens tornam-
se suas projecbes em demasia. No ciclo mitico, também denominado de
desagradavel, a familia é o centro dos conflitos vividos pelas personagens. Enredos
chocantes com tematicas brutais que se contrapunham ao modelo burgués, expondo
de forma crua a convencéo social que a instituicdo familia se tornara. Ja nas tragédias
cariocas, o autor passou a analisar a realidade criticamente por meio das misérias do
comportamento social e condensou o conflito individual com o conflito social. Este,
crucial para compreensao da realidade retratada; aquele explorado por meio da
introspecgéo das personagens. O dramaturgo construiu, a partir da vida suburbana do
Rio de Janeiro, personagens repletas de desejos e frustragdes. Suas mulheres com
as pernas grossas, com varizes expostas, representavam, ndo somente a Si
mesmas, mas todas as mulheres frustradas que apeteciam por amar ou por trair.

Os tedricos, ao conceituarem o grotesco, destacaram que a deformacéo é
aspecto evidente na caracterizagcao do termo como categoria estética. Para Wolfgang
Kayser, a deformidade é a esséncia que se revela por meio de imagens que causam
repulsa por meio da escritura do corpo. Para Mikhail Bakhtin, o grotesco representa o
rebaixamento corporal e espiritual de tudo que é considerado elevado. Concentrando
a concepgcao de Kayser ao Realismo grotesco de Bakhtin, percebe-se que o
entendimento de ambos dialoga com o pensamento de Victor Hugo que atribuiu ao
grotesco a deformidade como esséncia estética que pode ser demonstrada de
diversas maneiras.

A partir dessa premissa, considera-se possivel observar nos ciclos das pecas
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rodriguianas, uma significacdo do grotesco configurada no chocante, assim como o
grotesco critico, com o intuito de retratar as atrocidades do homem numa sociedade
que se contradiz nas atitudes e no discurso. O olhar sobre o grotesco apresentada
por Victor Hugo igualmente se aproxima da aplicada na dramaturgia de Nelson
Rodrigues. Segundo Hugo (2007), é iluséria a existéncia de uma criacdo puramente
bela, uma vez que o anormal partilha espaco com o agradavel e o “grotesco subsiste
no reversodo sublime”.

O termo grotesco, até adquirir o significado e as relagdes intrinsecas discutidas
até aqui, perpassou por diversas analises ao longo do tempo por estudiosos. O
vocabulo, do italiano grota, surgiu inicialmente como uma estética inspirada nas
decoragcbes do palacio Domus Aurea, na Roma Antiga, em que as pinturas
retratavam elementos humanos, animalescos e figuras oniricas. No século XV, a
descoberta desse estilo, impactou a sociedade da época, uma vez que ia de
encontro a concepcao de arte classica romana.

Segundo Bakhtin, a descoberta surpreendeu os contemporaneos pelo livre
jogo das formas que se misturavam e se transformavam entre si. Uma vez que o
aspecto marcante do Realismo grotesco defendido pelo autor € o “rebaixamento” do
individuo que se encontra num plano elevado (espiritual) e que passa a ser visto
enquanto matéria organica em seu aspecto mais animalesco, ou seja, o Realismo
grotesco esta intrinsicamente ligado ao principio da vida corporal e material; “ (...) a
concepcao de Bakhtin é avancada e menos conservadora que a de Kayser pela sua
insisténcia em pensar a ruptura com a tradicdo pelo viés do grotesco” (SODRE;
PAIVA, 2002, p. 59).

Kayser destacou que a expressao disforme que se compde na escritura do
corpo representa uma significacdo do grotesco mais existencial: os conflitos interiores
em todas as suas nuances. Logo, é preciso observar que, muitas vezes, o que se
encontra por detras das expressoes grotescas é a revelacdo de uma inquietacao
interior, aspecto este identificavel nas pecas de Nelson Rodrigues.

A partir do século XVI o termo grotesco adquiriu outros significados. Em
principio, nas artes plasticas, o termo passou a ser a denominacao do estilo de pintura
e arquitetura da época, sendo adotado pelos pintores italianos da Renascenga. Na
visdo medieval e renascentista, época em que o0s bobos da corte buscavam entreter
0s reis, aspectos do grotesco ja eram perceptiveis na unido do riso com o tragico.

Shakespeare ja relacionava o riso e o catastréfico em suas pecas, uma vez que a
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tragédia era apresentada por meio da angustia e sofrimento humanos, ao passo que
o0 riso era representado pelo contraste entre as acdes esperadas e as agdes de fato
apresentadas, além dos tragcos coOmicos de alguns personagens.

Bakhtin (2008) também pontuou que o grotesco estava relacionado ao efeito
do riso no corpo, considerando o riso como a mistura perfeita do fisico e do espirito.
Em seus estudos sobre o escritor Francois Rabelais, o teérico associou 0s aspectos
disformes e oniricos presentes no grotesco com o carnaval — em que surge a
desordem de um mundo paralelo que subverte as regras burguesas e leis sociais e
em que corpos sdo livres e por vezes comicos. E o grotesco carnavalizado “que ndo
mais depende da no¢ao de obra-de-arte. Sua principal categoria analitica € o realismo
grotesco, que gira em torno do ‘corpo grotesco’, isto €, uma corporalidade inacabada,
aberta as ampliacdes e transformacgdes” (SODRE; PAIVA, 2002, p. 57).

No século XVII, associada ao disforme, o grotesco apresentou mudancgas
metaféricas que ampliaram seu sentido e ja se observavam as primeiras definicbes
associadas ao excéntrico, ao bizarro, ou seja, de um sintagma com uso restrito as
avaliagbes estéticas das obras artisticas, o grotesco “torna-se adjetivo a servigo do
gosto generalizado, capaz de qualificar — a partir da tens&o entre o centro e a margem
ou a partir de um equilibrio precario das formas — figuras da vida social como
discursos, roupas e comportamentos” (SODRE; PAIVA, 2002, p. 30).

Enquanto categoria estética, o termo comegou a ganhar uma compreensao
mais ampla no Romantismo quando tedéricos iniciaram estudos mais aprofundados.

Victor Hugo (2007), obteve destaque quando ressaltou, no prefacio de
Cromwell, de1827, a presenca do grotesco na modernidade:

No pensamento dos Modernos, o grotesco tem um papel imenso. Ai esta
portoda a parte; de um lado cria o disforme e o horrivel; do outro, o cédmico
e o bufo. PGe em redor da religiao mil supersticdes originais, ao redor da
poesia, mil imaginagdes pitorescas. E ele que semeia, a mancheias, no ar,
na agua, na terra, no fogo, estas miriades de seres intermediarios que
encontramos bem vivos nas tradigdes populares da Idade Média; é ele que
faz girar na sombra a ronda pavorosa do sab4, ele ainda que da a Saté os
cornos, os pésde bode, as asas de morcego. (HUGO, 2007, p. 30-31).

Pelo pensamento de Hugo, observa-se o tom forte e também de mudanca que
era necessaria. Nos dois séculos anteriores, o grotesco era rejeitado pela estética
classica, que primava pela harmonia, pois ndo era possivel admitir algo que estivesse

fora dos padrbes de beleza. Hugo ao fazer uso de um discurso que propde a
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destruicdo de teorias, ao defender o grotesco como estética que deve ser
considerada, reitera que o passado deve dar espaco a uma infinidade de formas de
criacao artistica e que a modernidade, ou génio moderno, € o resultado da correlagao
do grotesco com o sublime.

No inicio do século XX, Kayser (2003) apresenta um estudo fundamentado no
contexto da modernidade sobre a presenca da estética do grotesco nas artes plasticas
e na literatura. O grotesco revela-se uma das manifestagoes estéticas da Modernidade
que exaltam, por meio da forma artistica, as crises da existéncia humana. E o absurdo
da existéncia que se move e personifica o horror camuflado na alma. A crise da
existéncia — intensificada apds a primeira guerra mundial (1914-1918) — num mundo
em continuas transformacoes, sobretudo a social, é frequente no homem moderno
que, ao se deparar com os embates da modernidade e suas contradicbes, esvai-se
evidenciado suas fraquezas e suas frustracoes, crises de identidade e falta de objetivo
de vida. E nesse interim que o grotesco se torna explicito, evidenciando o sentimento
hostil que assola o0 homem moderno.

O efeito do grotesco na dramaturgia rodriguiana é formado a partir da
construcdo do enredo e das psiques das personagens que transbordam
sentimentos.A composicao delas é tomada de um profundo conhecimento das suas
necessidades e dos seus limites, e é na quebra deles que o grotesco surge. Nessa
seara, os instintos passam a conduzir as a¢des das personagens, uma vez que 0S
limites da existéncia ja foram extrapolados. Quanto mais dominado por esse
sentimento, maior € a perda da identidade, estabelecendo-se o dilaceramento do ser
humano. As pegas retratama esséncia animalesca do homem com o propésito de
violar a moral pratica da burguesia brasileira, consequentemente gerando repulsa no
espectador/leitor, 0 quereitera a expressao tdo comum do teatro desagradavel na
obra de Nelson.

No ciclo das pecas psicoldgicas, Vestido de noiva representou bem como a
fragmentacdo dos planos e a profundidade dos conflitos construiram o cenario
caéticode Alaide. No plano da realidade, a maneira como sdo apresentados 0s
fatos que envolvem o acidente da protagonista, desde os procedimentos feitos no
hospital até as informagdes noticiadas pelos jornais, dao o tom forte das acoes.

O atropelamento de Alaide é representado, através das didascélias, por ruidos
externos vindos do microfone: “Buzina de automovel. Rumor de derrapagem violenta.
Som de vidragas partidas” (RODRIGUES, 1981, p. 109). As informagdes noticiadas
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pelos jornais destacam a frieza com que os comunicadores relatam as agdes sofridas
por ela tanto no acidente, quanto na cirurgia e consequentemente o falecimento, como

observado no fragmento da cena abaixo:

FULANO — Afundamento dos ossos da face. Fratura exposta do brago
direito.Escoriagbes generalizadas. Estado gravissimo.

PIMENTA — Chegou aqui em estado de choque. Morreu sem recobrar
ossentidos; ndo sofreu nada. (RODRIGUES, 1981, p. 149).

O tratamento dos médicos para com o corpo acidentado da protagonista,
também merece destaque no plano da realidade. A formalidade que a profissao exige,
esvai-se nos comentarios dos médicos e gera na plateia uma relacdo mais empatica
com a condigdo de Alaide. O que é perceptivel no comentario: “3° MEDICO — Sé
milagre.” (RODRIGUES, 2004, p. 134) e também na sexualizagcdo do corpo da
paciente em um momento de total vulnerabilidade: “2° MEDICO — Bonito corpo. (...)
3¢ MEDICO - Casada, olha a alianga” (RODRIGUES, 1981, p. 134).

No plano da alucinagdo tem-se a representatividade dos pensamentos e
desejos coibidos de Alaide. O leitor/espectador, surpreende-se com a insanidade dos
fluxos mentais da personagem que estdo desordenados gerando estranhamento.
Alaide confunde fatos de seu passado e até mesmo cogita estar louca: “— Sou louca?
(com dogura) Que felicidade!” (RODRIGUES, 1981, p. 112) é nesse momento que o
grotesco se destaca, no intimo do estranhamento que busca as manifestagdes no
insolito. E o plano que mostra bem os tracos do grotesco na peca, uma vez que o
inconsciente de Alaide é projetado nele e as falas da protagonista fluem sem filtro
algum.

O plano da memdria que também desvenda a mente confusa da protagonista,
que, embora se esforce para recordar os fatos, sofre forte influéncia de suas vozes
internas, evidenciando exemplos nitidos do grotesco. E neste plano que Alaide se
conecta com fato do passado e rememora o que leu nos jornais sobre Madame Clessi.
O plano da memaria é uma ponte entre os planos da alucinacdo e da realidade. Os
devaneios da mente desordenada de Alaide geram duvida no publico a qualquer
referéncia sobre 0 que é fantasia e o que é real, definido por Kayser como onirico.

A relacdo de Madame Clessi com o namorado jovem, nao chocava o publico
somente pelo fato dela ter sido assassinada por ele, mas também pela idade:

dezessete anos. Clessi era vivida e ndo tinha qualquer constrangimento em admitir
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que gostava do rapaz pela pouca idade e pelo fato dele ser parecido com seu filho de
14 anos ja falecido: “— Eu gosto de vocé porque é crianca! Tao crianca! Tao branco!
17 anos! As mulheres s6 deviam amar meninos de 17 anos!” e “— Vocé se parece tanto
com o meu filho que morreu! Ele tinha 14 anos, mas tao desenvolvido.” (RODRIGUES,
1981, p. 136).

Pela fala de Clessi, o dramaturgo evidencia as alogias recorrentes na
sociedade como um aparato de denuncia. O destaque a pedofilia gera tanto choque,
como repulsa do leitor/plateia diante das barbaridades existentes nas relagdes
humanas reais. Com o mesmo objetivo critico, o autor mostra a confabulacdo de
Pedro e Lucia para matar Alaide e poderem viver juntos de forma socialmente aceita:
“MULHER DE VEU — O que interessa é que vocé vai morrer. Nao sei como, mas vai
e eu entdo... me casarei com o viuvo. S6. Tipo da coisa natural, séria, uma mulher se
casar com um viavo. (RODRIGUES, 1981, p. 137)

Logo, tudo é assombroso na correlagdo entre os trés planos: as memérias
fragmentadas de Alaide, os dialogos com Clessi, a total a indiferenca de Lucia ao
querer matar a irma, assim como a apatia de Pedro ao descobrir, no plano da
realidade, que sua esposa se encontra em estado grave. Nao ha afeto entre as
relacdes, o que é confirmado com a morte de Alaide quando o marido, agora viuvo,
diz a Ldcia: “— Ou vocé ou ela tinha que desaparecer. Preferi que fosse ela”.
(RODRIGUES, 1981, p. 164). Pelas palavras de Pedro observa-se como a hipocrisia
constréi o estranhamento, o que confirma o pensamento de Kayser: “(...) grotesco &
justamente o contraste indissoluvel, o sinistro, o0 que ndo deveria existir’ (KAYSER,
2003, p. 64).

No ciclo mitico, como na maioria das pecas, Rodrigues oferece ao
espectador/leitor um mundo em crise. Album de familia representa claramente a
quebra dos critérios de quaisquer valores tradicionais: “Fui até as ultimas
consequéncias do assunto. Mergulhei no abismo. Album de familia é uma peca
suicida, que da primeira a ultima linha desiste do aplauso critico e tranquilamente
admite a propria destruicao” (RODRIGUES, 1981, p. 285). O olhar do autor € préximo
da viséo do grotesco apresentada por Victor Hugo, ja explanada neste Ato-Capitulo,
de que a estética divide espago com o gracioso e vive no “reverso no sublime” e que,
dessa unido fértil, nasce o génio moderno com toda a complexidade que lhe é peculiar

em oposi¢ao ao génio antigo:
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Com efeito, na poesia nova, enquanto o sublime representara a alma tal
ela é, purificada pela moral crista, ele representara o papel da besta
humana. Oprimeiro tipo, livre de toda mescla impura, terd como apanagio
todos os encantos, todas as gracas, todas as belezas; é preciso que possa
criar um dia Julieta, Desdémona, Ofélia. O segundo tomard todos os
ridiculos, todas as enfermidades, todas as feiuras. Nesta partilha da
humanidade e dacriacdo, € a ele que caberao as paixdes, 0s vicios, 0s
crimes; € ele que serd luxuoso, rastejante, guloso, avaro, pérfido,
enredador, hipdcrita (...) O belo tem somente um tipo, o feio tem mil.
(HUGO, 2007, p.33).

Album de familia tem todos os elementos que evidenciam o teatro desagradavel
de Nelson: incesto, mutilagéo, rejeicao, dor, repulsa, desejo, desolacao, morte, miséria
humana. Por meio de um jogo constante de antiteses entre a felicidade dos retratos e
a infelicidade das relacdes; o amor em diversos aspectos em oposicao ao 6dio que
culminam num desfecho tragico e arrebatador (trés dos filhos morrem de maneira
tragica, restando apenas D. Senhorinha, que depois de assassinar o marido, foge com
Nond), o dramaturgo expde ao publico cenas desagradaveis que evidenciam a crise
dos valores burgueses. Em seu teatro, tudo o que é referente a uma ordem moral
como a familia e a igreja ndo sdo mais do que o reflexo de instituicdes decadentes.
Ao abordar a esséncia humana, a pega transcende o mero espago do homem comum,
passando a representar o homem e seus problemas fundamentais.

No terceiro ato da peca, a brutalidade das situacdes é bem percebida. Jonas
entra no quarto onde uma das meninas violentadas por ele esta préxima de dar a luz.
Completamente indiferente a situagéo, ele, num ato estupido, a estupra mais uma vez
e depois sai como se nada houvesse acontecido: “A porta do quarto abre-se e vem
saindo Jonas, ao mesmo tempo que se ouve a voz da mulher gravida, em maldigbes”
(RODRIGUES, 2004, p. 72). O que reitera o préprio pensamento do autor de que a
legitima uni&do entre os elementos “hediondos” e “fétidos” compunham seu teatro. Para
ele, extrair poesia do contraditério, do obscuro era tdo banal que ater que repetir,
causava-lhe aviltamento. Assim, abordar os monstros humanos continuaria sendo
uma forma de violar a moral pratica do cotidiano:

Quando se trata de operar dramaticamente, ndo vejo em que o bom seja
melhor que o mau. Passo a sentir os tarados como seres
maravilhosamente teatrais. E no mesmo plano de validade dramatica, os
loucos varridos, os bébados, os criminosos de todos os matizes, os
epiléticos, os santos, os futuros suicidas. A loucura daria imagens plasticas
e inesqueciveis, visdbes sombrias e deslumbrantes para uma transposicao
teatrall (RODRIGUES, 2004, 278).
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A visdo sombria destacada por Rodrigues no fragmento acima, que traz o
repentino e a surpresa para o palco, sdo partes essenciais do grotesco enquanto
estrutura, justamente porque revelam um mundo que se transformou. De acordo com
Kayser, a for¢ca do horror estd precisamente na dissolugdo da seguranga aparente, do
mundo transformado e, “no caso do grotesco, nao se trata de medo da morte, mas de
angustia de viver. Faz parte da estrutura do grotesco que as categorias de nossa
orientacdo no mundo falhem” (KAYSER, 2003, p. 159).

Nas tragédias cariocas, o disforme, o animalesco e o chocante também séo
evidenciados nos enredos. Em A serpente (1978), o enredo desenvolve-se em torno
de duas irmas da classe média carioca que se casam no mesmo dia e vao morar com
seus respectivos maridos no mesmo apartamento. Pelo mote, ja possivel vislumbrar
0caos que essa convivéncia vai causar. O contexto histérico e social da peca trazia
o perfil de inferioridade da mulher em relacdo ao homem e todos os preceitos
oriundosda época: virgindade, boa reputacao, subserviéncia ao esposo e o pior e mais
hipocritade todos — o julgamento social.

Apd6s um ano de casados, Ligia e Décio ndo conseguem ter relagbes sexuais,
diferentemente de Guida e Paulo que vivem intensamente a vida a dois. Ligia,
completamente frustrada, divorcia-se do marido, mas continua morando no
apartamento com a irma e o cunhado. O grotesco manifesta-se na peca em momentos
de grande tensdo. Um exemplo forte ocorre quando Ligia desabafa com a irma a néo
realizacdo sexual no matriménio, explicando que, para se sentir mulher, precisou se
deflorar com um lapis: “Vocé se julga a mulher mais feliz do mundo e a mim a mais
infeliz. Tao infeliz, que tive que me deflorar com um lapis” (RODRIGUES, 2004, p. 31).

Guida, movida por piedade, oferece o proprio marido para que a irma, que ainda
ndo experimentara o contato sexual, pudesse usufruir do prazer. E forte e inimaginavel
tal atitude, contudo a comiseracao da irma estava mascarada de desejos incestuosos.
Na cena em que Ligia se entrega a Paulo, Guida deseja possuir a irma:

Luz sobre Guida na cama de Ligia. Guida revira-se na cama. Grito de Ligia.
Guida levanta-se. Em pé de bragos abertos. Guida esfrega-se nas paredes.
Grito de Ligia. Guida cai de joelhos. Tem seu orgasmo. Guida esta de quatro,
rodando e gemendo grosso (RODRIGUES, 2004, p. 33).

A atitude de Guida, destacada com exatiddo no fragmento acima, revela o
desejo camuflado pela irma e reitera que o sexo é o fio condutor da pega e por meio
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dele “as personagens sao corrompidas e corrompem. O sexo € sempre apresentado
como causa de perturbagao” (MEDEIROS, 2005, p. 15). O “ato piedoso”, em favor da
irma divorciada, traz consequéncias para Guida: além do ciime do esposo com a irm3,
ela é rejeitada por Paulo, que cada vez mais atraido pela cunhada, perde o desejo
pela mulher. Ja Ligia, como se podia cogitar, se apaixona por Paulo e o conflito, ja
esperado, surge. Assim, os temas que tanto revelam tabus e repressdes sociais vém
a tona: o incesto, o ciume, a traicdo, a obsessdo sexual, além da morte, séo

evidenciados no texto pelo dramaturgo, como confirma a anadlise de Medeiros (2005):

As personagens do dramaturgo séo regidas por impulsos, vontades, que
se sobrepdem aos ditames morais do meio social. Acredito que, embora
NelsonRodrigues nao inclua propriamente questdes ideoldgicas da politica
nacionalem suas pecas, elas guardam forte pendor ao social, em especial
voltando- se as questdes comportamentais, por evidenciar o conflito
existente entre sociedade e individuo. Isto porque o autor representa uma
sociedade regidapor regras e tabus, em especial relacionados ao sexo e
suas consequéncias, quando reprimido e quando liberto (MEDEIROS,
2005, p. 14).

Em A serpente, Nelson coloca a morte ndo s6 para a solugdo dos problemas,
como também para evidenciar a prova de amor. No passado, antes de casarem, as

irmas cogitaram morrerem juntas. Guida foi a responsavel por sugerir a prova de amor:

Guida — Vocé foi sempre tudo para mim. Um dia, eu te disse: — Vamos
morrer juntas? E vocé respondeu: — Quero morrer contigo. Saimos para
morrer. De repente eu disse: — Vamos esperar ainda. E eu preferia que
todos morressem.

Meu pai, minha mae, menos vocé. E se vocé morresse, eu também
morreria. Mas tive medo, quando vocé se apaixonou e quando eu me
apaixonei (RODRIGUES, 2004, p. 30).

Além de Guida, Paulo também cogitou que ele e a cunhada deveriam também
morrer juntos. Contudo, toda a atmosfera romantica do ato se esvai, quando Lidia

incita que Guida era quem deveria morrer:

Paulo — Eu fico pensando. Ela entrando no teu quarto e te matando. Ou a
mim. Agora, eu nao quero morrer. Quero vocé viva. Tive um momento em
que ia te chamar para morrer comigo. Vocé teria coragem de morrer comigo?

Ligia — Meu anjo, eu morreria mil vezes contigo. Mas se alguém tem de
morrer, vocé sabe quem é7? E Guida e ndo eu (RODRIGUES, 2004, p. 44).

Guida arrepende-se de seu ato de piedade ao oferecer o marido a irma. O
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ciume, aliado ao medo de perder Paulo, torna-se tdo extremo que ameaca matar os

dois:

Guida — Pois ouve ainda. Vocé nao pode pensar, ou olhar, ou tocar no meu
marido. Ou sorrir. A gente nao sorri para todo mundo. Vocé nao pode sorrir
para o meu marido. Escuta. Ligia. Vocé ndo me conhece. Paulo ndo me
conhece, eu propria ndo me conhecia. Eu me conhego agora. Se vocé quiser
mais do que a noite que ja teve, eu mato vocé. Ou, entdo, mato o Unico
homem que amei. Paulo dormindo e morrendo (RODRIGUES, 2004, p. 41).

A atitude de Guida, como notéria no fragmento, € a linha de forca dos
acontecimentos da peca. E o tragico que parte do conflito do préprio personagem e a
forma de compreender o0 mundo ao seu redor, suas relagbes com o outro e a si
mesmo. Guida, na verdade, mascara o sentimento incestuoso por Lidia, contudo além
de nao saber lidar com o que sente, ndo poderia prever que isso desencadearia nela
e nos outros personagens.

Dessa forma, observa-se que a literatura rodriguiana retratou seres humanos
reprimidos, com os conflitos inerentes mais profundos e os temas desagradaveis que
sdao camuflados por convengdes sociais, como 0 sexo, a morte, 0 homossexualismo,
a traicdo e as perversdes. Ao mesmo tempo em que o0 enredo das pecas expde 0s
personagens, em seus minimos detalhes, o dramaturgo ironiza no texto situacées
cotidianas que seriam tragicas, utilizando-se do grotesco, do absurdo das relagdes
que sao perceptiveis no mundo real. E é essa a realidade que o autor retrata em seu
teatro com todos os dilemas possiveis. E a realidade que é despida no palco e que
provocara questionamentos colocando face a face o homem mascarado diante do

homem nu, despejando no espectador/leitor a visdo tragica e grotesca de si mesmo.
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TERCEIRO ATO

4 TRACOS EXPRESSIONISTAS EM A MULHER SEM PECADO E SENHORA DOS
AFOGADOS

“Para salvar a plateia, é preciso encher o
palco de assassinos, de addlteros, de
insanos e, em suma, de uma rajada de
monstro.”

(Nelson Rodrigues)

4.1 A mulher sem pecado

Primeira peca teatral escrita por Nelson Rodrigues, em 1941, e que inaugura
também o ciclo das pecas psicolégicas do autor, A mulher sem pecado teve sua
estreia no ano seguinte, em 1942, no Teatro Carlos Gomes, no Rio de Janeiro. A
narrativa, apesar de ter o titulo feminino como destaque, gira em torno da figura de
Olegario, um vilvo rico que se casa pela segunda vez. Lidia, sua esposa, é a
personagem que inspira o titulo da obra. O protagonista, centro de um conflito
obsessivo e completamente perseguido pelo ciume, busca, de maneira perturbadora,
provar de todas as formas a infidelidade de sua companheira. Os elementos que
compbéem a trama sa&o banais e associam-se aos dramas folhetinescos,
aproximando-os inclusive do fait divers — relato breve de um fato tragico inesperado,
entretanto, a pega ndo s6 inovou nos aspectos formais que encaminham o texto a
categoria de modernidade, como destacou o caos interior da personagem central,
elementos que a vanguarda expressionista retratou.

O enredo da peca é linear e apresenta cenario unico com “[...] um fundo de
cortinas cinzentas. Uma escada. Mobiliario escasso e sobrio” (RODRIGUES, 1981, p.
45). A propria descricdo do cenario no texto ja apresenta ao leitor/espectador o
ambiente moérbido que permeia o drama. A cor cinza é associada a significados
negativos de vazio, de nulidade e a cortina, ao fundo, intensifica a lassitude da
atmosfera que circunda o local. A escada funciona na peca como objeto de projecao
dos delirios do protagonista. O efeito estético dela permite que Olegario visualize
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suaprimeira esposa, ja falecida, ou seja, a escada simboliza as idas e vindas dos
sentimentos oscilantes dele em relacdo a esposa atual e a esposa falecida. Ja o
mobiliario, caracterizado pelo autor como escasso e sobrio, também ressalta o clima
de vazio e abandono do ambiente, agregando valores significativos para a confusao
mental do protagonista, como bem pontuou (FRAGA, 1998, p. 47): “os expressionistas
valorizaram muito o elemento cenografico [...] Descreviam praticaveis, escadas,
cortinas, efeitos sonoros. O estilo de representacdo estilizado filia-se ao teor
psicolégico exacerbado das protagonistas”.

O conflito dramatizado na peca entre Olegario, o obsessivo, € Lidia, a esposa
passiva perseguida pelo marido, € o elemento que conduz o enredo; as demais
personagens vivem a disposicao dos delirios do personagem central. Dentre eles,
Inézia, empregada da familia, que fornece a Olegario informagdes sobre Lidia; Joel,
fiel funcionario e também “investigador” do passado dela; Mauricio, irm&o adotivo de
Lidia, responsavel por diversos dialogos com o protagonista sobre fidelidade.
Completam o rol das personagens, Umberto, o chofer da familia, um homem
misterioso e com um comportamento esquisito em relagdo as mulheres, contudo
conquista Lidia e foge com ela; Dona Aninha, mae de Olegario que passa a peca
inteira enrolando repetidamente um paninho e duas personagens que s6 aparecem
nos devaneios de Olegario: Lidia-Menina e a ex-esposa falecida. Os dialogos da peca
sdo 4geis, diretos e contribuem para o enredo, constituindo-se como elementos
essenciais da acao, visto que produzem conflitos e sdo dotados de sentimentos, em
sua maioria angustiantes e aterrorizantes, grotescos, na verdade.

No teatro com influéncias expressionistas, tudo € intenso. O dialogo sozinho
nao consegue evidenciar a dor aguda das personagens, dessa forma, os
dispositivos cénicos ganham destaque e projetam todo o inconsciente perturbado e
confuso delas. Em A mulher sem pecado, além das didascélias, observa-se que a
representacao davida interior de Olegario, atormentada por seus medos e reforcada
pelo fantasma da traicdo, € evidenciada por recursos comuns no teatro
expressionista os quais Rodrigues faz uso. Nesta analise, destacam-se trés deles
utilizados pelo dramaturgo, das indicagbes cénicas, para evidenciar os delirios de
Olegario: o microfone, a luz e a cadeira de rodas.

O microfone foi um recurso sonoro utilizado por dramaturgos expressionistas
para evidenciar a voz interior das personagens. Strindberg e O’Neill fizeram uso

dele. Nelson Rodrigues, ao fazer também uso do dispositivo cénico para indicar o
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“eu” de Olegario, demonstrou que o texto moderno brasileiro precisava inovar e
desprender-se das amarras do passado. Como efeito estético, o recurso

conseguiu explorar o interior de Olegario e seu olhar distorcido da realidade:

OLEGARIO (sozinho, impulsionando a cadeira) (Mudanca de luz.)

VOZ INTERIOR (microfone)- E eu falando sozinho! Serd isso um sintoma de
loucura?

OLEGARIO- Homem manco.

VOZ INTERIOR (microfone)- Nao pode ser! Um louco ndo pergunta a
simesmo: serei um louco? (RODRIGUES, 1981, p. 52).

Como é possivel notar no trecho acima, a voz projetada através do microfone,
recurso tecnoldgico moderno para o teatro brasileiro da década de 1940, transmite os
recénditos mais profundos do inconsciente de Olegario. O protagonista dialoga num
mondlogo delirante que acentua sua obsessao, fato que confirma o que o Rosenfeld
(1968) destacou como experimentacao estética expressionista o uso de dispositivos
cénicos. No exemplo em destaque, tem-se 0 som como simbolo de recepgéo da carga
emocional da personagem, ou seja, “torna-se usual a previsdo de sons para expressar
ruidos, berros, sons inarticulados ou vozes provenientes da cabeca” (ROSENFELD,
1968, p. 268).

O efeito produzido pelo som é muito utilizado no texto cénico. Desde a invengéo
da fita, na década de 1920, na Alemanha, os dramaturgos modernos passaram a
utilizar as referéncias sonoras nas didascalias e fizeram uso da gravacao para
marcacao de lugares, tempo, agédo, entre outros. Em A mulher sem pecado e
posteriormente em Vestido de noiva, Rodrigues fez uso do microfone para dar mais
veracidade e também destacar a obsesséo, o conflito e a desordenacdo da mente
doprotagonista:

OLEGARIO- Mas sera que esse imbecil pensa que Lidia quer alguma coisa
com ele?

VOZ INTERIOR (microfone)- Muitas mulheres achariam bonito amar um
chofer

OLEGARIO- Ah!

VOZ INTERIOR (microfone)- Eu devo estar doente da imaginagdo, para
admitir isso.

VOZ INTERIOR (microfone)- L& vem ela outra vez. Nao me larga.
(Refere-se a menina [Lidia crianga], que volta debaixo do foco luminoso.
Inézia desce a escada. Volta a luz normal). (RODRIGUES, 1981, p. 52).

Pelo trecho em destaque, percebe-se que Olegério dialoga com sua
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consciéncia completamente perturbada e o uso do microfone ressalta um contraponto
introspectivo. A descricdo do uso dos dispositivos cénicos nas didascalias é
oportunaa composicao da psiqué no teatro de Nelson Rodrigues, sobretudo pelo
ciclopsicolégico como fator de expresséo da interioridade das personagens e também
pelaforma como se comunica com o Expressionismo, uma vez que “por ir além da
expressao pelo didlogo, a peca revela duplicidades de acao [...] O pensamento de
Olegario € revelado pela voz interior (microfone) e pelas imagens de fantasmas
interiores iluminados na vertical” (ROSA, 1993, p.140).

Além dos excertos da peca supracitados, que destacam com veeméncia o
uso do microfone como voz interior de Olegario, dois outros trechos merecem
destaque nouso da voz microfonada para evidenciar os delirios da personagem: o
primeiro na cena em que Olegario pede que Joel, um empregado do escritorio,
investigue o passado delidia; o segundo na parte final da peca, quando Lidia foge
com Umberto e escreve para o marido informando que n&o mais voltaria a viver com
ele.

Na cena em que solicita a Joel que busque informagdes sobre o passado de
Lidia, Olegario mostra-se bastante confuso mentalmente quando descobre que a
esposa recebia o apelido de V8 — o0 que significava namoradeira — antes de se casar:

OLEGARIO (como em um mondlogo) — Marido de V-8...(noutro
tom).Naturalmente, o todo escritério sabe disso. Ou ndo sabe?

JOEL (sem jeito) — Sabe. Quando ela vai buscar dinheiro, ficam
comentado:a V-8 veio ai (RODRIGUES, 1981, p. 61).

Num nivel de total perturbacdo, ap6s o dialogo acima, Olegario encerra a
conversa com Joel defendendo a reputacdo da esposa “OLEGARIO (sombrio,
voltando-se para Joel) — Agora uma coisa, Joel: tudo o que dizem de minha mulher é
uma infamia. Minha mulher é honestissima — esta ouvindo?” (RODRIGUES, 1981, p.
62), porém quando o funcionario sai, as didascalias revelam uma obsessao que nao
fora manifestada na conversa: “ (voz interior/microfone): V-8. V-8. V-8" (RODRIGUES,
1981, p. 61), ou seja, ele repete mentalmente, através do uso do microfone, o apelido
“V-8” e a propria voz microfonada desmente seu real sentimento: a informagéo de
Joel fez um estrago imenso na mente dele. Sempre que a voz interior aparece na
peca ocorre a difusdo de uma verdade delirante de Olegario e o microfone é o recurso

responsavel por evidenciar todos esses sentimentos introspectivos que se revelam
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nao s6 na voz interior do protagonista, mas também nas vozes que interceptam a
mente dele, como num antigo coro grego, observado no fragmento da cena seguinte

num dialogo entre o casal:

LIDIA (Cansada) — Eu vou ver uma coisa |4 em cima, Olegario!
OLEGARIO (baixo) — V-8!

LIDIA — O qué?

OLEGARIO - V-8!

(Desesperada, Lidia sobe a escada correndo. O olhar de Olegario
acompanha Lidia. Luz em penumbra. Luz vertical sobre Olegatrio.)

HOMEM (microfone)- V-8! ...V-8
HOMEM (microfone)- V-8! ...V-8
HOMEM (microfone)- V-8! ...V-8

DIFERENTES VOZES (microfone) V-8! ...V-8! (RODRIGUES, 1981, p. 72-
73).

De acordo com o fragmento destacado, percebe-se que o uso do microfone,
indicado nas rubricas, apresenta vozes coletivas que revelam todo o tormento psiquico
que Olegério sofre com a revelacao do apelido de Lidia e da possibilidade dela ter
pecado no passado. A repeticdo destacada por Rodrigues atualiza o uso do coro que,
na Grécia classica, representava uma voz coletiva que intermediava os sentimentos
mais profundos das personagens ao publico, proposta retomada pela estética
expressionista interessada em abordar o interior humano.

Na despedida de Lidia, o microfone também é utilizado como forma de atestar
a auséncia da personagem no palco. Cansada de ser pressionada pelo marido e do
ciume avassalador demonstrado por ele, decide fugir com Umberto e escreve uma
carta informando a Olegario sua decisao:

INEZIA - Doutor.
OLEGARIO — Chame minha mulher. Minha!

INEZIA — Saiu, Dr. Olegario. D. Lidia saiu e mandou entregar isso aqui -
estacarta - ao senhor.

(Sai Inézia. Olegério abre a carta. Comecga a ler.)
VOZ DE LIDIA (microfone) - Olegario! Parto com Umberto. Nunca mais

voltarei. Nao quero seu perdado. Adeus. Lidia. Nunca mais voltarei. Nunca
mais...

(Olegario continua com os olhos fixos na carta.)

MAURICIO - Que foi?
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OLEGARIO - Nada. Coisa sem importancia.

VOZ DE LIDIA (microfone) - Parto com Umberto. Nao quero seu
perdado.Adeus. Lidia.

OLEGARIO - Olha, Mauricio. Vocé vai-me dar licenca. Estou um
poucocansado.

(Mauricio sai, olhando espantado para Olegario. S8, Olegario vai a gaveta da
secretaria. Apanha um revélver. Abre o tambor, olha-o, fecha-o)

VOZ DE LIDIA (microfone, em crescendo) - Parto com Umberto. Lidia. Nao
quero seu perddo. Parto com Umberto.

(Olegério aproxima-se de D. Aninha. Esta continua, na sua atitude,
enrolandoo eterno paninho. Olegario encosta o revolver na fronte)

VOZ DE LIDIA (microfone) — Adeus. Ndo quero seu perdao. Lidia. Parto com
Umberto. Umberto. Umberto. Umberto. (RODRIGUES, 1981, p. 103).

Pelo fragmento acima, o qual finaliza a peca, percebe-se, do uso do
microfone, que as palavras lidas por Olegario ressoam na sua mente, reforcadas pela
voz de Lidia. As indicagbes das rubricas, informando que a voz cresce gradualmente
no microfone, causam no leitor/espectador a impressdo de penetrar a mente
desordenada de Olegério. A cena final também informa que diante da fuga de Lidia
com Umberto, Olegéario, tragicamente, tirara a prépria vida encerrando todo o dilema
gue sua mente, atormentada pelo ciume, criara. Dessa forma, o uso do microfone é
um recurso rico e bem utilizado pelo autor para salientar toda a confusdo mental do
protagonista e consequentemente de seus dilemas, bem pontuado por Rosa (1993):

Em A mulher sem pecado, a voz interior emitida pelo microfone revela as
flutuagdes entre a realidade, o sentimento e as visées da deméncia. Se
debate o espirito de um homem que procura verificar com os instrumentos da
tentagdo e do pecado a pureza da mulher. Ele gera, alimenta e provoca a
traicao. O que estava plasmado no seu cérebro pervertido se corporifica e se
reaviva [...] E o que penso ter encontrado Nelson Rodrigues, nessa pega,
cheia de uma expressao cruel, porém humana: real, mas sob o magnetismo
da imaginacao; objetiva e concreta, apesar dos fantasmas do delirio demente,
pois tudo o que o cérebro concebe é existente (ROSA, 1993, p.140).

Observa-se, pelas palavras de Santa Rosa, que o0 uso da voz microfonada
exacerba os conflitos de Olegario. O caos interior da personagem que, tenta a todo
custo testar a fidelidade da esposa numa cadeira de rodas, é somatizado as angustias
e frustracdes. Rodrigues, ao dialogar com a vanguarda expressionista, condensou de
forma coerente temas relevantes da época, assim como Strindberg e O'Neill e soube
explorar com eficacia recursos tecnolégicos para falar da dor humana, da dor que
corréi, da dor que inunda e dilacera a alma, da dor diante da duvida, sentimento
identificavel em Olegario.
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A luz é outro recurso cénico, utilizado por Rodrigues, para evidenciar os dilemas
conflitantes do protagonista da peca. Ja na indicacao da primeira cena, o dramaturgo,
na rubrica inicial, faz referéncia a luz de penumbra para apresentar Dona Aninha, mae
de Olegario: “Num canto da cena, D. Aninha, de preto, sentada numa poltrona, esta
perpetuamente enrolando um paninho. D. Aninha, mae do Dr. Olegario, é uma doida
pacifica. Luz em penumbra” (RODRIGUES, 1981, p. 45).

|dentifica-se, pelo trecho, a caracterizacao que o dramaturgo da a D. Aninha:
uma senhora infantilizada que néo dialoga na peca, vive com um paninho na mao. E
uma personagem inerte. Contudo, essa caracterizacao nao é isolada. D. Aninha, na
verdade, fornece ao leitor/espectador a compreensao de que as atitudes obsessivas
e o lastro doentio de Olegéario possuem vinculo materno. Rodrigues ao fazer uso
pela luz em penumbra, remete a estética teatral que o Expressionismo utilizou
quando apreende a luz na personagem para posteriormente devolvé-la a
obscuridade. (ROSENFELD, 1968). Assim, o apagar gradativo do foco de luz sobre
D. Aninha confirmao lado obscuro da familia e o gesto repetitivo dela de enrolar o
paninho associa-se as atitudes obsessivas do filho.

Olegario, no auge de seus delirios perturbadores, vé vultos que s6 existem
emsua mente desordenada: Lidia-Menina e sua falecida esposa. O recurso cénico da
luz viabiliza isso no palco e é descrito com detalhes nas didascélias:

Sentada num degrau da escada, esta uma menina de dez anos, com um
vestido curto, bem acima do joelho, e sempre com as maos cruzadas sobre
0 sexo. Luz vertical sobre a crianga. Esta é uma figura que sé existe na
imaginagao doentia do paralitico. No decorrer dos trés atos, ela aparece nos
grandes momentos de crise (RODRIGUES, 1981, p. 45).

Pelo trecho referente a rubrica da peca, nota-se que a imagem de Lidia-Menina
faz parte do delirio de Olegario, em que somente ele visualiza a imagem, sobretudo
nos momentos de crise. Para reforcar essa representacao, Nelson Rodrigues faz uso
da luz verticalizada que tem a funcéo de projetar as visées da personagem que fogem
do mundo real. Além disso, outro fator que merece destaque é o fato de que ao
visualizar Lidia-Menina, simbolicamente, Olegario nutre um desejo por ela, incutindo
o que ele ja demonstra em outras cenas: a vontade de ter o controle total da vida da
esposa, mesmo antes de conhecé-la. As visdes de Lidia-Menina apenas reiteram,
da luz vertical, toda a impetuosidade dele que, dominado pelo espectro da traicao,
sente-se pressionado pelo passado de Lidia, teme o futuro (ser4 que Lidia
continuara honesta?), ainda que diante da duvida do presente (Lidia realmente é uma
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pecadora?). Ele sofre por desejar 0 que ndo consegue concretizar.
As rubricas também mostram a primeira esposa de Olegario, ja falecida, nos
delirios da personagem. Rodrigues destaca a luz para projetar o vulto da ex-esposa

que, nas indicagdes, possui uma voz:

VOZ DE MULHER - V-8... V-8... V-8...

OLEGARIO (perturbado) - E ela outra vez. (Entra sob a luz vertical uma
mulher vestida de grena.)

MULHER (sardénica.) - Larga essa cadeira.

OLEGARIO (sem olhar para ela) - Estou bem assim... (repete, surdamente)
V-8...V-8... (aperta a cabega entre as maos)

MULHER - Ficou zangado porque falei na cadeira? Sé por isso? Que é que
tem?

OLEGARIO (irritado) -N&o faz mal. Pensei em dizer um desaforo, mas desisti.
Para qué? Nao interessa! Vocé nao existe. Viu como eu tenho consciéncia
do meu delirio? (RODRIGUES, 1981, p. 84).

Pelo dialogo acima, nota-se que a ex-esposa falecida “provoca” Olegario
desafiando-o a largar a cadeira de rodas desvendando ao leitor/espectador que a
paralisia era uma farsa para provar a pureza da atual mulher. A alucinacao dele ao
visualizar sua primeira mulher morta, evidencia um mondlogo dele com sua voz interior
que “desmascara’ seu plano alucinador de manter-se invalido para testar Lidia. A
luz, reforcada pela informacao nas didascélias que a personagem nao existe, além
de informar que ela estava vestida de grena (em francés uma variagdo do tom de
vermelho que simboliza o poder, a violéncia, o perigo), ressalta a introspecgéao
obsessora do total descontrole de seus pensamentos destacado no dialogo:
perturbacao, irritagcao e desespero.

A ex-mulher aparece em outras cenas da peca, sempre com a indicagao da luz
vertical para criar a imagem grotesca que ressoa na mente de Olegario. Desta
forma, a luz é um dispositivo cénico importante na peca, uma vez que representa
uma metéafora significativa: nao possui funcao exclusiva de iluminar a cena, mas serve
para evidenciar os delirios e projetar as alucinagdes da personagem central.

A cadeira de rodas representa na peca uma simbologia que adquire sentidos.
Primeiramente, é vista como um elemento grotesco e disforme num drama familiar e
passivel de questionamentos: Por qual motivo Olegario se tornaria invalido para testar
a fidelidade de sua esposa? Nao existiram outras formas de poder certificar-se de que
Lidia era realmente uma mulher sem pecado? Num segundo plano, o objeto expressa
na narrativa, tanto o desespero pela fidelidade, quanto a obsessdo materializada do

protagonista.
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O acessorio nao indica somente o fato de Olegario estar paralitico fisicamente,
a mensagem transmitida pela cadeira de rodas informa o estado de apatia dele, de
total obsessao por buscar uma resposta que atormenta sua alma. A invalidez causaria
na esposa piedade? Ou a faria buscar prazer com outro homem? Na mente
atormentada do protagonista, a cadeira associada a paralisia representa a
comiseracao doentia de seu estado de espirito. Ao movimentar a cadeira no palco, a

personagem destaca ainda mais este aspecto:

Impulsiona a cadeira de um extremo a outro do palco, e vice-versa.
Excitagéo continua”

[....]

Olegario vira a cadeira e a impulsiona até a outra extremidade do palco.
Lidia tem um olhar intraduzivel para a cadeira (RODRIGUES, 1981, p. 45-
48)

Nos trechos acima, nota-se que a movimentacdo da cadeira tenciona a
excitacdo da personagem. O vai e vem do objeto “de um extremo a outro do palco”
ressalta toda a tortura que dilacera a alma de Olegario e evidencia a inquietude que a
duvida pela fidelidade da esposa constréi em sua personalidade. Nesse sentido, a
cadeira também pode ser considerada um dispositivo cénico relevante no
desenvolvimento do enredo da peca.

A obsessao de Olegario, em provar a fidelidade da esposa, gera nao sé nele,
consequéncias desastrosas; Lidia sofre toda a carga emocional que uma mulher, na
condicdo angustiante de ser pressionada, apresentaria. As atitudes paradoxais de
Olegério geraram conflitos perturbadores nela que acabaram por desvelar o recalcado
e “‘implicaram em levantar o véu que mantinha encobertos ideias, atitudes e
comportamentos que deveriam permanecer velados” (HAMANN, 2022, p. 26). No que
diz respeito a sexualidade feminina, esse desvelamento propalado pela psicanalise de
que ha desejo feminino, desencadeou inuUmeras reflexdes e questionamentos. Na
atualidade, essa questéo € clara, entretanto, no passado era ainda um tabu. A peca A
mulher sem pecado aborda além do espectro da traicao, a tematica de que o desejo
feminino se constitui como ameaga para os homens.

Rodrigues ja ironiza no titulo do texto a oposi¢cdo entre os termos mulher e
pecado, 0s quais propiciam diversas interpretacdes, uma vez que a pec¢a € inserida
no contexto da década de 1940, na qual os padroes morais cerceavam na mulher
questdes que eram tabus. Lidia, no préprio contexto familiar, sente-se envolta num

s

ambiente de corrompimento. E na opressao do marido que o desejo por liberdade
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cresce. Olegario, mesmo casado com uma bela mulher, tem relacionamentos fora do
casamento, justificados por ele, pela permissividade que a atmosfera mundana
propicia e que o casamento condena. Lidia representa a mulher oprimida que urge
por liberdade, exaurida do abandono e da perseguigdo do esposo comiserado pela
traicao.

O adultério, tematica comum no teatro rodriguiano, move a loucura de Olegario.
A traicao representa, na abordagem do autor, uma representacao da condigdo do ser
humano. A possibilidade de trair exprime em Lidia ndo somente a liberdade de sair de
um ciclo de opressao no matrimbnio, que nao permite prazer, nem fantasias
erdticas,mas também, o dominio do desejo.

Olegério finge ser paralitico para testar a fidelidade de sua esposa. Vive
obcecado e durante meses se isola numa cadeira de rodas — atitude grotesca utilizada
por Nelson para evidenciar a obsessao do protagonista — na ansia de ter um amor
ideal e perfeito que se justificaria pela comprovacdo da honestidade de sua
companheira. Para isso, cerceia a liberdade da esposa e tortura-se pelo fato de saber
que nao somente os homens desejam, mas também as mulheres possuem esse

sentimento:

“[...] Olegario quer controlar os atos, palavras e pensamentos da esposa, na
esperanga de se convencer de que ela talvez seja a Unica mulher sem
pecado, isto €, sem desejo. Evidentemente, a paranoia de Olegario é doentia:
perseguido pela fantasia de que Lidia o trai, ele fala sozinho, exprimindo
devaneios confusos, como um psicotico que ouve vozes sussurradas por si
mesmo, e alucina a visdo fantasmagérica de uma menina que o vigia, a
imagem de Lidia na idade em que ele a viu pela primeira vez” (HAMANN,
2022, p. 27).

Os aspectos expressionistas, além dos dispositivos cénicos ja referidos, séo
identificados tanto na abordagem do conflito interior de Olegario no enredo, aliados
ao seu total desequilibrio e ciimes, quanto nos fatores que incitam a traicao de Lidia
com Umberto, o chofer da familia, fato que causa o total aniquilamento de Olegario.
“Como o mais aristotélico herdi tragico, Olegario ndo pode ter outro destino senao
cavar o buraco onde ele mesmo de enterra” (HAMANN, 2022, p. 27).

Lidia € uma mulher bonita, de origem humilde, vive, constantemente, humilhada
por Olegario que afirma a ter tirado da pobreza e endossa a ajuda financeira que dera
a familia dela. Com o desejo de libertar-se desse ciclo opressor imposto pelo

casamento e perturbada pelo descontrole do marido, foge com o motorista: “Lidia,
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aparentemente mulher honesta, sente-se delicadamente envolvida numa atmosfera
de corrupcgéao instaurada em sua volta” (FRAGA, 1998, p. 56).

O desejo de transgredir é visivel em Lidia, visto que tenta ultrapassar os limites
sociais e quebrar com as normas impostas por Olegario. Ha na personagem uma
necessidade de libertar-se da desanimadora vida marital repleta de opressao e de

insatisfacao sexual:

LIDIA (com amargura) — Gostava, sim! Como n&o havia de gostar? (com
raiva) Quando me lembro que vocé - quantas vezes depois de um beijo, de
uma caricia... (Olegério afasta-se com a cadeira) vinha me falar de seus
negécios! Essa mania de ganhar dinheiro!

[..]

LIDIA (excitada) — Feliz, eu! (afirmativa) Nunca fui, meu filho! (com ironia e
noutro tom) Como eu poderia ser feliz abandonada? Abandonada, sim, por
um marido que chegava em casa as 2, 3 horas da manha!”

[..]

LIDIA - As minhas amigas me contam coisas... E eu fico espantada,
espantadissima... Nem abro a minha boca, porque nao convém... Eu sou uma
esposa que ndo sabe nada, ou quase... No colégio interno, aprendi muito
mais que no casamento. Parece incrivel! (RODRIGUES, 1981 p. 69-70).

Olegério € um homem pertencente a classe média carioca, de boa condicao e
provedor da familia. Sente-se detentor de tudo, inclusive da esposa. Para ele, a
posicao de amante e de esposa sao completamente diferentes. Amantes séo para as
aventuras e satisfacdo dos desejos coibidos; esposas para formagéo de familia, para
procriar a espécie. “OLEGARIO — Vocé era esposa, e ndo amante! E eu néo podia,
compreendeu? Para a esposa, existe um limite!” (RODRIGUES, 1981, p. 70).

O ciume doentio de Olegario faz com que ele passe toda a narrativa
perseguido pelo fantasma da traicdo. A suspeita que tem de Lidia leva-o a ofendé-la
e ela, dilacerada pela opressdo do marido “paralitico” e pelo silenciamento de um
casamento falido, estabelece conflitos tanto consigo mesma, quanto nas relagées com
o outro. O autor incita no texto o desejo dela pela morte do marido, ainda que de forma
indireta em conversa com Dona Aninha “[...] Mas ndo passa um dia que eu nao deseje
a morte de teu filho! (sonhando) Olegario morto... Sem sapatos e com meias pretas,
morto... De smoking e morto!” (RODRIGUES, 1981, p. 100). Olegario representa na
peca a autoridade, reforcada pela sociedade em que vive e pela posicao que ocupa.
Extrapola, portanto, os limites da sensatez e parte para posicdo de superioridade,
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fazendo de sua esposa uma vitima da opressao:

OLEGARIO (berrando) — Foi! Foi seu amante! Ficou com as duas pernas
esmagadas!

(Lidia recua, de frente para Olegario, em direcao da escada)

Lidia — Nao! Nao! Eu nao tenho amante! Nunca tive amante! (Olegario a
acompanha, na cadeira de rodas)

OLEGARIO (num grito estrangulado) — Me enganando... Me traindo... LIDIA
(com expressao de terror) — Eu vou-me embora. Nao fico mais aqui!

OLEGARIO (impulsionando a cadeira, enquanto Lidia recua) — Vai embora,
para onde? (como que caindo em si) Lidia! Venha c3, Lidia!

LIDIA (no segundo degrau, de frente para Olegario, obstinada) — Eu vou-me
emboral

OLEGARIO (encostando a cadeira na escada, em panico) — Nao, Lidial
Desca! Eu menti! Desca! (RODRIGUES, 1981, p. 67).

Assim, em A mulher sem pecado, a estrutura do enredo da peca gira em
torno do ciume e da traigdo. O ciume de Olegério surge como uma obsessao para
quea honestidade e a lealdade de Lidia fossem confirmadas, contudo, o medo de
ser traido e acdes reforgcadas pelo esposo de que tudo o que cogitara era verdade,
desencadearam mudangas no comportamento e atitudes de Lidia: de esposa
silenciada e submissa, a uma mulher que rompe com a obsesséo de posse e reage
ao marido, traindo-o verdadeiramente. A traicdo representa a transgressdo e o
rompimento do casamento opressor. Para Olegario, a obsessao impulsiona seu
dilaceramento interior, seu plano tem fim desolador e efeito contrario. O
desfecho tragico do suicidio, apenas reverbera a loucura que grita
avassaladoramente em seu ser.

A peca inaugura o didlogo com o Expressionismo que o texto rodriguiano
obteve na década de 1940. Apesar de nao conquistar 0 mesmo sucesso e
reconhecimento do publico, que sé vieram apdés Vestido de noiva, as escolhas
criativas e ousadas para os palcos brasileiros, manifestadas na peca,
demonstravama proposta grandiosa que o texto cénico de Rodrigues ganharia. O
autor revelou o homem moderno e suas pressodes interiores com o texto e, mesmo
nao sendo diretamente o foco central ambientar o cotidiano — traco caracteristico do
ciclo das tragédias cariocas — o fez, quando direcionou ao leitor/espectador a
realidade que Olegario vivia e as condi¢des sociais que o permitiam pressionar
Lidia.
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A proposta expressionista do texto de explorar o intrinseco humano, o caos
interior com todas as suas nuances e conflitos fora cumprida, tanto pelos recursos
cénicos inovadores para a época, quanto pela abordagem tematica da narrativa. O
caos social que age em conjunto com o caos interior foram visiveis no comportamento
perturbador de Olegario que vivia seu inferno ocasionado pelas duvidas e aprisionado
por seus pensamentos. Dessa forma, a peca apresenta ao publico-leitor o universal,
o de fora, para o de dentro, para o introspectivo tudo isso gragas a perspicacia de
Rodrigues e a liberdade tematica de investigar o caos humano que a vanguarda

expressionista permitiu.

4.2 Senhora dos Afogados

Conflitos entre a légica e a insensatez, relagdes incestuosas, obsessdes
interminaveis, morte, mar e a dissolucao dos desejos irrealizados, tudo num tempo
mitico, irreflexo. E assim que Nelson Rodrigues apresenta ao publico-leitor sua peca
que mais se aproxima das tragédias gregas — Senhora dos afogados — escrita em
1947, censurada entre 1948 a 1953, nos governos de Dutra e Vargas, a tragédia em
03 (trés) atos e 06 (seis) quadros foi encenada em 1954, no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro e, entre aplausos e vaias, narrou a total nulificacdo de uma familia
tradicional de mais trés séculos de trajetoria — os Drummond.

O enredo de Senhora dos afogados é desenvolvido em dois ambientes que se
diferem por dualismos: a casa dos Drummond, um ambiente sagrado, o lar tradicional
perpetrado pela moral e o café do cais que representa o profano, o imoral, a
libertinagem. A tradicional e secular familia esfacela-se por tragédias que estao
intrinsecamente ligadas por seus conflitos surgidos no &mbito familiar e que mantém
um elo com o café do cais. Moema nutre pelo pai um amor agudo que rompe qualquer
barreira para té-lo somente para si. Matar as duas irmas, Dora e Clarinha por
afogamento, além de livrar-se da mée é a saida que encontrara para viver tudo que
sua alma clamava. Eduarda, sua mae, que se assemelha a filha pelo movimento das
maos, € hostilizada pela sogra, Dona Marianinha, por ser uma “estrangeira” no seio
dos Drummond. Misael é o patriarca da familia, contudo seu passado é sinistro pelo
fato dele esconder ser 0 assassino da prostituta com a qual se relacionava. O motivo
do crime era insano: a mundana exigia de Misael que, as vésperas de seu casamento,

ela fosse a primeira a deitar-se com ele no leito conjugal, antes de Eduarda, a esposa.
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Os elementos criados por Rodrigues para o enredo tragico reforcam-se pelo contraste
gue os dois ambientes apresentam: enquanto a familia Drummond conjectura sobre a
morte de Clarinha, as prostitutas do cais lamentam mais um ano de impunidade pela
morte da companheira assassinada ha dezenove anos. Nesse entrelace, mais dois
personagens pertencentes a cada eixo, sdo apresentados e reforcam o tom de
tragicidade da peca — Paulo, irmdo de Moema, ama perdidamente a mae e odeia
forcosamente o pai por té-la possuido — e a personagem do Noivo, intitulada pelo
autor dessa forma, € o noivo (irméao) de Moema e fruto do envolvimento de Misael com
a prostituta morta. A personagem que também era obcecada pela mae falecida,
deseja vingar-se de Misael e por isso aproxima-se de Moema e envolve-se mais
adiante com Eduarda. O desejo de viver sozinha com pai faz com que Moema cometa
muitos crimes. Além da morte das irmas, € responsavel por induzir o pai a matar a
mae, abandona a avé que também morre, incentiva o irmao ao suicidio, tornando-se
a unica mulher na familia e completamente livre para viver com pai. Entretanto, o
desfecho tragico € configurado e Moema nédo sé é rejeitada por Misael, como
amaldicoada por ele que também vem a falecer. O esfacelamento da personagem,
que € o centro de toda a tragédia, é a soliddao, o vazio. Além dos personagens de
destaque na obra, apresentam-se ainda na narrativa os Vizinhos, representantes do
primeiro coro, Sabia, o Vendedor de Pentes e as prostitutas representantes do
segundo coro, estes ultimos situados no café do cais.

Recursos do cdmico, como o0 escarnio e o humor &cido, sado alguns dos
elementos comuns no texto cénico de Nelson Rodrigues. Por detras desses
elementos, o autor denuncia as atrocidades que o comportamento é capaz de
cometer, sobretudo os desejos mais profundos, aqueles guardados na alma que
sao justamente os responsaveis por desencadear o enredo das pecas e encerra-las
com um final tragico, evidenciando o definhamento das personagens. Essa
trajetéria € comum no teatro expressionista que traz, além do desnudamento do
inconsciente traumatico, a tragédia como base dos enredos. Em Senhora dos
afogados esses elementos expressionistas sao vislumbrados pelo viés da tragédia
nascida no seio familiar, reforcados por elementos grotescos e caricaturais.

Ao evidenciar o lado obscuro da familia que retém o titulo de nobreza e o
reconhecimento social, pelo uso de elementos grotescos, chocantes que beiram o
riso, mas reforcam a tragicidade do texto, o dramaturgo deixa nitido ao

leitor/espectador o mesmo sentimento que a tragicidade traz em relacdo as



69

personagens: nao ha salvacao, nao ha solugao. O fim marcado pelo assolamento ou
pela morte seria a Unica forma de expor a sociedade sem qualquer mascara,
ressaltando seu lado mais hediondo. Desta forma, o disforme € salientado no texto,
por vezes, do riso e se torna repulsante, por meio de personagens que fogem da
qualquer idealizacdo, como as prostitutas gordas, com as pernas também gordas e
repleta de varizes e, sobretudo, de relagdes incestuosas, de édio entre os préprios
membros da familia. E a sociedade e seu pior lado.

O texto cénico de Senhora dos afogados manteve um dialogo muito préximo
com Mourning becomes Electra (O luto assenta a Electra ou Electra e os fantasmas
ou mesmo Electra enlutada) do escritor Eugene O’Neill. Nesta analise das nuances
expressionistas identificaveis na peca brasileira, faz-se necessario uma abordagem
dos elementos estruturais e tematicos que o texto rodriguiano apresentou com o
texto, também marcado por tracos expressionistas de O’Neill.

O dramaturgo estadunidense, admirado por escritores brasileiros, dentre eles
Nelson Rodrigues, sobressaiu-se com producdes fora do eixo alemao, utilizando-se
de tracos marcantes da estética expressionista com destaque para a abordagem
interior. Essas inovagdes, dentre outras empregadas por ele, deram-no destaque
como um escritor que estruturou a modernizacao do teatro americano.

O’Neill experimentou nos palcos suas vivéncias, uma vez que para ele,
evidenciar seus préprios sentimentos seria 0 mote para acessar a mente humana.
Inicialmente, teve uma fase chamada de “Ciclo do mar”, marcada por sua experiéncia
em viagens maritimas, em que personagens populares, discriminados no teatro,
passaram a ter destaque. Posteriormente, enveredou para o ciclo que o consagrou
como grande e respeitado dramaturgo, o “Ciclo Expressionista”, fase que a tragédia
condensada pelos desejos humanos dissaborosos, ganha espaco conjuntamente
com a abordagem subjetiva. (O’NEILL, 1982). O autor inova quando traz a tona
relacdes sociais completamente inquietantes e o ambiente familiar como centro e
foco dos conflitos, ou seja, os lagcos que deveriam marcar o afeto, aprisionam e
isolam as personagens. Raymond Williams (2002) pontuou bem essa abordagem
feita pelo autor quando analisou que é a consciéncia que cria os relacionamentos e
nao o contrario. Para o autor, o que se assemelha a um drama de familia, configura-
se, na realidade, com um fato isolado, um modelo de destino.

Nesse contexto, o dramaturgo, ao ressignificar a tragédia a partir do olhar da

modernidade e das relacdes, sobretudo interpessoais, desempenha na dramaturgia
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americana moderna um papel de destaque, fator que inspira autores brasileiros a
fazerem uso de seu modelo de criagdao, exemplo que ocorre em Senhora dos
afogados no dialogo com a “Electra” de O’Neill, bem observado por Magaldi (1993,
p. 51): “a admiragdo que Nelson nutria por ele serviu de estimulo inicial para
empreender ambiciosas inovagdes formais”.

Ambos os autores possuiam pontos de contato na abordagem de suas
produgdes como a morbidez, o pessimismo, muitas vezes, influenciado por autores
que mantinham essa linha. O'Neill lia Schopenhauer e Nietzsche; Rodrigues tinha o
texto de Dostébievski e seus retratos da condicado humana como referéncia das letras.
No campo experimental do teatro, os dois autores foram incanséveis na composi¢ao
do teatro moderno, tanto nos aspectos estruturais das narrativas, quanto no uso dos
dispositivos cénicos, ja identificados no texto A mulher sem pecado. Quanto a
abordagem tematica, os dois dramaturgos também apresentam pontos de contato no
que tange a analise interior dos personagens, sobretudo nas protagonistas, com seus
respectivos delirios, disturbios e angustias, ou seja: “Eugene O'Neill e Nelson
Rodrigues retratam situacées e sujeitos marcados pelo complexo de Edipo ou de
Electra, a endogamia da familia primitiva, os desejos inconscientes, o0 mal-estar na
civilizagao” (RABELO, 2004, p. 280).

Electra enlutada, de O’Neill, é baseada na Oréstia e o autor rememora a
narrativa transpondo-a para os Estados Unidos do século XIX. Rodrigues, traz o mito
de Electra para o Brasil, em 1947 com Senhora dos afogados. A Electra brasileira é
Moema, nome de origem tupi-guarani que mantém relacao tanto com o mar, quanto
com a histéria do pais. O uso do nome fora difundido na epopeia arcade brasileira
deSanta Rita Durdo — Caramuru. A Moema arcade nutre um amor por Diogo Alvares
Correia que € apaixonado por Paraguacu, sua irma. Na narrativa épica, ao ver Diogo
partir com Paraguagu em um navio rumo a Europa, a bela india se atira no mar em
direc&o ao navio, no afa de alcancar seu amado, mas morre afogada. Nessa seara, 0
nome da protagonista de Senhora dos afogados estaria associado ao mar, ja que a
Moema rodriguiana afoga aqueles que a impedem de viver o amor com o pai, contudo,
é valido também associar essa correlacdo ao amor convencionalizado, aquele que
estabelece a ordem social, visto que a Moema arcade, ao morrer, permite que a irma
viva na plenitude com o Caramuru, assim como 0 assassinato brutal da prostituta
preserva o casamento de Misael.

Em Electra enlutada, O Neill aproximou-se da Electra de Euripedes, apesar de
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sua trilogia ter Esquilo como base. O autor preservou o forte desejo de vinganca,
assim como Nelson Rodrigues em Senhora dos afogados. Lavinia quer vingar a morte
do pai devido ao amor obsessivo que sentia por ele e ao 6dio pela mée, obstaculo
para a realizagdo de seu desejo. Moema nao buscava vinganga pela morte de Misael,
mas vingar-se da mae por ser a esposa do pai, causava-lhe um édio pungente, assim
como o personagem Noivo que busca a vinganga pela morte da mae. O’'Neill, em
Electra enlutada faz uso das ideias de Aristételes e Zola, (RABELO, 2004), quando
reitera que o meio e o fator hereditario exercem influéncia no comportamento e no
carater humano. Para os Mannon, a hereditariedade é crucial para suas atitudes.
Todos os membros da familia usam mascaras que os impedem de mostrar sua
verdadeira face e sentimentos, além de ndo serem aptos para amar, “parece estar se
escondendo por trds de uma mascara. Todos os Mannon sao assim” (O'NEILL, 1970,
p.41). Em “Senhora”, os Drummond também nao podem amar, esse desejo € impelido
como uma maldicao ja incorporada neles: a cama para essa familia é triste Misael
[...] Um Drummond nao pode amar nem a prépria esposa. Deseja-la nao, ter filhos. Se
Deus nos abencgoa é por isso, porque somos sébrios... Nossa mesa € sobria e triste...”
(RODRIGUES, 1981, p. 278).

Nas duas obras, os tracos do pensamento aristotélico sao visiveis. No texto
deO’Neill a tragédia recai sobre a casa dos Mannon, na peca rodriguiana, o caos se
assola na mansao dos Drummond. Nas pecas, nota-se que um ato praticado antes
do inicio da narrativa desencadeia toda a tragicidade. No texto de O Neill, Abe
Mannon apaixona-se por uma empregada, contudo descobre que ela esta gravida
de seu irmao. Possuido pelo 6dio, expulsa-os, destri a casa em que a familia vivia e
constréia mansao dos Mannon, fruto do 6dio, do ciime e do orgulho. Em Senhora
dos afogados, o erro aconteceu também antes do inicio da peca. Misael matou ha
dezenove anos sua amante, uma prostituta. O efeito do tragico é provocado pela
morte de Clarinha, assassinada também antes do inicio da pec¢a pela irma.

O uso do coro, elemento comum nas tragédias antigas, € outro aspecto
presente em ambas as pecas. Em Electra enlutada, o coro é composto por mocas que
dialogam com Electra e situam o leitor/espectador quanto ao enredo. O coro nao é
presente em toda a peca, aparece sempre no inicio do primeiro ato, sendo composto
por moradores da cidade que proliferam inUmeros comentarios sobre os Mannon:
“Essas trés figuras sdo mais tipos populares da cidade do que mesmo personalidades.

Elas formam um coro, que representa a cidade e que vem ver, ouvir e espionar o que
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se passa na casa reservada e rica dos Mannon” (O'NEILL, 1970, p. 36).

Em Senhora dos Afogados, Nelson faz uso de dois coros: o coro dos vizinhos
e o coro das mulheres do cais. O coro dos vizinhos apresenta com maior proximidade
as fungbes do coro grego, ja que opina sobre as personagens e dialoga com elas,
representa também a voz da rua, € um coro onipresente. Como destacado nos

didlogos selecionados abaixo:

D. Eduarda — Vocé que conhece todas as infamias. Que faz o noivo de minha
filha?

Vizinho — Passa o dia com trés ou quatro mulheres.Vizinho (exultante) — Da
vida.

Vizinho — Mulheres da vida.

D. Eduarda (euférica) — Ouviste? Moema (inescrutavel) — Continua.

Vizinho — Sempre bébedo.

D. Eduarda (frenética) — E o corpo? Que tem ele no corpo?

Vizinho — Nomes de prostitutas... No peito, nas costas, em todo o corpo, nome
de vagabundas que ele conheceu...

[...]

Noivo — Duvida! Vocés ai, que sao vizinhos da familia, e que estdo em todos
os lugares ao mesmo tempo, digo a verdade ou minto?

Vizinha — A verdade! (RODRIGUES, 1981, p.267 -317).

Da mesma forma que o coro grego tinha a coletividade como caracteristica, o
coro de vizinhos também a evidencia: “ (A avo intervém outra vez. Avanga para os
vizinhos que, juntos, recuam, amedrontados)’ (RODRIGUES, 1981, p. 261).
Contudo, hd& momentos na narrativa em que o coro fala sozinho, ou dialoga com
outro personagem: Noivo — Fomos de barco, eu e Paulo, procurar o corpo de
Clarinha. Vizinho — Bobagem! Noivo — ... eu procurava sonhando... Vizinho (atento) —
Pois ndo! (RODRIGUES, 1981, p. 274). E um coro que exerce varias funcdes,
inclusive a de prever o futuro como na passagem seguinte:

Vizinho — Depressa! Depressa!Vizinho — Que foi?
Vizinho — A morte!

Vizinho — Ninguém morreu!

Vizinho — Ninguém morreu, mas vai...Todos — Quem?
Vizinho — D. Eduarda.Vizinho — Ou Moema.

Vizinho — Ou as duas!

Vizinho (nervoso) — Tanto faz, a mae ou a filha, contanto que morra alguém.
(RODRIGUES, 1981, p. 301).

Pelo trecho, nota-se que os vizinhos estdo em didvida se quem morrera sera
Dona Eduarda ou Moema, mas estdo atentos a tudo e preparados para o funeral,
quando ele ocorrer. O coro também é responsavel por destacar aspectos grotescos,
intrinsecos ao Expressionismo na pega, mesmo com o carater irbnico que Rodrigues

faz questao de salientar. Esses aspectos sao identificados ap6s a saida do caixao
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com o corpo de Dona Eduarda, em que frases de pesar impressas nas coroa de flores,
enviadas pelos vizinhos, amigos e pelo préprio Misael, assassino da esposa, sao lidas:

“A Eduarda, os seus desolados vizinhos.” [..] “Toda a saudade de
Olegarinha.” [...] Misael — A Eduarda, o adeus de Misael” (RODRIGUES, 1981, 323-

324); ou quando os vizinhos comentam atitudes e comportamentos dos Drummond:

Vizinho (logo que Misael aparece a porta) — Olha o grande pai! Vizinho — O
grande bébedo!

Vizinho — Nao bebe! O doutor ndo bebe!Vizinho — Bebe, sim!

Vizinho — Nao!

Vizinho — Tem Ulcera no duodeno!Vizinho — Mas foi ele, nao foi ele? Vizinho
— Quem?

Vizinho — Foi ele?

Vizinho — Quem matou aquelamulher?

(Vizinhos cochichando entre si.)Vizinho — Dizem que foi ele!

Vizinho — Mentira! (RODRIGUES, 1981, p. 274).

Outro elemento da tragédia grega que o coro dos vizinhos utiliza é a mascara.
E desse recurso que se observa a mudanca de personalidade de acordo com as
conveniéncias sociais. Nota-se que no uso desse recurso, para caracterizar e
acentuar as multiplas funcbes que o coro desempenha, Nelson Rodrigues criticava as
relacdes sociais e sua hipocrisia. Assim, quando desejavam manter as aparéncias,
0s vizinhos usam a mascara social “ (Os vizinhos resolvem tirar o rosto e colocar a
mascara). Vizinhos — Vamos tirar o rosto! Vizinhos — E colocar a mascaral
(RODRIGUES, 1981, 296). Porém, quando ndo precisam manter as aparéncias, 0s

vizinhos mostram sua verdadeira face, a abjeta:

D. Eduarda — Os vizinhos.

(O grupo de vizinhos aproxima-se das duas. Destaca-se um dos vizinhos)
Vizinho — (numa mesura) As suas ordens.

D. Eduarda (apontando para o rosto do vizinho) — Mas este n&do é o teu rosto
— é atua mascara. Pde o teu verdadeiro rosto.Vizinho — Com licenga.

(O vizinho pée uma mascara hedionda que, na verdade, é a sua face
auténtica) (RODRIGUES, 1981, p. 288).

Percebe-se, pelo trecho, que o coro mascarado por Rodrigues na narrativa
evidencia a critica forte sobre a dissimulacdo que a sociedade apresenta. O
elemento tradicional do coro é utilizado na peca sem perder a funcao inicial do
teatro grego: a de informar sobre a narrativa. Em Senhora dos afogados, essa
funcéo vai além, umavez que o coro participa do cenario “ (Os vizinhos trazem a

mesa. Nenhum prato, absolutamente nada, apenas a toalha imaculada)’
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(RODRIGUES, 1981, p. 302), opina sobre as personagens (“Interferem os vizinhos.
A avo desaparece, no seu dinamismo de doida. Um dos vizinhos aproxima-se de D.
Eduarda. Esta cobre o rosto com as maos, (RODRIGUES, 1981, p. 304) pratica
acées e desnuda a plateia quandomostra sua esséncia de puro fingimento. E o coro
gue com mascara ou nao se mostrasempre com duas faces, uma verdadeira e
outra falsa, da mesma forma que a sociedade se apresenta: cumplice com o que
lhe convém.

O coro das mulheres do cais, em comparagdo ao coro dos vizinhos, tem
importancia em segundo plano, visto que seu objetivo na narrativa é de rezar pela
prostituta morta ha dezenove anos. A reza das mulheres tem a funcdo de criar uma
atmosfera coercitiva em Misael. E a voz ressoante que “invade” a casa dos
Drummonddespertando no assassino o sentimento de culpa e angustia pela morte
da amante. Opatriarca inclusive passa a vé-la em todos os lugares até confessar

seu crime:

Primeira — Mulheres do cais...
Segunda — Mulheres do cais...

Terceira — ... te imploramos,
Senhor,
Quarta — Nos, que cheiramos a

maresia,Primeira — Te imploramos
Segunda — Piedade para a

guemorreu,
Terceira - Piedade,
misericérdia, Quarta — Para a
gue morreu.

Primeira — Recebei, Senhor, em vosso
céu...Segunda — Em vosso céu,
Terceira — A alma pecadora,

Quarta - Fazei secar o sangue
derramado, Primeira — Mas recebei a
alma,

Todas — Tu que és o Grande Pai (RODRIGUES, 1981, p. 288).

Em relagédo a unidade de tempo, espaco e agao preconizadas por Aristételes,
Electra enlutada segue somente as unidades de espaco e acdo, ja Senhora dos
Afogados mantém as trés unidades. Toda a acao da narrativa ocorre em apenas uma
noite. As referéncias apresentadas no texto fazem a indicagéo: “ 1% quadro: noite; 2°
quadro: mesma noite; 3° quadro: ainda a mesma noite; 4° quadro: de noite para
madrugada; 5° quadro: a mesma; 6° quadro: dia seguinte, crepusculo”
(RODRIGUES, 1981, p. 256).

Quanto ao herdi tragico, € uma mulher que é o centro do conflito nas duas
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pecas. Porém, mesmo sendo o foco da tragédia, ambas as personagens se diferem
em suas acgdes. Lavinia, em Electra enlutada, € a heroina tragica. Ela sofre pelo
erro de seu pai e também dos seus antepassados, enclausura-se e desiste de
buscar o amor e a felicidade. Paga pelos erros dos familiares e o sentimento de
vingar o pai morto é justificado pelo amor libidinoso que experimentava por ele.
Moema aniquila- se em seus proprios crimes e quando consegue seus objetivos,
depara-se com a morte do pai que a abandona. E o castigo pelas atrocidades que
cometera.

Assim, Electra enlutada e Senhora dos Afogados caracterizam-se como
tragédias modernas, adaptadas a contextos especificos, fruto dos conflitos do
homem moderno das décadas de 1930 e 1940. Nos dois textos, tem-se uma
personagem feminina como o centro do conflito tragico. Lavinia é vitima do destino
tragcado por suapropria familia. Moema é vitima de seus delirios e atos. A Electra de
O’Neill busca o amor, todavia a mansao dos Mannon, com seu passado obscuro, a
impede de ser feliz. A Electra de Rodrigues é vivaz e capaz de tudo para obter o
que deseja; € a forca avassaladora que elimina todas as mulheres da familia, mas
que resulta na maiscompleta soliddo como companheira inseparavel.

Pela correlacdo apresentada entre os didlogos de O’Neill e Rodrigues com
suas Electras, é perceptivel os tragos expressionistas nos dois textos, assim como
aspectos do tragico e do grotesco. Contudo, Fraga (1998) pontua que a peca de
O’Neill, mesmo bem estruturada, apresenta personagens que ndo atingem
diretamente a tragédia, visto que séo vitimas de sua natureza. Em Senhora dos
afogados, Rodrigues, “afasta-se de explicagdes psicolégicas mais profundas e cria
um universo que expressa anseios e frustracdes dos protagonistas. Os detalhes de
cenografia, das mascaras, dos espelhos sdo projecdes poéticas das fantasias
irrealizadas” (FRAGA, 1998, p. 126-127). Esse aspecto é perceptivel logo no inicio
da peca, nas didascélias, apresentando ao leitor/espectador o tom pessimista,
funebre e mérbido que o enredo abordara:

(Superposicao de dois ambientes: casa dos Drummond e café do cais. Na
casa dos Drummond, mae, D. Eduarda, e filha, Moema. D. Eduarda ainda
formosa, apesar de alguns cabelos grisalhos, casta e severa no seu luto
fechado. Moema também de luto — e sem pintura como d. Eduarda. Ambas
de uma palidez quase sobrenatural. M@e e filha estdo de pé, rigidas,
hieraticas. Nenhuma semelhanga especial entre as duas. Mas os seus
movimentos de mao coincidem muito; e isso as exaspera. Esta coincidéncia
serd uma das constantes da pec¢a. A avo, d. Marianinha, anda de um lado
para outro, numa constante excitagdo de doente. E a doida da familia. Nas
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paredes, retratos a 6leo dos antepassados. Em cena, também os vizinhos.
Sao figuras espectrais. Um farol remoto cria, na familia, a obsessao da
sombra e da luz. Ha também um personagem invisivel: o mar préximo
profético, que parece estar sempre chamando os Drummond, sobretudo as
suas mulheres. Moema tem um rosto taciturno, inescrutavel, de mascara.)
(RODRIGUES, 1981, p. 258).

Pelo trecho acima, observa-se que a indicagdo cénica das rubricas ja projeta
para o leitor todo o drama que a narrativa apresentara. O cenario, em destaque,
informa os dois lugares da acédo da peca e reforga, nas paredes “retratos a 6leo dos
antepassados” (RODRIGUES, 1981, p. 258), o peso que a tradicdo secular dos
Drummond possui. A caracterizacao de Eduarda e Moema também reforca o tom de
morbidez das duas personagens “uma palidez quase sobrenatural” (RODRIGUES,
1981, p.258). A avo, Dona Marianinha, descrita como a insana da familia, remete a
descricdao de Dona Aninha, ja analisada em A mulher sem pecado. Ambas sao adultas
infantilizadas, inicialmente pelo nome no diminutivo, fazendo uma associacdo com o
universo infantil, e posteriormente pelas agées. Dona Aninha mexe incansavelmente
um paninho durante a pecga inteira, atitude que esclarece o comportamento obsessivo
de Olegario; Dona Marianinha, a avo, dependente da neta para alimentar-se, vive
inquieta e oscila entre a loucura e momentos de lucidez, sobretudo quando traz
informacgdes valiosas para Moema. Os Vizinhos, que representam 0 coro na peca,
gue tudo sabem e entendem, séo figuras fantasmagéricas, ou seja, vivem numa linha
ténue entre o real e o imaginario. Os recursos cénicos luz e sombra, comuns na
estética expressionista, remetem em Senhora dos afogados o0 mesmo efeito utilizado
em A mulher sem pecado: reforgar a atmosfera obscura preeminente na manséo da
familia. O efeito contrastante entre o claro e o escuro, causado pelo farol, atormenta
e irrita as personagens “Avé — Por que ndo espantam essa luz daqui? Por que nao a
mandam embora?” (RODRIGUES, 1981 p. 268). Finalizando o quadro da rubrica que
abre a peca, tem-se o elemento onirico que atrai as mulheres da familia e é
testemunha das tragédias: o mar.

Logo, o primeiro quadro do primeiro ato, proposto pelo dramaturgo na rubrica
inicial, sintetiza todo o conflito da pecga, assim como os elementos que o estrutura: a
descricao inexpressiva de mae e filha e o movimento de proximidade das duas (as
m&os), a avo louca, as antiteses de luz e escuriddo e o mar, elemento grotesco, mitico
e obscuro que atrai, na perspectiva sempre negativa, a familia. Sobre o mar,
personagem profético da obra, Dona Marianinha é a primeira que o correlaciona com

a tragédia:



77

Avé — Minha neta Clarinha ndo se matou... Foi 0 mar... Aquele ali... (indica
na direcdo da plateia) Sempre ele...

Vizinhos (espantados em conjunto) — O mar!

Avé — Nao gosta de nés. Querem levar toda a familia principalmente as
mulheres. (num sopro de voz) Basta ser uma Drummond, que ele quer logo
afogar. (recua diante do mar implacavel) Um mar que ndo devolve os corpos
e onde os mortos nao boiam! (violenta, acusadora] Foi 0 mar que chamou
Clarinha. (meiga, sem transigcdo] Chamou, chamou... (possessa de novo e
para os vizinhos) Tirem esse mar dai; depressa! Tirem, antes que seja tarde!
Antes que ele acabe com todas as mulheres da familia!

Vizinhos — (em conjunto) Primeiro, Dora, depois Clarinha! Vizinhos —
(solista, um para o outro) Ja duas afogadas na familial Avé — Depois das
mulheres, sera a vez dos homens...

Vizinhos — Acredito!

Av6 — E depois de ndo existir mais a familia - a casa! (olha em torno, as
paredes, os moveis, a escada, o teto) Entdo, o mar vira aqui, levardo a
casa,os retratos, os espelhos! (num subito desespero, unindo as maos)

Eu sei! Os mortos me disseram... Os mortos da familia... (RODRIGUES,
1981, p, 260).

Pelo didlogo acima, nota-se o destaque que Dona Marianinha da pela ligagao
do mar com as mulheres da familia. E um chamado de morte. Direcionado
especialmente as mulheres. Inicialmente pela morte de Dora e Clarinha, depois pela
previsdo de que outros poderiam morrer. A avo confirma a descrigao feita por Nelson
na rubrica inicial: € uma personagem que apresenta um estado mental de agitacao,
de desespero, uma vez que interfere na conversa impedindo a compreensao dos
demais. Outra conotacdo dada ao mar na pecga é ao chamado da libertinagem, ja que
€ no café do cais que o ambiente de prostituicdo se desenvolve. Contudo, na suposta
ilha criada por Nelson (as llhas Abencoadas também aparecem em Electra enlutada),
que abriga as prostitutas depois de mortas, a representatividade da redencao é nitida,
visto que elas, desprendidas deste mundo, possuem um lugar para ir, como

observado no trecho abaixo:

Moema — Por que falas s6 de tua méae e de teu pai nunca?|...]
Noivo —[...] Se ndo fosse ele, minha mae nao estaria na ilha...

Moema — [desesperada] Tens tanto orgulho dessa ilha! Falas tanto nela! Nas
suas dalias selvagens, nas suas praias de siléncio... Dizes que as luas
maiores a procuram... Que as estrelas se refugiam nela como barcos...
Noivo — E impossivel que ndo compreendas! Se soubesses como essa ilha
é linda... (esboga uma caricia) Ah, se tu visses os ventos ajoelhados diante
dailhal... Como é doce o seu ventre... Queria tanto que tu conhecesses. Mas
nao podes ir 14, ndo te deixariam entrar...

Moema — Nao me deixariam por qué?

Noivo — Mulheres como tu, ndo entrariam. Para 14, vao as prostitutas, depois
de mortas... As vagabundas...

Moema — Odeio a tua ilhal[...]
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Noivo (meigo, querendo deslumbra-la) — O mar em torno, as vezes. E louro...
Moema — Mentira!

Noivo - ... outras vezes, verde, azul. As mulheres pisam as espumas... E
quando voltam tém nos pés sandalias de frescor! (RODRIGUES, 1981, p.
303).

Pelos dialogos em destaque, constata-se que, para os Drummond, o mar
representa punicdo e perecimento. E o mar que tudo destréi, que afoga, que mata os
sonhos, os desejos e a vida. No mar Dora, Clarinha e a prostituta estdo mortas
inicialmente, no mar Dona Eduarda sangra até a morte, no mar Paulo suicida-se.
Ainda que represente alivio para as mundanas, a convergéncia desse personagem
“profético” € completamente negativa para a narrativa.

Nessa perspectiva, observa-se que o desagradavel na peca € associado ao
espacgo do café do cais. La, nota-se passagens em que o ambiente € descrito com
maior degradacdo, o que refor¢a, mais uma vez o carater grotesco do enredo. Um
primeiro aspecto € referente aos personagens que circulam nesse nacleo. Nenhum é
nomeado. Diferentemente do ndcleo dos Drummond, onde todos possuem nome e
sobrenome, incluindo Dona Eduarda, a “ estrangeira” entre a familia; e os vizinhos,
figuras espectrais. Entretanto, no café do cais, os demais personagens sdo chamados
por caracteristicas pessoais: o Noivo, filho bastardo de Misael com a mundana
assassinada, a Dona, avo do Noivo e meretriz, o Coro das Prostitutas, Sabia e o
Vendedor de Pentes.

Outro aspecto que reforca o tom de abandono do local sdo as descrigdes
bizarras, tipicas do Expressionismo, que evidenciam as situagbes de rebaixamento
que o nucleo do cais € acometido. Essa indicacao ja aparece nas didascalias no
primeiro quadro do terceiro ato: “(Numa cadeira de balango, fazendo tric6, a Dona,
gorda e velha, pernas grossas, gazes manchadas enrolando as canelas”). A
descricdo da avé do Noivo, surpreende até o Vendedor de pentes, personagem
pertencente ao nucleo: “Vendedor de pentes — A coisa que mais me invoca aqui — 0
senhor ndo faz ideia (vira-se para o Noivo) — é as pernas dessa dona... [...] causa até
ma impresséao...” (RODRIGUES, 1981, p. 312-313). Pelos trechos, retoma-se a ideia
defendida por Hugo (2007) que é devaneio a duracao de uma criacao puramente bela,
ja que o disforme divide espago com o agradavel. O dramaturgo extrai com suas
abordagens o lirismo do contraditério. E a realidade que é desnudada no palco e que
provocara reflexdes no publico.

Aspectos do disforme e do chocante sdo perceptiveis também em Misael
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qguando confessa ao Noivo, seu filho bastardo, como matou a prostituta:

Noivo —[...] Minha mae te disse que o filho morrera, porque eu ndo podia ser
um Drummond... Pare¢co morto? Minha mae escreveu uma carta na véspera
de morrer — escreveu que tu querias mata-la... Confessa agora para mim e
para a tua mulher...

Misael — N&o!

Noivo - ... confessa — mataste? (Misael recua,apavorado)

Misael (ofegante) — Matei.]...]

Misael (em mondlogo) — Com um machado — no dia do meu casamento... ela
exigiu que eu a trouxesse aqui... Queria entrar nessa casa, neste quarto...
Veio de manha... Nunca foi tdo bonita e meiga... Deitou-se na cama da
noiva... Eu sentia que ela precisava morrer, devia morrer... Agarrei-a pelos
cabelos...

[...]

Misael — Levei-a, assim, até a praia...|[...]

Misael — O golpe abriu aqui... Mas o pior & que ela ndo fechou os olhos...
Morreu de olhos abertos... Era muito bonita e clara... Cobri 0 sangue com
areia... Fugi, para me casar... Sé6 a minha méae viu, sem dizer nada... E
enlouqueceu nesse dia... (RODRIGUES, 1981, p, 318).

Pelo excerto, observa-se que além do desespero de Misael livrar-se de forma
brutal da prostituta e confessar o crime, a personagem justifica ao leitor/ espectador
0 motivo da loucura de Dona Marianinha: o fato dela ter testemunhado o assassinato.
Misael, assim como Olegario, passa a se sentir atormentado com a culpa e delira,
vendo a meretriz em todos os lugares. A angustia tira-o do mundo real e o impede de
pensar com lucidez sobre os acontecimentos, deixando a morte da segunda filha em
um plano secundario: “Agora ndo. Estou cansado, muito cansado [...] Mais tarde
talvez, um dia, eu reze...” (RODRIGUES, 1981, p. 263).

A familia Drummond, abate-se de tragédias e sua estrutura secular comecga a
ruir: a morte de Clarinha por afogamento, os ecos das prostitutas do cais, o filho
bastardo com a mulher da vida decide assumir sua identidade, o adultério de Eduarda
com o Noivo que “quebra” a macula da familia e o inicio da derrocada de Moema,
ponto central da tragicidade da peca e a agente causadora do caos sobre a familia. A
obsessao pelo amor do pai ultrapassa todas as barreiras da sanidade e para conseguir
0 que deseja, ela mata sem culpa as irmas, incita a morte da mae, do Noivo (seu irmao
bastardo), da avd, por abandono e de Paulo.

Moema deseja ser a Unica mulher da familia e para que isso ocorresse Dona
Eduarda precisava trair Misael para depois desaparecer. Agucar esse desejo de
liberdade que a mae almejava foi para Moema o caminho para que o plano de viver
com pai se concretizasse: “Moema - [...] Pedia por tudo que ela pecasse. Se nao

desmanchei meu noivado, foi para que os dois se apaixonassem... Eles se amam
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agora e fui eu quem despertei este amor... Fui eu quem disse a minha méae — quantas
vezes — “Meu noivo te olha muito... [...]” (RODRIGUES, 1981, p. 295). Na fixagéo por
ser a unica mulher, Moema recebe da avo a revelagao de seu interior, a projecao de
sua mente perturbada e inquieta por ser a unica mulher da familia e também do pai,
bem observado no dialogo abaixo:

Moema (com uma expressao de triunfo) — Sé eu existo! Avd — Nenhuma
outra filha, nenhuma outra irma.

Moema — S0 eu.

Avé — Es a Unica filha, mas ndo a Unica mulher...

Moema (elevando a voz com espanto) — Nao sou a Unica mulher... Nesta
casa, nao sou a unica mulher...

Avé — Existe outra. Nao eu, que sou velha e doida...

Moema — N&o tu, que és velha e doida. Outra mulher, outra mulher, outra
mulher... (RODRIGUES, 1981, p. 279).

Pelo didlogo, percebe-se numa perspectiva expressional de incutir os
pensamentos, que a personagem da avo reflete as ideias da neta, confirmando seu
desejo interior. Apesar da importancia na narrativa, Dona Marianinha é esquecida por
Moema, com a ideia fixa de livrar-se da mae, e morre abandonada. Esse desejo de
exterminar a mae é reforcado na narrativa quando coro dos vizinhos ressoa na mente
de Moema que ela ainda ndo é a Unica mulher: Vizinho (para Moema) — Es a filha
unica. Vizinho — Mas nédo a unica mulher. (E cada vizinho avanga até Moema para
lancar, no seu rosto, com escarnio, a frase que Ihe corresponde.) (RODRIGUES,
1981, p. 303).

A vontade de que a mae morra é cada vez mais forte, mas a semelhanca das
méos entre elas exaspera Moema. E um trinémio: MAE, MAO, MOEMA. Trindmio que
se entrelaca, que se une, mas que atormenta a protagonista: “E mentira! Eu e ela ndo
somos a mesma pessoa... S6 nossas maos sao parecidas! Se parecem tanto, tanto!
N&o queria ter essas maos, nao queria que elas fossem minhas [...] Sao elas que me
ligam a minha mae... Enquanto elas existirem, seria filha de sua carne” (RODRIGUES,
1981, p. 314). Para Fraga (1998, p, 123), “ destruindo Eduarda, ela (Moema) se perde
de si mesma, porque era seu proprio outro”.

Desse modo, o crime néo podia ser executado por ela, transferir o desejo de
vinganga para Misael seria a solu¢cdo mais oportuna eliminando da mée, as maos,
cumplices do amor, da traicao, do desejo: “E por que ndo a castigas nas maos? As
maos sao mais culpadas no amor... Pecam mais... Acariciam... O seio € passivo; a

boca apenas se deixa beijar... 0 ventre apenas se abandona... Mas as maos, nao...
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Sao quentes e macias... E rapidas... E sensiveis... Correm no corpo” (RODRIGUES,
1981, p. 316). Sublinha-se, neste momento da peca, como o contraste entre geracoes
da estética expressionista € destacado por Rodrigues. Moema perpassa valores para
condenar a mée e concretizar seu plano maior.

Com a familia exterminada e a morte do pai, o percurso de Moema converte-
se para a autodestruicdo, assim como as narrativas expressionistas evidenciam as
personagens seguindo os instintos e rompendo com a sociedade e suas regras. O fim
deploravel, em que somente o vazio se faz presente, € o fim inglério que evidencia as
visbes perturbadoras do inconsciente, como bem pontou (FRAGA, 1998, p, 128):
“Senhora dos afogados expressa de forma contundente a sensagdo de beco sem
saida de uma classe social, incapaz de se renovar e que persiste por séculos
enclausurada nos seus preconceitos e frustragoes”.

Logo, observa-se que Senhora dos afogados, a mais tragica entre o ciclo mitico
de Rodrigues em seu teatro desagradavel, mostrou como o proprio seio familiar
constréi o conflito, sem qualquer interferéncia externa. Moema, centro da tragédia e
seus demais familiares, trazem em si suas dilaceragdes que extrapolam qualquer
limite. O Expressionismo é evidente na peca ndao s na composicao da tragicidade,
interceptada pela antitese que oscila entre luz e escuriddo, mas sobretudo na
construgdo das personagens e seus conflitos mais profundos. O texto que dialogou
tdo bem com O’Neill ndo se resumiu a uma simples inspirac¢éo, foi além e contribuiu
para uma analise do homem e seu interior, ainda que evidenciasse seu lado mais
brutal: 0 que é capaz de afogar os desejos inquietos e imersos na alma.

Senhora dos afogados representa a modernidade do tempo irreflexo que coloca
a familia no centro do conflito tragico com marcas expressionais marcantes. Fazer uso
do parricidio, do incesto, do adultério e da prostituicdo, tematicas complexas para
subirem ao palco numa sociedade da década de 1940/1950, enaltecem a coragem de
Nelson Rodrigues de investigar as questdes humanas com todas as suas contradigdes
fazendo uso dos elementos dramaticos de acordo com as propostas estéticas
expressionistas que contemplaram o texto cénico, com um olhar de subjetividade; ou
seja, compreender que o sentimento humano estava em constante assolamento era
0 mote que o conduzia Nelson a criticar a hipocrisia social.
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5 CONSIDERACOES FINAIS: fechando as cortinas

Nelson Rodrigues revolucionou a dramaturgia nacional brasileira quando trouxe
a cena a inovacgao dos ritmos, das técnicas e as mais diversas ag¢des das personagens
por meio de variagcdes de tempo e espaco. Seu teatro abordou temas complexos
aindanao retratados pelo teatro da época, rompendo com os modelos tradicionais e
iniciando mudangas consideraveis na forma e nos temas. Nesta pesquisa, em
especial, o olhar foi para o didlogo que o texto cénico rodriguiano estabeleceu com o
Expressionismo, movimento vanguardista de origem alema que comp6s o ambiente
da modernidade nas artes.

O teatro de Rodrigues fez uso de elementos expressionistas a fim de construir
o drama nas suas obras, tanto pela perspectiva pessimista com que a vida é retratada,
quanto pelo assolamento com que suas personagens estao submetidas. As nuances
da estética vanguardista em seu teatro sdo notaveis, apesar de serem mais
acentuadas nas Pecas Miticas, com as deformagdes e as tematicas violentas
direcionadas a burguesia, porém, nas Pecas Psicoldgicas com os conflitos interiores
e os delirios exacerbados das personagens e nas Tragédias Cariocas, encontramos
tracos significativos, neste ultimo ciclo, sobretudo nos desfechos tragicos.

Nessa perspectiva, mostrou-se relevante iniciar a pesquisa, no primeiro Ato-
Capitulo, compreendendo o pensamento estético consideravel para a dramaturgia de
Nelson, o Expressionismo. Nessa imerséo, foi necessario pontuar o contexto de
origem dessa estética, além da contribuicdo para o desenvolvimento do subjetivismo
nas artes do comeco do século XX e como toda essa excitacao intelectual alcancou o
texto cénico e os palcos. Outro fator de destaque no estudo da vanguarda foi como os
aspectos defendidos pelos expressionistas interviram para o entendimento das
questdes do eu e passaram a reproduzir o mundo a partir da perspectiva de como os
artistas acreditavam, e ndo como era. A partir dessa constatacao, deu-se continuidade
ao estudo, destacando como o teatro do dramaturgo transitou nos seus trés nucleos
tematicos pela vanguarda e quais aspectos da vanguarda constituiu-se na construgéao
das personagens e de seus conflitos mais profundos.

O segundo Ato-Capitulo destacou como o teatro rodriguiano correlacionou-se
com a tragédia e como a mescla de géneros inovou o enredo das pecgas e fez uso dos
elementos classicos e modernos, confirmando o propdsito estético expressionista que

é explorar no texto, no subjetivo, no ilogismo, o conflito que se manifesta no mais
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profundo dos ser humano. A convergéncia dos aspectos tragicos e grotescos de
comportamento das personagens, com as referéncias do Expressionismo, também
foram pontuadas, uma vez que o dramaturgo explorou com for¢ca dramatica, na
poética do teatro desagradavel, o disforme, o brutal, o “avesso do sublime” no
cotidiano, trazendo a reflexdo do sujeito moderno individualista, pressionado
psicologicamente e dotado de contradigdes.

Como resultado final da pesquisa, as obras literarias estudadas, A mulher
sem pecado e Senhora dos afogados, mesmo em nucleos tematicos diferentes,
podem serenquadradas na perspectiva expressionista. Essa conclusao partiu de
observacoes feitas nos estudos de Szondi (2001), Rosenfeld (1968; 1993), Magaldi
(1993; 2004) e Fraga (1998). Os estudiosos apresentam em suas pesquisas que o
efeito do Expressionismo na dramaturgia rodriguiana € evidente, ainda que mais
acentuado no primeiro ciclo com a modernidade consolidada em Vestido de noiva e
no ciclo mitico que dialoga com o teatro classico, porém as tragédias cariocas
tambémapresentam, ainda que mais leve nos desfechos, o sentimento de queda e
comiseracao que os trés ciclos do autor abordaram.

Em A mulher sem pecado, observou-se que os dispositivos cénicos tiveram
um papel fundamental para acentuar o conflito de Olegario. Indicagdes de som,
como o uso do microfone, (evidenciando a voz interior dele e seus delirios), da luz
(ressaltando as visdes de personagens que sé existem no delirio dele como Lidia-
Menina e a ex-esposa falecida) e da cadeira de rodas (objeto que representa o
disforme e traz a metafora da paralisia) destacaram as inovacoes que o palco e o
texto com influéncias expressionistas fizeram uso. As contradigbes externas da
sociedade afloram na crise do sujeito privado mostrado. Olegério ndo tem interesse
pelo caos social, seu inferno interior € caédtico e por isso pressiona Lidia com sua
obsessao e a perde para sempre, suicidando-se no final, ou seja, os pensamentos
obsessivos da figura protagonista vivem presos num sé pensamento para evitar
qualquer contato com o mundo exterior.

Em Senhora dos afogados tem-se um dialogo com o tragico de O’Neill e seus
elementos mais comuns, além da convergéncia da tragicidade nas “Electras”. Moema
€ o centro de um conflito que surge no intimo familiar, busca concretizar seus desejos,
mas se esvai na soliddo aguda quando tudo que planejara se dissolve. Nelson
investiga o homem com todas as suas contradi¢cdes por meio do amor, da morte e da

efervescéncia dos instintos. O autor reporta-se a uma atmosfera demasiada, na qual
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o Expressionismo possibilita a concretizagdo subjetiva, dando vazao aos recénditos
mais profundos das suas personagens.

Assim, ao fechar-se cortinas, observou-se que 0s objetivos inicialmente
propostos, foram alcangados: um olhar mais apurado para a literatura e o teatro,
alémda contribuicdo que o texto teatral, sobretudo o moderno produzido no Brasil,
trouxe;uma vez que pesquisas e estudos nessa area sdo essenciais. Sublinha-se
também a relevancia que a producdo de Rodrigues, dentro da sua provocacao
camuflada pela excentricidade, por vezes levada ao exagero, teve. Seus enredos
condicionaram o herdi reverso para o definhamento. Logo, ao retratar tipos e
resgatar tracos negativos da sociedade, o dramaturgo cria a tragédia brasileira
moderna entrelagada com os elementos miticos do classico, ressaltando suas
nuances expressionistas mais caracteristicas e desdobrando o texto cénico para o
aspecto do universal, mesmo retratando o homem reprimido pelos desejos

irrealizados.
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