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RESUMO

A literatura negra, especialmente a realizada por mulheres, vem finalmente ganhando
foco no cendrio académico brasileiro. As discussdes realizadas pela literatura negro-feminina
abrangem vdrios ambitos da realidade afrodiaspdrica vivida pela populacdo afrodescendente
no Brasil, dentre elas, a questdo da pobreza, do sexisismo, do abandono afetivo, da
discriminagdo racial, da baixa estima da populacdo negra, da hipersexualizacdo dos corpos
negros, da heranca africana, da ancestralidade e demais assuntos que percorrem o cotidiano
dos afrodescendentes no Brasil. Uma das autoras de maior relevancia académica no momento
¢ a mineira Concei¢do Evaristo, mulher negra, oriunda de uma favela em Belo Horizonte,
filha de mae lavadeira, professora, doutora em Letras e escritora por vocacdo. Evaristo, em
suas obras, procura retratar principalmente a vivéncia de mulheres em situagdes de pobreza.
Este trabalho foca em Becos da memodria, o primeiro romance escrito pela autora e o segundo
a ser publicado. Nele, ela retrata aspectos do passado e do cotidiano dos moradores de uma
favela que estd em processo de desapropriagdo e demolicdo, chamando a atengdo para varios
assuntos de cunho social que atingem diretamente a populacdo negra periférica do Brasil,
sobretudo as experi€ncias vividas pelas mulheres da obra: criangas, adolescentes, mulheres
adultas, maes, tias, avds, etc. O enfoque desse trabalho € justamente estas vivéncias negro-
femininas e a forma como elas ilustram uma realidade que se faz presente no Brasil.

Palavras-chave: Mulher negra, Conceicdo Evaristo, escrevivéncia, literatura negro-
feminina, Becos da Memoria.



ABSTRACT

The black literature, especially by women, is finally gaining focus in the Brazilian
academic scene. The discussions carried out in the black-female literature cover various areas
of the Afrodiaspora reality experienced by the Afro-descendant population in Brazil,
including the issue of poverty, sexism, emotional abandonment, racial discrimination, low
esteem of the black population, the hypersexualization of black bodies, African heritage,
ancestry and other issues that run through the daily lives of Afro-descendants in Brazil. One
of the authors of greatest academic relevance at the moment is Concei¢do Evaristo, a black
woman from Minas Gerais, from a favela in Belo Horizonte, daughter of a washerwoman, a
teacher, PhD in Letters and a writer by vocation. Evaristo, in his works, seeks to portray
mainly the experience of women in situations of poverty. This work focuses on Becos da
Memoria, the first novel written by the author and the second to be published. In it, she
portrays aspects of the past and daily life of residents of a favela that is in the process of
expropriation and demolition, drawing attention to various social issues that directly affect the
peripheral black population of Brazil, especially the experiences of women from work:
children, teenagers, adult women, mothers, aunts, grandparents, etc. The focus of this work is
precisely these black-female experiences and the way they illustrate a reality that is present in
Brazil.

Keywords: Black woman, Concei¢do Evaristo, escrevivéncia, black-female literature.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem como funcio e objetivo discorrer a respeito das experi€ncias

negro-femininas que sdo ilustradas no livro Becos da memdria, de Conceicdo Evaristo.

A obra de Evaristo possui um forte cunho de critica social, € Becos da memoria nao
foge desse perfil. O livro conta a respeito dos moradores de uma favela que ndo possui o seu
nome nem localizacdo especificados, outra caracteristica da obra evaristiana: criar aspectos
gerais de locais e pessoas de modo a ndo precisar denomind-los, isso porque estes sao os
lugares que existem ndo fisicamente, mas sim dentro do imagindrio e da memoria da autora.
No caso da favela do romance, podemos dizer que faz referéncia a favela onde a escritora
viveu a sua infancia e o inicio da sua adolescéncia, mas que, contudo, ndo pode mais ser
encontrada pois sofreu aquilo que autora chama na sua obra de "desfavelamento", que
consiste na derrubada das constru¢des de moradias que ali existiram durante décadas, para
serem substituidas pela ampliacdo dos bairros nobres que rodeavam a favela.

2

E neste contexto de demolicdo que se encontra o primeiro romance escrito por
Conceicdo Evaristo, apesar de ndo ser o primeiro a ser publicado. As "ficcoes de memoria”
dao entdo vida aos personagens que sdo protagonistas no enredo de Becos, como Maria-Nova,

Tio Totd, V6 Rita, Maria-Velha e outros.

No primeiro capitulo, buscamos realizar um resgate histérico para promover a
importancia da existéncia e da discussdo a respeito da literatura negra. Faz-se necessario
elucidar o que € literatura negra, esta que é feita cum um olhar afrodiaspérico, que enxerga o
negro na sua esséncia e valoriza seus sentimentos, sua histéria, e primcipalmente as temdticas
africanas que lhe sdo caras e que a literatura candnica, assim como tudo que faz parte da

cultura branca dominante, tende a apagar.

As ficgdes da memoria que compdem a obra escolhida sdo o tema do segundo capitulo
do trabalho. Elas parecem quando surge na autora uma necessidade de falar sobre suas
recordacdes das historias e das observacdes que fizera durante a sua infancia e adolescéncia,
uma vez que desde pequena fora fascinada pelas histérias que lhes eram transmitidas
oralmente por sua familia e vizinhos amigos.

A memoria da qual falamos, entretanto, ndo se limita as recordacdes da autora, assim

como o termo “escrevivéncia” ndo se restringe as experiéncias dela, mas sim de um coletivo.
O exercicio proposto por Evaristo € o de reconhecimento: reconhecendo outra parte da sua
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realidade, ou do que ela poderia ser, exercitar o ato de se colocar no lugar do outro, como faz
a propria autora.

“Estava escrevendo um livro que no centro da cena tem uma mulher. E essa
mulher, a maneira dela de se comunicar com o mundo era através dos seios.
Nao tem pessoas que dizem ‘Ah, hoje vai chover porque o meu calice esta
doendo’? Entdo, essa grande matriarca, toda vez que acontecesse alguma
coisa com a descendéncia dela, os sinais viram nos seios. Ela sentiria dor nos
seios, os seios dela poderiam verter dgua, outra hora verteria leite... e eu
comecei a escrever esse romance. Eu comecei sentir dores nos seios, ai eu
mudei o rumo da prosa. Esse romance ficou vérios anos esquecido [...] eu
ndo vou brincar com os seios dessa personagem, fiquei com receio,
realmente. Biliza quando eu estava escrevendo Biliza também, a cena que
ela apanha do marido dela, gracas a Deus eu nunca apanhei de homem
nenhum, nem de marido, nem de pai, nem nada. Mas a cena que essa mulher
estd sendo esbofeteada pelo marido, eu escrevo essa cena chorando. H4 um
momento de uma tensdo, de uma amargura tdo grande, que eu tenho que
levantar, respirar um pouco e voltar escrever a cena”. (EVARISTO, 2020)"

O preconceito, a discriminacdo com o ser negro ficam ainda mais evidente e alarmante
quando em conjunto com a pratica do machismo. As herangas deixadas pelo patriarcado que
dominou toda a constru¢do da sociedade brasileira a partir da invasao colonial, juntamente
com as questdes raciais impostas que fomentaram as ideologias do periodo da escravidao,

formaram uma sociedade que demonstra a mulher negra o seu lado mais hostil.

Na obra de Evaristo, vemos diferentes personagens negras com as mais variadas
trajetorias de vida e a que estes enredos lhe levaram. Importante ressaltar essa variedade de
personagens justamente porque se tem muito difundida pelo senso comum a ideia de que a
histéria do povo africano e seus descendentes é uma histéria tinica, como se a Africa fosse
uma mesma coisa, € ndo continente extremamente heterogéneo, com histdrias, culturas,
disputas e nagdes extremamente diferentes. E como se também todo ser negro tivesse a

mesma experiéncia de vida.

Evaristo procura, assim, humanizar cada personagem negro ao contar a sua vivéncia,
uma vez que este espaco de ter a sua historia narrada, de ser considerado protagonista dela
propria, é uma realidade que ndo costuma ser da pessoa negra na fic¢do. Para fazer essa
discussdo, contamos ainda com Chimamanda Adichie, escritora e pensadora nigeriana que

conta a sua experi€éncia como mulher negra e africana que reside nos Estados Unidos.

O nosso trabalho, no terceiro capitulo, foca em dar visibilidade aquelas que
protagonizam Becos da memoria: mulheres de personalidades extremamente bem construidas

e de passado fascinante. Cale muitissimo ressaltar a presenga de maes como algumas dessas

! A referéncia ndo possui indica¢do de pdgina, pois ndo foi retirada de texto e sim de video exibido pelo site
YouTube, assim como as demais referéncias que ndo possuem pagina neste trabalho monografico, seguindo a
norma 6023:2018 da ABNT.
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personagens marcantes, como ¢ o caso de Mae Joana, a mie da narradora Maria-Nova, e
também de Diditinha, uma das protagonistas de problemdtica mais relevante para este
trabalho, a questdo da baixa estima da populacdo negra, referente aos seus aspectos fisicos e a

seu proprio modo de vida e cultura.

A questdo de Ditinha, assim como a violéncia e a pobreza narrada em Becos, é mais
uma que ultrapassa os muros da ficcao e chega na realidade. A ndo aceitacdo da sua natureza
enquanto corpo negro, enquanto pessoa de pele escura, de cabelos volumosos, nariz largo,
bocas grossas e carnudas, olhos saltados ou, como chama Concei¢do Evaristo, olhos d'dgua,
gera na populacio negra uma opressdo de si proprio. O resultado é um constante
descontentamento com a imagem que diariamente se reflete no espelho e que repercute na
forma como esse individuo se relaciona com o mundo afora e com o tratamento que ele lhe

oferece. Também repercute no tocante a beleza que é produzida através de cuidados, como

produtos para cabelo e pele.

Os temas fortes de teor tragico sdo tdo caracteristicas da literata negra quanto a
linguagem poética, mesmo quando o texto € escrito em prosa. A combinacdo da temadtica e
linguagem da composicdo dao origem ao conceito do “brutalismo poético”, que define
perfeitamente os romances evaristianos. A andlise da obra proposta tem sua metodologia
pautada através da tentativa de encontrar nas temadticas abordadas referéncias a realidade
vivida por mulheres negras, sobretudo as das periferias das grandes cidades. Sendo assim,
tem-se como cerne da discussdo os entraves impostos pela sociedade capitalista, sexista e

discriminatéria as mulheres negras em situacdo periférica.

Tal problematica ndo poderia ser abordada de outra forma se ndo através da
interpretacdo do olhar de uma mulher que possuiu a sua vida inteira pautada em viver e

perceber a respeito da discriminagdo sofrida pela populacido negro-feminina no Brasil.

Por isso, no quarto capitulo, para corroborar com a discussdo, além de Evaristo,
trazemos também a tona as problemdticas elucidadas pela intelectual (palavra que nao
estamos acostumados a utilizar para descrever uma mulher negra), pesquisadora, professora,
filésofa e antropologa Lélia Gonzalez, através do seu Por um feminismo afro-latino-
americano (2020), no qual aborda tematicas como o negro no Brasil, a mulher no Brasil e
como a mulher negra tdo tem suas conquistas em nenhuma dessas duas lutas importantes e
crescentes na sociedade brasileira, tendo a necessidade de criar o seu proprio movimento, o

feminismo negro.
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Gonzélez e Evaristo nos mostram, através das suas literaturas, as dificuldades que uma
mulher negra pode encontrar para existir e resistir em solo brasileiro. Os entraves iniciam logo
nos primeiros anos da infincia e perpassam pelo acesso (ou melhor, a dificuldade a ele) a
educagdo de qualidade, a cultura, a condi¢des de exercer lazer e poder transitar a vontade
pelos espacos publicos sem se sentir ameacada ou perseguida. Seja por pessoas que lhes
buscam fazer o mal através da criminalidade, como por exemplo o assédio sexual e estupro,
ou por situacdes constrangedoras promovidas por vendedores, segurancas de lojas e
shoppings, e outros, que interpretam a simples presenca dessa mulher como uma ameaca,
associando-as diretamente a criminalidade, a prostituicdo, a um ser humano que, tUnica e
exclusivamente por ser negro, pode apresentar problemas ou mal estar entre os demais

transeuntes do local.

Faz-se, ainda, uma discussdao a respeito das dificuldades encontradas por negros,
principalmente de pele retinta, para obterem linhas de produtos cosméticos que lhes abranjam
ou que atendam as suas necessidades. Uma vez que a pele negra possui diferengas que devem
ser respeitadas e que merecem ser estudadas para que os produtos comercializados realmente
se adequem as demandas do publico consumidor, percebemos ainda sdo muitos impedimentos

a0 povo negro para terem acesso a produtos que lhes sirvam adequadamente.

Ainda se propde a elucidagdo a respeito da temadtica da soliddo vivida pela mulher
negra, exemplificada pela prépria Maria-Nova em seus momentos dentro de sala de aula, onde
se sentia s6 por ndo ver ninguém como ela, exceto uma outra menina. Mas principalmente
através da historia de Cidinha-Cidoca, a mulher bonita de corpo tentador que nao possuia
amigos, nem parentes, apenas clientes. Homens de todas as idades, de dentro e fora da favela,

que almejam o lazer que o seu corpo poderia lhes oferecer.

A realidade vivida por Cidinha-Cidoca representa a solidio da mulher negra que ¢é
vista como um mero objeto para satisfazer os desejos sexuais de quem as quiser. E a mulata
de corpo rebolativo, que incendeia as festas de Carnaval com toda a sua sensualidade,
transformando o corpo da mulher negra em um atrativo meramente sexual, sem
compromissos, pois ndo € ela a mulher para o amor, apenas para o sexo. A mulher para o
relacionamento, para o compromisso, para a afetividade, € a mulher branca, ou mais préximo

possivel desta caracteristica fenotipica.

A hipersexualizacdo da mulher negra é uma das discussdes principais desta pesquisa

por conta do grande impacto ela exerce na sociedade contemporanea. A objetificacdo das
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mulheres negras ndo s6 € um dos fatores mais intrinsecamente ligados a questdo da baixa
estima, como também um traco cultural responsiavel por exemplo pelo abandono afetivo
destas mulheres, como é o caso de Mie Joana, mae solo na obra de Becos. Para essa
discussdo, mais uma vez contamos com as pautas trabalhadas por Lélia Gonzélez a respeito da
hipersexualizacdao do corpo negro e sobretudo da criacdo da figura da mulata e de como ela é

fortemente explorada durante as festas de Carnaval.
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1. LITERATURA NEGRA EM FOCO: CONCEICAO EVARISTO

Este trabalho monogréfico parte da necessidade de conhecer e estudar a literatura
negra e feminina que nasceu no Brasil a partir da segunda metade do século XX por um olhar
histérico. A histéria da literatura brasileira traz raros exemplos de escritores negros que
conseguiram conquistar um lugar de reconhecimento para si e/ou suas obras. Este
contingente, que obteve sucesso em nadar contra a correnteza, entretanto, € inteiramente
composto por homens. A mudanga desse cendrio comeca a ser observada, ainda que sem tanta
comoc¢ao social ou popularidade, a partir da publicacdo do romance Ursula, de Maria Firmina

dos Reis.

A segunda metade do século XX ¢é caracterizada pela efervescéncia dos movimentos
negros no Ocidente, sobretudo nos Estados Unidos. A década de 1950 foi profundamente
recheada de atos e protestos que inspiraram a mobilizagdo coletiva na luta contra a
discriminagdo racial, dentre as personalidades envolvidas, destaca-se o emblematico pastor
Martin Luther King e a costureira Rosa Parks, que virou simbolo do ativismo e resisténcia
negra ao ser presa por se recusar a levantar de seu assento no Onibus para cedé-lo a uma
pessoa branca. Em solo brasileiro, destaca-se o surgimento dos grupos Negricia Poesia e Arte
de Crioulo (1982) e Quilombo hoje (1980), ambos fundamentais para a formagao e primeira
divulgacdo dos escritos de Conceicdo Evaristo, participante dos dois grupos e também objeto

de pesquisa deste trabalho.

O periodo supracitado também imprime em sua histéria a marca do feminismo,
movimento forte e persistente que ao longo das décadas coleciona conquistas drduas pelos
direitos e igualdade das mulheres. O direito ao voto, concedido em 1932, é provavelmente o
mais importante deles. Desde entdo, a luta se amplificou e ramificou em diferentes nichos
buscando atender as demandas pautadas pelos movimentos, que se dividiam principalmente
em direitos e participacdo politica e independéncia socioeconOmica, que entre outras vitorias,
podemos citar o direito de portar cartdes de crédito, em 1974, e o direito de se divorciarem,

em 1977.

O feminismo negro nasce para abarcar o que as duas causas tinham em comum, mas
ndo conseguiram abracar: as mulheres negras. Vitimas de dupla discriminagdo, racial e de
género, era necessdrio dar as mulheres negras espaco proprio para que suas vozes fossem
ouvidas, uma vez que a falta de representatividade de mulheres negras inclusive dentro dos

movimentos de raga e género era uma situacao constante.
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No Brasil, este foi um dos principais enfoques do feminismo negro: conquistar dentro
da sociedade espacos para que mulheres negras fossem vistas, ouvidas, prestigiadas e
sobretudo respeitadas. Um desses espacgos € a literatura, majoritariamente masculina e branca
e, quando ndo, feminina branca ou masculina negra. Fez-se e faz-se necessdrio, portanto,
reivindicar e ocupar o espaco literdrio, inaugurar um espaco textual feito por e para mulheres
negras, € populacdo negra num geral, e colocar essas escritoras em foco, tentativa realizada

através desse trabalho e da prépria literatura de Conceic¢ao Evaristo.

7z

A escrita negra € constantemente deslegitimada através do discurso de que se ndo
existe uma literatura branca propriamente, dita por que existiria ou se deveria existir uma
literatura negra? Entretanto ndo € necessdrio um grande procura para se perceber que a
literatura brasileira candnica, aquela que € considerada classica e é difundida nos livros
didaticos e na histéria da literatura brasileira ensinada nas escolas, ¢ majoritariamente
composta por homens brancos e ricos como autores € que por muito tempo beberam da fonte

da literatura europeia, uma vez que era extremamente comum que a formag¢ao académica dos

filhos de familias ricas fossem realizados em solo europeu.

Nessas literaturas cldssicas, 0 negro ndo possui espaco, em algumas sequer aparecem.
Quando surgem como personagens, ocupam um lugar de subalternidade, de exclusdo social,
de vilania ou criminalidade, tendo, portanto, a sua humanidade, as suas caracteristicas sociais
reduzidas a um esteredtipo colonialista que € extremamente cruel a olhar para grupos étnico-

raciais ndo brancos, sobretudo a populagdo afro e sua descendéncia.

A literatura negra exerce, assim, um confrontamento com esta dita literatura candnica,
uma vez que ela € feita por e para pessoas negras. Possuem diferencas relevantes quanto aos
aspectos que a constituem inclusive na sua linguagem e também nas tematicas abordadas, que
remetem a uma caracteristica ancestral, sobretudo ligada a questdo diaspdrica do grande
sequestro em massa promovido pelo sistema escravista, e também ao banzo, esse sentimento

profundo de saudade da terra-mae africana.

“No caso da negritude, da identidade do povo negro, e aqui em especial, na didspora
brasileira, a subjetividade perpassa por fortes tradigdes, que unem a comunidade
africana diaspérica e proporcionam um lago maternal com o continente africano,
além de passar pela vivéncia dessa comunidade diaspérica na sociedade brasileira.
Mbembe (2014) afirma que, apesar da dispersdo, uma longa tradicdo de co-
identificagfo e de respeito mutuo caracteriza as relagdes dos negros entre si.

A literatura afrodiaspérica em territério brasileiro é, portanto, uma evidéncia do
qudo significativas sdo as identidades culturais para um povo; de como as
manifestagdes de arte e cultura sdo também manifestacdes de luta e instrumentos de
recuperacdo e reconstrucdo, descolonizagido e afrocentricidade em foco, onde o
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passado é antes da escravizacdo e o futuro nfo tem limitacdes ou direcdes
eurocentradas”. (BRITO, 2021, p. 22)

A mineira Maria da Conceicdo Evaristo de Brito cresceu em uma favela vizinha a uma
zona de classe média de Belo Horizonte, aprendeu muito cedo, na pritica, o que era
desigualdade social, principalmente quando visitava com a mde e com a tia as casas das
patroas para quem prestavam servicos domésticos, geralmente como lavadeiras e,
posteriormente, quando adentrava a casa dos prdprios patrdes, quando ainda na infancia
ingressou no trabalho doméstico. Entretanto, desigualdade socioecondmica ndo foi o tnico
elemento que a rodeou, também havia palavras, ndo livros, mas historias que lhes eram
contadas sobretudo por sua mae e sua tia, falas que alimentaram a memoria e a imaginacao da

futura escritora.

A vida de Conceicdo resultou em suas obras, uma mistura de memoria e ficcdo que a
autora chama de Escrevivéncia. E do seu interesse criar personagens que se inserem na sua
propria realidade, muitas vezes inspirados em cenas ou pessoas que v€ no seu cotidiano e em
si propria. Pode-se afirmar, portanto, que toda obra evaristiana tem certo teor autobiografico,
por mais que seja invenc¢do, fruto da mente criativa da doutora em literatura comparada, pela

Universidade Federal Fluminense.

“O que me interessa ¢ justamente tentar abarcar essas cenas do cotidiano, e
eu quero cenas do cotidiano em que eu construa personagens que tem a ver
comigo, tem a ver com a minha experiéncia. Se ndo uma experiéncia
particular, uma experiéncia coletiva, e aquele menino negro que estd ali
vendendo amendoim € um menino que poderia ser meu filho, meu sobrinho,
¢ um menino que eu conhego da favela ande eu dava aula. E ai agora eu me
lembrei de interpretagio de Elza Soares, do Guri, e, uma das interpretagdes a
Elza vai dizer ‘o guri sou eu’, mais ou menos isso. Entdo esse € um processo
criativo que nasce de dentro.” (EVARISTO, 2020)

Becos da memoria € o romance mais autobiografico da autora. Escrito em 1988, o
texto passou quase vinte anos engavetado até ser publicado em 2006. O livro conta sobre uma
favela cujo nome ndo € revelado, bem como o local onde estd inserida, o foco da literatura
estd em seus moradores, homens, mulheres, criancas, idosos com narrativas a serem contadas
através da percepcao de Maria Nova, a narradora de Becos. Nossa heroina é, de acordo com a
propria Conceicdo, a personagem que mais possuil semelhancas com ela propria. O teor
autobiogréfico da obra, porém, ndo se restringe a esta personagem: os tios que cuidam da
menina, o casal Maria velha e Tio Toté nada mais sdo representacdes dos tios que a
acolheram em sua casa, ja que nao possuiam filhos e poderiam ajudar a desafogar a casa de

sua mae, cheia com seus 0ito irmaos.
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No texto, a favela de Becos passa por uma experiéncia que também faz parte da
historia da escritora, o processo que ela chama de “desfavelamento”. Este ¢ o contexto no qual
os personagens estdo inseridos, responsdvel por gerar tensdo em toda a obra, juntamente com
as situacoes paralelas de alegria e, sobretudo, tristeza, que os moradores sdo impostos na sua
jornada de vida particular. Fica evidente, portanto, os dois confrontos nos quais os elementos
da estdria se deparam: os individuais e o coletivo, imprimindo uma das marcas da literatura
evaristiana, sempre preocupada em mostrar a experi€éncia, a memoria, o sofrimento de um

coletivo no qual ela se sente inserida.

Os personagens sdo responsdveis por desenvolver diversas temdticas que rondam a
realidade das regides periféricas das dreas urbanas no Brasil: a desigualdade social entre a
favela e os bairros vizinhos, a violéncia doméstica, o topico sensivel da exploracdo sexual
infantil, a sexualizacdo do corpo do homem e sobretudo da mulher negra, a falta de
representatividade de pessoas negras em posicdes de destaque e dentro do espaco da educagao

formal, dentre outros aspectos.

Além destes elementos que revelam as mazelas da vida drdua na favela, € importante
destacar que Evaristo ndo tem a intencdo de transformar esses sujeitos em vitimas, mas sim
evidenciar sua humanidade, o que inclui uma qualidade que permeia a maioria de seus
personagens: a resiliéncia. A autora, portanto, busca desenvolver também outras
caracteristicas de suas personagens, a perseveranca, a habilidade de vencer as adversidades, a
subversividade ante as injusticas sociais, a no¢ao de comunidade, de coletividade, de atencao
para com a préxima geracdo através da educagdo, ndo s6 a formal da escola, mas a da vida,

através do compartilhamento de suas experi€ncias.

A literatura de Concei¢do Evaristo entrou em foco apds o seu primeiro romance
publicado, Poncid Vicéncio, tornar-se leitura obrigatoria no vestibular da Universidade
Federal de Minas Gerais, em 2008. Até entdo pouco popular, tendo em vista a dificuldade
financeira em realizar impressdes de muitos volumes das suas obras, os escritos de Evaristo
finalmente ganharam a atenc@o dentro e fora do mundo académico, juntando-se ao rol de

autores estudados que fazem parte da chamada literatura de militancia.

A maioria dos trabalhos a respeito da obra evaristiana encontram-se no campo das
Letras, area de formacdo da propria autora, entretanto, o cunho social, econdmico, cultural e
identitdrio, além da ideia de memdria sempre presente em seus escritos, a torna um prato

cheio dentro do debate historiografico. Este inclusive € um espago que a autora busca
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reivindicar com seus escritos, como fala em entrevista concedida ao canal Leituras

Brasileiras, em 2020

“[...] no caso dessa literatura que nds criamos, esse discurso ficcional chega
justamente cobrindo certa lacuna. O que a Histéria ndo nos oferece, estou falando
Historia ciéncia, o que a Histéria ndo nos oferece, a literatura, ela pode oferecer.
Esse vazio histdrico, ele é preenchido pela ficgdo”. (EVARISTO, 2020)

Pode-se dizer, portanto, que as obras de Concei¢do sdo uma tentativa da autora de
preencher lacunas deixadas pela Historiografia brasileira, assim como um esfor¢o para trazer
enfoque as populagdes comumente ignoradas na sociedade, haja vista a grande discriminagao

de cor e de género que ainda permeia a sociedade contemporanea.

Este trabalho € uma iniciativa de atender a pretensdo de Evaristo, de preencher o vazio
histdrico a respeito da vida das pessoas de cor, em especial as mulheres negras, através da sua
prépria literatura, sua ficcdo. Para realizar esse esforco, fora escolhido o romance Becos da
Memdria, por ser, como o préprio nome sugere, uma composi¢ao que busca colocar em foco a
experiéncia de vida da prdpria autora, misturando memoria e ficcdo e criando o termo caro

para descrever a literatura de Evaristo, “escrevivéncia”.

Buscamos, neste trabalho, realizar uma abordagem interdisciplinar, tendo como
enfoque a relacdo entre histéria e literatura. Partindo deste principio, a conversacdo com a
histéria cultural € a base metodoldgica para o desenvolvimento da pesquisa. Baseado no que
diz Barros a respeito desta abordagem historiografia, tem-se dois elementos centrais que nos
ajudam a interpretar a fonte, no caso deste estudo o livro Becos da Memoéria, em seu contexto
histérico, uma vez que essa inser¢cdo € fundamental para compreender o objeto em uma

andlise mais precisa. Sobre isto, 0 autor comenta:

A producio de um bem cultural, como um livro ou qualquer outro, estd
necessariamente inscrita em um universo regido por estes dois pélos que s@o as
préticas e as representacdes. Para além disto, um livro pode ser o veiculo de
determinadas expressoes culturais, conforme seja uma obra literdria ou ensaistica,
e seu discurso pode ensejar certa visdo de mundo [...]. (BARROS, 2005, p.9)

Interpretamos, portanto, a obra literdria evaristiana selecionada como uma
representacao das préticas sociais existentes no contexto no qual se insere a autora e a propria
obra: o cotidiano negro dentro de uma favela em drea urbana. Tal observagdo concorda com a
fala da propria autora, insistente na afirma¢do de que ao mesmo tempo que nada que escreve é
mentira, também ndo € verdade, mas sim resquicios de memoéria emendados, completados,

pela imaginagdo dela mesma.
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O produto desta memoria-ficcdo, Becos, surge entdo como uma maneira de expressar
uma cultura, ou melhor, uma contracultura que ndo € e nao se sente valorizada pela sociedade
da qual participa, com o objetivo de, como fala Assuncdo Barros, enseje a sua propria visao
de mundo, reivindicando seu espago dentro do discurso identitdrio brasileiro e contrapondo a

visao elitista e excludente que domina o cendrio intelectual e cultural das grandes massas.

Tendo em vista a vasta variedade de assuntos importantes de se discutir na sociedade
brasileira, Becos da Memdria se consagra como uma das literaturas atuais de maior
importancia quando se trata de militincia negro-feminina, para muitos considerado leitura
obrigatéria para todos os publicos, a partir do juvenil. E buscando valorizar a riqueza tematica
do livro que este trabalho pretende se debrucar no mesmo, acreditando que este debate pode
muitissimo contribuir para as causas sociais e a constru¢dao de um Brasil mais consciente,
inclusivo e respeitador da vida negra, da vida feminina, da vida que cresce em meio a

realidade cruel dos milhares de becos das favelas brasileiras.

Maria da Conceicao Evaristo Brito, mineira de Belo Horizonte, nasceu no ano de 1946.
Segunda filha da humilde dona Joana, viveu os primeiros anos de sua vida na favela do
Pendura saia, juntamente com sua mae, irmaos e padrasto, a quem atribui a sua paternidade,

uma vez que pouco sabe ou teve contato com seu pai biolégico.

Localizada em uma area valorizada de Belo Horizonte, vizinha de &areas de classe
média, a favela onde residia a familia Evaristo foi sendo pouco a pouco derrubada afim de
prolongar a avenida principal e construir novos prédios que ndo abrigariam quem por tanto
tempo ocupou aquela regido. Os becos barracos e vielas pelos quais andava e crescerd a
pequena Maria deixaram entdo de existir fisicamente e ganharam lugar cativo na memoria
afetiva da menina, eternizada nas invengOes que dd a luz a favela de becos que também se

encontra no contexto que altura chamou de desfavelamento

ApOs sete anos de idade, foi morar com a sua tia Maria Filomena e o tio Antonio Jo3o,
o Tio Totd, ambos reinventados na obra que se pretende analisar neste estudo: Becos da
Memoria, como o casal Maria velha e tio Totd, que cuidam da observadora sobrinha Maria

nova

Ainda na infancia, Conceicdo Evaristo iniciou sua vida no trabalho doméstico,
ajudando sua mae Joana (também reinventada em Becos) e sua tia Filomena em seus oficios

como lavadeira. Crescera numa casa sem livros, porém cheia de historias, do ato da escrita e
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de incentivo aos estudos, exigéncia da mae rigorosa preocupada com futuro de Conceigdo e

seus 0ito Irmaos.

A relacdo da autora com a escrita pode ser encontrada através do artigo Da grafia-
desenho de Minha Mae, um dos lugares de nascimento da minha escrita, no qual ela relata a
respeito da simpatia ancestral feita por sua mae, onde o graveto fazia a funcdo de l4pis e a
terra de papel e o simbolo escrito era o texto que tinha a fun¢do de chamar o sol, imprimindo
na terra o desespero da lavadeira que em meio a chuva ndo conseguia fazer com que as roupas
secassem com a mesma eficiéncia, retardando o trabalho e também o pouco dinheiro que

receberia por ele.

A funcdo utilitdria da escrita também logo fora descoberta pela Concei¢do menina, das
listas das pecas entregues e lavados lideres na cozinha das patroas, momento que autora
considera constrangedor. Além deste, um outro legado de maos lavadeiras as foram
armazenados na sua mente: sua tia Maria Filomena tinha o costume de anotar resumidamente
datas e eventos que considerava importante, como acontecimentos sociais, religiosos e de
economia doméstica. Este hédbito, no futuro, seria da propria Concei¢do que atribui a estes
exemplos, aos esforcos das maos lavadeiras de sua mae para os seus estudos, e as historias

que ouvira e vira na sua casa e adjacéncias, a génese da sua escrita

Quanto a sua € educagdo formal, a trajetéria nao fora menos dificil ou interessante: aos
doze anos ganhou seu primeiro Prémio Literdrio, como vencedora de um concurso de
narragdo sobre o tema ‘“Por que me orgulho de ser brasileira?". Nem esta conquista,
entretanto, foi lhe entregue facilmente, pelo fato de ndo ser considerada uma aluna bem
comportada Em sua escola, apesar da beleza da redacdo houve discordancias entre os
professores sobre dar a ela o primeiro. Fora necessdria a intervencdo favoravel da professora
Luzia Machado Branddo, professora que trabalhava na biblioteca, para que finalmente a

menina fosse premiada.

O desejo de ser professora fez com que a jovem negra ingressasse no curso normal no
Instituto de Educagcdo de Minas Gerais, em 1971, entretanto, ndo bastava o diploma para
conceder a Evaristo a oportunidade de lecionar em uma escola mineira. Nao havia concurso
para o magistério: era necessario que a pessoa fosse recomendada. Sua mae, tia e ela propria
possufam contatos que poderiam ajudar, caso quisessem, pois haviam trabalhado em casas de
pessoas com alguma importancia e influéncia em Belo Horizonte, mas que nio tinham

nenhuma vontade de perder a sua futura lavadeira, arrumadeira, ou baba de seus filhos.
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Seu ingresso no magistério s6 ocorreu quando ela se mudou para o Rio de Janeiro em
1973, gragas a ajuda de amigos. Nesse mesmo ano, prestou concurso para trabalhar na escola
primdria e, dois anos depois em 1975 prestou outro concurso, desta vez para o magistério na
cidade de Niter6i onde foi professora de Supletivo durante 10 anos. Em 1976, ingressou no
curso de letras UFRJ, realizando entdao uma dupla jornada: trabalho e estudo. Neste mesmo
ano conheceu aquele que viria a ser seu marido e pai de sua unica filha, Aind Evaristo de

Brito.

Esse epis6dio romantico da vida da escritora, entretanto, ndo ficou imune dos percal¢os
da vida e da morte seu marido Osvaldo Santos de Brito faleceu em 1989, em Belo Horizonte,
durante uma viagem de férias para passar as festas de fim de ano sua filha especial na época
possuir apenas 9 anos, portadora de uma sindrome genética que que comprometeu seu
desenvolvimento psicomotor, a filha seguiu o exemplo de superagdo da mae ir para surpresa
dos médicos que ndo lhe davam trés meses de vida, além de sobreviver tornou-se também
atleta de corrida, e vem acumulando medalhas em competi¢des de atletismo para portadores

de necessidades especiais desde entdo.

Ainda sobre sua educagdo formal, realizou o mestrado pela PUC em 1996, com a
dissertacdo Literatura negra: uma poética da nossa afro-brasilidade. Em 2011, doutorou-se
em Literatura Comparada pela UFF, cuja tese aborda autores africanos de lingua portuguesa
em confronto com a literatura afro-brasileira. Suas pesquisas desenvolvidas evidenciam a

preocupacio e destaque dado a literatura negra por Evaristo.

Esse interesse ndo partiu dentro dos muros da academia, mas sim nas ruas e pragas
onde se reuniam grupos para recitar e ouvir poesias e contos feitos por mentes negras no Rio
de Janeiro, dentre esses grupos destacam-se o Negricia: poesia e arte de crioulo, € 0 grupo
Quilombhoje, os quais Evaristo conheceu e tornou-se participante a partir da década de 80.
Foi nas leituras publicas destes os grupos que foram exibidos de forma oral, pela primeira vez,
composi¢coes da autora e, em 1990 teve seu primeiro trabalho literdrio publicado na 13* edigao

dos Cadernos Negros, projeto do Quilombhoje.

Destaca-se nessa coletdnea o poema evaristiano vozes-mulheres, no qual a autora fala

sobre as vozes de suas ancestrais e suas experi€éncias e expressOes através da fala e a

necessidade de recolher essas falas para ndo as deixar serem apagadas pela falta de lembranca.
A voz de minha bisavd

ecoou crianca
nos pordes do navio.
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ecoou lamentos
de uma infancia perdida.

A voz de minha avd
ecoou obediéncia
aos brancos-donos de tudo.

A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado
rumo a favela

A minha voz ainda
ecoa versos perplexos
com rimas de sangue
e fome.

A voz de minha filha

recolhe todas as nossas vozes
recolhe em si

as vozes mudas caladas
engasgadas nas gargantas.

A voz de minha filha
recolhe em si

a fala e o ato.

O ontem — o hoje — o agora.
Na voz de minha filha

se fara ouvir a ressonancia
O eco da vida-liberdade.

A partir desta publicacdo, outras edicdes do Cadernos Negros contaram composicdes
da autora, até que em 2003 ela conseguiu realizar a publicacdo do seu primeiro romance,
Poncid Vicéncio, que fala da redescoberta da ancestralidade, uma jornada que a propria
Evaristo viveu ao adentrar aos movimentos negros no Rio de Janeiro. A oportunidade de
publicar o livro n3o foi muito generosa: apds muitas negativas, conseguiu a chance de
publicar a obra, mas apenas em 100 volumes, quantidade incomum de tdo pequena dentro do

mercado editorial.

Conceigdo Evaristo buscar nas suas obras ilustrar mulheres negras fortes, retiradas de
seu Imagindrio e da sua propria vivéncia, através de cenas que viam ou lhe foram contadas. A
autora revela que estas personagens geram empatia tdo grande a ponto de sentir o que elas

sentem, por mais que, pessoalmente, nunca tenha estado em tal situacao.
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Este frequente sentimento de empatia da autora se reflete na sua escrita através do
modo organico com qual é a narrada histérias compostas. A fluidez presente nas cenas,
didlogos e roteiros é uma das caracteristicas de técnica linguistica mais notdvel na literatura
evaristiana. Sua escrita tem intenc¢do de ser poética, mas de vocabuldrio simples, como quem

conta para alguém sobre um amigo, um vizinho, um familiar, sobre si préprio.

A necessidade de contar histérias e estdrias sobre si e sobre 0 que via € ouvia surgiu
para Concei¢do como forma de cura. A menina e depois mulher precisava constantemente
esvaziar das Dores suas e dos outros que acumulavam na memoria e, para realizar esse
esvaziamento ela escrevia. Escrever, para Evaristo, representa a sua forma preferida e mais
eficaz de se comunicar de mostrar o mundo a forma como ela o vé, e também o modo mais

eficaz de ndo adoecer sua mente, sua alma.

O ato de escrever, portanto, € uma constante na vida da literata negra. Apesar disso, ela
destaca que o desenvolvimento de suas obras € lento. Podem demorar anos para que seja
concluido, entre processos de criacdo, engavetamentos, desengavetamentos e mudancas de
cenas e enredos. Evaristo prefere tecer com cuidado cada linha das teias de memodria e
invencdo por ela arquitetados. Por conta da lentiddo do processo, ela pode guardar por anos
suas intengdes de escrita, esperando um momento e forma correta de compor as cenas

planejadas.

H4, entretanto, uma obra que foge do padrdo lento de trabalho da escritora. O seu livro
Insubmissas Léagrimas de mulheres (2011), de acordo com a autora, foi composto
rapidamente. A obra é resultado da mente inflamada da escritora pelas provocacdes realizadas
pela Edileuza da Penha. A pesquisadora questionou, por conta das temdticas abordadas por
Evaristo, se a vida da mulher negra brasileira era feita apenas por momentos tristes e tragicos,
em resposta, Conceicao entrega a obra contando historias-estérias de mulheres que passaram
sim por situacOes adversas, mas que as superavam e logo estavam novamente fortalecidas
contando suas experi€ncias, evidenciando a forca e resisténcia das mulheres sobre as quais

Evaristo busca escrever.

A obra que pretendemos estudar nesta pesquisa, Becos da Memoria, ndo foge aquilo
que fora citado a respeito da composicao evaristiana. Feito em 1988, s6 fora publicado em
2006, apesar de ser seu primeiro romance escrito, nao foi o primeiro a ser publicado, mas sim

o segundo, trés anos apds a publicacdo de Poncia Vicéncio.
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A forma como o romance fora construido combina perfeitamente com o nome da obra.
Organizado de forma ndo linear, o leitor desvenda personagens e acontecimentos das vidas
dos moradores da favela como se andasse por ela, percorrendo seus becos e vielas, visitando
seus ilustres moradores. A protagonista, Maria Nova, tem papel crucial nisso, ¢é
acompanhando a garotinha de doze anos que descobrimos junto com ela as histérias dos

habitantes da favela que sofre uma demoli¢c@o acelerada.

A literata negra falou entrevista concedida ao programa Estacdo Plural que Maria-Nova
€ a personagem de sua autoria que mais parece consigo. A menina curiosa que trafega por
toda a favela posso ir ouvidos atentos as histérias que a eles sdo contadas, a maioria delas
tragicas, pois assim como a sua propria criadora, a pequena Maria geralmente era dada a
tristeza pois nao via motivos para sentir-se alegre. Os olhos incisivos e observadores também
sdo outra caracteristica marcante da personagem, que chegam a incomodar a outra, outra peca
que compde becos. Sobre estes olhos, heranga de Evaristo, ela mesma comenta:

“Eu gosto de olhar para as pessoas. Vocé€ perceber, vocé tentar
adivinhar o que tem atrds de um rosto, e oferecer também o seu olhar
para as pessoas perceberem o que tem, quem é Concei¢do Evaristo, e

¢ por isso 'Olhos d'dgua’, o conto que eu escrevi e que da titulo ao
livro Olhos d'agua.” (EVARISTO, 2020)

Olhos d’agua, publicado em 2014, foi vencedor do Prémio Jabuti neste mesmo ano. O
livro € uma coletanea que inicia com o conto que d4 nome ao livro, no qual a autora discorre
sobre uma experiéncia de sua infancia com sua mae, a lavadeira que tinha seus olhos cheios
de 4gua e pranteava pelo desespero da chuva que ndo deixava as roupas lavadas da sua patroa
secarem, atrasando também o recebimento do pouco dinheiro do pagamento pelo servico. Em
Olhos d’agua, a autora revela diferentes tematicas com as quais se identifica como pessoa
individual e como mulher negra inserida na comunidade periférica no Brasil, destaca-se na
maioria dos quinze contos que compdem a obra uma caracteristica conceituada por Eduardo

de Assis Duarte (2006) como “‘brutalismo poético™.

O brutalismo poético consiste em descrever cenas fortes, como cenas de violéncia, morte e
sentimento de tristeza, depressdo, desespero, desencontro, medo, perda, etc de forma lirica,
poética. Para realizar tal feito, a autora usa de inumeros recursos de linguagens,
principalmente a metdfora, pleonasmo e a repeticdo de assuntos e frases de efeitos durante
todo o texto, de forma a ndo s6 envolver como causar no leitor o impacto de que a
informacdo, o sentimento é importante. Este, entretanto, ndo € um trabalho ficil ou ripido.

Evaristo costuma ser minuciosa a construir suas cenas de modo a transmitir aquilo que quer
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passar, por isso costuma tecer com paciéncia os fios da sua escrita, para transformar cenas

nada poéticas em pura poesia.

“Gosto muito também de trazer para a literatura talvez imagens e
situacdes que olhadas de fora ndao tém nenhuma poesia. Ora, a
maneira como vocé descreve esse fato, a maneira como vocé trabalha
esse fato, a maneira como vocé constréi a personagem e inclusive a
maneira como voc€ usa a linguagem, vocé pode fazer desse fato
extremamente cruel, vocé pode construir ele de tdo forma que vocé
humaniza, inclusive humaniza o préprio, vou dizer entre aspas, o
proprio ‘Marginal’. Pra exemplificar isso, eu tenho dito muito
também, eu tenho uma cena, eu preciso transformar essa cena em
texto literdrio. E uma cena que eu assistir na dltima escola que eu
trabalhei quando me aposentei. Tinha um rapaz, um rapaz negro, isso
no Morro de Sdo Carlos no Rio de Janeiro, e esse rapaz, ele era
soldado do tréfico. Ele estava em pé na postura mesmo de sentinela,
com a metralhadora atravessada no peito e ali de plantdo. Quando eu
olho, vem uma mulher negra também, bastante jovem, com uma
crianca. Essa crianca deveria ter uns trés ou quatro anos, caminhando
em direcd@o a esse soldado do trafico. Quando ele v€ essa crianga, esse
rapaz abaixa, joga a arma para trds e abraca a crianga que € o filho
dele. A qualquer momento aquele gesto de afeto, aquele pequeno
momento de carinho poderia se transformar em sangue. Bastava a
policia estar subindo Sdo Carlos naquele momento ou bastava um
outro soldado do trafico do grupo rival entrar ali numa disputa com
ele.

Entdo, olhando aquela cena, ndo € uma cena poética, € uma cena de
ameaca a vida, mas ao momento que voc€... eu acho que o texto
literario tem esse poder: dependendo da maneira que eu escreva esse
texto, e dependendo do meu olhar, porque o olhar com que eu vi
aquela cena ao momento que a arma que tudo ali some, o momento
que perdurou para mim era um pai bastante jovem abracando o filho.
Agora, como transformar isso no texto literdrio? Como vocé retirar
uma poética dessa cena? E um exercicio grande, nio é uma cena que
vocé escreve durante uma hora, eu quero trabalhar bem essa cena, eu
tenho que encontrar palavras, tenho que encontrar construgdes que o
que importa ali € descrever um rapaz um rapaz bastante jovem € um
pai bastante jovem abracando o filho”. (EVARISTO, 2020)

Esta é uma caracteristica comum na obra evaristiana, mas que pode ser ainda mais
observada em contos como "Maria". O conto discorre de maneira supreendentemente poética
a respeito da empregada doméstica Maria, mde solteira que levava para casa as sobras de
comida doadas pela sua patroa, depara-se com uma cena Inesperada: a conducdo que pegava
para ir para casa estd sendo assaltado e um dos assaltantes € o seu ex-amor, pai de seu
primeiro filho, que havia sumido pelo mundo. Por este fato, escapou ilesa do assalto, o que
ndo agradou as demais vitimas. Acusada injustamente de ser cimplice dos assaltantes, foi

linchada até a morte.
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A morte também € outra forte temdtica das obras da literatura negra. Uma vez que a
morte faz parte da vida e do cotidiano, Concei¢cao ndo hesita em falar dela. Na escrita da
autora, a morte é amostrada forma como ela costuma acontecer: de surpresa e rapidamente.
As vezes aparece brutal, cruel, como no caso de Maria. Para Ardoca e Kimb4, protagonistas
de outros dois contos, é aceita de bom grado através do suicidio por envenenamento, mas
também aparece de forma trigica e violenta como para a pequena Lumbid, vitima das balas de
um tiroteio entre faccdes nas ruas da favela onde morava, enquanto procurava seu brinquedo

favorito perdido.
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2. OS BECOS DA MEMORIA EM CENA

“V¢é Rita dormia embolada com ela”. Com essas palavras, Concei¢do Evaristo (2011)
inicia o romance Becos da Memoria. O prélogo curto € narrado pela propria autora, e fala
sobre duas das personagens mais instigantes da obra e também da vida da autora: V6 Rita e a
sua amiga Outra, a qual a pequena Maria da Concei¢do nunca vira o rosto. Foi o despertar
desta lembranca enigmadtica, na fase ja adulta da autora, que a inflamou de vontade de

escrever estas memorias inventadas da sua infancia na favela do pendura saia.

Como mulher negra, Evaristo se debruca mais nesse universo de escrever sobre
personagens negras € femininas, e um dos pontos mais notdveis em sua obra € a grande
quantidade de personagens maternais dentre os protagonistas, algo incomum na literatura, que
geralmente trata a maternidade como um fator de coadjuvancia, e por isso suas histérias de
vida perdem destaque e interesse, de modo que dificilmente personagens maes atuam com
protagonismo em obras ficcionais. Numa tentativa constante de nadar contra a maré dessa
"literatura candnica" como denomina Duarte (2013), a autora se dedica em suas obras a criar

personagens de histérias “comuns”, em um universo que muito se assemelha ao nosso,

ambientado em locais periféricos que poderiam facilmente existir na vida real brasileira.

Apesar do foco em tratar de mulheres, ndo ha auséncia do protagonismo masculino na
obra evaristiana. Pondo em foco a obra a ser discutida, Becos da Memoria destaca a vida de
trés figuras masculinas dentre as vdrias que cita: Tio Totd, Negro Alirio e Bondade,
personagens que além de construirem sua prépria histéria, destacam-se também como figuras
importantes na mente e no coragdo da menina Maria-Nova, cada um de uma forma
extremamente singular: Tio Tot6 como um avo cheio de experiéncias a serem compartilhadas,
Negro Alirio como o primeiro homem que despertou na menina quase mulher o desejo,
mesmo que platonico, por um outro alguém, e Bondade, um grande amigo que a tinha de uma

forma especial, como a filha que poderia ter tido se um dia houvesse se tornado pai.

Tio Toté andava extremamente inconsoldvel desde que a noticia do desfavelamento
chegara na favela, trazendo caos e instabilidade para a rotina ja de muito sofrimento dos seus
moradores. Aos seus noventa anos, 0 idoso ndo tinha muita expectativa de viver por mais
muito tempo, mas foi a ordem de despejo que fez com que a morte deixou de ser para ele uma
realidade vindoura, mas sim um desejo. A mais constante fala de Tio Totd sobre si mesmo,
era o aviso que dava a sua esposa Maria-Velha e sua sobrinha Maria-Nova: seu corpo "pedia

terra".
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A histéria de Tio Totd é contada por ele mesmo para a menina Maria-Nova. A metédfora
¢ utilizada como recurso literdrio para substituir as dores, principalmente psicoldgicas, por
"pedras" carregadas nas mentes dos personagens. A ferramenta € constantemente empregada
quando a autora discorre sobre o homem idoso. O desfavelamento fora a dltima pedra pesada
e pontiaguda que o velho coracdo dele conseguiu aguentar, a partir de entdo, passa a pouco a
pouco definhar durante toda a obra, enquanto nos momentos de maior tristeza rememora a
histéria de sua vida para a sua sobrinha, despejando nela pouco a pouco as suas pesadas

pedras, suas histérias mais dolorosas.

O homem negro era filho de escravos, porém nascido em liberdade gracas a Lei do
ventre-livre, o que ndo tornara sua vida mais ficil. Por conta do trabalho pesado e de longa
jornada dos seus pais, ndo teve a chance de ser por eles bem cuidado ou criado, também os
perdera cedo, uma vez que a vida dos escravizados ndo costumava ser longa. O mo¢o Antdnio
entdo passou a ganhar a vida nas fazendas, trabalhando em servicos pesados. A vida era pobre
e drdua, mas decidiu vivé-la e formar sua propria familia com Miquilina, com quem teve a sua
filha Catita, essa € a primeira pedra que o agora Tio Tot6é d4 a Maria-Nova: a histéria de como

perdeu o que era para si o seu melhor ao tentar a travessia arriscada de um rio.

“Toto, mogo de tantas coragens, moco de tantas proezas e aventuras,
continuou na outra banda do rio. Sao, salvo e sozinho. Continuou ali
covarde, sem muita coragem de voltar ao rio e a vida.

— Maria-Velha, dizem uns que a vida é um perde e ganha. Eu digo
que a vida é uma perdedeira sd, tamanho € o perder. Perdi Miquilina e
Catita. Perdi pai e mide que nunca tive direito, dado o trabalho de
escravo nos campos. Perdi um lugar, uma terra, que pais de meus pais
diziam que era um lugar grande, de mato, bichos. De gente livre e sol
forte... E hoje, agora a gente perde um lugar de que eu ja pensava
dono. Perder a favela! Bom que meu corpo ja estd pedindo terra. Nao
vou mesmo muito além. Se eu tivesse mais moco, comegava em
qualquer lugar novamente. Comecei cheio de dor, mas comecei outra
vida quando cheguei sdo, salvo e sozinho na outra banda do rio. O
tempo foi passando, pensava que estava ganhando alguma coisa.
Nada, s6 dor. A dor sempre bate no coragdo da gente. Cada dor cai
como uma pedra no peito. Pedras pontiagudas, e foram tantas! A dor
déi fina, firme. Tantas pedradas. Tantas! E mais aquela quando Nega
Tuina morreu.” (EVARISTO, 2011, p. 22)

Nega Tuina foi a segunda esposa do mogo Antdnio, a mulher o achava farto de sorrisos
e de “outras coisas também”. Trabalhadora, conheceu o homem enquanto trabalhavam em
uma mesma fazenda, ela na cozinha, ele na roca do algoddo. Totd, ainda de luto pela perda
brusca de sua mulher e filha, enganava a tristeza com sorrisos, tentou seguir a vida, casou-se

com Nega Tuina, ndo lhe contou de suas pedras, iria olhar para a frente. Foram juntos
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andando até chegar a Capital, 14 se ajeitaram pela favela onde seu casal de gémeos nasceriam
e sua esposa morreria no parto, onde criaria e se despediria dos seus filhos que tiveram uma
breve passagem pela vida, onde se casaria com sua terceira esposa, Maria-Velha, irma de Mae
Joana, a mae da pequena Maria-Nova. Cerca de cinquenta anos depois, j4 com os seus
noventa, receberia a ordem de despejo do lugar que viu ser construido e ajudou a construir, € a

partir de entdo comecou a envelhecer.

“Seu riso, sua gargalhada foi rareando quando ele comecou a
envelhecer. Tio Toté custou a se tornar um velho. Aos oitenta anos era
um mogo. E gostava de repetir: ‘Eu ndo sou de morte facil, de vida
dificil, sim!” De todas as suas historias, a que ele gostava mais de
contar, e repetia sempre, era a da travessia do rio.” (EVARISTO, 2011,
p- 35)

A velhice atribuida a Tio Tot6é nao era a da deterioracdo das células que compunham
seu corpo e sua mente, nao era sobre rugas, cabelos brancos e perda de massa muscular. Estas
coisas ja o acompanhavam ha muitos anos. A velhice dele era a deterioracdo da esperanca, da
sua vontade de seguir em frente. Aos noventa e tantos anos, o calejado carregador de duras
pedras ndo via mais em si condi¢des de reconstruir a vida, de seguir em frente, tanto pelo seu

cansaco mental quanto pelas suas condi¢des fisicas.

Ap6s tantas décadas de trabalho pesado, de reconstruir a vida tantas vezes se sentindo
sdo, salvo e sozinho, ele desejava descanso, se ndo o descanso na casa que construira com as
préprias maos, entao o derradeiro descanso eterno, Tio Totd queria morrer. Sempre quis, mas
a vida recusava a deixar-lhe, entdo a aceitou de bom grado, enganaria a tristeza com sorrisos
fartos e seguiria em frente, ndo ocorreria 0 mesmo dessa vez, permitiria sim sofrer, reclamar,
relembrar suas pedras mais ocultas, deprimir-se e definhar até que lhe fosse permitida a

passagem e seu corpo finalmente recebesse a terra que pedia.

Foi nos bragos de Maria-Nova que Tio Tot6 se despediu da vida que queria deixar. Sua
partida foi a0 mesmo tempo inesperada e aguardada, pois era notdrio que ele morria aos
poucos. Entretanto, foi um momento de extremo lamento que antecedeu a saida e a derrubada
do barraco onde moravam. Todos amavam o alegre Tio Totd, que “Quando menino, foi
chamado de Tot6. Por que Toté e ndo Totonho ou Tonico ou até mesmo Jodozinho? Ja
homem, S6 Totd, agora velho, Tio Tot6. Era tio de seus sobrinhos e dos sobrinhos dos

outros.” (EVARISTO, 2011, p.15-16). Que era o ultimo a encerrar as batidas do caixote
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quando ocorriam as congadas. E para a sua sobrinha pré-adolescente, um tio, um contador de

histdrias, um avd simpdtico e experiente.

Totalmente diferente fora a relacdo da pequena Maria com Negro Alirio, que chegara

na favela em um dia de chuva e fora acolhido na casa onde residiam as duas Marias e Tot6. A

primeira vista, o homem forte despertou a atencdo de Mariinha de uma forma que nunca havia

acontecido, isso porque a menina-mulher que ora brincava com os amigos, ora ia até uma das

torneiras publicas lavar roupas das patroas de sua mae e tia, despertava aos poucos em si as

coisas da vida adulta: a preocupacdo com o futuro, a responsabilidade com o trabalho, com a

vida, com a morte, e agora, com a chegada do homem misterioso, descobrira o desejo, a
apreciagdo pelo corpo de outro alguém.

“Ela jamais esqueceria aquele homem molhado até os ossos, aquele ar

misterioso, aqueles ldbios carnudos. E aquela imagem, por longos

anos, se tornou um vicio. Maria-Nova sempre procurou aquela

sensacdo primeira, aquela impressdo deixada por Negro Alirio, no

corpo, no jeito dos homens que ela veio a ter um dia”. (EVARISTO,
2011, p. 30)

Negro Alirio ndo teve muito contato com Maria-Nova. Pouco se vé€ dele préximo da
menina durante a obra, indicando que o interesse, além de platdnico, sé existia como uma
fantasia dentro da cabec¢a e dos sonhos da menina. A sua histéria de vida, diferente da de Tio
Totd, ndo chegou até ela através dele préprio, mas sim de Bondade, o amigo da menina que
sempre tinha histérias para lhe contar. Ele ndo revelara a ela sobre quem era a histéria, mas

ela adivinhara, com muito animo, pois iria saber mais do homem que fisgou sua ateng¢@o.

O homem viera de um interior pobre dominado pelo coronelismo. Dentre os mandos e
desmandos do Coronel Jovelino, estava o sobre a vida de seus inimigos. A cobi¢ada terra da
familia Zica nd3o lhe era nem cedida nem vendida, terras almejadas, por serem boas e por
serem proximas a fazenda do coronel. Em retaliagdo, o velho poderoso mandava seus
capangas darem cabo dos Zicas, de maneira silenciosa: afogavam-lhes no rio, simulando um
suicidio, todos acreditavam, ou pelo menos ndo questionavam a narrativa, isso até o menino
Alirio, na faixa de seus quatorze anos, testemunhar a desova de um corpo no rio, pelos

capangas de Jovelino.

O corajoso menino foi ter com os Zicas, que o repreenderam, apesar de suas vidas ja
correrem perigo, tinham medo, exceto pela matriarca da familia, revoltada. Ela foi a dltima da
familia a sofrer com a violéncia velada do coronel, a partir de entdo, ele os deixou e além

disso deu ao menino testemunha educacdo particular, como suborno. O menino aproveitou,
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entendeu de tudo, aprendeu a ler ndo s6 o que estava no papel, mas nas entrelinhas da vida.
Tornou-se um mobilizador, marchou para a casa do coronel, que pensava ter silenciado o
homem, onde diferente deste, ndo resolveu a situacdo com balas e morte, mas com palavras
que serviram para incendiar os coragdes dos até entdo passivos trabalhadores e pequenos
proprietdrios de terras. A ideia de cooperativa dada pelo homem foi aceita e estava dando
certo, a partir de entdo, nao seriam nem deixariam ser dominados novamente pelo
latifundidrio tirano. Negro Alirio tomou seu rumo para fora de sua terra natal, seu trabalho ali

havia terminado.

O trunfo de Negro Alirio era sua consciéncia de classe. O reconhecimento de saber que
a sociedade possui vdrias divisdes e em qual delas estd inserido. Usamos, neste trabalho, a

conceituagdo de classe a partir do intelectual Karl Marx, que afirma:

“Na medida em que milhdes de familias vivem sob condigdes econdmicas de
existéncia que separam seu modo de vida, seus interesses e a sua cultura
daqueles das outras classes e as colocam em posicao hostil a essas outras
classes, elas formam uma classe. Na medida em ha apenas uma interconexao
local entre esses camponeses de pequenas propriedades, e a identidade de
seus interesses ndao gera nenhuma comunidades, nenhum elo nacional e
nenhuma organizagdo politica entre eles, tais pessoas formam uma classe”.
(MARX, 2000 apud VIEGAS, 2013, p.4)

Sendo assim, o homem, a partir desta tomada de consciéncia, decidiu 0os rumos que
norteariam a sua vida: lutaria por aquilo que achava certo e, acima de tudo, procuraria lutar
pela sua vida e pela vida dos seus. Negro Alirio também ndo entendia a dorméncia daqueles
que aceitavam passivamente a situacdo na qual se encontravam, por conta disso, em todos os
ambientes que transitara, desde o sucesso da cooperagcdo entre os até entdo conformados
trabalhadores dominados pelo Coronel Jovelino em sua terra natal, tentava assumir uma figura
de mobilizagdo, afim de se opor aos desmandos dos ricos dominantes, seja nos locais onde

prestou servico ou na propria favela apds a sua chegada.

Trabalhou de muitos trabalhos bracais e, quando podia, ensinava aqueles que ndo
sabiam ler e escrever. Tornou-se mais uma vez um lider de mobiliza¢do quando trabalhara no
porto, as condi¢des de trabalho e saldrios baixos geravam um perene sentimento de
insatisfacdo dos trabalhadores, que o manifestavam através de paralizacOes. As greves quase
sempre nao davam resultados positivos, mas sim a ameaca ou de fato a demissdo dos lideres

das reivindicacoes.

A vez de Negro Alirio ser ameacado havia chegado, seus companheiros decidiram

ceder, por conta de suas familias, ele, por ser s6, ndo teria problema em continuar. Entretanto,
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os demais trabalhadores haviam decidido fazer algo diferente enquanto os lideres ainda se
encontravam com a diretoria da empresa: partiram para o vandalismo, seriam
responsabilizados os lideres, mesmo ndo sabendo de nada e ndo fazendo parte do motim.
Negro Alirio seria preso, e por isso fugiu até chegar na favela, na casa e nos sonhos de Maria-
Nova e, logo mais, na casa, no corpo e no coracdo de Dora. A partir de entdo, dedicou-se a
ajudar como podia os moradores da favela em pleno processo de destrui¢do, uma fungdo que

Bondade, a seu modo, também fazia desde que também chegara ali.

Bondade € o elemento mais curioso dos trés homens importantes na vida de Mariinha,
isso porque pouco se sabe a respeito dele, inclusive seu verdadeiro nome, ou o que fazia
quando ia para fora da favela todo comeco de més e voltava com doces para as criancas e
mantimentos para os mais necessitados. Nem a curiosa Maria-Nova lhe perguntava sobre suas
proprias histdrias, gostava do amigo desse jeito, como um segredo, um segredo bom. Em
contrapartida, Bondade lhe contava muitas histérias dos outros, mantendo o sigilo quando
necessario, como a histéria de Negro Alirio, que contou a menina sem nunca mencionar o

nome do protagonista do relato. Discricao e mistério faziam parte do Bondade.

Sua relacio com a menina era de amizade, ambos conversavam muito e,
principalmente, havia muitas coisas a se contar. As histérias de Tio Totd, Maria-Velha e
Bondade eram as favoritas da menina, pois eram tristes e lindas. E, para ele, a menina era

como a filha que ndo tivera.

Foi quando Bondade apareceu com seu andar manso e macio como
gato andando sobre o telhado. Olhou a menina e sentiu uma ternura
intensa. Maria-Nova podia ser sua filha. Sentiu-se covarde por
repartir com ela tantas dores. Ele podia poupé-la. O cabelo solto e
ericado da menina lembrava juba de ledo. Gostava muito de todos na
favela. Gostava de Tio Totd, de Maria-Velha, de Mae Joana, mas
pensava em Maria-Nova como filha, caso ele tivesse tido alguma. [...]
Ela contemplou o rosto do homem. Tomou um susto, viu que ele ndo
estava bem. Tinha o rosto amargo e aflito. Quantos anos teria o
Bondade? Tentou calcular. Vinte, trinta, quarenta?... Ndo conseguiu.
Ele ndo tinha no rosto a marca de idade como Maria-Velha e Tio
Toté. Mas também ndo era jovem. Pensou em indagar a idade dele.
Calou. Nunca tinha perguntado nada ao Bondade sobre ele prdprio.
Nem perguntaria. Era um mistério, todo mundo dizia. (EVARISTO,
2011, p. 115-116)

O que se sabia sobre Bondade € que ele fazia jus ao seu apelido: nunca teve moradia
fixa desde que ali chegara, exceto no coragdo de todos, era amigo em comum de inimigos, €

nunca fazia intriga nem fofoca com ninguém. Além de figura querida por todos, era também
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considerado um amuleto da sorte para o Time Esperanca, o time de futebol amador da favela,
os jogadores se recusavam a jogar enquanto ele ndo chegasse, pois alegavam que algo de ruim
aconteceria, como chuva, brigas e até mortes, que eram raras, mas poderiam vir a acontecer.
Bondade atuava como contraponto nas situacdes mais adversas da favela: a paz quando havia
intriga, a entrega de mantimentos e remédios nas casas dos doentes e mais necessitados, o
conforto na hora da passagem de alguém querido, como a velha Fil6 Gazogénia, que morrera

de tuberculose e teve seu ultimo pedido atendido por Bondade: um copo d’agua.

Bondade, dentro da literatura evaristiana, representa o cardter de solidariedade
mecanica da favela. Nos momentos onde havia unido, 14 estaria também Bondade, seja nos
tradicionais festivais de bola que fazia a alegria de criangas, jovens e adultos, nos momentos
de adquirir algum dinheirinho para ajudar um morador que estivesse precisando de um
auxilio, de ajudar com as arrumagdes da mudanga dos que ja haviam sido alcangcados pelo

desfavelamento ou no momento de dar um udltimo adeus solene a alguém que falecera.

Tio Totd, Negro Alirio e Bondade, cada um destes imprimiu grandes marcas no
coracdo e na mente de Maria-Nova. Com o velho tio, aprendera sobre suas raizes,
principalmente a respeito daquela dor fina e insistente no peito que tanto ele quanto a menina
sentiam, a dor chamada de Banzo. A nostalgia, a falta da terra a qual pertenciam e foram
arrancados, mesmo que, no caso deles, tivessem nascido no Brasil. Essa dor seria a
responsavel por nortear, no futuro, as composicdes que a futura escritora faria, pois o banzo é
uma dor que nao passava, ndo sé pela saudade do lar, mas também pela constante opressao
que o povo negro foi imposto, tendo sua heranga cultural, linguistica, religiosa, social e todas
as outras caracteristicas que formavam a identidade africana suplantadas através do
silenciamento pelo medo, pelo castigo ou até pela morte se assim fosse a vontade do seu

“senhor”.

A intencdo do branco escravocrata colonizador consistia justamente em
anular a identidade do povo que seria escravizado e colonizado, fazendo com
que a supremacia branca fosse cada vez mais efetivada e “comprovada”, a
partir do apagamento histdrico, da demonizag¢do das manifestacdes culturais
e religiosas e da imposicdo da cultura europeia, que Moura (1994)
caracteriza como mutilador e estrangulador cultural, pois, impunha por
violéncia, direta e indireta, padrdes culturais e valores sociais de outrem.
Anular a histéria e a cultura do povo negro é desumaniza-lo e conduzi-lo a
subserviéncia, subestimando suas capacidades de pensamento, de reflexdo,
de construcdo de conhecimento, ridicularizando-os e demonizando seus
costumes, manifestagdes artisticas e culturais, a estética, sua moda, sua
literatura e tudo aquilo que faz parte de sua identidade, de uma identidade
coletiva do povo negro”. (PINTO, 2021, p. 26-27)
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Com Bondade, entendera sobre a vida e o mundo que ainda ndo conhecia, mas
precisava. Era preciso viver. As histérias do homem ajudaram a realizar o desejo da menina
de ndo sé colecionar como também contar as histérias do seu povo. O relato oral, por muitas
vezes a Unica ferramenta de expressdo e compartilhamento de vivéncias utilizados por
homens e mulheres de cor que ndo tiveram a oportunidade de aprenderem a ler e escrever,
garantiu as vidas sofridas uma continuidade através da memoria. E a partir de entdo, a menina

se certificaria de fazer essa memoria perdurar e difundir ainda mais através do fazer literério.

Negro Alirio, grande exemplo de consciéncia de classe e subversdao aqueles que
subjugavam a si e aos seus, sem saber, inspirou Maria-Nova a ser da mesma forma. A
percepcdo da menina a respeito da favela ser como uma senzala dos tempos modernos,
enquanto os bairros nobres da vizinhanga seriam as novas casas-grandes € um grande exemplo
disso. Quando Bondade compartilhou com ela a histéria dele, a menina ja se encontrava
profundamente comovida e admirada pelo homem, por sua presenca marcante e beleza
notdvel. Ao descobrir mais sobre o foco de sua admiracdo platdnica, a garota passou também
a admiré-lo pela sua histéria de vida, pela sua inteligéncia enquanto valorizador dos estudos e
da luta para o bem-estar dos seus. Sao essas experiéncias e percep¢des de Maria e dos outros,
como Negro Alirio, que a forjariam a ferro e a fogo, e a transformariam numa ferramenta
poderosa para contar ao mundo aquilo que havia visto e aprendido através das vivéncias
daqueles que compartilharam suas vidas com a dela prépria.

A menina crescia. Crescia violentamente por dentro. Era magra e
esguia. Seus ossinhos do ombro ameacavam furar o vestidinho tdo
gasto. Maria-Nova estava sendo forjada a ferro e a fogo. A vida ndo
brincava com ela nem ela brincava com a vida. Ela tdo nova e ja vivia
mesmo. Muita coisa, nada ainda, talvez ela ja tivesse definido. Sabia,
porém, que aquela dor toda ndo era sé sua. Era impossivel carregar
anos e anos tudo aquilo sobre os ombros. Sabia de vidas acontecendo
no siléncio. Sabia que era preciso pdr tudo para fora, porém como,

como? Maria-Nova estava sendo forjada a ferro e fogo. (EVARISTO,
2011, p. 53)

A pré-adolescente possuia 0 mesmo espirito de sua paixdo platonica: o gosto pelos
estudos e a vontade de fazer as coisas serem diferentes das mazelas as quais eram obrigados a
viver por conta do lugar subalterno onde os seus e ela foram inseridos dentro de um sistema
que valoriza os bens monetdrios e aqueles que possuiam tracos de branquitude em seu
fendtipo. De romper as barreiras e viver uma vida digna com relagdo as condi¢des de moradia,

estudo, lazer, alimentacdo, seguranga, dentre outros, e € por isso que, no final da estdria,
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decide: seria escritora, e, ndo importa o quanto demorasse, voltaria para a escola quando

pudesse para concluir seus estudos.
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3. AS EXPERIENCIAS NEGRO-FEMININAS EM BECOS DA MEMORIA

Maria-Nova crescia tornando-se triste € bela, como a sua mie. Essas sdo as duas
caracteristicas mais ressaltadas da mulher: seu rosto que nunca sorria, mas que, contudo,
irradiava beleza. Possuia uma pequena verruga no nariz (tragco que também € observado na
autora Conceicdo). A beleza de Mae Joana ndo era, entretanto, a de um rosto que se
encontraria nas passarelas e revistas de moda, ou na protagonista de um filme em cartaz no
cinema. Mae Joana era uma mulher negra, vivida, mde de muitos filhos, realizadora de
trabalho bracal com a lavagem das roupas, € uma expressao pouco convidativa, uma vez que

nunca sorria € possuia olhos sofridos, olhos d’agua.

Mae Joana era bonita aos olhos da filha, que a via como alguém triste € também muito
bonita, principalmente durante a época de festa junina, quando vestia um vestido cheio de
bordados, feito por ela propria durante os meses que antecediam a comemoracao. Nem nesses
momentos de alegria que, pela dedicacdo do preparo, podemos perceber que era de grande
importancia para a mulher, ela sorria. A beleza a se admirar da mulher € a beleza da mulher
negra: os olhos saltados e expressivos, a pele escura, os tragcos de quem muito viveu e carrega
em si o mistério da vida. O comedimento de Mae Joana contrasta com o constante revelar do

corpo, do provocar de Cidinha-Cidoca.

“Na quadrilha de Cabo Armindo, duas mulheres sobressaiam sempre:
Maie Joana e Cidinha-Cidoca. Mae Joana, todo ano, estava linda e
séria. Cidinha-Cidoca, em seu vestido de caipira sempre branco e
cheio de renda. Mae Joana, linda e séria; Cidinha-Cidoca, bonita e
risonha, bonita e faceira, bonita e insinuante”. (EVARISTO, 2017, p.
34)

Cidinha-Cidoca € o perfeito exemplo de mulher-objeto. Se por vontade sua ou por
circunstancias incontroldaveis da vida, o livro ndo deixa claro, entretanto, a forma como a
mulher formosa € vista pelos homens e pelas mulheres dentro da favela era uninime: os
homens, com desejo, as mulheres, com raiva e medo da mesma se envolver com seus homens.
O corpo da mulher era visto e elogiado como nada mais que objeto de prazer. “Diziam as mas
linguas e as boas também que Cidinha-Cidoca tinha o ‘rabo de ouro’. Nao havia quem o

provasse e ndo se tornasse fregués” (EVARISTO, 2017, p. 17).

A jovem mulher tinha fama tdo grande que chegava em outras favelas e, quando
haviam os festivais de bola, onde times das demais favelas vinham, era a oportunidade

perfeita para que a moga experimentasse “sangue novo”. Nessas situagdes, ficava mais
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evidente ainda o sentimento de posse sobre o corpo de Cidinha, de modo que ficava
praticamente acordado que ele pertencia a todos, menos a ela propria. Assim era Cidinha-
Cidoca: “Bonita a mulher, mesmo com aqueles olhos parados e com aquela carapinha de
doida! Bonita a mulher! Doida mansa, muito mansa” (EVARISTO, 2017, p. 17). Acostumada,
acomodada, sempre aceitou aquilo que lhe era dado. Antes exigia uma bebida ou outra, jogava
indiretas de reclamacdo de boca seca, de vontade de tomar um trago, com o tempo, foi

silenciando.

O retrato de Cidoca € um perfil comum as mulheres negras nas obras de fic¢do, a
mulher atraente, boa para o sexo, mas ndo para relacionamento sério. A escolha do termo
“mansa” para descrever a personalidade calma da personagem reforga ainda mais o
esteredtipo aqui elucidado, da mulher-troféu, objeto sexual que precisa ser domesticado para

aceitar bem as vontades de seu, ou, no caso, seus donos.

Conceicao Evaristo, de forma muito inteligente, realiza na narrativa a respeito de
Cidinha-Cidoca uma mudanga de panorama: a narradora que geralmente discorria a respeito
dos pensamentos, anseios, objetivos e opinides da personagem que se encontra no centro da
cena, com negra formosa faz o inverso: silencia-a, de modo que ndao conhecemos a histéria
dela por sua prépria voz, mas sim pelo olhar dos outros ao seu redor, olhar este que nao era
aprofundado, mas sim barrado no vestido branco costumeiro, na bela pele exposta, e resumia

na aversdo das mulheres e desejo dos homens.

Nao havia uma utnica amizade junto da mulher. Mesmo casas em situacdes adversas,
como acometidos por doencas contagiosas (caso da Outra e de Fil6 Gazogénia), recebiam a
visita a0 menos de VO Rita ou Bondade, personagens de maior cariter soliddrio da obra,
entretanto, nem estes sio mencionados como benfeitores a Cidinha. Por conta disso, definhou

sO, sem que ninguém percebesse.

O primeiro sinal de que a mulher ndo estava bem veio em mais um dia de campeonato
de bola, enquanto disputavam para saber quem desfrutaria do seu corpo, ela estava alheia, e
com “vontade de partir”. O desinteresse dela € significativo, uma vez que demonstra a apatia
no quesito sexual. Cidinha se deitava com muitos, de criancas a velhos, solteiros, casados,
viavos. Era de quem a quisesse, entretanto, nenhum momento do texto revela que Cidoca
gostava ou sentia prazer nessas relacdes. O divertimento ressaltado era o dos homens, seus

pretensos donos que ndo a permitiam sair da favela, sair de seus dominios. Entretanto, a
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mulher mansa, domesticada, ndo causava problemas, exceto para as mae e mulheres dos

homens com os quais se deitava.

O sentimento de revolta das mulheres vai contra Cidinha-Cidoca e ndo contra seus
homens, é um indicativo da tdo problemdtica rivalidade feminina enraizada na sociedade
brasileira, que estimula a competi¢do entre mulheres diariamente, através das midias sociais,
das musicas e principalmente da internet, no caso, de Cidoca, ela recebe sozinha todo o édio
das mulheres pelas traicdes cometidas pelos seus maridos ao desfrutarem dos servigos da
mulher. As mulheres da obra, em vez de lidarem com seus problemas intrafamiliares,
descontavam em Cidinha a sua insatisfacdo. A prépria mudanga de vida de Cidinha, causada
pela sua condicdo depressiva, foi atribuida nio a uma questdo de sadde, mas sim trama
espiritual de uma das mulheres insatisfeitas ao descobrir que seu noivo estava frequentando o
barracio de Cidoca.

“Bom que ela estava doida, demente, desmiolada! Bom mesmo!
Diziam até que era trabalho de uma moga virgem que criara magoa de
Cidinha. A menina havia descoberto que seu namoradinho andava
visitando Cidinha-Cidoca. Falou com ele. O franguinho em véspera
de galo ndo gostou. Discutiu, argumentou que era homem. E homem

tinha de ir 14! Homem ndo era igual a mulher! Homem vai ou
endoida! Sobe pra cabeca!

A menina ndo gostou. — Moca-virgem, porém boba ndo! Endoida que
nada! Conversa de homem para dominar mulher! Pensa que mulher
também n3o gosta, também ndo quer? Mulher vive abafando a
vontade, os desejos, principalmente se moga virgem como eu! — ela
retrucou.

O ‘frango em véspera de galo’ ndo gostou. Achou a virgem saliente,
achou a virgem nao tao virgem assim! E ndo se sabe por que, dai para
entdo, questdo de dias, de quase més, Cidinha-Cidoca comecgou a
adoecer”. (EVARISTO, 2017, p. 17-18)

A doenga, a "loucura" da moca nada mais era do que o estado depressivo que a abateu
e que com o tempo foi evoluindo. Tornou-se desleixada com sua aparéncia, aparecendo nos
bares com o seu vestido branco agora sujo e seu cabelo desgrenhado. As mulheres
comemoravam que Cidinha ndo era mais uma ameaca. Os homens simplesmente ndo se
importaram. Um dia a calada Cidinha levantou a voz: anunciou que morreria € a causa da sua
morte seria ndo viver. Pouco tempo depois seu corpo fora encontrado morto dentro da grande
cratera que fazia parte da geologia da favela. Para todos, mesmo com o aviso da mulher, a sua

morte foi a repentina. Nada se sabia nem se procurava saber sobre Cidinha, a mulher era



40

completamente sozinha. Por isso, foi enterrada como indigente, um fim tragico para a mulher

objeto que fora descartada como ninguém quando seu corpo ndo servia mais para seus donos

A histéria de Cidinha nos remete a prépria cultura brasileira, visivel na literatura.
Conceicdo Evaristo pontua a respeito disso em seu artigo. A mulher negra boa para o sexo,
mas infecunda, que ndo gera filhos e nem serve para constituir familia € uma recorréncia no

perfil de personagens da literatura nacional:

“Aparecem caracterizadas por uma animalidade como a de Bertoleza que
morre focinhando, por uma sexualidade perigosa como a de Rita Baiana, que
macula a familia portuguesa, ambas personagens de O Cortico (1890), de
Aloisio de Azevedo, ou por uma ingénua conduta sexual de Gabriela,
Gabriela, Cravo e Canela, (1958) de Jorge Amado, mulher-natureza, incapaz
de entender e atender determinadas normais sociais”. (EVARISTO,2005, p.
53)

Como a arte imita a vida, e a imagina¢do encontra na realidade a sua principal
referéncia, podemos com facilidade afirmar que este perfil de pensamento que diminui e
objetifica a mulher negra ndo se encontra apenas na ficcdo. Esta € uma situagdo recorrente a
luz do dia, falada com tom de normalidade pois faz parte do pensamento social. Isso fica claro
quando pessoas publicas demonstram essas ideias livremente como narram Teixeira e Queiroz

(2017) sobre o caso do entdo prefeito do Rio de Janeiro Eduardo Paes.

Desta forma compreendemos que a objetificacio do corpo e
sexualidade da mulher negra estd atrelada a concepgdes racistas que
se estruturam como algo natural que sdo reproduzidos. Exemplo disso
foi um video publicado na internet no qual o Prefeito do Rio de
Janeiro Eduardo Paes, na entrega de casas populares, faz piadas de
cunho sexual a dona do imével (Rita, mulher negra):

‘Vai trepar muito aqui nesse quartinho’. Nao satisfeito, pergunta se a
mocga ¢ casada e emenda: ‘Vai trazer muito namorado pra ca. Rita faz
muito sexo aqui’. Como se a humilhacdo ndo fosse suficiente, Paes,
do lado de fora, grita para os vizinhos da moca que acompanhavam a
entrega. ‘Ela disse que vai fazer muito canguru perneta aqui. T4
liberado, hein. A senhora primeiro’. Visivelmente envergonhada, a
mocga se afasta e diz que vai trancar a porta de casa. (RIBEIRO, 2016,

p-1).

Essa fala do prefeito do Rio de Janeiro nido tem um contexto separado
do ‘imaginario’ que se tem da mulher negra, da mulher permissiva e
promiscua. Paes dd voz ao machismo e racismo mascarado de
brincadeira. O Brasil € o pafs onde a escraviddo se metamorfoseia em
outros formatos, deixando rastros de violéncia e pauperizacdo, onde
um homem branco, alids, os homens e mulheres de cor ou nao,
depreciam e sexualizam a mulher negra, classificam a pessoa em um
corpo. (TEIXEIRA, QUEIROZ, 2017, p. 5-6)



41

Dora, diferente de Cidinha-Cidoca, ndo era infecunda, nem passiva as vontades dos
outros. Escolhia amar quem quisesse na hora que quisesse. Também era dona do seu ir e vir
na favela. Era uma mulher atraente de passado longo e conturbado, mesmo nao sendo velha.
Era vivida de experiéncias, mas ndo deveria ter muito mais de 30 anos. Certa vez namorou um
turista espanhol que queria leva-la para a sua terra natal, e se casar com ela. Dora pensou em
ir, mas decidiu ficar com a mae para que ela ndo ficasse s6, a mae acabou falecendo trés
meses depois, mas Dora ndo se arrependia da decisdo que tomou. Também, em um dos seus

romances, acabou engravidando, nao queria o filho, ndo queria ser mae.

O pai da crianca descobriu a gravidez, conversou com a moga e ofereceu levar e criar
a crianca, com a promessa de que ela poderia visitd-los quando quisesse. A mulher aceitou a
proposta, mas nunca viu o filho que gerou, pois ndo queria ser mae. Essa decisdo também nao
lhe gerou arrependimento, mas sim remorso, uma dor que segredou a Negro Alirio, seu

parceiro no amor e na vida desde que ele chegou na favela.

Negro Alirio aceitou o passado conturbado de Dora e ela aceitou o passado conturbado
do seu amado. Gostaram um do outro e Dora gostou ainda mais quando o homem se
apresentou como Negro Alirio, pensou logo que "Negro" era um apelido, mas gostou muito
que o homem se apresentou com este nome, foi a primeira vez que ela ouviu alguém se referir
a palavra negro com orgulho. Dora, assim como seu parceiro, ndo tinha vergonha e sim
orgulho de ser como €. Juntos, formariam um casal parceiro para ajudar os demais moradores
na favela, seja com os tramites da mudanca daqueles que estavam sendo despejados pelo

desfavelamento ou com demais necessidades.

Mais tarde, a mulher engravidou. Dessa vez sentia-se pronta, queria ser mae, queria
esse filho e queria constituir uma familia com o Negro Alirio. A partir de entdo, Dora se torna
mais uma personagem maternal de Becos, demonstrando também que a maternidade nio €
uma historia Unica e que maes sdo mulheres ativas, passiveis de erros extremamente

questiondveis na sociedade brasileira, como decidir ndo se aproximar de um filho.

Autoestima dentro dos moradores da favela era algo raro, principalmente quando
comparavam as suas condi¢des de vida com os moradores dos bairros vizinhos, bairros de
pessoas ricas. Era fécil se sentir inferior ao compararem suas casas, suas roupas, seu nivel de
educacgdo escolar, seu estilo de vida num geral com os moradores dos condominios vizinhos.

Ditinha era mais uma das pessoas que trabalhavam em casas de familia perto da favela. A
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mulher ndo s6 se sentia feia, como também suja, principalmente quando reparava na sua

patroa, Dona Laura.
“Ditinha estava cansada, humilhada. Olhou seu barraco, uma
sujeira. As roupas amontoadas pelos cantos. Olhou as paredes,
teias de aranha e picumas. Um cheiro forte vinha da fossa. Era
preciso jogar um pouco de cal virgem sobre as bostas. Esperou
as criancas um pouco mais. Nao chegaram. Tirou o pai da
cadeira de rodas e o colocou na cama. O pai fedia a sujeira e a

cachaca. Lembrou da patroa tao limpa e tdo linda como as
joias”. (EVARISTO, 2017, p. 71)

Ditinha é mais uma mulher negra que cresceu em situacdo de vulnerabilidade. Aos 15
ja era mde de seu primeiro filho, fruto de uma relacdo desprotegida com o na época
namorado. Com o passar do tempo, teve mais dois filhos. Ela € mais um caso de estudos e
adolescéncia interrompidos pela chegada precoce da vida adulta, tanto por ser a filha mais
velha de uma casa que perdera cedo a sua matriarca, quanto por tornar-se mae muito antes do
planejado. Ainda no primeiro filho, tentou recorrer ao aborto, mas sem sucesso. Quando
engravidou pela terceira vez, tentou mais incisivamente, recorreu a uma “fazedora de anjos”.
O aborto funcionou, mas quase levou a vida de Ditinha junto. Segundo os dados
disponibilizados pelo Conselho Federal de Enfermagem (2018), cerca de um milhdo de
abortos induzidos sio realizados no Brasil todos os anos e, deste nimero, cerca de 25% sdo
internadas nos setores de urgéncia e emergéncia dos hospitais por complicacdes com o

procedimento.

“A estimativa do Ministério da Satude ¢ de cerca de 1 milhdo de
abortos induzidos, portanto, uma carga extremamente alta que
independe da classe social. O que depende da classe social € a
gravidade e a morte. Quem mais morre por aborto no Brasil sdo
mulheres negras, jovens, solteiras e com até o Ensino
Fundamental’, afirmou Maria de Fatima Marinho de Souza,
diretora do Departamento de Vigilancia de Doengas e Agravos
ndo Transmissiveis e Promog¢do da Saude”. (COFEN, 2018 p.1)

Ditinha sobreviveu, mas teve seu utero e ovdrios retirados por conta dos danos
causados a eles pelo aborto que provocara junto com Maria Cosme. A mulher respirou
aliviada duas vezes: por ndo ter um quarto filho e por nunca mais poder engravidar. As
sequelas psicoldgicas, entretanto, jamais seriam apagadas, tanto as da sua precoce entrada na

vida materna, quanto das complicacdes do aborto efetuado. Uma das maiores sequelas €
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justamente a baixa estima, revelada sempre que Ditinha pensa em si propria e, principalmente,

quando se compara com a branca, rica e nada maternal Dona Laura.

Como D. Laura era bonita! Muito alta, loira, com os olhos da
cor daquela pedra das joias. Ditinha gostava muito de D. Laura
e D. Laura gostava muito do trabalho de Ditinha. Olhando e

admirando a beleza de Dona Laura, Ditinha se sentiu mais feia
ainda. (EVARISTO, 2017, p. 69)

Ditinha ndo possuia orgulho nenhum nem da sua histéria e nem da sua aparéncia: ao
contrdrio, julgava-se feia. Dentre suas caracteristicas fisicas, o cabelo crespo recebia
insatisfacdo especial, a empregada doméstica odiava os fios grossos e escuros. Nao é
incomum que pessoas negras crescam com essa visao sobre si. A falta de representatividade é
um dos fatores que agravam ainda mais esse fator. As prateleiras das sessdes de brinquedos
estdo geralmente abarrotadas de lindas bonecas brancas e de olhos claros, o cabelo artificial
loiro clarissimo, quase branco, o mesmo se aplica aos bonecos geralmente direcionados aos
meninos. Os desenhos, os programas de TV infantis num geral contam com um elenco de pele
clara majoritariamente branco, e, quando nao, de caracteristicas mais “finas”, o nariz

arrebitado e pequeno, ldbios mais finos, cabelos comportados, seja através de penteados ou

alisamentos.

“Eu me tornei leitora cedo, € o que lia eram livros infantis
britanicos e americanos.

Também me tornei escritora cedo. Quando comecei a escrever,
l1a pelos sete anos de idade [...] escrevi exatamente o tipo de
histéria que lia: todos os meus personagens eram brancos de
olhos azuis, brincavam na neve, comiam mag¢as e falavam
muito sobre o tempo e sobre como era bom o sol ter saido.

Escrevia sobre isso apesar de eu morar na Nigéria. Eu nunca
tinha saido do meu pafis. L4, ndo tinha neve, comiamos mangas
e nunca faldvamos do tempo, porque ndo havia necessidade.
Meus personagens também bebiam muita cerveja de gengibre,
porque os personagens dos livros britanicos que eu lia bebiam
cerveja de gengibre. Nao importava que eu nio fizesse ideia do
que fosse cerveja de gengibre. Durante muitos anos, tive um
desejo imenso de provar cerveja de gengibre. Mas essa € outra
historia”. (ADICHIE, 2009, p. 8)

Maria-Nova também sentiu falta de representatividade na escola que frequentava.

Percebia muitas coisas, dentre elas a dualidade senzala-favela, entretanto, calava-se, nao
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expunha seus pensamentos mesmo quando era questionada pela professora, isso porque se
sentia extremamente acuada, além de si, s6 havia mais uma aluna negra na classe, e esta
costumava ser desligada daquilo que acontecia na sala de aula. Pela falta de identificacdo, de
procurar e nido achar pessoas que fossem iguais a ela e dispostas a apoia-la, a menina
inteligente preferiu se abster da oportunidade de se expressar, um retrato do siléncio que a
populacdo negra brasileira recorre ao se sentir invalidada, sem autoestima o suficiente para

bradar sua voz ao pensar, e ndo sem fundamentos, que serd ridicularizada.

O medo de falar morria entre os seus, e por isso V6 Rita era sempre tdo barulhenta
pelas ruas da favela. A mulher era alta, gorda, voz retumbante e coragdo imenso. V6 Rita era
portadora do mal de Chagas, mas ndo apenas por isso a narradora destaca a grandeza do seu
coracdo: apesar da obra ndo citar que a negra senhora possuia filhos, ela era a responsavel por
colocar no mundo grande parte das vidas que nasceram na favela, parteira experiente e
competente, até o mais bravo dos homens amansava na presen¢a da mulher que ajudara a po-
los em vida e seguranca nessa terra. Todos respeitavam e amavam V6 Rita e sua alegria,

sempre falando ou cantarolando pelos becos do morro.

A presenca da figura de V6 Rita em Becos nos remete a forca que uma matriarca
exerce no seu lar, e, no caso da mulher, em lares por toda a favela. A estadia da senhora no
local era imponente o suficiente para modificar o comportamento das pessoas ao redor. Ela
tinha a capacidade resolver conflitos apenas como poder da palavra por conta do respeito
exercido por ela. V6 Rita era tdo respeitado na favela a ponto de ser bem-vinda em locais
onde outros jamais sequer pensariam em adentrar, como na residéncia do assustador Fuinha,
homem violento que batia na esposa e filha. Nem a figura monstruosa do agressor conseguia

impedir que a senhora grande e barulhenta adentrasse sua casa para visitar sua amiga e filha.

Diferente do habitual ao se tratar de favelas na ficcdo, como comumente se observa
nas séries e telenovelas, a violéncia em Becos da memoria também existe, mas nao ilustrada
através do narcotréfico. A criminalidade enquanto oficio, enquanto ocupacio e dominagdo dos
morros nao sao ilustradas no romance, € a isso atribuimos tanto ao fato da obra ter sido
composta em meados dos anos de 1980, quanto de ndo ser o foco das memorias e do interesse
da propria Evaristo durante as épocas que rememora no livro (sua infancia e adolescéncia). O
foco da obra € construir e discorrer sobre lares, familias, pessoas que tiveram suas vidas

conectadas através do convivio didrio, do compartilhamento dos becos da favela onde

residiam e do sofrimento que a vida pobre lhes proporcionava. Por conta disso, as acdes
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criminosas que ocorrem no romance geralmente remetem ao préprio lar, como o caso dos

Fuinha, um dos relatos mais emocionantes da obra.

“Maria-Nova tinha muito medo de Fuinha. Sempre que passava
em frente ao barraco dele apertava os passos. Uns diziam que
ele era louco, outros que era maldoso, perverso, e que nada de
louco tinha. [...] Quem sofria nas maos dele era sua mulher e
sua filha Fuizinha. Vivia espancando as duas, espancava por
tudo e por nada. Os vizinhos mais préximos acordavam altas
horas da noite com o grito das duas. Era mau o Fuinha. Diz que
ele tirava a roupa das duas e batia até sangrar. Se elas choravam
baixinho, batia até que elas gritassem e depois batia até que elas
calassem”. (EVARISTO, 2017, p. 54)

O chocante relato de violéncia intrafamiliar vivido pela esposa e filha de Fuinha
demonstram o quanto Conceicdo Evaristo se empenha em trazer para a sua obra relatos que,
apesar do lirismo, ndao perdem nem a seriedade nem a gravidade de suas situacdes. Denuncia,
desse modo, um perfil comum de agressor: aquele que tem uma vida social acima de
suspeitas, com trabalho regular e até mesmo simpatico com amigos no momento de lazer e
socializacdo, mas que, entretanto, transforma-se assim que adentra os limites da sua
residéncia. Algo que chama a atencdo € a passividade dos moradores diante da situacdo por
todos conhecida, uma vez que nao havia tentativa nenhuma do homem de abafar as
exclamacgdes de suas vitimas. O motivo do siléncio dos demais residentes da favela nao fica
evidente, no entanto, sabemos que a esposa era uma mulher passiva e temerosa, que teve seu
destino tragado precocemente pelas maos do marido.

“Um dia a mae de Fuizinha amanheceu adormecida, morta. Os
vizinhos tinham escutado a pancadaria na noite anterior. A

mulher gritara, gritara, a Fuizinha também, também. Ouviu-se a
voz do Fuinha:

— Agora siléncio.

A mulher silenciou de vez. Fuizinha ainda muito haveria de
gritar. la crescendo apesar das dores, ia vivendo apesar da morte
da mde e da violéncia que sofria do pai carrasco. Ele era dono
de tudo. Era dono da mulher e da vida. Dispds da vida da
mulher até a morte. Agora dispunha da vida da filha. S6 que a
filha, ele queria bem viva, bem ardente. Era o dono, o macho,
mulher € para isto mesmo. Mulher € para tudo. Mulher € para a
gente bater, mulher € para apanhar, mulher é para gozar, assim
pensava ele. O Fuinha era tarado, usava a propria filha”.
(EVARISTO, 2017, p. 55)
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Agressor, abusivo, abusador, peddfilo e assassino. A lista de crimes hediondos
cometidos por Fuinha € grande o suficiente para que ndo se sinta nenhuma falta de abordagem
do tema violéncia ou criminalidade dentro das favelas. Mas ndo apenas nesse sentido de
choque e dentincia de violéncia que o relato a respeito dos moradores desta casa chama a

aten¢ao.

O pensamento do homem também fica evidenciado no trecho acima, no qual fala a
respeito das atribui¢cdes dadas a mulher: o uso como objeto tanto de apaziguamento do furor
quanto do apetite sexual. Tal linha de raciocinio extremamente machista nos traz o exemplo
de quando a objetificacdo feminina é levada aos limites mais catastréficos, o abuso, o
ferimento e até mesmo a morte. O Governo Federal notifica que os casos de violéncia
doméstica e feminicidio no Brasil aumentaram durante a pandemia, a isso se atribui sobretudo
o aumento do tempo de contato entre vitima(s) e agressor por conta do isolamento domiciliar.
Quanto aos nimeros sobre a violéncia contra a crianga, os dados de maio de 2020 divulgados
pelo Ministério da Mulher, da Familia e dos Direitos Humanos elucidam que

“Dos 159 mil registros feitos pelo Disque Direitos Humanos ao longo

de 2019, 86,8 mil sdo de violacdes de direitos de criangas ou
adolescentes, um aumento de quase 14% em relagdo a 2018.

A violéncia sexual figura em 11% das dentincias que se referem a este
grupo especifico, o que corresponde a 17 mil ocorréncias.

[...] a violéncia sexual acontece, em 73% dos casos, na casa da
prépria vitima ou do suspeito, mas é cometida por pai ou padrasto em
40% das dentncias.

O suspeito € do sexo masculino em 87% dos registros e, igualmente,
de idade adulta, entre 25 e 40 anos, para 62% dos casos. A vitima é
adolescente, entre 12 € 17 anos, do sexo feminino em 46% das
denuncias recebidas”. (GOVERNO FEDERAL, 2020, p.1)

Sao cerca de 17 mil Fuizinhas e Nazinhas durante o ano de 2019. Nazinha fora outra
crianca vitima de abuso, ndo por parte de um familiar, mas sim de um estranho. Foi Bondade
que contou a histdria para Maria-Nova, em mais um dia que a menina estava mais propensa a
tristeza, como de costume. A menina Nazinha foi vendida pela mde a um homem motorista de
caminhdo que possuia esse “vicio” de abusar de menores. Apos isso, o0 homem nunca mais
adentrou a favela, sabia que a noticia se espalharia e era preciso fugir, 0 mesmo ocorrera com
a familia da menina. “O homem pega a menina pela mdo e segue outros rumos. Nao mais o

rumo da fébrica, era preciso fugir, pegara o dinheiro do patrdo. A mde da menina ajunta os
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trapos, o filho doente, o marido revoltado e bébado. Procura outros caminhos, também era

preciso fugir”. (EVARISTO, 2017, p. 28)

Com a fuga das duas partes envolvidas na histéria de dor e sofrimento da menina que
deveria ter por volta de 13 anos, também se perdeu a oportunidade de saber o paradeiro, a
vida de Nazinha. A falta de conclusdo, de informacdo e desfecho para as breves histdrias de
Fuizinha e Nazinha € outro elemento de impacto narrativo da obra, mas que conversa com a
realidade do siléncio e do silenciamento a respeito dos casos de violéncia, desaparecimento e

exploracdo de menores que nem sempre € solucionado.

Evaristo é uma autora que busca abarcar em suas obras o pluralismo, de sentimentos,
de personagens, de situagdes e ao abordar a temdtica da violéncia, segue 0 mesmo caminho.
Apesar da maioria dos casos de agressdo dentro dos lares ocorrer dentro da dualidade homem
e mulher ou adulto e crianga, ndo sdo cem por cento dos casos, por isso a autora surpreende ao

contar a histéria de Custddia e dona Santina, nora e sogra.

Dona Santina estava sempre com a Biblia na mao e uma reza a ser feita. Era uma
mulher extremamente religiosa, mde de Tonho, homem trabalhador que tinha o hébito de
beber todo o fim de semana. Custddia se casou com ele ciente deste habito, e para ela niao era
um problema, bebia para afogar as magoas da vida sofrida que levava gragas a pobreza e o
restante do dinheiro era usado para manter a casa, vez ou outra até se abstinha do fim de
semana alcoolizado para trazer algo a mais para seus filhos, um doce, uma alegria a mais para
eles. A relagd@o entre marido e mulher era tranquila, a grande surpresa jamais imaginada era na

verdade o cardter da velha senhora de hébitos religiosos e aparentemente pacatos.

“Custodia apanhava da sogra que gritava como se fosse Tonho o
agressor. Ele nada percebia. No outro dia, Custddia ndo se levantou
de dor. A tarde, pariu uma menina morta. Dona Santina pegou a
Biblia e orou. Enterrou a crianga no fundo do barraco. Lembrou,
porém, que naquela drea os tratores passariam assim que eles saissem
de 14. Desenterrou, embrulhou o defuntinho em jornais e saiu.
Custédia viu tudo. Tonho roncava, de dentro dele safa o halito de
cachaca. Tudo isto acontecera havia uma semana somente. Custédia
ndo entendia por que Dona Santina fizera aquilo. Bem que falavam
que Dona Santina, apesar da Biblia, era muito ma. Toda vez que
Custédia ficava de barriga, a sogra tornava-se sua inimiga. Os
vizinhos nem notavam. Todo mundo pensava sé no desfavelamento
que recomegara.

Tonho, quando soube, bebeu e bebeu mais ainda. A sogra percebeu
que a nora estava perdendo sangue.
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— Quando a gente descer, eu cuido disto. Até 14 a gente ora. Dona
Santina abriu a Biblia e pousou a m3o na barriga de Custddia”.
(EVARISTO, 2017, p. 59)

A histéria de Custddia € outra que nao tem desfecho do problema, uma vez que ela
ocorre nas vésperas do seu despejo por conta do desfavelamento. Dona Santina, Tonho,
Custddia e os quatro filhos do casal recomecariam sua vida em outra favela, onde a narradora,
a crescida Maria-Nova, ndo teria como ter noticias deles. Chama a atencdo o confronto entre
sogra e nora nao s6 por serem duas mulheres na qual a idosa é a agressora, mas sim também
por se tratarem de duas maes. Mais uma vez, a maternidade entra em foco na obra de
Evaristo, desta vez com um outro tom, que perpassa as relacdes familiares e a indole do ser
humano. Se hi poucas mulheres maes enquanto protagonistas, heroinas no mundo ficcional, a
escritora ilustra que podem ir além disso e ocupar o espagco de vilania, sendo verdadeiras

antagonistas capazes de despertar fortes sentimentos aos leitores.

As experi€ncias negro-femininas, € em especial a maternidade, sdo vivéncias
extremamente tUnicas, e Conceicdo Evaristo procura, em Becos da Memoria, ressaltar isso
através da criacdo de vdarias personagens de destaque que vivem a vida como maes. Mae
Joana, mae de muitos filhos e inclusive de Maria-Nova, que era linda, mas nunca sorria, tem
sua inspiracao na prépria mae da autora, herdando dela inclusive o seu nome. A mulher dura
que fazia trabalhos de lavadeira para sustentar a casa, para a narradora do romance, ¢ um
exemplo de boa mae, pois “Mae Joana amamentava, criava € amava o que era seu. Maria-
Nova sabia, Mae Joana € mulher de poucas palavras. Mae Joana ¢ uma mulher de muito

amor.” (EVARISTO, 2017, p. 30)

Outra mulher negra de sorrisos invisiveis também ocupou o espaco de mae na vida da
menina: sua tua Maria-Velha, irma de sua mae. Apesar de Mae Joana ndo abrir mao de seus
filhos, isso ndo impediu que Mariinha fosse morar com a tia e seu marido Totd, uma vez que
ambos ndo possuiam filhos biolégicos e, portanto, poderiam oferecer para a menina condigdes
de vida um pouco melhores, além de ser uma boca a menos para a cheia casa da mae. Sendo
assim, a tia também se tornou uma figura de exemplo, cuidado e protecdo, ajudando na
criacdo da pequena heroina de Becos. Uma segunda figura materna que a0 mesmo tempo
parecia e divergia da mae bioldgica da menina, principalmente em uma questdo: enquanto
Maie Joana nunca contara suas histdorias para ela, Maria-Velha ndo s6 contava as suas, como
também era uma das contadoras de histérias favorita da garota, juntamente com Tio Toté e

Bondade.
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Negro Alirio encontrou pouso no barraco, no corpo e no coracao de Dora.
[...] Foi a menina que lhe arrumara a cama. Ele passara o resto da noite em
casa de Tio Totd. Ficara impressionado com o velho. Ficara impressionado
com tudo: com o barracdo caiado de branco, com uma cruz de madeira na
parede, com a caixa de congada, com a coroa de rei. Até bem pouco tempo,
Tio Tot6 dancava congada e brincava nas festas de Reis. Dentro do barracao,
conviviam trés geracoes. Tio Totd era, talvez, uns quarenta anos mais velho
que Maria-Velha. Olhou os trés e pensou que, se soubesse pintar, faria um
belo quadro. Reteve a cena, teve a sensacdo de que diante de si estava a
eternidade. Pensou que Deus é eterno sim, mas o homem de certa forma
também €. A menina parecia ser a continuagdo dos dois. O velho e a mulher
se eternizavam por meio da menina”. (EVARISTO, 2011, p. 63)

Ditinha, que se tornou mae precocemente e desde entdo passou a trabalhar como
empregada doméstica e teve mais dois filhos antes que realizasse o aborto que causaria a
remog¢ao do seu ultero, € outro exemplo de made de Becos, totalmente diferente da abordagem
da casa de Maria-Nova: Ditinha ndo podia contar com a ajuda da sua irma para cuidar das
criangas e, como resultado disso, elas cresciam precocemente, largando a infancia cedo para
se preocupar com as questdes da vida adulta. Seu primogénito Beto, aos treze ja havia largado
a escola e tentava ganhar algum dinheiro com pequenas tarefas pela favela. Apds a prisao da
mae quando, num lapso de inconsci€éncia a mesma pegou uma das joias da patroa e
posteriormente a jogou na fossa de sua casa, 0 menino assumiu cem por cento da chefia do lar
e, quando a mesma voltou, encontrou um filho adolescente-adulto. Ditinha, que ji tinha
vergonha de si por completo, envergonhava-se também de sua ag@o, e por isso se trancafiou
em casa, de modo que sequer sabiam que ela havia voltado. No dia da partida dos moradores
da casa por conta do desfavelamento, quando todos descobriram que a mulher estava de volta,
foi por eles recebida com enormes expressoes de alegria e boas palavras, e ela entio foi capaz
de sorrir, quem sabe acreditar um pouco mais em si propria, a despedida de Ditinha e sua

familia teve um ar de recomeco e redencdo para a sofrida e trabalhadora mae.

Quem também teve direito a seu arco de recomeco e redencdo foi Dora, a mulher
bonita e cobigada que era dona de si e das suas vontades. Gerou uma crianga, contudo, negou
a maternidade e por isso, apesar de ter um filho biolégico, ndo exerceu a maternidade, apenas
a gestacdo. Entretanto, seu envolvimento com Negro Alirio gerou o fruto que estava em seu
ventre até o final da obra. “Sorriu feliz, estava gravida. Estava esperando um filho. Alisou a
barriga onde Negro Alirio havia plantado a semente. O homem j4 estava de pé atras dela, era
quase hora de ele sair. Os dois estavam felizes”. (EVARISTO, 2017, p. 110) Desta vez, Dora

ndo s geraria uma crianga como viveria também a experiéncia da maternidade.
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As personagens-pedras de Tio Totd, sua primeira e segunda esposas que tiveram suas
vidas abreviadas pelas circunstancias também foram duas maes que impactaram a obra.
Ambas foram responsdveis por dar a Toté o melhor do que era seu: a menina Catita e os
gémeos, os trés de vidas breves assim como as maes. Ambas apresentam, na obra, um perfil
parecido: mulheres negras que trabalhavam nas fazendas, na cozinha, e ao se casarem com
Toté assumiram uma vida em constante peregrinacdo em busca de trabalho e melhores
condicdes de vida. Miquilina, a primeira esposa, morrera em uma dessas andancas, levada

pela correnteza do rio junto a sua filha Catita.

Nega Tuina, mulher que chegou junto a Tot6 na favela de Becos, sonhava em ser mae,
em dar para Antonio uma descendéncia, entretanto, por anos ndo conseguiu. Quando
engravidou, eram gé€meos: a mulher sentiu tudo, serem dois em sua barriga, serem um menino
€ uma menina, sentiu também que ndo sobreviveria ao parto. Tudo aconteceu conforme o
sentimento da mulher, V6 Rita ajudou no parto, Nega Tuina fez sua passagem com desejo

realizado, satisfeita com seus filhos.

V6 Rita, que inicia e também termina a histéria de Becos da Memoria, € mae, nao de
filhos saidos de seu ventre, isto a obra ndo deixa claro, mas sim mae da favela, figura
maternal até para aqueles que ndo eram seus filhos. “Quantas vezes um fuzué estava armado
e, se ouviam a voz de V6 Rita por perto, cada contendor tomava o seu rumo. Nao era preciso
ela dizer nada. Era s6 ouvir a voz de V6 Rita que o valentdo ou a valentona se desarmava

todo. O amor de V¢ Rita desarmava qualquer um” (EVARISTO, 2017, p. 60).

O respeito que impunha V¢ Rita deriva tanto da sua histéria enquanto parteira antiga
da favela, quanto da sua propria personalidade amorosa, gentil e impossivel de se ignorar,
uma vez que ela estava sempre se comunicando com as pessoas ao seu redor ou entdo
cantarolando. Ela possuia tamanha cortesia por parte dos habitantes da favela que até mesmo
o cruel Fuinha se dobrava diante da figura da mulher “Diz que até o Fuinha tinha certo
respeito por ela. Antes de V6 Rita ir morar com a Outra, s6 ela e o Bondade entravam em casa

dele” (EVARISTO, 2017, p. 60).

V6 Rita € uma personagem que ilustra solidariedade, amor, cuidado. Por isso, assim
que sua amiga chamada de Outra, uma vez que ndo sabemos o seu nome, adoeceu de
hanseniase, a alegre senhora se dispds a cuidar dela. Por conta desta decisdao, V6 Rita se
tornou uma figura menos ativa na vida publica da favela: ndo poderia mais realizar partos ou

cuidar de outros doentes. As visitas na sua casa cessaram e ela também deixou de poder
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visitar os demais moradores, dedicando-se apenas a sua amiga portadora da doencga contagiosa

que a envergonhava e assustava os moradores.

V6 Rita guardava tanto amor no peito! Também tinha mesmo o coragdo
grande e s descobriu isto depois de moga. Um dia passou mal, o patrdo era
médico, exame para 14, exame para c4, ficou explicado por que, as vezes, ela
se cansava tanto. Havia dias em que o coracdo parecia lhe querer sair pela
boca. O médico disse-lhe que ela viveria pouco. Enganou-se. L4 estava ela,
velha, mais de 70, de 80 talvez. V4 Rita era imensa. Gorda e alta. Tinha um
vozeirdo. Todo mundo sabia quando ela estava para chegar. Vivia falando.
Nunca vi V6 Rita calada. Se ndo conversava, cantava. Boca fechada ndo
entra mosquito, mas ndo cabem risos e sorrisos.

— V6 Rita, como anda o tempo hoje?

— Bom, filha! Muito bom! — V¢ Rita, mas estd chovendo tanto!

— O que € que tem, menina? Chuva é tdo bom quanto sol... Era bonita V6
Rita! Tinha voz de trovao.

Era como uma tempestade suave. V6 Rita tinha rios de amor, chuvas e
ventos de bondade dentro do peito. (EVARISTO, 2011, p. 21)

O amor da menina Maria-Nova por V6 Rita era tdo grande que na véspera de sua saida

da favela, venceu o medo e o asco a respeito da doenga da Outra e visitou a simpdtica

senhora, deu-lhe um abrago e conversou com ela. Ela e a Outra iriam para a Colonia, onde

tratam pessoas com problemas do mal de Hansen, iria tanto para ndao abandonar a amiga

quanto por poder ajudar uma vez que ja tinha experi€ncia nos cuidados com os doentes.

Na ultima noite da menina e sua familia na favela, sonhou com V6 Rita, um sonho de

maternidade que transmite o cuidado que a mulher grande e animada tinha com todos, sem

distincdo. Com o sonho que encerra a narrativa de Becos, pretendemos também concluir a

exposicdo das experi€ncias negro-femininas que ddo vida a Becos da Memdria e sdo foco

deste trabalho.

“V¢6 Rita entrou devagarinho no quarto. De repente. Calada. Ela
que ndo tinha a voz calada nunca, pois, se ndo estava falando,
cantando estava; que nunca chegava de repente, pois se sabia de
longe que V6 Rita estava chegando. E eis que ela chegou pé
ante pé. Grandona, gorda, desajeitada. Abriu a blusa e através
do negro luzidio e transparente de sua pele, via-se 14 dentro um
coragao enorme.

E a cada batida do coracdo de V6 Rita nasciam os homens.

Todos os homens: negros, brancos, azuis, amarelos, cor-de-rosa,
descoloridos...

Do coragdo enorme, grande de V6 Rita, nascia a humanidade
inteira”. (EVARISTO, 2011, p. 122-123).
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4. A SOLIDAO E A HIPERSEXUALIZACAO DA MULHER NEGRA NO
BRASIL

Ser mulher negra no Brasil, por si s6, € um grande ato de resisténcia. O perfil
excludente da sociedade capitalista pautada na ascensdo socioecondmica oportunizada para
pouquissimos torna a vida da populacdo menos favorecida — na qual a populacdo negra
integra a maioria — praticamente de destino tracado e, quando o individuo dessa populagdo é

uma mulher de cor, torna-se ainda mais evidente e certo a perpetuagao do ciclo da pobreza.

Adolescentes maes tendem a abandonar os estudos para criarem
seus filhos, e tém trés vezes menos oportunidades de
conseguirem um diploma universitdrio, segundo o relatério do
UNFPA e ganham em média 24% a menos do que mulheres da
mesma idade sem filhos, segundo o mesmo estudo.
(FEBRASGO, 2021 p.1)

Lelia Gonzalez (2020) afirma que a discriminacgdo tanto de sexo quanto de raca torna a
mulher negra o segmento mais oprimido da sociedade brasileira, uma vez que representa o
extremo oposto do dominante homem burgués branco. Além disso, a recorréncia de casos de
infancia e adolescéncia interrompidos pela precoce chegada das preocupacdes da vida adulta,
substituindo a rotina escolar pela rotina de trabalho, prejudicam este grupo social na busca por
melhores condi¢des de emprego e renda, uma vez que dificilmente conseguem retornar as

salas de aula e concluir o ensino basico.

Em uma pesquisa que realizamos com mulheres negras de baixa
renda (1983), constatamos que muito poucas entre nossas
entrevistadas comecaram a trabalhar ja adultas, Migrantes na grande
maioria (principalmente vindas de Minas Gerais, do Nordeste ou do
interior do estado do Rio de Janeiro), e muitas vezes ja tendo
"trabalhado na roga", entravam na forca de trabalho por volta dos oito
ou nove anos de idade para ajudar em casa". Desnecessario dizer que,
nos centros urbanos, comecavam a trabalhar “em casa de familia”,
além de tentarem frequentar alguma escola. Pouquissimas
conseguiram "fazer o primeiro primario". Um dos depoimentos mais
significativos para nds, o de Maria, fala-nos das dificuldades da
menina negra e pobre, filha de pai desconhecido, em face de um
ensino unidirecionado, voltado para valores que ndo os dela. E,
contando seus problemas de aprendizagem, ela nido deixava de criticar
o comportamento de professores (autoritariamente colonialistas) que,
na verdade, s6 fazem reproduzir praticas que induzem nossas criangas
a deixarem de lado uma escola onde os privilégios de raca, classe e
sexo constituem o grande ideal a ser atingido, através do saber "por
exceléncia" emanado da cultura "por exceléncia": a ocidental
burguesa. (GONZALEZ, 2020, p. 100)
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Os dados do IBGE (2021) apontam que enquanto a frequéncia escolar de uma menina
branca passa dos 40%, a referente a mulheres negras ou pardas revela apenas 22%. Os
motivos sdo os mais variados, a inser¢ao no trabalho informal, a necessidade de ficar em casa
para executar os afazeres domésticos e cuidar dos irmaos mais novos, a desisténcia por conta
da longa distancia até a escola, dentre outros. Lélia ainda aponta outra questdo, que inclusive
Evaristo ilustra na vivéncia de Maria-Nova: a ndo identificacdo com o conteido ministrado

em sala de aula.

7z

Isso ocorre porque a perspectiva educacional ainda € extremamente pautada no
colonialismo. A visdo que impera a respeito do povo negro ainda € a da histéria contada a
respeito do periodo de escraviddao, nada além. Os aspectos culturais, as grandes sociedades
antigas e contemporaneas, a propria no¢ao do que é Africa, um grande continente heterogéneo
com suas histérias de disputas, herdis, vildes, linguas, filosofias que divergem entre si, nao
um pais tnico, pobre, pouco estruturado, passivo e dependente de nacdes benfeitoras, como
propaga o senso comum da populacdo ocidental, como pontua Chimamanda Adichie (2009)
ao relatar sua préopria vivéncia apds se mudar para os Estados Unidos:

“Devo dizer que, antes de ir para os Estados Unidos, eu ndo me
reconhecia conscientemente como africana. Mas, naquele pafs,
sempre que a Africa era mencionada, as pessoas se voltavam para
mim. Ndo importava que eu ndo soubesse nada sobre lugares como a
Namibia. Passei a aceitar essa identidade e, de muitas formas, agora
penso em mim como africana, embora ainda que bastante irritada
quando dizem que a Africa é um pais. O exemplo mais recente disso
foi num voo da Virgin, maravilhoso em todos os outros aspectos, que
peguei em Lagos dois dias atrds, durante o qual falaram de obras de

caridade feitas ‘na India, na Africa e em outros paises”. (ADICHIE,
2009, p. 11)

O resultado desse desconhecimento a respeito sobre o continente africano e a sua
histéria, reduzindo assim os africanos a mera populacdo escravizada e por isso subalterna,
inferior, incapaz de dominar ou resistir, gera, nos afrodescendentes, a baixa estima. Pode-se
afirmar, entdo, que hd uma falta de representatividade dentro dos conteudos da educacdo
basica quando se refere as populagdes de cor e, especialmente, a populacdo negra. Entretanto,
ndo para por ai: a falta de representatividade nao € sentida apenas nesse ambito, nem mesmo
na infancia. Chama a aten¢do, ainda no espago escolar, a falta de professores negros, uma
realidade que felizmente vem sendo alterada nos ultimos anos, através do maior acesso de

pessoas de cor as universidades publicas e privadas do pais por conta das A¢des Afirmativas.
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Além disso, a pouca comercializacio de bonecas e bonecos negros ou de
caracteristicas fenotipicas negras como o cabelo crespo, bocas e narizes largos, olhos escuros,
e outros, proporciona a crianga o sentimento de ndo pertencimento e identificacdo. Assim, os
padrdes de beleza branca sdo reforcados através dos brinquedos de pele clara, labios rosados,
cilios longos, olhos azuis e cabelo — mesmo no caso das populares bonecas bebés que
possuem apenas uma mecha — liso e loiro, geralmente num tom extremamente claro, de modo
a ndo permitir que nenhuma crianca negra consiga se identificar com seus estimados

brinquedos, fantasiando assim um mundo branco no qual costumeiramente ndo o inclui.

O perfil de imposicao de uma dominancia branca na representatividade ainda se torna
mais tangivel quando, ao pintar um desenho, a cor rosa-claro, ou também chamada de
“salmdo” vira a popular “cor de pele”, e assume essa fun¢ao na maioria dos desenhos infantis,
enquanto a cor marrom nao recebe o mesmo tratamento, marrom é marrom, nao cor de pele, e

por isso se detém mais em elementos como cabelos, troncos de arvores, terra e rochas.

O fim da infancia e inicio da adolescéncia é marcado pelas mudangas entre uma fase e
outra, mudam-se gostos, comportamentos, ciclo social e a forma como se lida com ele, as
atividades e os assuntos cotidianos. Alguns dos conflitos supracitados ficam para trés,
entretanto, outros surgem e, no caso da mulher negra, as questdes envolvendo seu corpo e
sexualidade tendem a surgir violentamente desde essa transicdo, acompanhado comumente de
problemas como baixa estima, experi€éncias precoces, deturpa¢do da prépria imagem,
desvalorizacdo de si e das suas carateristicas naturais (pele, cabelo, formato do corpo, rosto,
nariz, etc). Além disso, a sexualizacdo de criangas negras torna-se comum e as deixam a
mercé da violéncia sexual, como ilustrado no conto de Lélia Gonzalez, Mulher negra: Um
relato.

Tinha treze anos ja e se tornara demasiado saudavel e atraente para os
olhos do irmdo mais mogo da madame, que tentou agarrd-la. Quando
a viu assustada, chorando e contando o ocorrido, a patroa olhou-a
desconfiada, pegou suas roupas e devolveu a mie. Nao conseguia
entender por que a madame ficara tdo zangada com ela. Que foi que

fizera de mais pra ser chamada de assanhada? Ah, essas madames sdo
mesmo complicadas...” (GONZALEZ, 2020, p. 174)

No conto, a protagonista havia saido do interior onde ajudava a mde no trabalho na
roca e ido morar no Rio de Janeiro com a familia, 14, foi morar numa casa elegante de familia
rica, onde prestava servico doméstico, até que, aos 13 anos, sofreu uma tentativa de assédio e

por isso foi demitida. Apds este evento, arranjou outro trabalho, cresceu, iniciou sua vida de
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lazer noturno nos bailes da favela, onde conheceu um homem pelo qual se viu perdidamente
apaixonada. Teve com ele dois filhos, o primeiro foi bem recebido e registrado pelo pai, o
segundo ndo recebeu 0 mesmo tratamento, pois 0 homem ji estava com outra mulher. Neste
conto, ilustra-se a vida de uma mulher negra que teve vida pobre e pouquissima instrugao,
sequer sabia ler, entretanto, muito trabalhadora, um retrato comum das maes de familia pobre,

que ndo contaram com o apoio de seus parceiros.

Além do assédio, as questdes fisicas com o corpo de uma adolescente negra também
perpassam pela aparéncia. A menina que cresceu se sentindo alheia ao mundo que vivia, sem
representatividade, cresce acumulando essas insegurancas e, com o inicio do processo de
maturidade, costumam reveld-las: o alisamento do cabelo, que vem ocorrendo cada vez mais

na infancia, entre os 9 ou 10 anos, é um dos sintomas mais expressivos.

No Brasil, até a década dos anos 2000, esta era uma pratica comum de meninas e
mulheres de cabelos cacheados ou crespos. Esta realidade passou a apresentar mudangas
quando com a maior democratizacdo do acesso a internet possibilitou também a popularizacao
dos blogs e dos vlogs. O surgimento de blogueiras cacheadas e crespas dedicadas a falar sobre
seus cabelos, aceitacdo e cuidados despertou nao s a coragem para muitas pessoas
assumirem seus cabelos naturais e passar pela chamada transicdo capilar, como também das
marcas de cosméticos de produzir linhas especificas para cabelos cacheados e crespos,

produtos até entdo pouco comercializados e popularizados.

Assim como o até entdo pouco interesse das empresas de cosméticos de pensar linhas
e produtos voltados para cabelos cacheados ou crespos, encontrar produtos para pele negra
também € um desafio ainda a ser vencido. A maioria das linhas de produtos de cobertura da
pele (bases, corretivos, pos), sequer chegam a tons mais escuros de pele, deixando assim boa
parte da populacdo negra sem acesso a estes produtos. Chama também atencdo essa falta de
variedade de tons e subtons para a populagdo negra quando se compara com a quantidade de

produtos de uma mesma linha atendendo a uma grande variedade de tons de pele clara.

Quanto as marcas que fazem a tentativa de incluir no seu catdlogo produtos de cores
voltadas a peles negras, sejam mais claras ou retintas, ndo € dificil encontrar criticas entre
aqueles que trabalham com maquiagem e a populacdo negra em geral. Isso porque erros
envolvendo problemas de cobertura e subtons de pele que realmente chegam a realidade dos
usudrios sdo comuns. Tal fator demonstra também a falta de conhecimento e principalmente

de vivéncia dos fabricantes que, por desconhecerem o comportamento as nuances da pele
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negra, acabam por fazer produtos fora da realidade da cor dessas peles, evidenciando,
portanto, a falta de pessoas negras dentro da producdo e testagem do material. A auséncia de
representatividade negra nos espagos pode afetar, portanto, a qualidade do servico prestado a

essa populagcdo, como foi e ainda € o caso dos setores industriais de aparéncia e beleza.

“Ano passado eu criei 'o tom mais escuro', uma série de videos que mudou,
eu diria, a maneira como muita gente percebia a maquiagem para pele negra
[...]. No quadro, eu testo as bases mais escuras das marcas e falo o que
precisa ser dito. Se antes quando alguém falava de pele negra, o que vinha na
sua cabeca era alguem no maximo com o tom de pele préximo ao meu [uma
pele negra de tom mediano], eu aposto que voc€ passou a considerar outras
possibilidades, como por exempo alguém tao escura quanto Joyce, a modelo
que participa dos testes aqui no canal. Foi somente com esse contato mais
direto, duradouro e profundo [...] com outras pessoas de pele retinta que eu
percebi que a situac@o para esse publico estd muito pior [...] e muitas marcas
simplesmente vendam os olhos para nossas pautas". (SANTOS, 2019)

A fala é do jornalista e maquiador profissional Tassio Santos, dono do canal na
plataforma YouTube chamado Herdeira da Beleza. Nos seus videos, Tassio busca discutir e
dar dicas a respeito de maquiagem com enfoque na pele negra, destacando os problemas e
dificuldades encontradas para pessoas de pele negra, principalmente as mais retintas, com
relacdo a tons e subtons de maquiagens destinados a pele negra — ou a falta deste produto

destinado ao publico de pele escura.

A autoestima reflete diretamente na forma como o individuo se relaciona com o
mundo, com as pessoas ao seu redor e consigo mesma. Sendo assim, o sentimento que €
gerado pela desvalorizacdo da mulher negra enquanto pessoa, enquanto individuo merecedor
de afeto, admiracdo, gentileza, confianca, de amor e de relacionamento sério torna essas
mulheres inseguras consigo mesmas, refletindo, dentre outros aspectos, na aceitacdo de
tratamentos desagradaveis, seja em relagdes de trabalho, durante um atendimento presencial,

nos relacionamentos amorosos € convivios sociais cotidianos.

A vida da mulher adulta, no tocante a essas relacdes, fica ainda mais evidente. Com a
tomada de consciéncia e responsabilidade integral que vem juntamente com a nova fase, as
dificuldades outrora enfrentadas e as novas comecam a fazer mais sentido, vindo a tona
geralmente através da tristeza e raiva. A pobreza, a condi¢do de vida precéria comparada com
a boa condi¢do dos patrdes, a preocupacdo constante com o futuro dos filhos e com a
manutencdo da casa sdo pensamentos cotidianos na vida de uma mulher negra que vé€ na sua

vida a perpetuacdo do ciclo da pobreza. Este é um assunto central na vida de Ditinha,
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personagem de Conceicdo Evaristo na obra que € centro da discussdo deste trabalho, e

também € peca central dentro da vida da protagonista do conto supracitado de Lélia Gonzalez.

Uma vez que impera ainda na sociedade brasileira resquicios de pensamentos do
periodo colonial, a expressdao do sentimento de descontentamento de uma mulher negra € vista
com desconforto e maus olhos. A imagem que a literatura, as propagandas, as producdes
ficcionais e o imagindrio populacional geraram a respeito da mulher negra € de alguém que é
“manso”, termo muitissimo utilizado para descrever animais bem domesticados ou que nao
oferecem riscos a quem se aproximar deles, tornando a escolha da palavra ainda mais préopria
para descrever o contexto permissivo a mercé da vontade alheia que se construiu para figura
negro-feminina. Passiva principalmente para acatar ordens, como era obrigada durante o
periodo do trabalho escravo, e para o sexo, quando era envolvida num ato sexual com algum
de seus senhores através do sofrimento do estupro, no qual acabava por assumir qualquer
culpa e risco, devido a sua situagdo de escrava-coisa, objeto para o trabalho e para o prazer do

senhor.

O termo “mansa” revela, portanto, aquilo que se espera de uma mulher negra. Que a
mesma acate de forma pacifica aquilo que lhe foi mandado, falado, sofrido. Que ela nao
ofereca resisténcia ou ameagca, seja ela fisica ou quanto a reputacdo do outro — uma vez que a
reputacdo da negra sequer importa. Por conta desse pensamento, em situacdes onde € essa
mulher denuncia ou ndo aceita abuso, seja ele de autoridade, verbal, sexual ou de qualquer
outro cunho, tende-se a duvidar vocés plantar com a atitude da mulher, transformando-a em
uma provdavel mentirosa, aproveitadora, chantagista ou criminosa. A mulher que nio é
receptiva com atitudes e falas alheias, ou que tem uma postura considerada mais séria,
também facilmente encontra no seu convivio pessoas incomodadas com seu jeito de ser e
viver, passa, portanto, a ser criticada e considerada orgulhosa, prepotente, como ¢é
demonstrado no conto de Lélia Gonzélez.

“E ainda chamam a gente de orgulhosa s6 porque a gente traz os
filhos limpinhos, ndo vive por ai mostrando os dentes pra qualquer
um e nao pede nada a ninguém. Sé porque a gente vive do trabalho da
gente, sem homem pra ajudar nem nada e tendo que sustentar mae e
trés filhos. S6 porque a gente se dd com um vizinho ou outro, afora os
parentes, chamam a gente de besta. SO porque a gente ndo se mete na
casa dos outros pra bisbilhotar. S6 porque a gente ndo fuma e nem
bebe, a gente € orgulhosa? Como € que a gente pode ir pros ensaios
do bloco se a gente vem tdo cansada do trabalho e nem lembra mais o
que € dangar? Ainda mais agora, com aquela quadra fora do morro,

cheia de gente bacana que nunca soube o que € vida de favela, pra que
¢ que a gente vai 147 As criangas bem que gostam, mas sio criangas.
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Pra elas tudo é motivo de brinquedo. Mas a gente que tem
responsabilidade de cuidar delas, do futuro delas, da escola, da casa,
da comida e da sadde delas, a gente ndo pode ficar af igual quando a
gente era mocinha.

E, sentada na porta do barraco, continuou mergulhada naqueles
pensamentos, perguntando pelo porqué de tantas coisas. Quem a visse
de longe talvez se perguntasse o que aquela figura tragica lembraria.
E a resposta ndo era dificil de encontrar: a mulher-sentada-na-porta-
do-barraco era a propria Soliddo”. (GONZALEZ, 2020, p.177-178)

A solidao a qual a autora ilustra através da constru¢do da vida de uma mulher negra
ficticia, desde seu nascimento até a fase adulta, ¢ formada por situacdes comuns dentro da
memoria coletiva da vida de mulheres em situacdo de pobreza. Dentro do conto de Gonzalez,
¢ construida, em toda as fases da existéncia da personagem, elementos e situagdes nas quais
ela se viu s6, mesmo ndo tendo consciéncia disso: quando deixou de viver o ambiente e a
socializacdo escolar por nao poder frequentar a sala de aula, quando saiu de sua conhecida
rotina para tentar a sobrevivéncia e melhores condi¢des na cidade grande com sua familia, e
quando foi apartada dela no momento em que foi para a casa de uma familia rica trabalhar,

ainda durante a infincia ou inicio da adolescéncia.

Definitivamente se sentiu sozinha e acuada quando aos 13 anos sofreu uma tentativa
de abuso sexual e ndo foi acolhida, mas sim mandada embora do seu “emprego” e, apods
encontrar seu primeiro amor, com quem teve dois filhos e viu o segundo ser desprezado assim
como ela, por ele ter encontrado outro amor, sentiu-se s6 na vida e na familia. A soliddo se fez
presente quando, todos os dias, letras amontoadas falavam com ela e ela ndo conseguia
entendé-las, uma vez que nao pode ir a escola aprender a ler, e também quando a sua vizinha
exclamou “ndo gostar de gente preta”, quando o seu filho teve uma infantil discussdo com o
filho da outra. A partir de entdo, ja na fase adulta, mae, empregada doméstica, se acostumou

com a soliddo, ndo reclamava mais, apenas vivia, sentia e ressentia suas memorias e sua vida.

A solidao da mulher negra ¢ um termo utilizado academicamente para abordar os
temas referentes a exclusdo historica deste grupo, como comenta a cientista social Claudete

Souza:

“Ao me debrugar sobre a historicidade da mulher negra, vejo que sua
trajetéria, a partir da ruptura diaspérica africana até a
contemporaneidade, foi permeada pela soliddo. Também sempre foi
demarcada por sucessivos revezes nas lutas de resisténcia contra as
politicas de dominagdo escravagista, de segregacdo e exclusdo social,
de assuncdo unilateral de responsabilidades familiares, de encontros e
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desencontros dial6gicos amorosos na convergéncia do pertencer ou
ndo pertencer, no direito do ser ou ndo ser. Sendo, observe-se que essa
mulher ao chegar ao Brasil, vinha de uma situacdo totalmente
diferenciada, com um livre transitar dentro de uma condicdo de
autonomia e reconhecimento cidaddo entre o ptblico e o privado. Na
sua Africa, na organizacio sécio-econdmica tribal, era-lhe facultada a
liberdade de ir e vir do ponto de vista de sua mobilidade social e
econdmica, explicada pelo modelo de construcao familiar poliginico,
que na visdo de Pierre Verger (1954, apud Bernardo), traz as
mulheres maior independéncia do que no modelo monogdmico”.
(SOUZA, 2008, p. 39)

A soliddo da mulher negra aparece também quando como, no caso da menina Maria-
Nova, sente-se desencorajada para se expressar diante da sua sala de aula, composta
majoritariamente por pessoas brancas e onde s6 havia uma menina negra como ela, porém tal
menina era alheia a tudo e a todos, portanto nao despertava a confianga de uma aliada da
pequena Maria. Quando todos os seus professores, médicos, artistas preferidos sao todos tao
diferentes dela, quando entra numa loja de cosméticos e nao consegue realizar uma compra de
maquiagem para seu tom de pele, quando, mesmo sendo bonita, nao e sente dessa forma e
cresce desejando ter cabelos lisos, uma pele pelo menos um pouco mais clara e labios

menores pois eles sé ficam bonitos em combinag¢do com a pele branca.

A solidao da mulher negra, entretanto, encontra lugar cativo quando se trata de
afetividade, iniciando nas diversas separacdes entre familias e amores durante o sequestro que
trouxe milhares de negros africanos para o Brasil. Moura (2004) destaca o relato a respeito de
uma mulher em situacdo de escravidao em especial. Conta-se que a sua tristeza de ser
separada de sua terra e ser enviada para o outro lado do Atlantico juntamente com sua filha foi
a responsavel por fazer com que a mulher definhasse a ponto de adoecer e posteriormente
falecer. Isso porque havia descoberto que fora vendida pelo préprio marido, ainda em solo
africano, o desgosto, o desamparo, a soliddo fora tdo grande a ponto de provocar-lhe o fim da

vida.

“Raimundo Jalama, sujeito de probidade, digno de toda a crenca, que
conta oitenta anos de idade [...] me informou a respeito desta
enfermidade, que no tempo da sua administracdo, e uns lotes
comprados, tivera certa escrava com uma filha de idade de sete para
oito anos; a qual escrava se entregara a um tal fastio, por efeitos do
banzo, que nada queria comer, ainda se oferecendo-se-lhe as melhores
comidas, assim do nosso costume, como as de seu pais; para cujo fim
tinha a cozinheira prépria: e observando ele esta obstinagdo, pela
filha, para isto insinuada, entrou a pesquisar o motivo porque a
escrava se entregara ao banzo; e com efeito veio a adquirir a certeza
de que seu marido, a quem tanto amava, a havia dado a ela com
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ingratiddo, a dura escraviddo, e juntamente a sua filha tdo estimada,
como penhor da sua alianca. Sabida a causa, dispendendo-se os
maiores agrados, promessas e realidades de bom trato, e até de
liberdade; nada foi capaz de lhe desfazer esta imaginagdo. A vista dos
agrados na presenca de muitas pessoas, que para eles concorriam, os
seus olhos eram dois rios; de continuo tinha a cabeca entre os joelhos;
continuou a ndo querer comer; faleceu: e a sua filha foi estimada
como a de uma heroina de banzo [...]”. (MOURA, 2004 apud
SOUZA, 2008, p. 57)

A mulher negra, entendida como objeto de exploracdo no contexto escravista, fora
constante vitima da exploracdo sexual. O resultado fora uma miscigena¢do forcada, os
“mulatos”, negros geralmente de pele mais clara, na sociedade ja liberta das mazelas do
terrivel periodo escravista, apesar de sofrerem com os efeitos do racismo, ganham um pouco
mais de alivio por terem a expressdao fenotipica de sua negritude “suavizada”. A mulata,
dentro desse imagindrio, herdou a objetificacdo da mulher negra, geralmente atrelada a figura

[3

do samba, do rebolado, do corpo “violao”, da sensualidade, portanto, objeto de diversao
sexual para os homens, enquanto a mulher ideal para o matrimonio, almejada por homens de
todas as esferas etnico-sociais brasileiras, sustenta-se sendo a mulher branca. Pinto (2004)
discorre a respeito dos matrimdnios realizados no Brasil no tocante etnico-racial e faz a
seguinte interpretacao:
“[...] sdo as brancas que compreendem o maior percentual de
mulheres casadas; as pretas apresentam o menor percentual; e as
pardas um indice intermedidrio. Ou seja, as chances de unido variam
de acordo com a cor da mulher. Pirdmide da soliddo foi a
denominacgdo que a autora deu as seguintes conclusdes: as mulheres,
em geral, ttm menos chances que os homens de ter uma unido; a
populacdo preta casa mais tardiamente e com menor intensidade, e o
celibato das mulheres pretas é mais acentuado. Os dados quantitativos
apresentados permitem detectar alguns fatores que determinam essa
situacdo, como o excesso de mulheres na populacdo branca, o que

provavelmente as levaria a competir com as mulheres pardas e pretas
no mercado matrimonial”. (PINTO apud Souza, 2008, p. 58)

A solidao negro-feminina, portanto, perpassa por varios ambitos da vida social e
cotidiana, em todas as fases da vida. Expurgar esse sentimento e também superar os
obstaculos sdo um exercicio didrio, para conquistar o bem estar, melhores condicdes
econdmicas, financeiras, trabalhistas e a oportunidade de ocupar espacos até entdo nao
ofertados a mulheres negras: dentro das universidades, dos hospitais como médicas, cantoras,
atrizes, artistas de renome, nas propagandas, nas passarelas, nos cargos de chefia, no jornal do

horédrio nobre dos canais de televisdo. Essas conquistas sdo mérito da luta constante do
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proprio movimento negro-feminino em busca de igualdade de género e raca, uma vez que,
dentro dos movimentos negro e feminista, separadamente, ndo obtiveram muita voz, apesar de
que a causa negra apresentou historicamente muito mais apoio e espaco as lutas de suas

mulheres do que o feminista de suas negras.

Teoricamente, uma mulher negra estaria inserida tanto na causa feminista quanto na
do movimento negro, afinal € uma pessoa negra do sexo feminino. Porém, as pautas de ambos
os movimentos refletiam o oposto: o movimento negro, majoritariamente formado por
homens, patriarcal e sem intengdes de dar espaco para as vozes causas femininas, que sdo
particulares as mulheres negras, e 0 movimento feminista chefiado e majoritariamente branco
também nao interessado em compartilhar da causa negra, particulares a essas mulheres de cor.
A pratica excludente de ambos os coletivos levou entdo a uma terceira necessidade de
reivindicag¢do, uma singular que atenderia as necessidades do grupo que fortalecia ambas as

causas e nao era fortalecido por nenhuma delas. Nasce, entdo, o feminismo negro.

Entretanto, um dos cardteres mais dominantes no pensamento brasileiro sobre a
mulher negra no Brasil € a respeito da interseccao entre os dois grupos dos quais integra: se de
um lado ndo recebe apoio de nenhum grupo militante, do outro, recebe, da sociedade, a
discriminagdo ofertada a ambos. A combinacdo da sexualizacdo, a sensualizagdo e
representacdo da fecundidade que estigmatiza a mulher, juntamente com a objetificagdo da
pessoa negra por conta da cultura escravista existente no Brasil, tem como resultado

catastréfico a hipersexualizagdo da mulher negra.

A hipersexualiza¢do consiste no ato de atribuir conotagao sexual a a¢des ou pessoas
sem que essa proposta de fato ocorra ou se intencione ocorrer. Nesse sentido, uma simples
locomoc@o a pé, uma pequena compra no comércio da esquina, uma roupa mais despojada em
um dia de calor, podem, facilmente, dentro do imagindario cultural brasileiro, ser interpretados
com malicia e desejo, sobretudo por parte da populacdo masculina. A hipersexualizacdo e a
violéncia ndo escolhe idade, raca, aspectos fisicos, condi¢do socioecondmica, lugar para
acontecer ou até mesmo sexo. Entretanto, vale-se ressaltar que quem sofre mais com estes

atos de hostilidade no cotidiano sao mulheres e com destaque para as mulheres negras.

Durante a infincia, ja € imposto as meninas negras padroes que as fazem desenvolver
um constante sentimento de baixa estima e repressdo da sua propria sexualidade. Mostra-se

que o seu corpo negro nao € o desejado pelos homens, que suas axilas mais escuras sdo
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motivo de repulsa, que os mamilos negros sdo pouco sensuais, que a boca grande e escura é

pouco convidativa, que a pele escura de sua intimidade € feia.

Mostra-se também que seu cabelo volumoso, crespo ou cacheado, quando grande e
solto é feio, sindnimo de falta de higiene e autocuidado, e por isso necessita ser “domado”
seja por penteados ou, para quem quiser “ficar mais bonita” por meio de alisamentos
quimicos, que geralmente agridem bastante a satide dos fios. A menina chega entdo ja nos
primérdios da adolescéncia sentindo-se feia, sem atrativos, e por isso incapaz de um dia
encontrar o amor, afinal, quem gostaria de atar um relacionamento com alguém tdo sem

qualidades quanto ela?

As questdes com a cor da pele também sdo de extrema relevancia. Tdssio Santos,
maquiador profissional negro ja citado neste trabalho, em um de seus videos relata a respeito
de um episddio que aconteceu em meados de seus 11 anos: em um dia que fora para a praia,
voltou com a pele mais escura que o habitual por conta da exposicao solar. A recepcao
daqueles que o conheciam, préximos ou ndo, foi alarmante: muitos demonstraram
descontentamento ou preocupacdo com a pele do menino alguns tons mais escuros do que
lembravam, nao pela saide de sua pele, mas sim por conta da cor que desagradou. Ele relata
que a partir de entdo passou um periodo tornando-se extremamente refém do uso do protetor
solar, nao como uma ferramenta de cuidado e preveng¢do, mas como uma tentativa de se
clarear ao maximo, oprimindo entdo seu proprio eu em convivio com a natureza em
detrimento a tentar “melhorar” sua aparéncia através do clareamento. O caso de Téssio ¢ uma
constante na vida das meninas e mulheres brasileiras, uma vez que as cobrancas estéticas

tendem a vir mais cedo e com mais intensidade sob o gé€nero feminino.

Sdo essas pessoas com mental enfraquecido a respeito de si proprias durante toda a sua
vida que a cultura brasileira decidiu tomar como grande exemplo de sensualidade. A primeira
vista tal situacdo pode parecer contraditdria: afirmar que os aspectos de um corpo niao sao
atraentes para logo depois afirmé-lo como exemplo de sensualidade, entretanto, sdo duas
esferas distintas, o fato de o corpo ser considerado sexualmente atrativo ndo significa que ele
seja valorizado, pelo contrdrio: no caso da mulher negra, essa sensualidade ndo acontece por
conta da valorizagdo do seu perfil, mas sim pela ideia hipersexualizada que se construiu a
respeito de si, menos como humana e mais como objeto, ndo para ser apreciada, mas sim para
ser usada. Em outras palavras, o corpo negro-feminino € sim apreciado, mas enquanto no

exercicio da sexualidade do outro, do homem, para o prazer do mesmo, ndo para ser

admirado, querido, respeitado, almejado de modo afetivo, apenas carnal.
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Enquanto as novelas do hordrio nobre continuam sendo protagonizadas
majoritariamente por mulheres brancas, assim como os telejornais, filmes, séries,
propagandas, a negritude dentro do espaco da midia continua ocupando um espacgo subalterno,
mesmo que pouco a pouco algumas mulheres tenham nadado contra a corrente e conseguido
ndo morrer na praia. A atriz Tais Aradjo ¢ uma dessas pessoas. Seu primeiro papel de
protagonista, entretanto, chama a atencdo: foi através da personagem Preta, na novela Da cor
do Pecado que a artista assumiu maior tempo de tela na produgdo. Percebe-se, no nome da
obra, a atribuicao do corpo negro a esse significado de tentador, que leva a perdi¢do, como
sugere o termo “pecado”, a abertura também conta com cortes de cenas em foco em peles
negras e suas curvas sinuosas, e seios de mulheres negras com ar de sensualidade, mais um
caso de hipersexualizacido do corpo negro, mas nao o unico da TV aberta.

“Enquanto atriz, ndo escapei de situacdes em que fui associada a
personagens de forte apelo sexual, estigma no qual a dramaturgia
nacional enquadrou a mulher negra, como € o caso das personagens
Xica da Silva; Preta, de Tais Aratjo, na novela Da Cor do Pecado; a
personagem Bebel, a fogosa “mulata de catiguria”, de Camila
Pitanga, em Paraiso Tropical; e a série de Miguel Falabella, Sexo &
as Negas. Esses sdo apenas alguns dos exemplos existentes dentro de
uma gama de personagens — de novelas histdricas, romances e filmes
— em que mulheres negras representaram personagens estigmatizadas
e fungdes profissionais subalternizadas: mucama, cozinheira,

empregadas e faxineiras domésticas, profissionais do sexo, etc”.
(ANATOLIO, 2018, p. 16)

E sobretudo no periodo carnavalesco que a questio da hipersexualizacio da
afrodescendente chega ao seu maximo. Como exposto anteriormente, a figura da mulata, que
nada mais € do que uma mulher negra, estd intimamente ligada ao samba e a sensualidade
presente da danca deste ritmo popular em todo o Brasil. A danca que envolve sobretudo a
constante movimentacido do quadril e pernas combina perfeitamente com os trajes reveladores

que costumam ser utilizados no periodo.

Durante os desfiles das Escolas de Samba, momento de gala do Carnaval, mulheres de
corpos esculturais meticulosamente trabalhados na academia desfilam exibindo seus
bronzeados — que neste momento passam a ser apreciados, gracejos para o publico e um
samba energético para a alegria de todos os espectadores. E neste contexto que a mulata se
torna uma figura importante, querida e endeusada.

Quando se analisa a presenca da mulata na literatura brasileira e na
musica popular, sua aparéncia fisica, suas qualidades erdticas e
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exoticas € que sdo exaltadas. Essa € a razdo pela qual e a nunca é uma
musa, que é uma categoria da cultura. No maximo - como alguém ja
disse - ela pode ser uma fruta a ser degustada, mas de todo modo é
uma prisioneira permanente da natureza. O estabelecimento definitivo
do capitalismo na sociedade brasileira produziu seus efeitos na
mulata: ela se tornou uma profissional. Mesmo agora ndo ¢é
reconhecida como um ser humano e nenhum movimento foi efetivado
para restaurar sua dignidade como mulher. Ela foi claramente
transformada em uma mercadoria para consumo doméstico e
internacional. Hoje, mulatas sdo treinadas para se apresentarem em
shows em casas noturnas. Essa é a demanda do mercado”.
(GONZALEZ, 2020, p. 165-166)

A exemplo do que fora exposto por Lélia Gonzalez, temos a famosa Globeleza, figura
ja tradicional da Rede Globo de televisdo, durante o periodo do carnaval. Trata-se de uma
mulher negra, magra, de belas curvas e sorriso aberto, "vestida" somente com pintura corporal
e brilho, que samba ao som da vinheta tradicional do periodo. Com o passar dos anos, a
modelo/dancarina que realizava o trabalho como Globeleza foi se alterando a cada periodo, e
chama a aten¢do o fato de que a cada mudancga elege-se uma "mulata" de pele cada vez mais
clara, além de se buscar também um padrio estético de um rosto mais "fino", com labios

menores e nariz arrebitado.

Tem-se, portanto, na midia e na sociedade em geral, um constante apelo sexual
envolvendo a figura da mulher negra, reforcando assim a percepc¢do de senso comum do corpo
feminino afrodescendente como hipersexualizado, mesmo sem o querer dos alvos de tal
interpretacdo. A consequéncia disso € a constitui¢do de uma populagdo que ao mesmo tempo
que se sente descontente com seu corpo, usa-o como ferramenta de conquista, por mais
passageira que ela possa parecer, e também origina outra populacdo: a que lida com a
primeira de modo a objetifica-la, a tratar como um prazer também passageiro, momentaneo e
divertido, porém sem seriedade ou compromisso, como a festa de carnaval. A mulher negra
necessita, logo, ser e se sentir valorizada, vista além daquilo que a colonizagdo imp0s sobre si,
afim de reverter a realidade de subjugamento contra a parcela social que é o extremo oposto
do grupo dominante.

“A dimensao racial nos impde uma inferioriza¢ao ainda maior, ja que
sofremos, como as outras mulheres, os efeitos da desigualdade sexual.
Na verdade, ocupamos o polo oposto ao da dominacio, representado
pela figura do homem branco e burgués. Por isso mesmo constituimos

o setor mais oprimido e explorado da sociedade brasileira”.
(GONZALEZ, 2020, p. 109)
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CONSIDERACOES FINAIS

Diante do exposto neste trabalho monografico, percebe-se que a proposta de literatura
realizada por Conceicdo Evaristo ndo se limita a questdes fantasiosas e imaginativas, mas
abrange questdes oriundas de uma memdria coletiva a respeito da populacido negra no Brasil.
Esta memoria que ndo encontrou lugar dentro da literatura candnica nem nos livros de
histéria, encontra na literatura feita por pessoas negras um espago de insercdo, divulgacdo e
existéncia. Trazer a obra Becos da Memoria (2011) para a discussdao dentro do espaco
académico demonstra os frutos da dedicacdo da autora e de toda uma gama de escritores

negros que lutaram para reivindicar seu espago e direito de ser ouvido.

Quando uma escritora como Lélia Gonzalez cria uma figura sem nome e rosto, dd a
ela uma histéria e mesmo sem elementos descritivos, conseguimos facilmente identificar que
se trata de uma mulher negra, e quando, no fim do conto, ela € descrita como sendo a imagem
da soliddo, a autora busca dessa forma descrever situacdes e sentimentos que facilmente

ocorreram e ocorreriam com uma mulher negra oriunda de familia pobre.

O mesmo ocorre na literatura evaristiana, quando a mesma cria personagens cativantes
e reais como Maria-Nova, inspirada no seu préprio eu-menina, e através dela discorre as
insegurangas e questionamentos que perpassam pela mente de uma jovem que esta
comegando a perceber e criar consciéncia sobre o mundo que vive e o local no qual se insere
nele. Também quando fala de Mae Joana, a mulher-solidao que criava seus filhos sozinha e

jamais sorria, nem por dentro nem por fora, nem em momentos de festa.

Temas como a desvalorizacio da estética negra, como o caso de Ditinha, que se sente
feia, odeia seu cabelo crespo e seus tracos negroides, também sdo extremamente pertinentes a

serem discutidos e refletidos em todos os espacos de discussdes possiveis no Brasil.

E sintomdtico e alarmante se pensar nio s6 o local que a mulher negra ocupa dentro da
sociedade ainda muito machista, preconceituosa, sexista e racista, mas também o local que
muitas vezes ela aceita ocupar. N@o por indoléncia ou falta de vontade, mas por acreditar que
merecia tal tratamento, crenca que surge através dos incontdveis anos de lavagem cerebral a
respeito dos “defeitos” do corpo negro, assim como para que ele serve: para o trabalho e para
satisfacdo e lazer de corpos “superiores”’, detentores dos privilégios e das maiores

oportunidades socioecondmicas.
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Limita-se a negra a seu corpo porque enquanto intelecto hd uma constante negacao das
suas capacidades, reduzindo a sua figura humana “negra vagabunda”, “negra safada”, “negra
preguicosa”, como observa Dora, e por isso se encanta ao conhecer um homem que se auto

apelidava de Negro, com orgulho, assim como ela também tinha orgulho de si.

Esse orgulho serve de grande inspiracdo, inclusive para Maria-Nova. Este, ao olhar
desta pesquisa, é o maior legado da literatura evaristiana: o sentimento de orgulho despertado
ao ver o povo negro, a favela, as maes em foco em um romance que conquistou o Brasil e o
mundo, uma vez que ja fora traduzido para outras linguas. Conhecer, orgulhar-se, identificar a
propria vivéncia na literatura por muito tempo fora um privilégio branco, e felizmente pouco a
pouco a literatura negra tem furado as barreiras da discrimina¢do racial e conquistado seu

espaco de prestigio.

O trabalho aqui realizado é, portanto, mais uma forma de pdr em destaque esse
necessario universo de conscientizacdo, amor proprio e superacdo das dificuldades e

esteredtipos enfrentados nas experiéncias negro-femininas na sociedade brasileira.

E preciso colocar em prética o ato de refletir a respeito do tema e executar mudangas
para que a realidade exposta neste trabalho fique isolada no passado, nao mais referente a um
cotidiano cruel e violento para com a classe que, como argumentado, representa o extremo
oposto dos dominantes homens brancos e burgueses. Sendo assim, encerro este trabalho
fazendo um convite a repensar os moldes da nossa sociedade para com as mulheres negras,

sobretudo as que estao em posicdes de vulnerabilidade econdmica e social.



67
REFERENCIAS

ANATOLIO, Danielle Cristina dos Santos. Corpo Negro Feminino: Ressignificacio em
Performances de Mulheres Negras. Dissertacao de mestrado. Rio de Janeiro, 2018.

BARROS, José D’Assun¢do. O Projeto de Pesquisa em Historia. Petrépolis: Vozes, 2008.
4* edigao.

. Historia cultural e historia das ideias. In: Revista Cultura [Online], vol. 21. 2005.
Disponivel em http://journals.openedition.org/

BELEZA, Herdeira da. A descolonizacdo dos cosméticos. Youtube, 2021. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5AyCPXfI03U>. Acesso em: 20 ago. 2021.

BELEZA, Herdeira da. Marcas de maquiagem que deveriamos boicotar... Urgente!!!.
Youtube, 2019. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=IWGGA2TC9ZU &t=829s>. Acesso em: 20 ago. 2021.

BELEZA, Herdeira da. Marcas de maquiagem que mulheres negras sao donas. Youtube,
2019. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=rp4GWzVrkSM&t=266s>.
Acesso em: 20 ago. 2021.

BELEZA, Herdeira da. Racismo em lojas de maquiagem... O que Rihanna tem a ver dessa
vez?. Youtube, 2019. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=ryFtOHs_FuY>.
Acesso em: 20 ago. 2021.

BRASILEIRAS, Leituras. CONCEICAO EVARISTO | Escrevivéncia. Youtube, 2020.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=QXopKuvxevY &t=1202s>. Acesso em:
20 ago. 2021.

BONDELE. Bondelé #12: Resenha de Poncii Vicéncio mais entrevista com a autora.
Youtube, 14 jul. 2017. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=FyZjFD51iOc>.
Acesso em: 20 ago. 2021.

DAVIS, Angela. Mulheres, raca e classe. Sao Paulo: Boitempo, 2016.
EVARISTO, Concei¢ido. Becos da memodria. Rio de Janeiro, Editora Pallas, 2011.

.Da grafia-desenho de minha mae, um dos lugares de nascimento da minha
escrita. In: revista do programa avangado de cultura contemporinea. Rio de Janeiro. 2005
disponivel em http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/wp-content/uploads/2020/10/DA-GRAFIA-
DESENHO-DE-MINHA-M%C3%83E-UM-DOS-LUGARES-DE-NASCIMENTO-DE-
MINHA-ESCRITA-%E2%80%93-Revista-Z-Cultural.pdf

.Da representacao a auto-apresentacio da Mulher Negra na Literatura
Brasileira. In: Revista Palmares. 2005. (p- 52-
57) disponivel em http://www.palmares.gov.br/sites/000/2/download/52%20a%2057.pdf

. Olhos d’agua. Rio de Janeiro, Editora Pallas, 2014.
. Poncia Vicéncio. Rio de Janeiro, Editora Pallas, 2017.

LE GOFF, Jacques. Historia e Memdria. 4. ed. Campinas: Unicamp, 1996


http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/wp-content/uploads/2020/10/DA-GRAFIA-DESENHO-DE-MINHA-M%C3%83E-UM-DOS-LUGARES-DE-NASCIMENTO-DE-MINHA-ESCRITA-%E2%80%93-Revista-Z-Cultural.pdf
http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/wp-content/uploads/2020/10/DA-GRAFIA-DESENHO-DE-MINHA-M%C3%83E-UM-DOS-LUGARES-DE-NASCIMENTO-DE-MINHA-ESCRITA-%E2%80%93-Revista-Z-Cultural.pdf
http://revistazcultural.pacc.ufrj.br/wp-content/uploads/2020/10/DA-GRAFIA-DESENHO-DE-MINHA-M%C3%83E-UM-DOS-LUGARES-DE-NASCIMENTO-DE-MINHA-ESCRITA-%E2%80%93-Revista-Z-Cultural.pdf
http://www.palmares.gov.br/sites/000/2/download/52%20a%2057.pdf

68

LEITE, Café com. Solidao e Hipersexualizacao da Mulher Negra. Youtube, 26 nov. 2019.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=YVVwZSpzkOs&t=335s>. Acesso em:
20 ago, 2021.

MACHADO, Barbara Aradjo. "Recordar ¢€ preciso'': Conceicao Evaristo e a

intelectualidade negra no contexto do movimento negro brasileiro contemporaneo
(1982-2008). Dissertacao de mestrado. 2014.

NOVELINO, Maria Salet Ferreira. Movimento feminista no Brasil no século XX. In:
Revista Feminismos. vol.6, N.1. 2018.

PINHEIRO, Fernanda Regina Martins. '"Poncia Vicéncio'', de Conceicao Evaristo:
atravessamentos identitarios e experiéncias negro-femininas. Dissertacio de mestrado.
2020. Programa de Pos-Graduagdo em Letras - UEMA.

SILVA, Pamela Guimaraes; PILAR, Olivia. A voz que incomoda a Casa Grande:
a escrevivéncia de Conceicio Evaristo e desobjetificacao dos sujeitos pesquisados. In:
FREITAS, Viviane Gongalves (org). Intelectuais Negras: vozes que ressoam. 2019.

SOUZA, Claudete Alves da Silva. A solidao da mulher negra: sua subjetividade e seu
preterimento pelo homem negro na cidade de Sao Paulo. 2008. Dissertacdo (Mestrado em
Ciéncias Sociais) - Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2008.

TV APARECIDA. Conheca a historia da escritora Concei¢ao Evaristo. Youtube, 10 mar.
2020. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=9POX2gtfmFI>. Acesso em: 20
ago. 2021.

TV BRASIL. Escritora Conceicao Evaristo é convidada do Esta¢ao Plural. Youtube,
2017. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=Xn2gjl1hGsoo&t=2610s>. Acesso
em: 20 ago. 2021.

TV BRASIL. O Trilha de Letras recebe a escritora Conceicdo Evaristo | Programa
Completo. Youtube, 20 mar. 2018. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=91pOGN36WxA>. Acesso em: 20 ago. 2021.

TV PUC-RIO. TV PUC-Rio: A “escrevivéncia” na literatura feminina de Conceicao
Evaristo. Youtube, 16 mai. 2017. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=z8C50ONvDoU8>. Acesso em: 20 ago. 2021.

TV PUC-RIO. TV PUC-Rio: Conceicao Evaristo e o protagonismo da mulher negra.
Youtube, 12 jun. 2019. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=MpwghJDXjmA>. Acesso em: 20 ago. 2021.

TV UFMG. Literafro Entrevista - Conceicao Evaristo. Youtube, 28 jan. 2019. Disponivel
em: <https://www.youtube.com/watch?v=36eCd7gQpsY>. Acesso em: 20 ago. 2021.

TV UFRB. Conceicao Evaristo - Abertura da Escola Internacional de Feminismo Negro
Decolonial 2019. Youtube, 31 jul. 2019. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=ZHM{OFqqTkk>. Acesso em: 20 ago. 2021.

VIEGAS, Elis Regina dos Santos. A consciéncia de classe na perspectiva marxista: alguns
apontamentos a partir da categoria docente. Curitiba: Pontificia Universidade Catdlica do
Parana. 2013.



