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RESUMO

O presente trabalho, de carater bibliografico e investigativo, tem como objeto de pesquisa
os contos populares e suas diferentes versdes. Como género de natureza oral, os contos
populares s@o narrativas tradicionais que povoam o imagindrio coletivo humano desde as
civilizacdes primitivas até as contemporaneas e veiculam saberes, crencas, normas e
valores da nossa sociedade. Assim sendo, ao longo desta monografia, fundamentada,
teoricamente, em Cascudo (1978; 2000), Gées (1984), Coelho (2000; 2012), dentre
outros; discute-se os aspectos histdrico e literdrio acerca desse género oral, no que tange
a sua origem, conceituagdes, caracteristicas e relacdo com a literatura infantojuvenil.
Discorre-se sobre um relato de experiéncia no Centro de Ensino Gongalves Dias,
concernente a utilizacdo dos contos populares em oficinas de leitura e produgdo textual
de narrativas junto aos discentes da referida instituicdo de ensino, bem como apresenta-
se os resultados da coleta de contos populares nos bairros Cohab e Vila Lobao da cidade
de Caxias-MA. Ademais, faz-se uma andlise comparativa entre os contos coligidos na
comunidade caxiense e os de outras fontes de literatura oral, assim como elenca-se as
principais temdticas nas narrativas orais dos contadores pesquisados.

Palavras-chave: contos populares; literatura infantojuvenil; narrativas orais



ABSTRACT

This bibliographical and investigative work delves into the significance of folk tales and
their various versions. As an oral genre, folk tales are traditional narratives that have
permeated human imagination across primitive and contemporary civilizations. They
serve as a conduit for our society's knowledge, beliefs, norms, and values. Theoretical
foundations from Cascudo (1978; 2000), Gées (1984), and Coelho (2000; 2012), among
others; are used to discuss the historical and literary aspects of this oral genre, including
its origins, conceptualizations, characteristics, and its relationship with children's
literature. The work also presents an experience report from the Gongalves Dias Teaching
Centre, detailing the use of folk tales in reading workshops and the textual production of
narratives with the students of this educational institution. Furthermore, it shares the
results of the collection of folk tales in the Cohab and Vila Lobao neighborhoods of
Caxias-MA. A comparative analysis is made between the tales collected in the
Caxias community and those from other sources of oral literature, and the main themes
in the oral narratives of the storytellers surveyed are listed.

Keywords: folk tales; children's literature; oral narratives.
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INTRODUCAO

A monografia aqui apresentada teve como objeto de estudo o conto popular e
suas diferentes versoes, e € fruto duma bolsa de iniciacdo cientifica integrada ao projeto
Tecendo Contos Populares Maranhenses aprovado pelo Edital N°040/2015.

O plano de trabalho desenvolvido entres os anos de 2016 e 2018 no Centro
de Ensino Gongalves Dias, escola da rede estadual de ensino em Caxias-MA, intitulado
Narrativas Populares: enredando as (muitas) versdes dos diferentes contos, teve como
foco: a valorizacdo e a divulgacdo de contos populares no ambiente escolar.

Entretanto, é importante salientar que este trabalho nao € pioneiro na cidade
de Caxias. Porém, destaca-se por sua importancia em contribuir para o reconhecimento
dos contos populares pela comunidade escolar ao se julgar que nesse espago de ensino-
aprendizagem eram trabalhados, enfaticamente, apenas a cronica, a noticia, o conto de
autor, a HQ etc. A canonizacdo de alguns géneros literdrios em sala de aula ou na
biblioteca escolar, acaba relegando o conto de procedéncia oral, apesar dele ser
encontrado na modalidade escrita como recontos.

Para titulo de conhecimento, temos outros trabalhos anteriores acerca do
objeto de estudo supracitado e que cabem aqui serem mencionadas, sdo elas: Tecendo
Contos Populares de Narradores Caxienses (Monografia-2013), Festa No Céu e Outros
Contos: O Simbdlico e o Plurifuncional das Narrativas Populares de Caxias-MA
(Dissertacao de Mestrado-2018), ambas de Layssa Ingrid da Costa Carneiro' e
Articulando Pesquisa e Praticas Leitoras de Contos Populares na Educacdo Basica como
forma de Mediacio do Prazer de Ler (Proposta de Intervencdo-2017), de Ianca
Nascimento Silva® e Lucivane Freitas Costa’.

Partindo desta breve explanacdo, o presente trabalho, de natureza
bibliogréfica, analitico-qualitativa e de campo, tem como base as seguintes questoes
norteadoras:

Os contos populares, enquanto produto coletivo do imagindrio humano,

tendem a desaparecer perante as mudangas sociais geradas pela revolucdo tecnolégica?

! Mestrado em Letras/ Campus Caxias-UEMA
2 Graduacdo em Letras/Campus Caxias-UEMA
} Graduacdo em Letras/Campus Caxias-UEMA
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Quando, onde e como esses contos da sabedoria popular ganharam
visibilidade, contribuindo em grande medida para a formacdo de uma literatura
denominada infantojuvenil?

Que préticas pedagdgicas, no ambiente escolar, podem ser alcancadas a partir
dos contos populares?

A coleta de narrativas orais na comunidade caxiense torna-se exitosa?

E possivel perceber similaridades e diferencas ao se confrontar diferentes
contos na sua vertente oral e escrita?

Quais tematicas, inerentes a sociedade e/ou condicdo humana, marcam os
enredos dessas narrativas tradicionais?

Em consideracdo as questdes norteadoras deste trabalho monogréafico, o seu
objetivo geral foi: divulgar os contos populares na comunidade escolar do Centro de
Ensino Gongalves Dias, por considerarem que eles possuem valor cultural, histérico,
social e pedagdgico.

Enquanto que os objetivos especificos foram: fazer o levantamento de obras
literdrias no acervo bibliografico da escola, cujo género € o conto popular; realizar a coleta
e transcri¢cao dos contos pesquisados na comunidade caxiense; desenvolver oficinas de
leitura e producao de narrativas.

A priori, esta monografia estd dividida em trés (3) capitulos e subsidia-se
teoricamente nos seguintes autores: Cascudo (1978; 2000); Maia (2012); Gées (1984);
Bedran (2012); Zumthor (1993; 1997); Coelho (2000; 2012); Azevedo (1998; 2007,
2005); dentre outros.

No capitulo 1, € feita uma abordagem histdrica e literdria do conto popular,
além de uma breve discussio sobre sua controversa origem, do seu aspecto conceitual e
caracteristico enquanto género e da sua correlacao com a literatura infantojuvenil.

Ja no capitulo 2, aborda-se o conto popular em duas perspectivas: uma de
cardter pedagdgico e outra cientifica. A primeira baseia-se em um breve relato de
experiéncia com alunos do Centro Ensino Gongalves Dias por meio da realizacdo de
oficinas de leitura e producdo de narrativas; a segunda trata-se dos resultados da coleta,
transcricdo e classificacdo de contos populares pesquisados na comunidade caxiense.

Por fim, no terceiro e dltimo capitulo, € feita uma andlise comparativa entre
algumas versdes orais coletadas na comunidade caxiense e versdes encontradas como

recontos no acervo bibliogréfico da referida institui¢do ou demais fontes de literatura oral
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disponiveis; além da verificagdo das principais temdticas que englobam os contos

populares de narradores caxienses.

1 ASPECTO HISTORICO-LITERARIO DO CONTO POPULAR

Enquanto manifestacao cultural e artistica de um povo, a arte de contar histérias
atravessou milénios e conseguiu romper a implacavel barreira espagco-tempo. Mesmo com
a mudanga das eras, da primitiva a contemporanea, momento atual em que vivemos, a
arte de contar histérias segue ainda resistindo frente as mudancas sociais e as novas
tendéncias tecnoldgicas.

De acordo com Lima (2005) “contar historias ¢ uma atividade ligada ao veio
da nossa vida que o cotidiano recebe, diversifica, acaba e atualiza, articulando-se, no seu
mais amplo sentido, ao anseio de imaginacdo e de encontro que assiste 0 homem através
do tempo e das civilizagdes.

A existéncia da civilizacdo humana e das narrativas orais ao longo dos tempos
estio intimamente relacionadas. Para Elie Bajard (apud Patrini, 2005) “a origem do
homem € marcada pelas historias contadas, que estabelecem a fronteira com os outros
primatas. O Homo Sapiens é um primata que conta historias”.

Essa prética milenar, difundida de génese a génese, consolidou-se a partir da
palavra na sua vertente oral. E mediante a oralidade que as narrativas populares
perpetuam-se na transicao das eras, permitindo a veiculagio de saberes, crencas, valores
e conhecimentos que irdo tornar-se uma rica herancga cultural e memorialistica para as
futuras geracoes.

A luz disso, podemos afirmar que os contos populares ocupam um lugar de
destaque quando nos referimos a contacdo de histérias. Ao lado dos mitos, fébulas e
lendas eles saltam ao longo dos tempos com resiliéncia e espalham-se vertiginosamente
pelos cinco continentes.

Por estarem enraizados na memoria coletiva, e afetiva, além de serem
revividos pelas préticas do contar, recontar, ler, escrever e ouvir histérias, os contos
populares tendem a permanecer vivos no imagindrio popular mesmo diante das impostas
e inevitdveis mudangas sociais, culturais e tecnoldgicas.

Portanto, endossa-se que hd, nos dias atuais, quem esteja interessado numa
boa historia. Além do mais, por terem a capacidade de encantar, divertir e entreter

criangas, jovens e adultos, os contos populares ainda continuam fazendo parte da vida das
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pessoas. Ou seja, estdo presentes no seio familiar, no ambiente escolar e na sociedade em
geral.

Hodiernamente, o conto popular talvez esteja entre os géneros que melhor
representam a literatura infantojuvenil. Nao simplesmente por razdes mercadoldgicas
envolvendo o cendrio editorial e cinematografico, mas pela comunicabilidade que ele
estabelece com o publico geral. Qual crianga, adolescente, jovem ou adulto desconhece
ou ainda ndo ouviu falar de Cinderela, Jodo e o Pé de Feijao, Branca de Neve,
Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, O Gato de Botas, Peter Pan e tantos outros contos
classicos adaptados para as paginas de livros e telas de cinema ao redor do mundo?

O fato € que os contos populares continuam, assim como no passado, a
alimentar o imagindrio, as crencas, as supersticoes e a forma de enxergar a propria
realidade. E por essa razdo sdo parte integrante da identidade cultural de todos os povos,
ao passo que vao sendo repassados aos seus descendentes como uma heranga possuidora
de valor inestimavel e inesgotavel.

Diante dessas colocagdes, € possivel determinar, ou mesmo apontar, a sua
origem? Seu locus nascendi? O tépico a seguir abordard essa questdo que ainda demonstra

uma certa controvérsia até hoje.

1.1 Origem do conto popular: breves consideracoes

Historicamente, os contos populares ou a pratica da contagdo ndo seguem uma
linha geografica e cronoldgica na historia da civilizagdo humana. Se o bergco de
nascimento da humanidade, ou do homem, ainda gera algumas especulacdes,
considerando que ndo h4 um consenso definitivo da sua origem num ponto especifico do
globo terrestre; abre-se caminho para conjecturar que as narrativas tradicionais também
nao seguem uma ordem espaco-temporal precisa.

Num contexto mais abrangente, uma das possiveis hipdteses que se pode
estabelecer a respeito deles € que surgiram de modo progressivo e simultaneo entre
localidades totalmente distantes e distintas do nosso planeta. Sobre essa assertiva

levantada, Aragao (2020, p.23) cita-nos que:

A origem do Conto Popular perde-se na esteira do tempo, havendo muitas
teorias sobre sua origem, entre elas a de que ele tem uma raiz Unica, tendo
surgido em um tnico ponto e dai difundindo-se progressivamente; outra teoria
diz, ao contrario, que ele surgiu simultaneamente em vdrias regides do planeta,
sem qualquer ponto em comum.
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A primeira teoria apontada pela autora sugere que os contos populares nao
emanaram de um sé povo ou tiveram um unico locus nascendi do qual foram sendo
propagadas pelos continentes versdes de narrativas primordiais. Assim, quaisquer que
sejam as afirmacdes sobre uma unica origem do conto popular num tempo ou local
determinados, ndo passarao apenas de uma mera especulagao.

As narrativas orais remontam ao homem primitivo antes dele efetivamente ter
desenvolvido a fala e, posteriormente, inventado a escrita. Nas paredes das cavernas as
pinturas rupestres simbolizavam um registro primdrio da arte de contar e que, de certo
modo, inaugura a pratica da conta¢do de historias entre os diferentes povos.

Conforme Bedran (2012, p.25):

Desde que o mundo é mundo, o homem sempre esteve ao lado de suas
narrativas, ao redor do fogo, por meio da escrita rupestre entremeada de sons
guturais até a elaboracdo da linguagem. Contando sua prépria histéria e a do
mundo, o homem vem se utilizando da narrativa como um recurso vital e
fundamental. [...]

Enfim, as gravuras desenhadas a mao nas paredes das cavernas exerciam uma
func¢do narrativa: contar, mesmo que pictoricamente, sobre os costumes da vida cotidiana
dos hominideos. Isto significa que a narragdo ou contacdo de histérias - independente do
jeito que queiramos chamad-la - € um ato natural arraigado ao homem pré-histérico no
decorrer da sua evolucao.

E importante esclarecer que antes do advento da ciéncia e da tecnologia, as
narrativas orais, em especial os mitos, eram utilizadas para tentar explicar a criacdo do
mundo e dos fendmenos naturais (fogo, chuva, trovao, noite, dia etc.) ou sobrenaturais
(vida e morte) observados e vivenciados pelo homem quando a lingua[gem] e o
pensamento critico-reflexivo de fato efetivaram-se com o processo evolutivo do cérebro
humano, garantindo a ele inteligibilidade acerca da sua existéncia e também do ambiente
que o cerca pelo afloramento dos seus sentidos.

Segundo Goes (1984, p.64), “o mundo era, para o homem primitivo, um
acimulo de forcas terriveis que em sua ignorancia ele ndo conseguia entender, e para
buscar suas causas ndo contava sendo com a ajuda de seu proprio eu”. Ou seja, 0 homem
primitivo valia-se da prépria subjetividade no intuito de interpretar os eventos que eram-

lhe incompreensiveis.



16

Oriundos da tradi¢ao popular, os contos orais possuem sua génese histdrica

nos mitos, pois conforme conta-nos Gées (1984, p. 66):

O processo se fez simplesmente assim: da palavra viva e animada surgiu o
mito, e deste nasceu o conto. Problemas como de riqueza, trabalho, poder,
estdo na base de todos os contos. Isto demonstra que essas histérias ndo sao
apenas cria¢do da imaginagdo, mas nasceram de acontecimentos reais que o
povo recolheu e guardou e que mais tarde formaram, na base, a moral das
sociedades.

Segundo a autora, os contos populares “eclodiram’” dos mitos e comecaram a
tematizar assuntos concernentes a vida pratica. Ou seja, 0os mitos passaram por uma
metamorfose na medida em que o sagrado foi sendo colocado a margem do profano.

Nessa mesma Gtica, referente ao nascimento desse género oral, Azevedo

(2007, p. 1) afirma que:

Parte considerdvel dos contos populares parece ser origindria de mitos
arcaicos. Os mitos, como se sabe, sdo, em principio, narrativas sagradas
relatando fatos que teriam ocorrido num tempo ou mundo anterior ao nosso e
que, em geral, tentam explicar a origem e a existéncia das coisas: como e
porque surgiram o mundo, os homens, os costumes, as leis, os animais, 0s
vegetais, os fendmenos da natureza etc.

Quanto ao aspecto de sacralidade que antes caracterizavam 0s mitos para
depois darem surgimento aos contos populares, Azevedo (2007, p. 2) também demonstra

conformidade com a ideia defendida por Gées ao falar que:

Em grandes linhas, € possivel colocar a questao nos seguintes termos: acredita-
se que muitas narrativas miticas, oriundas das mais diversas culturas, teriam
sofrido um processo de dessacralizagdo, ou seja, com o passar do tempo,
deixaram de ser interpretadas com fé religiosa. Algumas delas, por serem
muito bonitas, continuaram a ser contadas e, de boca em boca, sofrendo
naturalmente todo tipo de alteracdo e influéncia — “quem conta um conto
aumenta um ponto” — transformaram-se no que conhecemos hoje como contos
populares.

Portanto, ndo é possivel apontar, categoricamente, de qual lugar ou época
especifica provieram os contos populares. O que podemos afirmar é que, paralelo aos
mitos, essas histérias nada mais sdo do que um artificio do ser humano para expressar a
sua cosmovisdo, visando imitar o real a sua maneira e permitindo ao homem imaginar as

diferentes nuances da vida, da sua propria existéncia e do mundo que o cerca.
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1.2 Conceituacao e caracterizacio do conto popular

Também conhecidos por Histérias de Trancoso ou de Camonge,
terminologias adotadas na regido Nordeste do Brasil, os contos populares fazem parte das
culturas do mundo todo, inserindo-se no que Fernando Luis da Camara Cascudo
denomina de Literatura Oral®. Por esta razdo, pertencem a categoria de género literdrio,
apesar de serem frutos do texto falado.

Entretanto, alguns tedricos e pesquisadores desse género, recusam a
terminologia “literatura oral” pelo fato do termo “literatura™ fazer mengao a palavra na
sua modalidade escrita. Paul Zumthor (1993; 1997), por exemplo, faz uso da expressao
“poesia oral” ou do termo “poética” para distanciar a impressao de “letra” causada pelo
uso da palavra “literatura”.

Oriundo da sabedoria vulgar, o conto popular, também € denominado de
narrativa folcldrica, pois, etimologicamente, a palavra folclore — termo cunhado pelo
arquedlogo inglés William John Thoms em 1803 — significa sabedoria do povo ou
conhecimento popular.

Conceitualmente, os contos populares sdo narrativas orais que povoam O
imagindrio coletivo de uma comunidade e possuem um cardter andnimo e arcaico, pois
sdo histdérias sem um autor conhecido e muito antigas no seio popular. Para Camara

Cascudo (2000, p.13):

E preciso que o conto seja velho na meméria do povo, andnimo em sua autoria,
divulgado em seu conhecimento e persistente nos repertorios orais. Que seja
omisso nos nomes proprios, localizagdes geograficas e datas fixadoras do caso
no tempo.

Segundo Parafita (2005, p. 30) “ninguém é dono e senhor dos contos
populares. Por isso cada povo e cada geracdo contam-nos a sua maneira, as vezes
corrigindo e acrescentando um ou outro pormenor no enredo”.

Por esse motivo eles estdio numa constante metamorfose, atuando como
organismos vivos e nutrindo-se com novos e velhos elementos (morais, sociais, culturais

etc.) formadores de sua identidade transitéria e vida perene. Dessa forma, vao

¢ Segundo Camara Cascudo (apud BEDRAN, 2012, p.51) a denominacdo literatura oral € de 1881, criada
por Sébillot: “La littérature orale comprend ce qui, pour le peuple qui ne lit, remplace les productions
littéraires” (apud CASCUDO, 1984, p.23).
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apresentando diferentes configuracdes que lhes conferem uma multiplicidade temadtica
potencialmente capaz de dialogar com as tematicas do tempo atual.

Para complementar essa discussdo, enquanto “género vocal”, os contos
populares perpetuam-se nos repertorios orais dos contadores de histérias e ganham novas
roupagens (versdes) por estarem suscetiveis a um processo vitalicio de atualizacdo
linguistica, discursiva, lexical e semantica da lingua.

Ou seja, no momento em que sdo narrados por diferentes sujeitos que estdo
situados em lugares distintos, vdo sendo incrementados ao seu enredo novos elementos
temdticos, formais, estruturais, poéticos, estéticos etc. Assim nasce o famoso ditado
popular que define expressamente a ideia acima: “Quem conta um conto aumenta um
ponto.”

Em termos de caracterizagdao do conto popular, Azevedo (2007, p.3), elenca

cinco caracteristicas fundamentais:

1) s@o sempre assumidamente de fic¢do, ou seja, ndo pretendem ter acontecido
de fato (ao contrario, por exemplo, do “causo” ou da “lenda”); 2) trazem,
muitas vezes, a possibilidade do elemento maravilhoso: a existéncia de forgas
desconhecidas, feiticos, monstros, encantos, instrumentos magicos, vozes do
além, viagens extraordindrias e amigos ou inimigos sobrenaturais; 3) ndo
costumam ocorrer num tempo determinado (ou histérico), mas — como 0s
mitos — num passado ou numa dimensdo anteriores e desconhecidos. Note-se
que seu desenvolvimento acontece “certa vez”, “ha muito tempo atras”, “no
tempo em que os animais falavam”, “ha milhares de anos quando nada existia
do que hoje existe” etc.; 4) com suas personagens acontece algo semelhante.
Por vezes, nem nome t&€m: sdo “o pai e seus trés filhos, o mais velho, o do meio
e o cagula”, ou “a bela adormecida no bosque”, ou “certo rei muito poderoso
pai de uma princesa mais linda do que as flores do campo” e, por ultimo, 5)
neles, em geral, a passagem do tempo inexiste. O herdi despede-se do pai, viaja
pelo mundo, enfrenta perigos e um sem nimero de aventuras, desobedece uma
recomendacdo, € castigado, foge, liberta a princesa das garras do monstro,
retorna, € traido, luta, vence, casa-se com ela e em termos temporais
aparentemente nada mudou. Criangas, jovens e velhos comecam.

Sobre as personagens, costumeiramente sem um nome, ¢ comum encontrar
cavaleiros, donzelas, castelos, reis, rainhas, gigantes, dragdes e outras feras etc. Além
disso, os aspectos fantdstico e maravilhoso sdo constantemente explorados a partir da
existéncia de entidades, fendmenos sobrenaturais, seres e objetos encantados, bebidas,
célices ou frutas enfeiticadas, a citar: bruxas, magos e feiticeiras, fadas, duendes e ninfas,
portais e florestas mégicas, varinhas de conddo e vassouras voadoras, po¢des e macas
envenenadas, drvores e animais falantes, feiticos e encantamentos etc.

Quanto ao tempo e ao ambiente, o conto costuma apresentar-se de modo

indefinido, pois quase sempre comec¢a com “Era uma vez” ou “Em um reino distante”. A
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passagem do tempo transcorre de maneira irregular ou inexiste, ja o espaco em que atuam
as personagens, muda repentinamente feito uma janela que se abre para uma nova
paisagem. Nesse sentido, parece ndo haver uma légica ou uma regularidade tempo-
espacial da cena no enredo dos contos populares.

Silva (2016) diz que:

O género conto tem como caracteristicas principais sua breve duracdo e a
composi¢do do enredo com poucos personagens. Sendo originado da oralidade,
o conto em si tem uma estrutura fechada, diferentemente de outros géneros e
seu enredo € basicamente desenvolvido a partir de uma acdo de um ou dois
personagens dentro de um determinado espaco, e muitas vezes ndo ¢é
especificado o tempo cronolégico a qual se € desenvolvida as acdes.

Ja para José (2002, p. 5), o conto popular enquanto género narrativo, possui

as seguintes caracteristicas:

[...] Tem um nimero reduzido de personagens e conta apenas uma historia, que
se passa num curto espago de tempo e em poucos lugares. Essas personagens
podem ser pessoas, bichos ou maquinas e elementos da natureza que adquirem
vida. Os contos podem ser romanticos, de aventura, de terror. Também ha
contos psicolégicos, que falam mais do interior das personagens, do que elas
sentem.

No seu aspecto estrutural, o autor caracteriza-o em um género em prosa com
tempo mais curto, de poucas personagens € minimiza¢do do ambiente onde transcorrem
os fatos. As personagens também podem ser pessoas, animais ou elementos da natureza

personificados; dentre outros.

1.3 O conto popular no ambito da literatura infantojuvenil

No ambito da literatura infantojuvenil, os chamados contos populares
apresentam-se com uma variedade de nomes, a citar: contos de fadas ou de encantamento,
contos maravilhosos, histdrias fantasticas ou ainda contos de boca ou folcldricos etc. Cada
nome sugere uma ideia particular: o aspecto surreal ou a relacdo com a esfera magica; a
proveniéncia na oralidade; a sabedoria popular; respectivamente.

E imprescindivel entdo explicar que o termo "popular” remete a classe social
menos favorecida, ndo-erudita ou desprovida do conhecimento das letras. Logo, qualquer
variedade aqui adotada faz-se necessdria usar para referir-se aos contos populares mesmo

que ambos tenham as suas particularidades.
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Porém, antes de partirmos de fato para a questao central desta monografia,
quando fala-se em literatura infantil ou infantojuvenil, a primeira coisa pensada por
algumas pessoas adultas, é que sdo apenas “historinhas de crian¢a” e servem apenas para
distrai-las, ou numa visdo mais simplista, engand-las sobre a “verdade” do mundo real.
Provavelmente esse tipo de literatura, potente e transformadora, adquiriu esses rétulos
por causa da confusdo gerada pelo emprego do termo “infantil”.

Entretanto, muitas sdo as questdes de ordem filoséfica que essas historias
trazem consigo. Questdes pertinentes sobre a vida, os sentimentos e emocgdes, as vontades
e desejos do espirito humano, a compreensdo do préprio ser e tantos outros assuntos estao
imbricados nas linhas e entrelinhas dos contos infantis.

O que certamente hd em alguns adultos é uma falsa impressao, para nao dizer
preconceito por parte deles, acerca da literatura infantojuvenil. Ao contrdrio do que
pensam, nela reside aspectos de natureza politica, social, moral, ética que foram
influenciando a sociedade até os dias de hoje, e tentar reduzi-la utilizando o rétulo de
“historinhas de ou para crianga” é um erro crasso.

Desse modo, estaria o adulto, atualmente, “desencantado” pelos contos
infantis? Ou a modernidade da vida gerada pelas invencdes tecnoldgicas, tornou-lhe um
sujeito desinteressado por essas fascinantes histérias? A verdade é que esse mesmo
adulto, em algum momento da vida, serd novamente fisgado por elas.

E imprescindivel entender que a literatura infantojuvenil nio é um mero
campo de fic¢cdo cujo propdsito estd, grosseiramente, na ludibriacio de criangas por meio
da contacgdo de histdrias inventadas. O adulto que propde-se a conhecé-la de fato, percebe
nela func¢des de cardter critico e reflexivo.

Contudo, de que maneira essas narrativas contribuiram para a formacao da
literatura infantojuvenil como hoje a conhecemos?

A literatura infantojuvenil comega a delinear-se no século XVII na Franca
quando Charles Perrault faz a publicacdo, em 1697, da obra Contos da Mamae Gansa,
uma coletanea de narrativas por ele coligidas entre a comunidade iletrada francesa. A obra
retine oito contos ja muito conhecidos na literatura mundial, a citar: Chapeuzinho
Vermelho, Cinderela ou A Gata Borralheira, O Gato de Botas, Henrique do Topete, A
Bela Adormecida no Bosque, O Pequeno Polegar, O Barba Azul e As Fadas. Perrault
também incluiu nela contos em forma de versos cuja autoria ele credita ao seu filho Pierre

Perrault, este dedicando-os a neta de Luis XIV, de nome Infanta. Posteriormente, ele lanca
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uma segunda publicacdo, acrescentando nela dois outros contos: Pele de Asno e Desejos
Ridiculos (Coelho, 2012, p.27).

Essas narrativas passam entdo a fazer parte do acervo escolar francés quando
o pais comeca a desenvolver-se economicamente € a crescente urbanizacdo, seguida pela
exigéncia da formacdo de leitores e escritores para o mercado de trabalho, impde a criacao
de institui¢des de ensino dedicadas a alfabetizacdo de criancas (Aguiar, 2011, p. 7).

Quanto a divulgacdo e ao registro material dos contos populares, convém-se
lembrar que no século XV o alemdo Johannes Gutenberg (1400-1468) criou a imprensa,
primeiro mecanismo de impressdo de textos que revolucionou a sociedade da época.

Para Goées (1984, p.74):

A criag@o da imprensa por Gutenberg em 1448, com o aparecimento da Biblia,
foi o acontecimento de maior importancia para o Renascimento. O livro surgia
para assumir seu papel de registro ¢ meméria da humanidade, que prossegue
mesmo nos dias de hoje.

Tal invento impulsionou a escrita de modo geral e contribuiu para a difusdo
de contos da sabedoria popular em forma de textos publicados em livros. Todavia, apesar
da leitura ter sido uma pratica restrita a pequenos e privilegiados grupos sociais, as
histdrias orais, agora escritas, ndo impossibilitaram a notoriedade dos contos populares
pelas camadas sociais ndo-letradas.

Apesar do impulsionamento, proporcionado por Charles Perrault quanto a
divulgacdo das histdrias orais entre a sociedade francesa erudita da época, ndo € certo
afirmar que a literatura infantil tinha consolidado-se como tal na Europa e em outros
continentes. Isto aconteceria tardiamente com a ajuda dos Irmaos Grimm.

Para Coelho (2012, p.29):

Como género, a Literatura Infantil nasceu com Charles Perrault. Mas somente
cem anos depois, na Alemanha do século XVIII, e a partir das pesquisas
linguisticas realizadas pelos Irmdos Grimm (Jacob e Wilhelm), ela seria
definitivamente constituida e teria sua expansao pela Europa e pelas Américas.

O sentimento ufanista em torno da busca por uma auténtica identidade da
lingua alema, fizeram os irmaos dedicarem-se profundamente nas pesquisas e estudos das
muitas variantes linguisticas encontradas em narrativas coligidas entre o povo,
propiciando a formacao cléssica da literatura infanto-juvenil.

Para Coelho (2012, p. 29.):
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Em meio a imensa massa de textos que lhes servia para estudos linguisticos,
os Grimm foram descobrindo o fantdstico acervo de narrativas maravilhosas,
que, selecionadas entre as centenas registradas pela memoria do povo,
acabaram por formar a coletanea que € hoje conhecida como Literatura
Classica Infantil.

Tendo sua origem na cultura dos povos dgrafos, os contos tradicionais
ganharam visibilidade através desses grandes e consagrados estudiosos, escritores e
pesquisadores do género narrativo em debate. Porém, é Charles Perrault que
unanimemente recebe o titulo de pai da Literatura Infantil, pois no percurso da sua carreira
enquanto advogado, escritor e poeta fez o "resgate" das histérias orais contadas por
pessoas sem instrucdo; publicando no formato de textos o que mais tarde seriam
chamados de Contos de Fadas ou Contos Maravilhosos, comuns no folclore mundial.

Necessita-se relatar que, preocupados com a brutalidade descrita nos contos,
os Irmios Grimm adaptaram as narrativas recolhidas em prol do novo publico em
ascensdo: as criancas. Essa sensibilidade em preservar a inocéncia, ingenuidade e ternura
ao ressignificar a dureza retratada nos contos, deu-se também pelo fato das criangas, ja
na sua mais tenra idade, sofrerem com os dissabores da vida adulta.

Mas o que levou de fato eles tomarem essa atitude foi a pressdo da
comunidade intelectual de sua época e do pensamento cristio instaurado entre a sociedade
alema.

Coelho (2012, p. 29), corrobora que:

Influenciados pelo ideério cristdo que se consolidava na época roméintica e
cedendo a polémica levantada por alguns intelectuais, contra a crueldade de
certos contos, os Grimm, na segunda edi¢@o da coletinea, retiraram episédios
de demasiada violéncia ou maldade, principalmente aqueles que eram
praticados contra criangas. O sucesso desses contos abriu caminho para a
criagdo do género Literatura Infantil.

Com isso, entdo deduz-se que a partir dessas adaptacOes surgia, ainda que
sutilmente, o conceito de infancia, pois as criancas eram vistas apenas como um adulto
em miniatura. Baseando-se em Alves, Espindola e Massuia (2011, p. 99), a concepg¢ao de

infancia veio somente a ser compreendida por:

Phillipe Aires (1981), historiador francés que estudou de forma bastante
detalhada o surgimento do sentimento de infancia, afirma que foi somente no
século XVII que as criangas comegaram a ser percebidas como seres com
caracteristicas proprias e ndo como adultos em miniatura.
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Contrariamente aos Irmaos Grimm, Charles Perrault, apesar de ser adepto aos
valores cristaos, optou em manter nas narrativas resgatadas, eem algumas de sua autoria,
os atos de violéncia e as angustias sofridas por acreditar que eles faziam parte do cotidiano
dos individuos; inclusive das criancas. Perrault toma essa atitude por causa de na sua
infancia ter experienciado a dificil realidade da vida, escolhendo retratd-la nos contos
resgatados na tradic@o popular e naqueles propriamente autorais.

Pessolato e Bronzatto (2014, p. 8) atestam que Perrault:

[...] vivenciou seus relatos, projetou em seus contos sua propria vivéncia.
Muitas de suas histérias sdo autobiogrificas, ou seja, fazem referéncias de
forma direta ou indireta as suas experiéncias na infincia, como em “O Patinho
Feio”. Essa € sua marca. Seus contos revelam, com muita ternura, o lado triste
e violento da vida.

As criancas, além dos maus tratos sofridos, ja eram precocemente preparadas
para o trabalho arduo nas lavouras, nos lares da classe burguesa ou em casa com o0s
afazeres domésticos. A diversdo, o riso, a fantasia e a imaginacdo faziam-se pouco
presentes no seu dia a dia.

Nesse sentido, as histérias passaram a se tornar para os infantes uma vélvula
de escape nos momentos oportunos; em outras palavras, quando eles jad ndo mais exerciam
suas atividades laborais, era comum deleitarem-se com belas e terriveis histérias. Em
contrapartida, a tematizacao da esperteza enquanto recurso de luta pela sobrevivéncia e
das virtudes (retiddo, justica, generosidade, compaixao, caridade etc) eram vistas como
um caminho idealizado a superacao das dificuldades do mundo real.

Sendo assim, € possivel inferir que em muitas narrativas cldssicas, a exemplo
de Cinderela, Branca de Neve, Jodo e Maria, Jodo e o Pé de Feijao, A Bela Adormecida,
dentre outras, “o sofrimento de muitas personagens traz a crianca o entendimento de fatos
que ela mesma vive, mostrando, conforme seu desenvolvimento e experiéncia de vida, o
caminho para se chegar a um objetivo maior: a superagdo” (Guimaraes, 2010, p. 106).

E significativo mencionar que a compreensio de que a crianca e o adolescente
sdo seres dotados de personalidade, consciéncia, fragilidades, saberes, gostos e frutifera
imaginacdo, somente ganha €nfase no inicio do século XIX. Mas, ao lado da visdo ainda
limitada sobre infancia, a escola cldssica manteve o seu tradicionalismo, pois 0 modelo
educativo da época ndo valorizava o aspecto lidico, estético e artistico claramente

imprimido nos contos infantojuvenis. Isso permite-se acreditar que a leitura superficial
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dessas narrativas populares tinha as seguintes finalidades: formar leitores passivos,
adestrar o pensamento critico-reflexivo, silenciar vozes.

Essa crenca € ainda mais perceptivel quando leva-se em consideragao que a
crianca é por natureza um ser questionador, capaz de perceber nas entrelinhas, os
significados, sentidos e inten¢des veiculados pelas narrativas.

Nessa perspectiva, ndo € dificil notar que a educagao tradicional a época tinha
um propdsito voltado apenas para a formacdo civica, moral e religiosa dos sujeitos.
Ademais, o ensino da época, mediante a cartilha civico-escolar, ditava quais os padrdes
de comportamento social eram aceitdveis, excluindo assim qualquer modelo que colocava
a crianca e o adolescente como um ser pensante, autobnomo e com direitos. Contudo, com
a introducao dos livros de literatura infantojuvenil nas bibliotecas, a realidade escolar
comeca a passar por uma transformacdo em suas bases educacionais.

O prazer pela leitura de obras infantis entre a sociedade burguesa e a constante
publicagdo de livros que trazem personagens ousados e destemidos, comecam a revelar
uma crianca € um jovem capazes de tomar decisdes, fazerem suas proprias escolhas,
enfrentarem obsticulos e questionarem os padrdes estabelecidos pela sociedade.

A insurgéncia de escritores com um olhar sensivel e acolhedor as pautas da
infancia - aqui Charles Dickens (1812-1870) merece destaque por seus feitos - foi decisiva
no processo de inclusdo da literatura infantil no ambiente burgués de ensino. Nesse
contexto, o puro didatismo imposto em sala de aula passou a dar espaco a fruicao estética,
a ludicidade, ao sentimentalismo e ao subjetivismo dos pequenos leitores proporcionados
pelo livro infantil.

Anterior a Dickens, Hans Christian Andersen (1805-1875) foi um escritor
determinante para a literatura infantojuvenil, sendo ele considerado a voz pioneira no
didlogo diretamente com a crianca por suas produgdes literdrias. Coelho (2012, p. 31) fala
que “Andersen passou a histéria como a primeira voz autenticamente ‘“romantica” a
contar historias para criancas e a sugerir-lhes padrdoes de comportamento a serem
adotados pela nova sociedade que naquele momento se organizava.”

Acredita-se, portanto, que os contos populares assumiram um lugar de
extrema importancia na Literatura Infantojuvenil, quando esses e outros renomados
pesquisadores da cultura popular passaram a enxergar nesses contos uma incontestavel

capacidade de se comunicar com seus multiplos interlocutores.
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2 CONTO POPULAR COMO INCENTIVO A LEITURA E A PESQUISA
CIENTIFICA

A literatura infantojuvenil, com a sua extensa diversidade de narrativas, é sem
divida reconhecida e aclamada no ambito da educagdo ao exercer um papel fundamental:
formar criangas e jovens em leitores, e, consequentemente, escritores mais proficientes.
E por serem representantes ideais para esse campo formativo, os contos populares,
notavelmente, facilitam o processo de formagao desses sujeitos.

Nesse contexto, os contos populares revelam-se, entdo, importantes aliados
dentro e fora do espago escolar. Dentro do ambiente educacional, especificamente, eles
tornam-se uma indispensavel ferramenta de ensino no exercicio da pratica docente. Ou
seja, através deles € possivel que o professor consiga fazer a mediacao de leitura em sala
de aula, a fim de que se alcance as seguintes praticas pedagogicas: estimular o imaginario
criativo; desenvolver a comunicacdo oral; fomentar a leitura; exercitar a escrita de textos;
instigar a capacidade interpretativa e discursiva etc.

E crucial mencionar que tais prticas, vistas no tépico seguinte, sdo percebidas
pelas oficinas de leitura e producdo de narrativas que foram desenvolvidas junto aos
alunos do C. E. Gongalves Dias.

No campo da pesquisa cientifica, em que o conto popular é objeto de
investigacdo, o procedimento metodologico para a coleta de narrativas orais estd
direcionado a captacdo da voz dos contadores de histdrias pela utilizagdo de aparato
tecnoldgico (gravador de voz).

O pesquisador deve utilizar estratégias para coletar os contos populares, com
eficdcia, sem que o contador sinta-se desconfortavel por estar sendo gravado. O objetivo
€ criar um ambiente propicio, no qual o sujeito pesquisado narre ou conte a histéria oral
da maneira mais espontinea possivel. A partir dai, o processo de transcri¢do da narrativa
coletada torna-se exitosa para o pesquisador. Adotando-se essa estratégia, foi possivel
realizar a coleta das narrativas, disponibilizadas nos anexos, em Caxias-MA.

Apoés a coleta, o pesquisador, ao escutar a gravagdo, isenta-se de qualquer
prejulgamento quanto ao linguajar, marca oral ou dialetal verificado no corpus transcrito.
O seu papel nesse momento € preservar o verniculo, ou seja, ele deve-se manter alheio a
termos, expressdes ou palavras que sdo caracteristicos da coloquialidade presente no

repertorio linguistico do contador.
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Seguindo esse procedimento de coleta, a andlise dos contos coligidos podera
ser aprofundada. Assim, o pesquisador lancara sobre elas um olhar mais cientifico e
aplicard o método analitico que melhor se encaixa com a sua pesquisa, a citar: métodos
de andlise comparativa, estilistico-estrutural, morfoldgica, 1éxico-semantica, discursiva

etc.

2.1 Relato de experiéncia com o conto popular no C.E Goncalves Dias em Caxias-

MA

O C.E. Gongalves Dias, pertencente a rede estadual do ensino médio, € uma
notdria escola publica, pois recebe o sobrenome do grande poeta, advogado e romancista
brasileiro Antonio Gongalves Dias (1823-1864), nascido em Caxias-MA. Essa escola
estd localizada no centro da cidade, onde foi aplicado o projeto que aqui serd relatado.

O funcionamento das atividades educacionais no C. E. Gongalves Dias, a
época do desenvolvimento do projeto, limitava-se apenas ao turno matutino. Conforme
o plano de execucao, iniciou-se o levantamento das obras de literatura oral no acervo
bibliografico da referida institui¢do. Convém relatar que a biblioteca era um espago
confortavel, pois era equipada com ar-condicionado e tinha uma boa iluminacao.

Para o acolhimento de seus visitantes, a biblioteca (foto 1) era mobiliada com
um numero considerdvel de mesas e cadeiras. Observou-se, além disso, que ela estava
equipada com alguns recursos tecnoldgicos, como: TV, aparelho de DVD e caixa de
som. Tais aparatos revelavam que nela desenvolviam-se outras atividades educativas
com os alunos, como assistir a filmes, documentarios ou videos. Em determinadas
ocasides, observadas pelo bolsista executante do projeto, a biblioteca servia de local
para reunides entre gestores, alunos, pais e professores; apesar da institui¢do possuir um

patio para eventos dessa natureza.

Foto 1. Biblioteca do C. E. Gongalves Dias

Fonte: Arquivo pessoal
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Sobre o acervo bibliografico do C.E. Gongalves Dias, notou-se uma vasta
quantidade de obras dos mais variados géneros, a citar: romance, teatro, histérias em
quadrinhos, contos autorais, cordel, poesia etc. Todavia, o foco da pesquisa de campo,
centrava-se na busca de livros do género conto popular.

Conforme o cronograma de execucdo previsto no plano do projeto, foram
levantadas as seguintes obras, do referido género: Contos de Espanto e Alumbramento,
de Ricardo Azevedo; Volta ao Mundo dos Contos nas Asas de um Passaro, de Catherine
Gerdrin; Contos Arabes para Jovens de Todos os Lugares, de Maria Soriano Martins;
Contos de Encanto e Outros Quebrantos e Historias Africanas para Contar e Recontar,
de Rogério Andrade Barbosa; O Homem que Contava Histdrias, de Rosane Pamplona;
Mae D’agua, de Tkaind e Laura Bacellar; Mae Africa: mitos, lendas, fabulas e contos,
de Celso Sisto; Histérias da Velha Totonia, de José Lins do Régo; O Violino Cigano e
Outros Contos de Mulheres Sébias, recontos de Regina Machado; dentre outras.

Ap6s o levantamento, optou-se em realizar as oficinas e rodas de leitura na
biblioteca por considera-la propicia a interagdo dos alunos com os livros, uma vez que
eles ndo tinham o hdbito de visitar esse ambiente tdo essencial para a sua formagao
leitora. Entretanto, essa escolha ndo torna a sala de aula um espago secunddrio ou
substituivel, pois conforme afirma Albernaz (2008, p.37), “a biblioteca ndo substitui a
sala de aula, mas entre ambas ha uma relacdo de complementaridade e solidariedade
que, desenvolvida, s faz crescer nos alunos e nos professores a intimidade com os
livros™.

Inicialmente, o projeto foi apresentado aos discentes por intermédio da
exposicao de um banner e distribui¢do de folders (fotos 2) contendo informagdes dos
objetivos, sistemadticas e expectativas. A divulgacido tornou o projeto conhecido pela

comunidade escolar, familiarizando os alunos a sua finalidade principal.

Foto 2. Apresentacdo do projeto a comunidade escolar.

Fonte: Arquivo pessoal
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No decorrer das oficinas foram distribuidas obras do acervo para que os
alunos escolhessem uma narrativa a ser lida em publico no intuito de colocar em pratica
o importante ato de ler. Na ocasido, os contos coletados anteriormente pelo bolsista, nos
bairros Cohab e Vila Lobao, foram utilizados durante a aplicacao das oficinas por meio
impresso. Apds a realizacdo das leituras foi proposto a eles a escrita de suas proprias
narrativas. De inicio a producdo dos textos (foto 3) mostrou-se lenta, uma vez que eles,
por ndo terem o hdbito de ouvir, contar ou mesmo escrever contos sentiram certa
dificuldade. A alternativa para facilitar o processo de criacdo dos textos foi reunir os
discentes em pequenos grupos. Essa estratégia gerou resultado mais significativo, pois
a coletividade de ideias baseada no ditado “varias cabecas pensando juntas é melhor que
uma” contribuiu para a execugdo da atividade proposta. Na oportunidade, eles tiveram

a ideia de ilustrar seus textos.

Foto 3. Oficina de produ¢do de narrativas

Fonte: Arquivo pessoal

E digno de mengdo que apos a criagao de seus contos, foi sugerido ao alunado
a socializacdo das suas préprias histérias no final das oficinas (foto 4). Além disso,
houve a necessidade em divulgar seus textos para toda a comunidade escolar através de

um mural exposto no corredor da instituicao (fotos 5).

Fotos 4 e 5. Socializa¢do dos contos e Exposi¢do do Mural do Conto.

Fonte: Arquivo pessoal
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Para além das oficinas de leitura e produ¢do de contos realizadas dentro da
biblioteca, houve o momento da contacio de histdrias em eventos culturais organizados

pela escola (foto 6).

Foto 6. Momento da contacdo de histéria em evento cultural na escola.

Fonte: Arquivo pessoal

Objetivando-se despertar nos discentes o interesse pela pesquisa,
recomendou-se a coleta de contos orais junto aos seus familiares. Contudo, essa
iniciativa ndo gerou resultados positivos, pois segundo os seus relatos ndo encontraram
potenciais contadores de histdrias no seio familiar. Isso demonstra a importancia que ha

em desenvolver projetos dessa natureza nas escolas ou mesmo fora dela.

2.2 A coleta de contos populares na comunidade caxiense: resultados da pesquisa

A pesquisa dos contos populares concentrou-se nos bairros Cohab e Vila
Lobao, ambos localizados a cerca de 3 km de distancia do centro da cidade de Caxias e
aproximadamente 900 e 500 metros, respectivamente, da BR-316.

As informacdes sobre o nome, sexo, estado civil, endereco e escolaridade dos
pesquisados foram mantidas em sigilo a fim de preservar a sua integridade. Para fazer
referéncia a eles serdo indicados apenas as letras iniciais de seus nomes, sobrenomes,
idade, bairro e a cidade onde residem; e que estardo, entre parénteses, logo abaixo dos
contos anexados neste documento monografico.

Com a pesquisa, obteve-se dezessete (17) narrativas, a citar: O filho
preguicoso; A Festa no céu; O macaco, a onga e o queijo; A onca e o macaco; O macaco
que enganou a onga; A historia da cachorrinha; O padre e o sacristdo, O bébo e seu

cumpade, A histéria dos dois cegos, O menino, o jumento e o cachorro; O homem
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preguicoso e o pote de dinheiro; O homem que virou o cao, Histérias das andangas de
Jesus, Jesus e Sdo Pedro; A mae de Sdo Pedro, Sdo Pedro “O teimoso” e Brada Luz.

Para fins de esclarecimento, essas historias foram classificadas conforme o
método de classificacao proposto por Cascudo (1978, p. 269). Portanto, elas classificam-
se em:

o Contos de Adivinhacdo (O filho preguicoso), cujo enredo gira em torno de uma
adivinhacdo e somente a solucdo do enigma dard vitéria ao herdi;

o Contos Etiolégicos (A Festa no céu), explicam alguma peculiaridade da espécie
animal ou vegetal;

o Contos de Animais (O macaco, a onga e o queijo; O macaco que enganou a onga;
A onga e 0 macaco), sio narrativas em que OS animais agem como Seres
humanos. Esse tipo de histéria também € chamada de fédbula, que geralmente
termina com uma li¢do de moral;

e Contos de Natureza Denunciante (A histdria da cachorrinha), em que o ato
criminoso € denunciado por ramos, flores, pedras, 0ssos, animais ou frutos de
uma arvore etc.

o Contos de Humor ou Facécias (O padre e o sacristao; O bébo e seu cumpade; A
histéria dos dois cegos; O menino, o jumento e o cachorro), sdo narrativas
comicas, histdrias simples, porém veiculam normas e condutas;

e Contos de Exemplo (O homem preguicoso e o pote de dinheiro), apresentam
li¢des para a vida e conselhos do que devemos ou nao fazer;

o Contos Religiosos (O homem que virou o cio; Histdrias das andangas de Jesus;
Jesus e Sdo Pedro; A mae de Sdo Pedro; Sao Pedro “O teimoso”) apresentam
elementos relacionados a religido;

o Contos de Encantamento (Brada Luz), também conhecido por conto maravilhoso
ou conto de fadas, sdo caracterizados pela presenca do elemento sobrenatural.

Importante destacar que a coleta das narrativas somente aconteceu por meio
de visita domiciliar previamente programada em hordrios e dias da semana (sdbado ou
domingo) em que os contadores estivessem disponiveis para contar suas histérias. Os
pesquisados foram quatro (4), representando uma média, aproximadamente, de 5 contos

por narrador.
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3 ANALISE COMPARATIVA E TEMATICA DE NARRATIVAS POPULARES

Na Europa do comeco do século XX, houve um grande empenho por parte de
estudiosos do folclore na busca pela fonte original dos contos populares. O esfor¢co
levantado pelos finlandeses Kaarle Krohn e Antti Aarne, principalmente, adveio-se pela
descoberta de uma nitida similaridade que muitas narrativas orais, por eles compiladas,
apresentavam entre si ao se perceberem uma ocorréncia de elementos comuns, chamados
de motivos ou elementos tipicos da efabulagdo.

Coelho (2012, p. 114), esclarece que:

Tal descoberta foi feita na Escola Finlandesa Centro de Estudos Folcléricos de
Base Histérico-Geografica, cujos primeiros representantes foram Kaarle
Krohn e Antti Aarne (Indice dos Tipos de Contos, 1910). Partindo do principio
de que era impossivel determinar uma unica regifo como ponto originario dos
contos populares, os novos pesquisadores procuraram conhecer melhor a
prépria matéria narrativa para, a partir dela, determinar suas origens.

O achado do qual a autora se refere s@o as variantes e invariantes, sugerindo-
nos especular que Krohn e Aarne tinham o propdsito de criar uma espécie de arvore
genealdgica dos contos populares europeus para descobrirem as narrativas que,
supostamente, originaram-se daquelas consideradas primadrias.

Numa érdua tarefa de pesquisa, no que tange ao levantamento das variantes
investigadas em versdes de muitos contos integrados nas suas coletdneas e, por
conseguinte, uma andlise das invariantes percebidas em cada narrativa, Aarne langcou mao
do método comparativo e demonstrou um pioneirismo quando propds-se a classificar as
historias resgatadas em diferentes regioes da Europa.

Ao analisar criteriosamente essas invariantes, foi possivel caracterizar e
agrupar essas narrativas em trés categorias: contos maravilhosos ou de fadas, contos da
vida cotidiana e contos de animais (Coelho, 2012, p. 114).

Com essa classificacdo das narrativas, tendo como base o0s motivos
embrenhados na estrutura dos contos populares, Aarne acabou por influenciar, mais tarde,
outros pesquisadores da chamada Literatura Folclérica. Um deles foi o folclorista
estadunidense Stith Thompson (1885-1976), que dedicou-se a ampliacdo dos trabalhos
realizados por Aarne ao publicar seu Indice de Motivos da Literatura Folclérica,

aproximando também para esse “campo analitico” novos adeptos.
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No Brasil, tivemos o folclorista Luis da Camara Cascudo (1898-1986), cuja
forma de classificacdo por ele adotada, teve como referéncia aquela apresentada por Antti
Aarne anos antes.

Nascido em Natal, Rio Grande do Norte, Camara Cascudo peregrinou por
regides dentro e fora de sua terra natal para recolher as narrativas orais entre o povo
sertanejo. O sucesso da sua pesquisa foi tdo grandioso a ponto de termos hoje como
heranc¢a duas de suas mais consagradas obras: Contos Tradicionais do Brasil e Literatura
Oral no Brasil.

A verdade é que os métodos desenvolvidos nao limitaram-se, apos o
surgimento do Formalismo Russo, cujo maior representante foi o linguista Roman
Jakobson (1896-1982), houve a necessidade de ampliar novos horizontes ao estudo do
conto popular em outras dreas do conhecimento, como a Linguistica e a Poética. Dessa
maneira, ele passa a ser objeto de andlise numa perspectiva formalista.

De acordo com Coelho (2012, p.115):

As primeiras tentativas de “analise formalista” - a que se concentra nos
componentes basicos da estrutura narrativa, deixando de lado o contetdo, as
ideologias - foram feitas pelos jovens universitirios Roman Jakobson, Buslaev,
Vinokur, entre outros, que, em 1914, fundaram o Circulo Linguistico de
Moscou, propondo-se a desenvolver os estudos de Linguistica e de Poética.

A proposta analitica de Roman Jakobson centrava-se na narrativa em si; ou
seja, apenas na sua propria forma enquanto matéria textual. Assim, eram descartados os
aspectos exteriores a ela (autoria, conteido, ideologias) dos quais ndo lhe conferiam
literariedade ou, como defendiam os formalistas, uma razao de ser considerado um texto
de cardter puramente literario.

Apesar da inovadora metodologia de andlise desenvolvida por Jakobson, ela
ndo atendeu ao que de fato se desejava: uma mais sistemdtica e transparente classificacao
dos contos populares. Mas € nessa mesma época que o etndlogo e folclorista russo
Vladimir Propp (1895-1970) traz em sua obra, intitulada, Morfologia do Conto
Maravilhoso, de 1928, uma teoria que revolucionaria a maneira de analisar e classificar
versOes de narrativas orais.

Segundo Coelho (2012, p. 116):

Consciente das limitacdes dos métodos comparativos até entdo desenvolvidos,
seja os centrados nos temas, motivos e assuntos, seja aqueles focados nas
regides de origem, Propp empenha-se no estudo comparativo ndo das dramatis
personae (os diferentes tipos de personagens da efabulacio), mas das acdes das
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personagens e nelas se fundamenta para definir a especialidade do conto
popular maravilhoso como género. E por essa via tenta chegar & possivel
explicagdo histérica de sua uniformidade em todas as regides do mundo.

Partindo das acOes das personagens, ele percebeu uma recorréncia de
elementos fabulativos que foram denominados de fungdes constantes, ja aqueles nao
recorrentes ou inéditos, de fungdes varidveis. A variacdo entre essas duas categorias de
funcdes, Propp as nomeou de invariantes e variantes.

Para finalizar essa discussao quanto aos métodos citados, o presente trabalho
nao se propde a fazer uma andlise comparativa exatamente nos mesmos moldes do que
esses estudiosos fizeram, uma vez que € possivel encontrar uma infinidade de motivos,
funcdes, variantes ou invariantes nas narrativas colhidas e isso implicaria numa extensa
abordagem do assunto.

Portanto, no tépico a seguir, o confrontamento das narrativas caxienses com
versdes encontradas em obras da biblioteca e/ou outras fontes terd como enfoque aquelas
semelhancas e diferencas mais perceptiveis, sejam elas referentes a presenga ou ndo de
seres da mesma espécie, os diferentes titulos atribuidos a historia pelos seus contadores,
as caracteristicas fisicas e psicoldgicas, as atitudes, os sentimentos ou comportamentos

das personagens etc.

3.1 Narrativas caxienses e outras versoes confrontadas

O confronto entre versdes orais recolhidas de contadores caxienses situados
nos bairros Cohab e Vila Lobdo e as que integram fontes escritas achadas no acervo
bibliogréafico do Centro de Ensino Gongalves Dias e demais obras pesquisadas, permitem
analisar similaridades e diferencas em varios aspectos da estrutura narrativa.

Entretanto, devido ao numero significativo de contos coletados, serdo
confrontadas, com suas respectivas versdes, apenas as seguintes histérias: A Festa no
Céu; O Macaco, a Onca e o Queijo; O Menino, o Jumento e o Cachorro; A Histéria da
Cachorrinha e Brada Luz.

Para a escolha dessas cinco narrativas, considerou-se trés critérios principais:
esperteza das personagens; personificacdo dos animais ou seres inanimados; presenca do
sobrenatural, fantastico ou maravilhoso. Nesse caso, € necessario, primeiramente, resumi-
las e em seguida indicar quais aspectos mais evidentes elas se assemelham ou se

distinguem.
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Em A Festa no Céu, o personagem macaco se vinga do jabuti jogando-o de
cima duma 4rvore, e que, se estatelando no chido, quebra todo o casco. Tal vinganca se dé
pelo fato do macaco sentir-se injuriado com os questionamentos do camarada pavao a
favor do camarada jabuti que desejava, retornar a sua casa, montado nas costas do
macaco. E interessante notar que nesse conto ambos os personagens principais, jabuti,
macaco e o pavao (ave detentora de asas), s20 animais terrestres incapazes de voar como
os passaros. Voltando-se para esse detalhe, animal fantasticamente agraciado com o dom
de voar, temos a titulo de exemplificacdo, o conto intitulado Forré no céu encontrado na
obra de Azevedo (2005, p.15).

Em Forré no Céu, o sapo sofre constantes humilhac¢des dos passaros por nao
possuir asas que o levasse a festa no céu, e assim passa a questionar a “natureza’ por nao
lhe ter dado asas. Mas fazendo uso da esperteza, tipico dos animais fracos para vencer os
animais fortes, ele entra escondido na viola do urubu e consegue ir ao forré. Entretanto,
no fim da festa, o sapo, em prantos, precisava voltar para casa. Sao Pedro entdo o agracia
com um par de asas feitas de cera e o aconselha a ir depressa antes que o sol apareca e
derreta suas asas. N@o atento ao conselho do santo, o sol derrete suas asas e o pobre sapo
se despedaca ao chdao. Com pena dele, Nossa Senhora junta os pedacos do seu corpo.

As discrepancias no quesito das personagens podem ser notadas claramente
nos pares opositores, a citar: jabuti x macaco; sapo x urubu. No enredo temos: jabuti vai
a festa montado nas costas do macaco x sapo vai ao forr6 escondido na viola do urubu;
jabuti volta para casa nas costas do macaco x sapo volta para casa com asas de cera; jabuti
cai da drvore e quebra o casco x sapo cai apds o sol derreter suas asas de cera e se
despedaca.

A Festa no Céu e Forro no Céu pertence a categoria de conto etiologico. No
entanto, no primeiro conto, o narrador deixa implicito o fato de o jabuti ter o seu casco
“rachado”. Enquanto no segundo, as manchas e o andar desengong¢ado do sapo sdo
explicitados.

O conto A Festa no Céu € uma narrativa bastante comum na tradi¢do oral,
uma vez que pode ser encontrada facilmente em diferentes localidades. A versdo dela se
diferencia logo no titulo e no decorrer do préprio enredo, confirmando a existéncia de
elementos variantes.

No conto O Macaco, a Onga e o Queijo ocorre a disputa entre a onga € 0
macaco. Nesse conto 0 macaco € onga eram amigos, mas essa amizade termina quando o

macaco nega, a todo o momento, um pedagco de queijo a faminta onga que sempre o
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implora. O felino resolve ir embora, deixando o macaco desconfiado e pronto para pregar
uma peca na onga traigoeira. Em cima de uma arvore e munido com uma pedra, o macaco
fica a espreitar a onca que chega mais uma vez a implorar por um pedago de queijo. Ele
entdo promete dar a ela parte do seu alimento, porém com uma condi¢do: ela deveria abrir
bem a boca e esperar ele jogar dentro dela. Obedecendo ao pedido do macaco, a onca abre
a bocarra e recebe uma pedrada, quebrando todos os seus dentes.

A versdo desse conto presente na obra Contos de Bichos do Mato (Azevedo,
2005, p.7), cujo titulo € A Casa do Macaco e da Onga, mostra que a “amizade” do macaco
com a onga aconteceu por acaso. Os dois animais nao sabiam que estavam construindo a
mesma casa e quando descobriram tal faganha entraram numa discussao que no final nao
gerou problema algum, pois os dois passaram a morar juntos embaixo do mesmo teto.
Porém a convivéncia entre eles durou pouco tempo, pois enquanto a onga safa para cagar
macaco para comer, 0 macaco safa para cagar onca. Assim eles passaram a desconfiar um
do outro. Revoltado, o macaco coloca a casa abaixo, deixando a onga furiosa e com
vontade de pega-lo. O esperto macaco sobe numa arvore para nao ser vitima da onca. L4
em cima ele tem um pedago de queijo e uma pedra que estd escondida. A onca muito
faminta pede que ele desca da arvore e lhe dé o queijo, mas o macaco nao concorda e
pede pra ela abrir a boca pra ele jogar o queijo dentro. A onga acolhe a ideia e 0 macaco
saliente quebra os dentes dela lhe dando uma pedrada.

Percebe-se um forte entrelacamento entre as duas narrativas no que concerne
a presenga dos mesmos personagens e dos sentimentos por eles colocados em evidéncia.
Porém, o ambiente e os fatos ocorridos ao longo do enredo s@o os elementos distintivos
e/ou peculiares que estdo mais nitidos. Nos contos de animais, cujo macaco € a onga sao
personagens tipicos, ¢ comum o animal fraco, no entanto esperto e inteligente, vencer o
mais forte.

No conto O Menino, o Jumento e o Cachorro, o pai mandou o filho arrancar
uma carga de mandioca. Ele entdo saiu com seu jumento e o cachorro. O menino estava
com muita preguica, porém, comegou a cavar, arrancar e jogar a mandioca dentro do jaca.
O jumento entdo falou para o menino que j4 bastava. Quando o garoto chegou em sua
casa e o pai viu que o jaca ndo estava cheio, perguntou ao filho o motivo, que logo lhe
contou da reclamacao do jumento. O pai ndo acreditou no filho e lhe disse que aquilo ndo
passava de uma mentira. O cachorro, ao escutar a conversa, com ar de deboche, perguntou
se o pai do menino estava 14 para ter certeza do fato. Assustado, o homem pega o cavador

para jogar no cachorro. O cavador, misteriosamente, comega a reclamar que o cdo ird lhe
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morder. O pai entdo pega o chinelo para bater no filho, mas o menino sai correndo.
Enquanto o pai perseguia ele, o chinelo que estava na sua mao gritava para que nao fosse
largado.

A versdo do conto acima estd registrada como Os meninos, o Cavalo e a
Cachorra (Maia, 2012, p. 63) e narra a histéria de um casal que tinha muitos filhos. O
pai, muito preguicoso, sempre ordenava que os filhos fossem para a roca. Chegando 14 os
filhos comecam a arrancar a mandioca para a carga, mas de repente 0s meninos se
assustaram quando o jumento falou que estava magro e ndo aguentaria levar tanto peso
até a casa dos garotos. Quando eles chegaram em casa, o pai indagou o porqué daquela
pouca carga e os filhos explicaram o ocorrido. O pai desacreditou, mas a cachorrinha que
andava sempre com as criangas confirmou o fato. O homem, perplexo, pegou o cavador
e jogou na cachorra. O cavador, querendo alerta-lo, falou que se fizesse isso a cachorra
iria mordé-lo.

Ao se estabelecer um paralelo entre as duas narrativas, pode-se verificar,
simultaneamente, uma certa correspondéncia entre os pares opositores: familia composta
apenas de pai e filho x casal (pai e mae) com muitos filhos; filho vai trabalhar na roca
com muita preguica x pai preguicoso manda os filhos para trabalhar na roca; jumento x
cavalo; cachorro (animal macho) x cachorra (animal fémea).

A Historia da Cachorrinha, versao coletada, traz a historia de Zabel e sua
cachorrinha. As duas moravam juntas e a cachorra era uma espécie de protetora. Mas toda
noite que o lobisomem aparecia para pegar a menina, a cachorra latia e ele ia embora com
medo. Zabel achava que a cachorrinha espantava os homens que batiam na porta da sua
casa durante a noite para namorar com ela, assim, atrapalhando seus romances noturnos.
Entdo ela resolve matar a cachorra, porém Zabel se esquece de limpar todo o sangue do
animal que estava impregnado na “trempe”. A noite o lobisomem aparece novamente e
a cachorra, mesmo depois de morta, misteriosamente, comeca a latir e assusta o bicho que
logo vai embora. A moca toma a atitude de lavar o local onde tinha matado a cachorra,
acreditando na suposta solu¢do do problema. Mais uma vez o bicho vai a casa dela, bate
na porta e ndo escuta o latir da cachorra. Achando ser um homem qualquer, Zabel abre a
porta e é surpreendida pela fera. Ela comeca a gritar pela cachorra, porém lembra-se que
a matou. No entanto, ouvem-se os latidos do animal, pois suas cinzas continuavam no
borralho. Com medo o lobisomem sai correndo. E muito arrependida Zabel comega a

chorar por ter matado sua protetora.
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A versdo recolhida por Maia (2012, p. 87) apresenta o mesmo titulo da
narrativa anterior, entretanto traz apenas Sinhda e a cachorrinha como sendo as
personagens principais.

Sinha namorava um rapaz escondido. Mas um dia ela descobre que sua
cachorrinha havia descoberto seu segredo. Por ser muito malvada, Sinh4 mata a cachorra,
queima seu corpo e joga fora suas cinzas. A noite ela ouve a voz do animal cantando.
Entdo a moga fez das suas cinzas sabdo para lavar roupa. E toda as vezes que a espuma
descia nas dguas do rio ela escutava a voz da cachorra.

Paralelamente, as narrativas expdem como elementos similares: a existéncia
de um animal fémea (a cachorrinha) e sua morte causada pelo préprio dono, o
acobertamento de um assassinato, o latir como ato de denuncia do crime executado ou
modo de intimidacdo. J4 em relacdo aos que se contrastam, temos: criatura lendéria
(lobisomem) x homem comum (rapaz) como suposto parceiro amoroso; modus operandi
no descarte das cinzas do animal assassinado (jogar no borralho x produzir sabdo).

O conto Brada Luz trata da histéria de um pai que tinha duas filhas. Um dia
o pai das meninas saiu para pescar num rio e uma delas, Maria, havia pedido a ele que lhe
trouxesse vivo o primeiro peixe que pescasse. Assim ele cumpriu e, o peixe, criado num
pote até ndo caber mais, foi levado para o rio. A menina lhe deu o nome de Brada Luz e
todos os dias quando ia alimenté-lo, cantava para que o peixe fosse ao seu encontro. Certo
dia, Maria viajou, porém deixou sua irmd encarregada de dar comida a ele. Chegando 14
ela cantou a mesma cang¢do, Brada Luz apareceu e a irma de Maria pegou um canivete e
o feriu. Quando Maria chegou de viagem foi a procura do seu peixe e ao cantar ouviu
uma voz ao longe, pois Brada Luz havia se transformado num principe. Ele contou a ela
todo o ocorrido e por isso decidiu ir embora para o Reino das Aguas Azuis. Maria resolve
entdo procurd-lo no reino desconhecido e durante a viagem perguntava sobre o principe-
peixe, mas ninguém sabia do seu paradeiro. Porém, as pessoas que cruzavam em seu
caminho lhe davam presentes. Uma mulher entdo lhe presenteou com uns sapatinhos
dourados e a levou até uma fonte onde surgiu uma escrava que perguntou se ela nao
venderia os seus sapatinhos. Ao retornar para o castelo, a escrava disse para sua sinhd
sobre o acontecido e mandou chamar Maria até seus aposentos onde preparou um chd de
dormideira e pediu para que a menina fosse dormir antes que o principe chegasse ao
castelo. Quando Brada Luz chegou, Maria ja se encontrava dormindo. Porém, ele ouviu
o canto da menina. Passadas trés noites, Sinhd fez outro chd para que ela bebesse e

dormisse. Maria fingiu que tomou e jogou fora. Durante a noite, o principe ouviu o canto
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novamente da menina e foi até o seu encontro. No dia seguinte, a noiva do principe
apareceu e ordenou a saida da peregrina de dentro do castelo. Mas Brada Luz ordenou
que ndo. A princesa, desgostosa com a ordem do principe, despencou pela janela e
quebrou o pescoco. Brada Luz se casou com Maria numa grande festa.

O conto Brada Luz se aproxima dos contos de fada, a exemplo de O principe
Sapo, recontado pelos Irmaos Grimm. No conto, o fantdstico se torna evidente quando o
peixe Brada Luz se transforma em um principe. E bastante comum nos contos de fada o
principe virar sapo ou uma fera em razio de ser amaldi¢coado por uma feiticeira ou bruxa.
Tal maldi¢do o coloca na expectativa de encontrar uma princesa que lhe dé um beijo e
quebre o feitico. E interessante notar que a personagem Maria quebra o paradigma dos
antigos contos cldssicos, como Rapunzel, uma vez que ela se apresenta nio como uma
fragil donzela a espera de seu principe encantado. A personagem nos revela um espirito
aventureiro e destemido ao tomar a atitude de sair da sua zona de conforto quando decide
ir atrds do seu amado. Vale mencionar que o protagonista sempre passa por adversidades
em sua jornada e acaba encontrando ajuda inesperada nos momentos de perigo ou
dificuldade.

Podemos encontrar a versao desse conto em Carneiro (2013, p.44). Intitulada
de Brasa Luz, o peixe encantado, a histéria fala de Mariazinha, filha de um casal de
pescadores ribeirinhos muito carinhosos. Mariazinha recebe de presente do pai um peixe,
denominado Brasa Luz, por ser da cor de fogo. Semelhante ao enredo anterior, a
protagonista enfrenta obstaculos. Contudo, o ritual se cumpre, pois Mariazinha e Brasa
Luz se casam e vivem felizes para sempre sob as béncaos da Lua, do Sol e do Vento.

As diferengas podem ser claramente percebidas do inicio ao fim entre as duas
narrativas. Em Brada Luz, Maria tem uma irma e esta é quem tenta mati-lo. J4 em Brasa
Luz e o peixe encantado, Mariazinha € filha tnica e se torna 6rfa de mae. O seu peixe era
um principe que foi amaldigoado e sua madrasta ordena que sua filha o mate. Na primeira
narrativa, Maria ganha de presente alguns patinhos dourados de pessoas comuns,
enquanto na segunda recebe pratos de ouro, talheres de prata e copos de cristais de seres
personificados (Lua, Sol e Vento). O cha de dormideira oferecido pela criada é tomado
por Maria na narrativa anterior, j4 na segunda o principe € quem toma a bebida e
adormece.

As semelhangas também sdo vistas nas duas narrativas, como no ato de Maria

cantar para o peixe; a tentativa de mata-lo, a metamorfose do peixe que vira principe, a
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viagem de Maria ao Reino das Aguas Azuis; a oferta do cha de dormideira; a morte da
princesa malvada, o casamento de Maria/Mariazinha com seu amado etc.

Destarte, a luz do que defende Azevedo (1998), os significados veiculados
nos contos analisados conferem desejos, revides, sonhos, que povoam o imaginério de
contadores, como representantes de uma coletividade, inscritos no patamar da “ética do
conhecimento ou da moral ingénua”. Por isso criancga tripudia adulto, plebeia se casa com
principe, a esperteza vence a forca fisica, animal de menor porte engana maior etc. Ou
seja, essas narrativas que hoje sdo reconhecidas por literatura infantil eram antes
reconhecidas como literatura popular, e como tal, passam “[...] determinados valores e
padroes a serem respeitados pela comunidade ou incorporados pelo individuo em seu

comportamento” (Coelho, 2000).

3.2 Principais tematicas nos contos de narradores caxienses

Os contos populares revelam uma gama de temadticas, ou temas, que dialogam
com o momento atual e a localidade em que sdo manifestados oralmente, tratando também
da condicdo humana nas suas mais variadas instincias (sOcio-cultural, psico-afetivo,
espiritual etc.).

Azevedo (2007, p. 8), assim nos diz:

Através dos contos populares, chamados também de contos de encantamento,
de fadas etc., temos a oportunidade de entrar em contato com temas que dizem
respeito a condicdo humana vital e concreta, suas buscas, seus conflitos, seus
paradoxos, suas transgressdes e suas ambigiiidades.

As temdticas abordadas em narrativas orais estdo sempre num constante vai e
vem. Nesse processo ciclico e duradouro, uns sdo renovados, enquanto outros persistem
independente da passagem do tempo e das velozes transformagdes que ocorrem no mundo
moderno e tecnoldgico.

Por essa razao, eles mant€ém uma relacio dialégica com o que ja passou e,
eventualmente, manterd com aquilo que ainda estd por vir. Levando isso em conta, os
contos relatados por narradores caxienses exploram uma pluralidade de tematicas e que
podem estar introjetadas no enredo de muitas outras histérias do repertdrio popular,
independente do territério ou momento histérico, o que nos leva a crer no seu caréter

universal.
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Considerando essas colocagdes, os temas principais que marcam os enredos
de cada narrativa, seguem-se aqui elencados:

(a) A vinganca (A festa no céu);

(b) Ocio e realizagdo financeira (O filho preguicoso; O homem preguicoso e
o pote de dinheiro);

(c) Esperteza, embate entre o forte e o fraco (O macaco que enganou a onga;
A onga e 0 macaco; O macaco, a onga € 0 queijo);

(d) A desobediéncia humana (Sao Pedro “O teimoso”’; Histérias das andancas
de Jesus; Jesus e Sdo Pedro; A méae de Sdo Pedro);

(e) Realizacao financeira e amorosa, embate entre realeza e povo (Brada Luz)

(f) Os costumes e a religiosidade (O homem que virou o cao);

(g) A luta pela sobrevivéncia (O menino, o jumento e cachorro);

(h) O cotidiano num embate entre o velho e o novo, entre forte e fraco (O
padre e o sacristdo; O bébo e seu cumpade; A histéria dos dois cegos);

(1) A realizacdao amorosa e a maldade humana (A histéria da cachorrinha).

2

E relevante argumentar que, considerando tais temdticas, esses € outros
contos orais ou escritos, trazem episddios similares a situacdes da vida pratica, o que
permite-nos estabelecer uma conexao entre o real e o ficcional.

Para Azevedo (2007, p.7):

Ao contrério do que se poderia pensar, o fato de serem de ficcdo e poderem
conter aspectos magicos e de encantamento, nem de longe tira dos contos
populares sua extraordindria capacidade de abordar a vida concreta e, mais
ainda, de especular sobre ela.

Ja no entendimento de Elias José (2002, p.5):

[...] Alguns contos narram histérias que, mesmo ndao sendo verdadeiras,
poderiam muito bem ter acontecido na vida real. Outros se inspiram em
histérias verdadeiras para criar situacdes absurdas, totalmente imagindrias, que
nunca poderiam acontecer na realidade. Enfim, ha contos de todos os tipos.

Ou seja, mesmo sendo narrativas ficcionais, esses contos apresentam algumas
situacOes passiveis de acontecerem no mundo real. Eles ndo distanciam-se,
substancialmente, da realidade cotidiana a qual vivemos. Em concordancia com esses

dois autores, Goées (1984, p.105) afirma que “nos contos de fadas, as situagdes, embora
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inusitadas e improvaveis, sdo apresentadas como comuns, algo que poderia acontecer a
vocé ou a mim.”

Enfim, essas temdticas abrem caminho para discussdes que o homem,
enquanto sujeito dotado de vicios, virtudes, aspiracdes, medos etc., experienciam em
todas as fases de sua vida. Mediante elas, ele é capaz de se reconhecer nas atitudes,
comportamentos, emog¢des e sentimentos das personagens, sejam elas representadas na

figura humana ou animal.



42

4 CONSIDERACOES FINAIS

Desde os primérdios, o homem sentiu a necessidade de expressar suas
vivéncias e experiéncias através da arte de contar histérias. Essa prética tdo antiga, tornou-
se um recurso vital e fundamental ao ser humano em detrimento da sua capacidade
criativa de ressignificar o mundo tangivel a fim de melhor compreendé-lo.

Tendo em vista que os contos populares sdo manifestacdes culturais e
artisticas dessa pratica milenar, outrora repassada de geracdo a geracdo pelo uso da
palavra oral, acredita-se que, por sua resiliéncia diante do transcorrer dos tempos e das
mudancas ocasionadas pela modernidade, eles continuardo a existir. Além disso,
confirma-se que eles ocupam a base de formacdo da Literatura Infantojuvenil no
momento em que seus primeiros pesquisadores, Andersen, Perrault, Irmaos Grimm,
tiveram o interesse em coletd-los e divulga-los como obras de grande valor cultural e
literério.

Como género, oral ou escrito, o conto popular vai ao encontro do imaginério
do leitor porque tangencia a realidade, ainda que sejam narrativas ficticias, cuja
importancia se mantém por veicular, em suas mais distintas versdes, acoes relacionadas
a existéncia humana, gerando novas percepcdes e aprendizados. Com a aplicacio
metodoldgica dos contos populares nas oficinas desenvolvidas no C. E. Gongalves Dias,
pode-se atingir praticas pedagégicas importantes para a formacao leitora e também cidada
dos discentes. A coleta das narrativas populares na comunidade caxiense mostrou-se
significativa, apesar da dificuldade de se encontrar outros potenciais contadores.
Ademais, os contos coletados carregam nos seus enredos uma variedade de tematicas
mescladas a aspectos fantdsticos e maravilhosos.

Ao serem confrontadas, verificou-se que as versdes orais do corpus da
pesquisa e as descobertas em outras fontes escritas estdo intertextualmente conectadas. A
leitura dos contos populares, em geral, durante as oficinas, contribuiram em boa medida
para o desenvolvimento intelectual e cultural dos alunos, mostrando que é necessario
trabalhar as obras do préprio acervo, e assim, articular pesquisa e acdo, visando a
formacao de leitores proficientes e produtores de texto. Conclui-se, entdo, que o trabalho
possui uma dimensao para além da pesquisa, isto €, conjuga um carater extensionista,
principalmente, porque divulga o género conto popular, comumente relegado aos espacos
inativos da escola, e incentiva a contacdo de histdrias e o seu resgate, para manter viva

essa tradi¢do que ainda encanta e diverte os individuos de todas as faixas etdrias.
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O HOMEM PREGUICOSO E O POTE DE DINHEIRO

Havia um homem que tinha muita preguica e sua mulher era quem trabalhava.
Um dia ele teve um sonho com uma alma ensinando-lhe onde encontrar um pote de
dinheiro.

O homem entdo contou para sua mulher o que a alma lhe dissera no seu sonho.
Mas como ele era muito preguicoso foi logo dizendo que nao iria procurar pelo pote de
dinheiro.

A mulher ambiciosa que era, resolveu ir sozinha procurar o tesouro. Ela entio
o encontra, porém a boca do pote estava cheia de maribondos de carne.

— Eh, miserdvel! Agora vocé vai me pagar. Eu vou jogar esse pote em cima
de vocé, ja que tem tanta preguica!

Quando chegou em casa, viu o marido deitado na rede. Ela jogou o pote de
dinheiro em direcdo da rede. O pote bateu na beirada e caiu no chdo quebrando-se todo.
Porém parte do dinheiro tinha caido dentro da rede.

O homem acordou e mesmo deitado foi juntando o dinheiro. A mulher
revoltada com tamanha preguica do marido, ordenou:

— Levanta, ordinério! V4 pelo menos juntar o restante do dinheiro!

(R.F.S., 77 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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O MACACO QUE ENGANOU A ONCA

A onga queria pegar 0 macaco, mas ele inventou que iria tirar um bocado de
cipo.

— Eita, camarada ong¢a! Tu nem sabe o que é! Vem uma ventania que vai
arrancar tudo quando € de pau. E ji estou aqui cuidando em tirar esses cipds pra me
amarrar.

— E mesmo, é? Perguntou a onga muito assustada.
Esperto, o macaco foi logo dizendo:
— Me ajude aqui, porque sendo tu vai na ventania.

Rapidamente a on¢a comecou a tirar os cipds € 0 macaco ja foi pensando num
jeito de engand-la.

— Olha, camarada onca. Eu vou te amarrar primeiro porque tu € mais gorda.

Assim 0 macaco amarrou a on¢a numa drvore. Enquanto ele a amarrava,
também pedia que ela se mexesse para ver se os nds estavam apertados.

Quando ele terminou de amarrar a onga pegou um cipé e deu uma surra nela.

(R.E.S., 77 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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SAO PEDRO “O TEIMOSO”

O povo falava que Sao Pedro era um homem muito teimoso. Um dia Jesus
jogou uma laranja dentro de um rio. Ela afundou e depois boiou. Apds isso Jesus falou a
Pedro:

— Olha, Pedro. E para ser assim. A pessoa morre € vive de novo.
— Nao! Nao € para ser assim ndo! E para ser desse jeito... Pedro retrucou.

Ele entdo pegou uma pedra e jogou dentro do rio. A pedra permaneceu dentro
da 4gua e Pedro disse:

— E pra ficar desse jeito!

— E mesmo, Pedro?

Certo dia a mae de Pedro morreu. Ele entdo suplicou a Jesus:
— Oh, Senhor! Faz a minha mae viver!

— Nao, Pedro! Isso ndo vai da certo!

— Oh, Senhor! Vai buscar ela!

Jesus atendeu ao pedido de Pedro e subiu ao Céu junto com ele. Pedro ficou
muito zangado com a demora e resolveu parar na primeira nuvem que viu no caminho.
Aborrecido, falou:

— Fica-te ai, porque eu ndo vou mais te buscar nao!

O povo diz que a mae de S@o Pedro virou trovao brabo. E toda vez que troveja
dizem que € a mae de Sdo Pedro sacudindo a saia.

(R.E.S., 77 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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BRADA LUZ

Um homem tinha duas filhas e num certo dia saiu para pescar. Uma das filhas
disse ao pai:

— Papai, o primeiro peixe que o senhor pegar ndo mata ndo. Traga para mim.
— Sim! Respondeu o pai.

O pai entdo seguiu viagem. Chegando 14 tentou vérias vezes pegar um peixe.
Na ultima tentativa conseguiu pescar um mandi. De volta para casa trouxe o peixe ainda
vivo para filha.

Ao chegar em casa entregou o peixe para filha e falou:
— Olha ai, minha filha! O pedido que vocé me fez!

Ela entdo pegou o mandi e o colocou dentro de um pote com agua. O peixe
nao cabia do pote e ela o levou para as dguas de um rio. Todos os dias ela ia até o rio e
chamava o peixe para alimentar ele. A filha entdo passou a chama-lo de Brada Luz, e
assim:

Brada Luz, Brada Luz!
Vem vé quem te crio!
Vem vé quem te crio!

O peixe sempre respondia o chamado da menina, vinha até ela para comer e
depois ia embora.

Certo dia a menina viajou e deixou a irma encarregada de alimentar seu peixe.
Quando ela saiu, a irma fez comida e foi até ele para alimentar. Chegando 14 ela cantou a
mesma cantiga da irma para chamar Brada Luz. Quando ele se aproximou dela e colocou
a boca para fora do rio para comer, ela enfiou um canivete no cangote do peixe que logo
foi embora.

Quando a irma chegou de viagem foi a procura dele. Ela o chamou e ele
respondeu para a menina de muito longe.

Brada Luz ja ndo era mais um peixe, mas sim um principe. E assim falou:

— Maria! Eu ndo venho mais aqui. Vou embora, porque tua irma me cortou
querendo me matar. E agora se vocé quiser me vé vai me encontrar no reino das dguas
azuis.

Maria voltou para casa chorando. L4 comegou arrumar suas coisas e depois
saiu mundo a fora atrds do reino que Brada Luz procurava.
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Durante a viagem ela perguntava de casa em casa onde poderia encontra-lo,
porém sempre lhe diziam que ndo sabiam. Antes de partir ela recebia um presente de cada
morador. A derradeira moradora lhe deu alguns patinhos dourados e disse que iria leva-
la a um olho d’4agua de uma fonte.

L4 encontrou uma mulher. Ela era a empregada de uma sinhd e estava
pegando 4dgua para o casamento do principe.

Maria ficou na beirada da fonte, pegou os patinhos e os colocou dentro para
veé-los brincar. A empregada perguntou para a menina:

— Neéga, quer me vender esses patinhos?
— Eu ndo empresto, ndo dou e ndo vendo! Disse a garota.
Revoltada, a empregada foi até sua sinhé e falou:

— Minha Sinh4, 14 na fonte tem uma néga com uns patinhos de ouro. Disse
que nao vende, ndo empresta e ndo d4!

— Pois diga a ela vir aqui!

Maria entao foi até ela. Sinhd entdo lhe deu um chd de dormideira e mandou
que a menina fosse dormir antes do principe Brada Luz chegar. Quando ele chegou, ela
jé estava dormindo. O principe também foi dormir e durante o sono ouviu a moga cantar,
porém nio sabia que a menina estava ali por perto.

Trés noites se passaram. Sinhd mandou fazer outro chd para Maria, mas ela
desconfiada fez que tomou e derramou a bebida.

Maria e o principe estavam deitados, porém a garota ndo havia dormido. A
jovem entdo cantou:

Brada Luz, Brada Luz!

Vem vé quem te crié!

Vem vé quem te crio!
O principe ouviu o canto, foi até ela e a chamou:
— Maria! Tu veio, Maria?
— Eu vim! Ela respondeu.
No outro dia a noiva do principe Brada Luz chegou e disse:
— Princesa dentro, peregrina fora!

— Peregrina dentro, princesa fora! Retrucou o principe.
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Ao ouvir Brada Luz falar isso, a princesa despencou do alto do palacio, caiu,
quebrou o pescoc¢o e morreu. O principe se casou com Maria e fez uma grande festa
para celebrar o casamento.

(D.S, 92 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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O HOMEM QUE VIROU O CAO

Um homem tinha uma fazenda muito grande e com muito gado. O cavalo e o
cachorro dele eram brancos. O gibdo que ele vestia era avermelhado.

Certo dia o birrou com o boi e 0 boi também birrou com ele. Numa quinta-
feira santa ele chamou seus empregados e disse:

— Voces estdao dispensados amanha!

— Mas patrdo, ndo é pra pegar o boi do fulano de tal pra matar no sdbado de
aleluia?

— E! Mas deixa que eu vou cuidar dele. Nem Deus do céu me impede.

Na sexta-feira quando o homem terminou de almogar a mulher dele perguntou
se ele ndo queria jejuar, mas o homem disse que ndo iria e falou que nem Deus iria impedir
dele pegar aquele boi.

Quando terminaram de almocar nas doze horas da sexta-feira, todo mundo
fez sua peniténcia. O homem entdo arriou seu cavalo, chamou o cachorro e foi para o
campo atrds do boi. L4 ele desapareceu e sua familia achou que estava morto.

No ano seguinte e na mesma hora que o homem saiu de casa, ele passou
correndo atrds do boi. O cavalo dele j estava preto, o cachorro preto e sua couraga preta.

Quando o homem ia passando, a mulher deu fé dele e viu que ele estava com
chifre e rabo, pois ja tinha virado o Cao.

(C.S.S., 64 anos, Bairro Vila Lob3o, Caxias-MA)
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HISTORIAS DAS ANDANCAS DE JESUS

Jesus andava mais Pedro. Quando eles chegaram na beira de um rio viram um
homem se afogando com a dgua no pescoco e gritando:

— Me da agua pelo amor de Deus! Me d4 dgua pelo amor de Deus!
Jesus entdo disse:
— Pedro! Vai d4 4dgua para aquele homem.

— Jesus! Eu vou afogar ele, porque ele estd dentro d’agua. O que custa ele
baixar o pescogo para beber?

— Pedro! E porque ele nio tem disposi¢do. Pega a 4gua com sua mio e pde
na boca dele.

Pedro obedeceu a Jesus e colocou 4dgua na boca do homem. Assim eles
seguiram viagem e mais adiante havia uma mulher com uma enxada nas costas capinando
uma roca. Ela era uma moca jovem e bonita.

Jesus chamou a atenc¢ao de Pedro e falou:

— Pedro! Lembra daquele homem 14 atrds que estava morrendo afogado e
pedindo 4gua para beber?

— Sim, Senhor!
— Pois ele vai se casar com essa mulher ai.

— Nao, senhor! Nao faca uma coisa dessa ndo, senhor! Pelo amor de Deus
nao faca uma coisa dessa! Aquele homem merece € morrer, porque ndo tinha coragem de
baixar para beber a d4gua na altura do queixo, senhor! E essa mulherzinha que trabalha
sozinha vai sustentar aquele homem?

— Pois é! Ele vai casar com ela. Respondeu Jesus.

— Pois o senhor esta fazendo tudo ao contrario, porque se fosse eu botava ela
pra casar com um principe que tivesse coragem de trabalhar. E quanto a esse homem eu
faria a 4gua subir, subir, subir até matar ele.

Jesus e Pedro foram em frente e viram um homem ajoelhado em cima da
biblia e orando:

— Senhor, meu Deus! Agradeco por tudo, pela vida, pela saide, pela familia,
pela casa, pelo alimento, agradeco por tudo!

Ao ver o homem se prostrar, Pedro disse a Jesus:
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— Oh, senhor! Esse ai esta salvo, nao esta?
— Pedro! Nem sempre ele fala em nome de Deus pra td com o coragdo puro.

Adiante eles encontraram um vaqueiro batendo no cavalo, correndo e
xingando a vaca de todo nome feio. Pedro, perplexo, falou:

— Senhor! Esse ai vai diretamente para o inferno.

— Pedro! Quer saber de uma coisa...? Esse dai que vai xingando,
esculhambando desse jeito... td com o coragdo mais puro do que aquele que tava orando
ajoelhado.

— Por que, Senhor?
— Porque vocé viu como era que ele tava ajoelhado?
— Nao, Senhor! Nao prestei atengdo!

— Pois ele tava ajoelhado era em cima da biblia pra ndo sujar os joelhos no
chido. E esse ai td todo sujo, xingando desse jeito... O coracdo dele ta purin, purin... O
coracgdo dele ta puro, porque td xingando da boca pra fora. Ndo € o xingamento dele que
vai levar ele pro inferno ndo. O coracdo daquele que estava orando estd mais sujo do que
as palavras que saiam da boca desse aqui.

(C.S.S., 64 anos, Bairro Vila Lob3ao, Caxias-MA)
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JESUS E SAO PEDRO

Andava Jesus com Pedro na beira de um rio e encontraram um mog¢o com a
dgua no gogd. O homem estava se afogando e gritava:

— Me da 4gua, gente! Me da dgua, gente!
Jesus entdo disse para Pedro:
— Pedro! Va4 dé dgua aquele homem!

— Senhor! O homem com a 4gua no gogo... SO ele baixar o queixo na dgua
pra beber.

— Pedro! Tem muita gente que ndo tem disposi¢do de fazer o que voce t4
falando ai. Va4 14, pegue a 4gua com sua mao, coloque na boca e deixe que beba pra saciar
sua sede.

— Eu devia era afogar ele logo!

Pedro pegou a 4gua com sua mao e colocou na boca do homem. Ele bebeu,
saciou a sede e Jesus passou com Pedro. Mais na frente havia uma mocinha campiana
botando e tirando o gado do pasto.

— Pedro! Lembra daquele homem 14 do meio do rio que estava pedindo dgua?
— Lembro, Senhor!
— Pois ele vai casar com essa moca bem ai.

— Senhor... Nio faga isso, Senhor! Aquele merecia era morrer afogado logo.
O rio encher, encher até matar ele afogado. Ela ai s6 vai passar dificuldade com ele,
porque nao disposi¢do para trabalhar e ajudar ela.

— Mas as coisas sao feitas assim. Vamos fazer assim. Ela vai casar com ele.
— E, Jesus...! Se o Senhor quer assim...vamos fazer o casamento.

Fizeram entdo o casamento do preguicoso com a trabalhadora. E assim eles
foram felizes.

Passaram Jesus e Pedro. L4 na frente tinha um homem ajoelhado em cima
duma biblia, orando, pedindo e agradecendo:

— Oh, Senhor! Obrigado, Senhor! Pelo alimento, pela vida, pelo Sol, pela
Lua, pelo dia, pela noite... Obrigado, Senhor!

Pedro olhou e disse:



56

— Jesus! Aquele homem ali ta salvo, ndo t4?
— Pedro! Nem tudo que parece ¢!

Eles passaram e 14 mais na frente encontraram com outro campiano, correndo
atrds dos gados e gritando:

— Vaca da “disga”! Vaca da “misa”!. Infeliz! Volta pro caminho!
Pedro olhou e disse:

— Jesus! Aquele ali td queimando no fogo dos infernos.

— Pedro! Nem tudo que parece ¢!

— Por que, Jesus?

— Nao viu aquele do passado? Vocé viu onde ele tava ajoelhado?
— Nao, Senhor!

— Pois ele tava ajoelhado era em cima da biblia fechada. Ele ndo tem
salvacdo, porque tava orando em cima da biblia fechada e clamando o nome de Deus. Ele
tem o cora¢@o mais sujo do que as palavras que saiam da boca do vaqueiro. Esse vaqueiro
tava xingando desse tanto, mas o coracao dele td mais limpo do que as palavras que tavam
saindo da boca do outro que orava. Nem tudo que parece €!

(R.E.S, 77 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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A MAE DE SAO PEDRO

Andavam Jesus e Pedro quando chegaram perto dum rio. Jesus pegou uma
laranja e jogou dentro. A laranja foi, foi, foi e voltou. Jesus entdo falou:

— Olha, Pedro! A vida e a morte. Ha de ficar assim... Morre, enterra e volta.

— Senhor! Nao pode ser assim ndo, Senhor! Nao pode ser assim! Se for pra
ficar assim... Onde € que vao botar tanta gente?

Pedro pegou uma pedra, jogou e disse:
— E pra ser assim!
— E, Pedro? Se tu quer assim, entio seja! Respondeu Jesus.

Jesus e Pedro passaram, chegaram na casa de Pedro e viram que a mae dele
tinha morrido. Ele se desesperou e pediu:

— Oh, Senhor! Volte minha mae, Senhor! Volte minha mae, Senhor!

— Pedro! Eu ndo posso voltar a sua mae porque 14 no passado eu lhe disse
como era pra ser a vida e a morte. E vocé disse o contrério... Voc€ queria que fosse
daquele jeito, pois ficou daquele jeito. Agora a Unica coisa que a gente pode fazer é
colocar a sua mae como som do trovao. No dia que tiver mansa, ela fala com vocés
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assim... Tum-tum-tum! E no dia que ela tiver brava, ela fala com voc€s assim... Dadaa...!
E assim fez Jesus. Deixou a méde de Pedro como trovao.

(C.S.S., 64 anos, Bairro Vila Lobao, Caxias-MA)
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O MENINO, O JUMENTO E O CACHORRO

O homem falou para o filho dele arrancar uma carga de mandioca. O filho
saiu com o jumento e o cachorro. Quando chegou 14 cheio de preguica comecou a cavar,
arrancar e a jogar a mandioca dentro do jaca. Ele colou apenas um pouco de mandioca,
mas o jumento disse:

— Jéa chega!

Quando o garoto chegou em casa o pai perguntou:
— Meu filho! Tu s6 arrancou essa mandioca?

— Foi meu pai!

— Por qué?

— Porque o jumento olhou e disse que ja bastava de carga e que nao
aguentava levar o jacd cheio.

O pai ndo acreditou na histéria dele e falou:
— E mentira! Jumento nio fala.

O cachorro saltou de 14 pra c4 e disse:

— Voce tava 14 pra vé?

O velho pegou o cavador pra jogar no cachorro. Mas o cavador saltou da
mao dele e disse:

— Na3ao faz esse diabo me morder!

Entdo o pai pega o chinelo pra bater no menino que sai correndo. E o chinelo
vai dizendo:

— Nao me larga, ndo me larga, ndo me larga!

(C.S.S., 64 anos, Bairro Vila Lobdo, Caxias-MA)
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A ONCA E O MACACO
A onca e 0 macaco se juntaram. O macaco disse assim:
— Camarada onga! Vamos fazer uma casa para nés dois?
— Vamos.
— Mas vocé me ajuda?
— Ajudo.

A onga tinha uma filha e o macaco era solteiro. Eles entdo fizeram uma a casa
e foram morar juntos. Mas um dia veio uma seca e eles passaram fome.

— Camarada onga tu vai cagar.

— Camarada macaco eu ndo acredito!

— Nao... Tu vai cagar e eu fico olhando tua filha. Amanha eu vou e tu fica.
— Pois ta bom!

A onca foi andou, andou, andou e ndo achou nada. Ela voltou pra casa e disse:
— Camarada macaco! Nao achei nada nao.

O macaco ficou desconfiado, bolou um plano e pensou:

— Eu vou mandar ela ir de novo. Af eu mato a filha dela, faco dela comida e
quando ela chegar vai ter comida.

Assim fez o macaco. Quando a onca voltou pra casa, ele perguntou:
— Camarada onga tu ja foi na roga?
— Nao!

— Ahhh! Pois 14 tem uns porcos que gosta de comer mandioca. Quem sabe
tu ndo pega um.

— E mesmo, camarada macaco? Pois eu vou!

Quando ela saiu, 0 macaco pegou a ong¢a nova, matou, preparou € botou no
fogo. A noite a onca chegou e lhe disse:

— Camarada macaco nao achei nada nio!

— Ahhh! Pois eu achei uma caca ali que t4 uma delicia.
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Eles entdao foram comer. Comeram, comeram, comeram € a on¢a nem
lembrou da filha. Quando terminaram de comer e ja estavam de bucho cheio, a onga falou:
— Camarada macaco bora deitar?
— Nao! Nao vou dormir agora nio.

A onga lembrou da filha e foi 14 onde ela. Chegou 14 ndo encontrou a oncinha.
Quando ela volta pro quarto, o macaco pula pela janela. A onga, muito zangada, pergunta:

— Macaco, cadé minha filha?

— Eu ndo sei. Ela ndo td dormindo ndo?

— N3ao, ndo t4 ndo. Camarada macaco tu matou minha filha!

— Eu nao!

A onga partiu pra cima do macaco, mas ele correu e pulou num galho de pau.
— Eu vou te pegar e vou te matar! disse a onga.

A onga entdo se enterrou no chdo e ficou com a boca aberta e os dentes de
fora. O macaco aparece satisfeito, vé€ aquilo estranho no chio, pula bem longe e diz:

— Vixe Maria! Nunca vi chdo com dente.

O macaco pega uma pedra e joga nos dentes da onga, que grita:

— Ai, camarada macaco! Por que tu fez isso?

— Ahhh! Eu sabia que tu queria me pegar. Mas tu ndo vai me pegar nio!

O macaco subiu num pau e a onca foi embora pra casa doente e com fome. O
macaco foi até 14, bateu na porta e chamou:

— Camarada onga!

— Oh, camarada macaco! Eu td doente. Ela respondeu.

— O que foi camarada onga?

— Oh, camarada macaco! Eu t6 doente. Me ajuda.

— E o que € que voce quer?

— Eu t6 com fome, t6 com sede e ndo tenho nada pra comer e beber.
— Vocé quer que eu va ai perto da senhora?

— Oh, camarada macaco! Venha!

— Vou nada! Vou de jeito nenhum. Tu quer € me pegar!
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— Nao vou ndo camarada macaco. Eu t6 com muita saudade da minha filha.

— E...? Ta certo! Eu também t6. E nao sei pra onde ela sumiu. Mas eu vi uma
oncinha acold e parece que era ela. Se tu quiser eu vou buscar.

— Vai camarada macaco! Onde é?

Ele explicou tudo direitinho pra onga e foi. Chegando 14 viu algo se mexendo
de trds de uma moita. O macaco foi devagarinho, devagarinho... Quando ele chegou perto
da moita a onga saltou. Ele deu um pulo e disse:

— Ah, camarada onga... E vocé, né? E assim que tu quer que eu procure tua
filha? Tu sabe aquela comida que nés comemos? Era tua filha... E agora tu nunca mais
vai ver ela.

(O.F.S., 64 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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O PADRE E O SACRISTAO

O padre saiu com o sacristdo para o interior para realizar uma desobriga. No
caminho eles estavam com muita fome. Mas logo adiante, no meio da estrada, apareceu
um menino com uma pequena bacia na cabeca. Ele levava dentro dela comida para o

seu pai, que estava na roga.
O padre, curioso em saber o que tinha dentro daquela bacia, perguntou:
— Ei, menino! O que vocé leva ai nessa bacia?
— Olha o besta! Se fosse para todo mundo ver ia descoberta. Retrucou o menino.
O sacristao, surpreso com a resposta do garoto, disse ao padre:
— Olha ai, padre! Que menino sabido!
— Ei, meu filho! Quem ¢ teu pai? Perguntou o sacristdo.
O garoto, prontamente, disse:
— Olha o outro égua me chamando de meu filho e perguntando pelo meu pai!

(O.F. S., 63 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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O MACACO, A ONCA E O QUEINO

O macaco era amigo da onca. Mas um dia a onga com muita fome quis pegar ele.
O macaco havia roubado um pedago de queijo e subiu no alto de uma arvore. Chegou ao
topo comendo e comendo o queijo. Mas avistando o macaco 14 em cima, ela, muito

faminta, perguntou:
— Ei, camarada macaco! O que vocé estd comendo ai em cima?
Ele simplesmente respondeu:
— E queijo! Era um enorme pedaco de queijo.
A onga entdo resolveu pedir ao macaco um pedago do seu queijo.
— Ei, camarada macaco! Me da um pedacinho...
O macaco, que era sovina, disse o seguinte:
— Nao dou! Eu vou comer o meu queijo sozinho.

A onga viu que o macaco falava sério e foi embora com fome. No dia seguinte o
macaco foi num riacho e 14 havia um “lajerdo”. Ele pegou uma enorme pedra alvinha no

momento em que a onga vinha em sua dire¢do. Ao se aproximar, ela implorou, dizendo:
— Oh! Camarada macaco. Eu ndo achei nada. Me da um pedaco desse queijo.

— Eu te darei todinho se tu abrir a boca e ficar esperando eu jogar dentro dela.

Falou o esperto macaco.
Enganada, a ong¢a concordou dizendo:

— Eu fico!

— Fica mesmo? Indagou o macaco.
— Fico! Repetiu a onca.

— Pois fica ai!

s 2 2

A onga abriu a boca e 0o macaco jogou uma pedra bem aprumadinha. Pada!

Quebrou todos os dentes dela. Entdo o macaco correu e foi embora.

(O.F. S., 63 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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A FESTA NO CEU

Disseram que iria ter uma festa no céu para a bicharada. O camarada jabuti foi

logo perguntando:
— Cuma € que eu vou? Eu num voo, eu num corro, num tem como eu ir...
O camarada macaco, saliente, disse:
— Nao, camarada jabuti! Se tu quiser ir eu te levo.
Animado, o jabuti perguntou:
— Tu me leva, camarada?
— Levo, levo sim! Respondeu o amigo.
Esperto, o macaco ja foi logo arrumando um jeito de leva-lo.
— Cuma é? Vocé amunta nas minhas costas e nds cai no mundo.
— Pois ta certo! Eu vou contigo. Concordou o camarada jabuti.

Entdo os dois foram para a festa no céu e 1a passaram a noite. Quando deu seis

horas da manha, o macaco falou para o jabuti:
— Camarada jabuti eu ja vou mimbora!
— Oh, camarada macaco! Me leva! Suplicou ele.
— Rummm! Agora eu ndo vou te levar nao.
— Oh, camarada! Me leva! Cuma € que eu vou?
— Rummm! Vou levar néo!
Muito preocupado, o camarada jabuti foi falar com o camarada pavao.

— Oh, camarada pavao! Me leva que eu num posso. Num sei cuma € que eu vou.

O camarada macaco me trouxe, mas num quer me levar. E agora?
— Rummm! Também fez o pavao.

Mas para ajudar o jabuti ele foi falar com o camarada macaco:
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— Ei, camarada macaco! Leva o camarada jabuti. Tu num trouxe? Tu tem o direito

de levar.
—E...2 Pois td bom! Vou levar.

O macaco entdo disse para o jabuti montar nas suas costas. E assim foram pulando,

pulando, pulando até que chegaram num pau bem alto. Mas com ar de vinganca, ele falou:
— Tu vai descer sozinho.
— Mas cuma € que eu des¢o camarada macaco? Tu tem que me botar 14 no chao.
— Pois eu vou te botar. Desce ai das minhas costas.
O jabuti obedeceu. E com ar de maldade o camarada macaco disse:
- O, eu vou te botar 14 no chio.

O macaco entdo jogou o pobre jabuti da drvore mais alta que tinha. E ele desceu

gritando:
— Arreda-te pau e pedra que 14 vou eu!

Ele bateu bem em cima duma pedra e quebrou todo o casco, ficando s6 os

pedacinhos.

(O.FE. S, 63 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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A HISTORIA DOS DOIS CEGOS

Estavam dois cegos numa esquina tocando para ganhar esmola. Passava um,
passava outro, dava um centavo, dava dez. Dinheiro naquele tempo era mixaria. Dez
contos naquela época era dez milhdes hoje. Af chegou um homem rico e disse assim para

um dos cegos:
— Ei, cego! Vou botar aqui dez contos. Cinco para cada um.
— Téa bom! Respondeu o cego.

O homem rico entdo bateu na vasilha, mas nao botou nada. Saiu e ficou acola
olhando os dois. Mais tarde os dois cegos terminaram de cantar e um deles pegou a cuia
que se colocavam as esmolas, passou a mao, e ndo encontrando nada, perguntou para o

outro cego:
— Ei, fulano! Tu ja apanhou o dinheiro?
— Naaa.. Eu num apanhei nao.
Desconfiado do companheiro, ele disse:
— Foi tu que apanhou.
— Num foi. O outro revidou.

Assim comegaram uma discussdo. Um discutia para um rumo, o outro discutia

para o outro. E af o homem rico de 14 gritou:
— De faca ndo, cego malvado!

O cego pulava para todo canto sem saber para onde era que o fulano estava. O

homem rico veio de 14 morrendo de rir e disse:
— Na3aaa...! Eu num botei nada nao.

Entdo o homem rico que queria apenas fazer a brincadeira com os dois cegos
pegou do seu bolso dez contos, dividiu cinco para um, cinco para o outro € deu na mao

deles.

(O.E.S, 63 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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A HISTORIA DA CACHORRINHA

Zabel criava uma cachorrinha e morava sozinha com ela. Toda noite vinha um
lobi, um virado de gente. Ele vinha para pegar Zabel. Mas a cachorrinha latia, latia e ele

corria.
Certo dia, ela disse:

— Os homi vem pra ca pra onde eu e essa cachorra ordinaria vai e bota os homi

pra correr. Eu vou te matar.
Zabel entdo matou a cachorrinha. Mas ficou um pingo de sangue na trempi.

Quando anoiteceu o lobisomem veio novamente para tentar pega-la. Mais uma

vez a cachorrinha latiu, latiu, latiu, latiu. Zangada, Zabel falou:
— Pois essa peste ainda hoje ndo deixa o homi vim!
No dia seguinte ela raspou o sangue bem raspado, lavou bem lavado e disse:
— Hoje eu duvido.

Quando chegou a noite o lobi novamente apareceu para pegar ela. Chegando 14
ele bateu, esperou e ndo viu ninguém. Nao latiu, ndo mexeu. Entdo ele bateu na porta.

Zabel ao levantar para abrir a porta, concluiu:
— Ah, o fulano chegou!

Quando ela abriu a porta ele a pegou. Zabel gritou pela cachorrinha, mas sé havia
as cinzas dela no borralho. Mesmo assim comecou a latir. O lobisomem entdo a soltou e
foi embora correndo. Ela se arrependeu e comecou a chorar porque tinha matado a

cachorrinha dela.

(0. F. S., 63 anos, Bairro Cohab,Caxias-MA)
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O BEBO E SEU CUMPADE
O bébo convidou seu cumpade para beber num dia de domingo.
— Ei, cumpade! Umbora ali tomar uma pinga?
— Cumpadi eu num tem dinheiro. Meu dinheiro t4 pouco.
— Rapaz umbora! Insistiu o bébo.

Os dois foram para um butiquim e comec¢aram a beber. Bebida vai, bebida vem,

mais tarde ficaram bébados. Entdao o bébo falou:
— Cumpade, vamo imbora?
— Vamo! O outro concordou.
Eles sairam. E 14 adiante tinha um cego pedindo esmola.
— Cumpadi, vamo dd uma esmola a esse cego?
— Vamo!
Os dois tiraram o dinheiro do bolso e deram ao cego, dizendo:

— Aqui cego pra tu. Tu num trabalha, num enxerga, td morto de priguica. Pois t4

ai o dinheiro pra tu.
— Brigado, filho de Deus! V4 com Deus! Agradeceu o cego.
Mal agradecido, o bébo falou:

— Naaa... Eu vou ¢ sozinho. Eu num preciso dele. Eu vou € s6. L4 em casa ja tem

um bocado de gente. Vou levar mais um?
Ao sair levou uma topada foi caindo e virou para trds, resmungando:
— Naaa... Se quiser ir mais eu vai cuma gente. Mas me empurrando nao!
Eles seguiram e adiante o bébo disse assim:
— Agora, cumpadi! Tu vai por ai que eu vou por aqui.

—Ta bom! Tu num quer ir mais eu. Vai te imbora tua viagem que eu vou a minha.
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Mais na frente tinham dois policiais e o bébo foi falar com eles. Um dos policiais

disse ao companheiro:
— Que bébo mais abusado. Rumbora prender esse cara? Sugeriu ainda.
Mas logo o outro desaprovou a ideia, dizendo:
— Ah, rapaz! Isso ai vai pra casa. Deixa ele ir pra casa.
O bébado, com ousadia, bateu no bolso e falou:
—E...! Eu tem dinheiro! Eu tem dinheiro até pra comprar Getalio Vargas.
Desacatado, o policial disse:
— Umbora prender esse vagabundo e botar ele na cadeia!
Eles prenderam o bébado e sairam com ele nos empurrao.
La adiante topa com o outro bébado, que perguntou assim:
— E cumpadi! O que foi que tu viu que j vai mais os homi de moto?

— Nio, cumpadi! E porque eu fui dizer pra eles que eu tinha dinheiro pra comprar

até o Getulio Vargas. Af eles me prenderam pra botar na carceragem, explicou.
O amigo entdo disse assim:
— Bem pregado pra tu, vagabundo. Tu tem dinheiro pra comprar toda porcaria.
Os policiais olharam um para o outro e um deles falou:
— Rapaz esse foi pior. Solta essas peste, manda eles ir imbora.
Eles, contentes, foram embora.

(O.FE. S., 63 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)
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O FILHO PREGUICOSO

Uma mulher tinha um filho priguigoso que nunca tinha saido de casa pra lugar

nenhum e que s6 vivia na sina. Um dia a mae dele disse assim:
— Meu filho vai trabaid meu filho! Sai de casa meu filho.
— Mas num tem pra onde eu ir!
— Vai trabaid meu filho. Repetiu a mae
— Eu vou me casar cum a princesa. Respondeu ele.

— Que princesa meu filho? Tu num vai achar nem uma cachorra pra casar morto

de priguica desse jeito.
— Rapaz... Hoje eu me caso cum a princesa.

A princesa era filha do rei. L4 tinha um propdsito. O homem que dissesse uma

adivinhacgdo e ela ndo adivinhasse, ela se casava com ele.

No outro dia, pela manha, ele levantou, apanhou um facido véi com dente que
nunca mais tinha sido amolado e saiu. Ele nunca saiu pra lugar nenhum. Quando ele foi
saindo de casa topou logo no batente. Quando ele pulou o batente pro lado de fora tinha

uma cobra cascavel. Af o homem priguicoso foi e matou a cobra com o facdo véi e disse:

Topei no que nunca tinha topado
Matei o ruim com o pio

O homem priguicoso queria falar com a princesa e se tacou no meio do mundo.
Chegou la tinha uma roca. Era uma maravilha de arroz, milho e feijao. Ele olhou 14 no

meio da roga, viu um boi e falou:
— Eita diabo! T4 comendo a roca.
Ele foi com jeito, com jeito. Tirou o boi, botou pra fora, fechou o buraco e disse:

Topei no eu nunca topei
Matei o ruim com o pio

E tirei o bom do mio
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Entdo o homem priguigcoso foi imbora. Chegou 14 na frente tinha um pé de coco.
Meio dia ele foi descansar sentado no chao do lado do pé de coco e cochilou. O homem
priguicoso sonhou que tinha uma butija enterrada no pé do coqueiro com dinheiro dentro.

Ele acordou e disse assim:

Topei no que eu nunca tinha topado
Matei o ruim com o pio

Tirei o bom do mio

E se drvore é bom, raiz é mio

O homem prigui¢oso cavou, arrumou a butija e seguiu viagem sO com um
estilanguinho mesmo pra segurar a pinta véa. Chegou 14 aquele horror de gente. Todo
mundo dizendo adivinhagdo pra princesa e ela adivinhando tudo, tudo. Cada principe que

era uma beleza.
Chegou na vez dele, um disse assim:

— Rummm! As pessoas que sabe ler, que sabe o que ¢ as coisa ndo casa cum a

princesa. Um vagabundo véi desse, mulambento véi, que vai casar?
Chegou a vez dele. Ele entrou e o rei perguntou:
— Cuma é?
O homem prigui¢oso entdo recitou sua adivinhagdo:

Topei no que eu nunca tinha topado
Matei o ruim com o pio

Tirei o bom do mio

E se drvore é boa, mais a raiz é mio

A princesa foi procurar nos livros. Procurou, procurou, procurou e nada
encontrou. Ela deu trés dias para o homem prigui¢oso saber do resultado. Ele concordou
e foi embora. Passou, passou, passou e com trés dias o rei mandou chamar ele. Chegando

14 a moga ndo adivinhou e o homem prigui¢oso foi e se casou com ela.

(O.F. S., 63 anos, Bairro Cohab, Caxias-MA)



