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RESUMO

Este presente trabalho é um relato de experiéncia que tem como objetivo abordar
experiéncias no PIBID (Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia) na
escola Liceu Maranhense e seus resultados, assim como apresentar a importancia
da pratica pedagodgica na formagéo inicial do professor de musica. Como aluna
bolsista do PIBID, pude aprimorar habilidades necessarias para o exercicio da
profissdo de educador musical. A metodologia utilizada para este trabalho foi a
qualitativa por meio de experiéncias e estudo de caso dentro da sala de aula com
praticas docentes, além da realizagdo do levantamento bibliogréfico, pesquisa e
analises de informagdes. O contato com a sala de aula permitiu-me refletir sobre as
atuais praticas docentes de ensino da musica e como a formacao inicial do professor
de musica deve ser amadurecida durante a graduacdo. Como resultados tivemos
algumas propostas para a escola que permitiram que os alunos tivessem contato
direto e efetivo com a musica, a exemplo da Oficina Folclérica: a Histéria do Bumba-
meu boi, Oficina de Percussao e Flauta Doce, e o Projeto Show de Talentos. Diante
disso observou-se a relevancia de apresentar este relato para apresentar a

importancia significativa do PIBID na formagéo do licenciando.

Palavras-chave: Formagéo inicial. PIBID. Prética pedagogica.



ABSTRACT

This present work speaks an experience reports as a student of PIBID (Program for
Scholarships for Beginner Teachers), where i was able improve skills necessary for
working as a musical educator. The methodology used was a qualitative by means of
experiences, studies inside the classroon with teaching practives, bibliographic
support, academic research and analysis of information to be possible to find
methods to introduce musical education at School Liceu Maranhense, as well as
improve the methods of teaching music. The direct contact with the classroom
allowed me to reflect about the current educational practices and how the formation
of teachers should be matured during undergraduate. As results we had some
importante proposals to supplement the education at School that gave the students
direct and effective contact with music, for a relevant example we had festival of
Folclore, History of Bumba-meu-boi, percussion workshop and sweet flute and
student talent show. In light of this, the merit of this report was presented to show the
importance of PIBID in academic life of initial teacher training.

Keywords: PIBID. Teaching practice. Initial Teacher Training.
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1 INTRODUGAO

Falar sobre a formacéao inicial do professor de musica levanta algumas
indagagcbes como o amadurecimento profissional, a experiéncia docente e a
qualidade de ensino. A ampliacdo da préatica docente permite ter contato real com a
sala e vivenciar conflitos com mais proximidade. A relacdo que o licenciando tera no
espago educacional resultard no desenvolvimento das suas atividades.

Nesse sentido, o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a
Docéncia (PIBID) torna-se atuante no sentido de que aumenta o tempo de
experiéncia em sala de aula, ja& que no curso de Licenciatura em Musica o tempo
destinado para o estagio obrigatorio acaba nao garantindo uma duracao suficiente
para o amadurecimento de uma pratica docente para o futuro professor de musica.

Por ser um componente curricular “novo”, a efetivacdo do ensino de
musica é bastante dificultosa trazendo muitas duvidas, por exemplo: Como inserir o
ensino da musica na escola?. O PIBID acaba fomentando a pratica pedagdgica de
maneira que o professor em formacao esteja a par do contexto escolar por conta de
uma carga horaria mais extensa. As iniciativas desse programa sdao mais do que
necessarias para o aprendizado mutuo dos discentes também do corpo de alunos
das escolas publicas, pois eles também sao beneficiados.

Dessa maneira, esta pesquisa tem a intengéao de relatar as experiéncias
vividas na escola publica Liceu Maranhense durante os anos de 2014 a 2017,
discutindo sobre a importancia do PIBID para a formacéo inicial do professor de
musica e como 0 mesmo vem contribuindo diretamente para o desenvolvimento das
capacidades docentes. Um dos maiores desafios para a educagdo musical é
justamente garantir que a qualificacao profissional permita um bom desenvolvimento
nas escolas de maneira que o educador esteja a par das propostas para a formacao
de seus alunos.

Nesse aspecto a formagédo do professor se torna evidente e necessaria,
na perspectiva Alves (2015, p.15) afirma:

[...] observa-se que a formacdo profissional de professores € uma etapa
essencial e que deve prepara-los para as diversas fungdes e contextos, nas

quais os professores serdo responsaveis dentro da escola regular e em
outros espacos sociais.
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Diante das experiéncias concedidas através do PIBID no Liceu
Maranhense foi possivel realizar este relato de experiéncia, que esta divido em sete
principais capitulos. O primeiro é a introdugdo. O segundo capitulo sera abordado
sobre a fundamentacado tedrica comportando os principais assuntos e aportes
necessarios para falar sobre o assunto “formacéo inicial do professor de musica”. No
terceiro capitulo sera abordado a forma de metodologia da pesquisa esclarecendo
0os meios e coleta de informagbes usados no relato de experiéncia. No quarto
capitulo sera exposto sobre minhas experiéncias com o PIBID na Escola Liceu
Maranhense, dentro do quarto capitulo que foram divididos em alguns subcapitulos
abordarei sobre a iniciacdo as aulas de musica e principais experiéncias na Escola
Liceu Maranhense, além da realizagdo dos principais projetos e oficinas. Para o
quinto capitulo comentarei sobre a importancia da pratica pedagégica na formagao
inicial do professor de musica e a relevancia do PIBID, no sexto capitulo falarei
sobre as andlises e sinteses das metodologias de ensino da musica e suas
perspectivas, por fim as consideracgdes finais deste relato.

Esperomos que este trabalho acarrete contribuicbes no que se refere a
importancia do PIBID para a préatica pedagogica do professor de musica que esta em
formacgao inicial, construindo-se analises e reflexdes quanto a intensificacdo das
vivéncias e experiéncias de ensino, agregando discussdes sobre o amadurecimento

profissional do licenciando.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A presenga do ensino de musica nas escolas é desafiante, e ha uma atual
necessidade de falar sobre a formacgao inicial do professor de musica. A formacao
do professor ndo tem um método pronto ele é construido gradativamente, por meio
de experiéncias que o permitem lidar com desafios que a sala de aula pode oferecer.

Além do conhecimento técnico a vivéncia pedagdgica é importante para a
construcao do saber, da criacdo de suas proprias metodologias a partir de suas
proprias experiéncias. Estar a par da realidade da atual educagdo béasica abre
caminhos para que o professor se adapte a necessidade da escola e busque por
solugdes praticas e resolugdo de conflitos. A pratica € uma escada para o
aperfeicoamento da realizacdo de um trabalho, portanto ela é relevante. O Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) faz parte da construcao
docente, pois oportuniza que essa pratica pedagogica seja amadurecida. As
vivéncias, os projetos, os eventos, a realidade do cotidiano em sala de aula, sdo
essenciais para a boa formagao do educador musical.

Segundo Gongalves (2012, p. 33):

[...] sera impossivel realizar um bom ensino, se 0 professor ndo possuli
capacidade que o habilita para realizar sua tarefa com éxito e com o
maximo de rendimento. Esta capacidade compreende, por uma parte, 0o
dominio da matéria, €, por outra, a preparacao pedagégica.

Nesse sentido, a relevancia curricular do PIBID torna possivel estar de
frente com os reais desafios da educacdo, permitindo discutir e refletir sobre as
atuais dificuldades na educacdo musical, como ainda recriando e criando
composi¢oes proprias para o0 cendrio escolar.

Levando em consideracao as dificuldades que boa parte dos alunos
bolsistas encontram no ambito escolar, como por exemplo, professores que ainda
usam a abordagem tradicional para ensinar musica, com poucas situacoes ludicas e
muito conteudistas, nem sempre as escolas possuem acesso a instrumentos
musicais ou bons materiais didaticos, como afirmam Azevedo, Coutinho e Santos
(2017).

E preciso fazer-se necessario o ensino da musica nas escolas, abordar
sua diversidade em sala de aula de maneira que os alunos possam desenvolver

percepcdes e integraliza-las ao seu conhecimento de mundo, percebendo que a
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musica ndo s6 desenvolve habilidades ditas “musicais”, mas que seu estudo pode
proporcionar conhecimentos aquém e que pode ser explorado na nossa vivéncia
social.

Para Gongalves (2012, p. 36),

[...] o professor necessita, portanto, em sua formagdo, conhecer
profundamente as teorias e metodologias para o desenvolvimento de sua
pratica, pois 0 ensino da Musica, mais que uma obrigatoriedade, é uma
necessidade para a formacao de nossos cidadaos. O estabelecimento de
comunicagdo entre o aluno e a musica precisa constituir-se na finalidade
basica de uma educagdo musical e cabe ao professor promover essa
mediacao.

Dai a total significacdo do PIBID, diante da caréncia educacional que
vivemos, fora os desafios e dificuldades que podem ser encontrados no ambiente de
trabalho.

Diante dos atuais desafios educacionais do cenario brasileiro e da
desvalorizagdo do professor se torna crucial estar de frente com esta realidade e
tentar alcancar solugdes praticas, ndo se preocupando apenas em abastecer-se de
teorias, mas tentando aliar a teoria e a pratica. O professor ndo pode ser apenas um
reprodutor de conhecimentos, mas alguém capaz de mediar conflitos, de ampliar o
saber e democratizar o0 ensino com o desenvolvimento mutuo.

A oportunidade de estar de frente aos alunos cria a necessidade de
buscar meios para alcanga-los, cria a necessidade de voltar a estudar para ensinar
um conteudo especifico, cria a necessidade da reflexdao de seus préprios métodos,
assim como cria a necessidade de criar estratégias para atingir os objetivos. Isso
resulta, ndo na criacdo de um professor completo e totalmente pronto para a
atuacao profissional, mas um professor que busca qualificacdo diariamente, tal
professor com experiéncias que ja foram testadas e que podem ser amadurecidas
por meio da prética.

Nessa perspectiva, Freire (1996, p. 28) afirma:

[...] outro saber fundamental a experiéncia educativa é o que diz respeito a
sua natureza. Como professor preciso me mover com clareza na minha
pratica. Preciso conhecer as diferentes dimensdes que caracterizam a

esséncia da pratica, o que me pode tornar mais seguro no meu proprio
desempenho.

Nesse sentido, o PIBID como iniciativa publica aumenta esse tempo de

pratica inibindo visdes pré-estabelecidas da realidade de sala de aula, levando em
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consideracao as diversidades culturais de cada aluno e suas dificuldades. N&o se
estabelece uma receita pronta para lidar com isso, porém a pratica de ensinar da
origem a formas de como superar tais dificuldades.

O conteudo de musica precisa ser capaz de incluir todos os alunos, o
desenvolver a capacidade de convivéncia, da possibilidade do ouvir, da motivagao
do criar, interpretar, criticar, refletir. Sdo objetivos que precisam atingir a todos, nao
menosprezado os de “menos” talento, mas tentando instigar os alunos para
desenvolver capacidades, fazé-los acreditar no conhecimento que estao
construindo. Sao possibilidades de ensino que apenas a pratica docente garante.

Além do dominio do conteudo é preciso fomentar no comego da formacao
dos professores as metodologias para abordar os mesmos, precisando estabelecer
uma relagao entre teoria e pratica que na maioria das vezes sao desassociadas
qguando o professor iniciante adentra a sala de aula e se depara com situacoes
inesperadas.

Para Flores (2010, p. 184):

[...] algumas investigacbes apontam, no entanto, para uma Vvisédo
fragmentada da formacdo, ao demonstrarem que escolas e universidades
permanecem, em muitos casos, dois mundos separados, e, por vezes,
contraditérios na preparacdo dos futuros professores (FLORES, 2000;
BRAGA, 2001). Nesta logica, aos alunos futuros professores é deixada a
tarefa de integrar a teoria e a pratica, a componente cientifica e pedagogica.

O PIBID de forma efetiva acaba aproximando a universidade da escola,
criando um espago para vinculos, a extensdo da universidade deve acontecer para
gue a pesquisa seja aprofundada e moldada, e para que o professor em formacéo
nao se sinta tao inseguro ao adentrar a sala de aula, permitindo reflexdes sobre
suas praticas docentes, assim como relagcdes entre teoria e pratica ,e estendendo as
mesmas para dentro da universidade, dessa forma contribuindo para um
desenvolvimento mutuo, pois ela deve preparar profissionais de acordo com a atual
realidade educacional da sociedade.

Quanto a reflexdo da pratica docente € necessaria para os professores
nao apenas em sua formacao inicial, pois a mesma possibilita analisar a¢cdes em
sala de aula, observar métodos de ensino, e permite a autoavaliagdo no tocante ao
papel do professor, pois sbé € possivel alcangar objetivos educacionais se 0
professor conseguir compreender e superar algum erro, ou dificuldade docente.
Desta maneira a reflexdo da pratica docente permite a valorizacdo do professor em
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sala de aula, ou seja, refletir sobre as suas acdes da espacgo para ampliar e melhorar
tais acoes nas formas de abordagem de ensino.
Para Garrido e Carvalho (1999, p. 150):

[...] a atividade e as interagbes em sala de aula sdo marcadas por uma
atmosfera agitada, imprevisivel, permeada por conflitos manifestos latentes
e por constrangimentos culturais e institucionais. Nesse contexto, o
professor caracterizar-se-ia muito menos por ser um especialista, que aplica
seu conhecimento para resolver problemas técnicos, e muito mais por ser
um “pratico reflexivo” que age que toma suas decisbes com base na
ponderagao e avaliagcdo das situagdes especificas de cada sala de aula. A
pratica do professor estaria sendo elaborada pela “reflexdo na agao”, isto é,
pela reflexdo empreendida antes, durante e depois da acao.

Como ja foi mencionado anteriormente, para a formacao inicial do
professor de musica em especifico, se torna evidente o dominio essencial do
conhecimento musical, para a valorizacdo do educador musical e para que as
propostas de ensino da musica venham lograr éxito em sala de aula.

Levando em consideracado que o aprendizado é uma via de mao dupla,
porém entendendo que o professor € que deve executar o papel de orientacdo
desse aprendizado, no entanto deve estar preparado para este fim, planejando
formas de como fazer com que o aluno aprenda determinado assunto de maneira
pratica e de facil assimilagao.

Para Bellochio (2003, p. 21),

[...] em primeiro lugar, entendo que o professor de musica € um profissional
que deve formar-se/constituir-se como um sujeito preparado para a vida em
todas as duas dinamicas constitutivas. Isso implica uma soélida formagao na
area e formacao cultural, que englobe e transcenda o préprio objeto de
conhecimento de sua especificidade. Em segundo lugar, trabalhar com a
educagdo musical implica possuir conhecimentos da educacao musical, ou
seja: conhecimentos musicais e pedagdgicos que tanto possibilitem o
crescimento pessoal quanto a compreensdo dos processos envolvidos em
ensinar e aprender musica.

Portanto compreendendo que a base da formagéo inicial dos professores
de musica devem estar bem alicercada nos pressupostos anteriormente citados,
pois serdo os professores que desempenhardo a funcdo de garantir a qualidade
educacional posteriormente, o PIBID nesse quesito tem se mostrado atuante, pois
da espaco para que o licenciando tenha novas concepgdes acerca deste espago de
ensino da musica garantido por lei. O contato extenso com a futura profissao,

desenvolve autonomias para saber administrar situacdes distintas no ambito escolar.

Em sua pesquisa Cereser (2003, p. 29) afirma:
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[...] € preciso formar e inserir 0s licenciados nesses espagos de modo que
consigam interagir com as concepgoes atuais de educacdo, de educacao
musical, de musica, de escola e de curriculo. Além disso, devem saber, de
forma competente e fundamentada, defender e valorizar a inser¢édo da
musica no curriculo escolar em todos os niveis da educacao basica; devem,
também, ter conhecimentos pedagdgico-musicais para proporcionarem aos
seus alunos experiéncias musicais de maneira completa e significativa. Para
tal fato, a formacdo de professores de mdasica, que irdo atuar nesses
contextos, necessita ser vista sob uma perspectiva mais critica e com uma
concepgao mais ampla do papel do professor de misica.

A forma como os licenciando tem espaco por meio do PIBID nos leva a
refletir sobre a importadncias de tais investimentos no &ambito educacional,
considerando que a educacdo € o principal meio de transformacao e
desenvolvimento de uma sociedade. Nesse sentido Raush e Frantz (2013, p. 623)
afirmam:

[...] os participantes do PIBID sao inseridos no cotidiano escolar, planejam e
participam de experiéncias metodoldgicas, tecnolédgicas e praticas docentes

de carater inovador e interdisciplinar, buscando superar problemas
identificados nos processos de ensinar e de aprender.

Desta forma o exercicio da docéncia deve constituir-se tomando por base
as experiéncias vivenciadas, os conhecimentos adquiridos na universidade aliando a
teoria e a pratica, dominio do conteudo para melhor exercicios das finalidades
propostas em sala, reflexdo de praticas docentes e autoavaliacao do real papel do
professor afim de continuar a formacao, para que o processo de construgdo e

reconstrucao seja continuo.
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3 METODOLOGIA DA PESQUISA

Este trabalho & de abordagem qualitativa, tendo como base as
experiéncias vivenciadas na escola publica Liceu Maranhense em S&o Luis do
Maranhdo, durante os anos de 2014 a 2017. Num primeiro momento buscou-se
reconhecer a escola, seu espago, corpo de alunos e professores.

Os dados estdo fundamentados nos planejamentos de ensino, nas
oficinas realizadas em sala, nos métodos ativos utilizados para o ensino da musica,
nos relatérios do PIBID e nos planos de aula, tomando por base todas as
experiéncias vivenciadas em sala de aula, foram possiveis coletar informagdes
registradas necessarias para a realizagao deste trabalho.

Tais levantamentos de dados foram importantes para que fossem
comparados resultados de outras pesquisas assim como compreender outros textos
gue seguissem o mesmo foco deste trabalho. Pois cada etapa vivenciada em sala
de aula desde o primeiro contato influenciou nas formas de abordagem do ensino da
musica, nesse sentido foi necessario um trabalho minucioso de pesquisa
bibliografica e métodos de ensino da musica.

Para Oliveira (2016, p. 20):

[...] visto que os conteludos analisados necessitam de aporte teérico para
estabelecer didlogo entre a formacao do licenciando e sua futura atuagéo
em sala de aula a andlise foi feita dialogando com autores referenciados
nas teméticas centradas na area de Educagao Musical.

Desta forma a pesquisa bibliografica estabeleceu a base para que este
trabalho estivesse fundamentado, além disso, as reflexbes e a observagdo no
campo oportunizaram a construcao de perspectivas e agregacao de conhecimento,
partilhar de informacgdes relevantes durante a pesquisa foram amadurecendo no

decorrer do trabalho de campo.

Para Duarte ( 2002, p. 140):

[...] uma pesquisa é sempre , de alguma forma, um relato de
longa viagem empreendida por um sujeito cujo olhar vasculha lugares muitas vezes ja
visitados. Nada de absolutamente original, portanto, mas um modo diferente de olhar
e pensar determinada realidade a partir de uma experiéncia e de uma apropriagao do
conhecimento que sdo, ai sim, bastante pessoais.
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4 INICIACAO AS AULAS DE MUSICA E PRINCIPAIS EXPERIENCIAS NA
ESCOLA LICEU MARANHENSE

Na primeira semana de nosso encontro na Escola Liceu Maranhense,
fomos apresentados ao corpo pedagégico da escola, fizemos o reconhecimento do
local e também um levantamento de materiais como instrumentos musicais que a
escola disponibilizava (Figura 1). Ao nos reunirmos nesta primeira semana fizemos
um planejamento prévio das atividades que iriamos efetuar nas semanas vindouras:
observacado da estrutura fisica da escola, apresentacdo dos alunos bolsistas aos
gestores e coordenadores pedagdgicos, levantamento de materiais que a escola
dispde (instrumentos musicais), divisdo de equipes de acordo com as turmas,
estabelecimento de horarios, apresentacdo dos alunos bolsistas aos alunos da
escola, levantamento do conhecimento prévio dos alunos acerca da linguagem
musical, observagéo das aulas de Arte e planejamento em equipe (Figura 2).

Figura 1 — Eﬂuipe dos alunos bolsistas do PIBID no Liceu Maranhense
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Fonte: Iaborado pela autora.
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Figura 2 — Equipes dos alunos bolsistas durante o planejamento
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Fonte: Elaboraa!o pela autora.

Na segunda semana foi realizada a apresentacéo de todos os alunos do
PIBID aos alunos da escola, aproveitamos esse momento para promover uma troca
de ideias (Figura 3). Esclarecemos aos alunos a finalidade desse programa (PIBID)
e qual era o0 nosso intuito nesse periodo que estivéssemos repassando
conhecimento e experiéncia para eles. Também, observamos as aulas dadas pela
professora/coordenadora do programa na escola.

Figura 3 — Apresentacdo dos alunos bolsistas do PIBID aos
alunos do Liceu Maranhense
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Esse primeiro momento foi proveitoso pois pudemos perceber nos alunos
a expectativa de saber a respeito da educacdo musical. Criou-se bastante
expectativa das atividades que seriam realizadas. Também ouvimos quantos alunos
tinham contato ou ndo com a musica fora da escola. Falar sobre suas experiéncias e
preferéncias musicais foi importante para sondar o conhecimento dos alunos acerca
da musica.

Na terceira semana, foi realizado um aprimoramento didatico através de
pesquisas bibliogréaficas, selecdo de conteludos e metodologias a serem abordadas
dentro de um planejamento quinzenal. Metodologias essas que incluiram materiais
audiovisuais para os alunos e disponibilizacdo de textos para melhor entendimento
do assunto abordado. Realizamos, também, uma reunido para revisdo de todos os
materiais utilizados por nds, como auxilio da didatica. Depois de planejados os
conteldos a serem abordados, a didatica e métodos a serem utilizados, iniciamos as
aulas de musica, que mais adiante serdo explanados de maneira mais aprofundada.

A principio esse primeiro contato e perspectiva para o ensino da musica
na escola, foi importante para estabelecer um didlogo com todo o corpo escolar:
alunos, professores e coordenadores. A execugdao do trabalho em equipe foi
essencial e a orientacdo pedagdgica da coordenadora foi de grande valia, pois
percebeu-se o compromisso e interesse dela para desempenhar as atividades
propostas por nos bolsistas.

Todas as visdes levantadas e informagdes acerca da escola, além dos
conhecimentos prévios da coordenacéao, professores e alunos, foram consideraveis
para que, como bolsista do programa, pudesse buscar meios para a inser¢cdao da
educagcdo musical na escola, tragcando objetivos e planos estratégicos que
pudessem estar de acordo com a realidade escolar.

Depois de planejados os conteudos a serem abordados, efetuamos uma
pesquisa e selecdo de materiais para abordamos os conteudos de Elementos
Basicos da Mdusica. Essas primeiras aulas ministradas, mesmo sendo bem
planejadas, foram dificeis, pela falta de experiéncia em regéncia de aulas. Porém, foi
possivel falar de toda parte tedrica dos seguintes subtemas: Conceitos de Musica,

Elementos da Linguagem Musical e Introdug¢do a Musica na Idade Média (Figura 4).
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Figura 4 — Ministracdo de aula sobre Elementos Basicos da Musica

Fonte: Elaborado pela autora.

Na semana seguinte foram realizadas as atividades praticas do assunto
citado anteriormente, dando continuidade a aula, mas focando em experimentacoes
ritmicas dos alunos (Figura 5 e 6). No decorrer das atividades planejadas, fomos
adaptando para melhor aproveitamento dos alunos. Esse momento foi importante,
porque conseguimos aplicar os conteudos teoricos e a parte pratica dos elementos e
propriedades da musica, e os alunos tiveram uma participacao bastante significativa
em todo o processo. Trouxemos atividades ritmicas desafiadoras de forma que
todos os alunos pudessem patrticipar. Por fim, essas primeiras aulas foram bastante
dindmicas.
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Figura 5 — Atividade Pratica: explorando os elementos basicos da musica
e

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 6 — Atividade Pratica: explorando os elementos basicos da musica
"-__.#"

Fonte: Elaborado pela autora.

Até entdo, uma quantidade significativa dos alunos estava tendo o seu
primeiro contato com esses conceitos musicais. A partir da aula que ministramos,
percebeu-se a relevancia do tema para a posterioridade dos demais assuntos que
seriam abordados.

Na sexta semana de atividades, observamos uma aula da
professora/coordenadora do Programa, abordando o Teatro na Idade Média. Foi
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necessario nos adaptarmos ao conteudo do cronograma da disciplina (Teatro) em
sala. Dessa forma, fizemos uma selecao e organizagdo de recursos audiovisuais,
além de regermos a primeira aula sobre musica na Idade Média (Figura 7). Nessa
aula, foi importante o uso de instrumentos musicais para a demonstracdo sonora
sobre o conteldo que estavamos abordando, na intencao de promover 0 processo

de apreciagdao musical dos alunos.

Figura 7 — Aulas sobre Historia da Musica

Fonte: Elaborado pela autora.

Depois foram realizadas reunides para melhoria de execucao da regéncia,
onde a supervisora orientou sobre como selecionar materiais, elaboragéo correta de
slides, como iniciar o assunto abordado, como explorar 0s recursos sonoros € Como
melhorar a interagdo com o aluno em sala de aula. Além disso, a reuniao teve como
destaque os pontos positivos e negativos e sugestdes. Também foram apresentados
os critérios de avaliagdes da Capes e a importancia da organizagdo antecipada dos
planos de aula.

Na nossa oitava semana de atividades, efetuamos a explanagéo oral e
dialogada da musica no periodo Renascentista, abordando o contexto histérico,
estilos musicais, caracteristicas gerais e principais compositores. Observei que 0s

alunos da Escola Liceu Maranhense tiveram dificuldades de assimilar o contetudo
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sobre musica renascentista, por ser um assunto novo e diferenciado. Através de
exemplos praticos e de recursos audiovisuais e fazendo comparagdes entre a
musica na Idade Média e Renascentista, instigando o processo da escuta,
conseguimos esclarecer as principais duvidas dos alunos.

Entre a nona e décima semana de atividades no Liceu Maranhense, deu-
se continuidade as aulas de mausica, porém, seguindo uma nova proposta, a
realizacdo de uma oficina sobre a musica folclérica maranhense. Ela foi para
explorar os ritmos musicais maranhenses e ampliar os conhecimentos sobre a
cultura musical do Maranhao. Seguindo o ensejo da oficina, que teve muito éxito na
execucao e muita participagdo dos alunos da escola, propusemos uma nova oficina
de flauta doce e percusséo.

A oficina de flauta doce e percusséo, permitiu explorar a musicalidade dos
alunos, a abordar teoria e pratica musical com o uso da flauta doce, a trabalhar
partituras referentes a algumas cancbes e apresentar um experimento musical
coletivo com utilizagdo da flauta doce. Essa experiéncia do processo de
musicalizagao coletiva foi capaz de permitir uma pratica eficaz do ensino da musica,
além de abordar conceitos e técnicas relativas a percussao, destacando a influéncia
de instrumentos de percussao, dentro do ambito musical, abordando suas origens,
apresentando os instrumentos percussivos e explorando as técnicas de manipulagéo
dos mesmos. Em seguida, foi criado uma apresentacdo e um experimento musical
coletivo, com a utilizagao de alguns instrumentos percussivos.

Com a troca de coordenagao do PIBID na escola, tivemos que reorganizar
conteudos que seriam apresentados em sala. Portanto, seguimos com as aulas de
Histéria da Musica e com a execugao da oficina de flauta doce e percussao, ficando
organizados desta maneira:

a) Musica na Grécia e Roma Antiga;
b) Musica na ldade Média;

c) Musica no Renascimento;

d) Mdsica Brasileira.

Ao término das oficinas de flauta doce e percusséo, elaboramos uma
nova proposta de projeto para os alunos, intitulado de “Show de Talentos”. Os
objetivos foram oferecer aulas de técnicas de canto, uso de instrumentos musicais,
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elaboracéo de repertério musical e ensaios, trabalhando as dificuldades individuais e

coletivas que os alunos apresentaram no decorrer do trabalho.

aindo técnicas de canto coral
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Fonte: Elaborado pela autora.

Com base nas experiéncias citadas acima, pude relatar as mais
relevantes, que serdo abordadas com mais detalhes adiante. As inUmeras
possibilidades de inserir a masica no contexto educacional dos alunos foram visiveis
a partir do momento que realizamos os planejamentos e buscamos formas de

alcancar tais objetivos.

4.1 Projeto Oficina Folclorica Maranhense: a histéria do Bumba-Meu-Boi

Com o objetivo de disseminar a musica maranhense na escola,
idealizamos uma oficina que serviria como um laboratério musical, onde seriam
apresentados assuntos, como: a histéria do bumba-meu-boi, caracteristicas musicais
e os tipos de sotaques.

Ministramos a Oficina Folclérica Maranhense aos alunos do Liceu por trés
semanas, contendo aulas teoricas e praticas, onde os alunos absorveram
conhecimento sobre as origens percussivas do Maranhdo. Este foi nosso primeiro
projeto executado dentro da Escola Liceu Maranhense. O entusiasmo dos alunos foi
notério.

Além disso, houve uma reunidao de toda a equipe para propor uma oficina
de musica folclérica maranhense durante o periodo de festividades juninas para
divulgar sobre a histéria dos sotaques do bumba-meu-boi. A selecdo de materiais e
recursos audiovisuais foram de grande importancia para a elaboracao do projeto.
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Tendo em vista a importancia da criagdo dessa oficina como um meio
para integralizar os alunos no processo de constru¢ao do saber, criando situagdes
que permitissem o0 acesso a cultura musical maranhense, por meio da pratica, foi
motivacao para a criagao dele. Nessa perspectiva Paviani e Fontana (2009, p. 78)
afirmam:

[...] uma oficina é, pois, uma oportunidade de vivenciar situagdes concretas
e significativas, baseada no tripé: sentir-pensar-agir, com objetivos
pedagogicos. Nesse sentido, a metodologia da oficina muda o foco
tradicional da aprendizagem (cognicao), passando a incorporar a agdo e a
reflexdo. Em outras palavras, numa oficina ocorrem apropriagéo, construgcao
e producao de conhecimentos tedricos e praticos, de forma ativa e reflexiva.

O objetivo geral deste projeto era abordar a histéria e a musicalidade dos
sotaques caracteristicos do bumba-meu-boi do Maranh&o. Ele se constitui como um
cenario marcado por uma rica diversidade cultural que, por sua vez, engloba varias
linguagens: dancga, arquitetura, culinaria, musica, dentre outras.

Nesse contexto, as festas juninas representam um acontecimento de
enorme relevancia no tocante as expressividades artisticas populares, sendo o
bumba-meu-boi um dos icones da configuracao e representacao identitaria do povo
maranhense. A festa do bumba-meu-boi € uma tradicdo que se mantém desde o
século XVIII e até hoje atrai maranhenses e visitantes por todos os cantos da cidade
de Sao Luis e do Brasil.

Partindo dessas observacgdes e reflexées, considerando que a educacéao
escolar contemporanea possui como um dos pilares a énfase na cultura local, a
presenta proposta objetivou ampliar o conhecimento acerca da histéria do bumba-
meu-boi, buscando estabelecer relacdoes desta expressao artistica com o contexto
histérico e sociocultural maranhense.

Além disso, visou criar condicdes para que os alunos experimentassem
instrumentalmente os ritmos caracteristicos dos diversos sotaques. Nessa
perspectiva, pretendiamos que os alunos, participantes desta atividade, adquirissem
uma apropriagdo maior desta manifestacao cultural, contribuindo ainda para a sua
valorizacao.

Os conteudos desta oficina foram listados em: Histéria do Bumba-meu-boi
maranhense, caracteristicas do bumba-meu-boi maranhense, sotaques de Zabumba
ou Guimaraes, Sotaque da llha ou Matraca, Sotaque do Pindaré (Pandeirdo),
Orquestra ou Munim, Costa de M&o ou Cururupu.
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Estruturamos uma sequéncia metodoldgica da seguinte forma: para cada

turma foram destinados dois horarios para as sequéncias de atividades.

a) 1° Momento (Parte Tebrica):

— abordagem da histéria do Bumba-meu-boi maranhense e
caracteristicas;
— realizagao da leitura dramatica do auto;

— tipos de sotaques.

b) 2° Momento (Laboratorio Musical):

— exploracao dos ritmos caracteristicos de cada sotaque;
— experimentacdo dos instrumentos musicais: matraca, pandeirdo,

maraca, tambor ong¢a, zabumba, tamborito.

Essa Oficina foi bastante significativa onde pudemos passar para os
alunos os aspectos historicos e cultural do bumba-meu-boi, assim como toda parte
musical e ritmica que abrangem nossa cultura popular maranhense. Os alunos
tiveram uma participagdo e aproveitamento total desta oficina. Percebi também que
de maneira muito sucinta e préatica a proposta de oficinas dentro da escola possui
capacidade de envolver todo o corpo de alunos e professores, pois 0s conteudos
ministrados ndo sdo macantes e a assimilacdo permite troca de experiéncias
praticas de forma eficaz.

A proposta de oficina da valor ao aluno como protagonista de sua agéao e
vivéncia. A partir dos conhecimentos ofertados, foi possivel, durante a realizagao
dela, a total interagdo dos alunos. Posso dizer que o objetivo de construcéo de
aprendizagem mutua foi efetivado nesse periodo.

Para Paviani e Fontana (2009, p. 79), o professor ou coordenador da
oficina “[...] ndo ensina o que sabe, mas vai oportunizar o que os participantes
necessitam saber, sendo, portanto, uma abordagem centrada no aprendiz e na

aprendizagem e n&o no professor”.
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4.2 Projeto: Oficina de Flauta Doce e Oficina de Percussao

Observando o éxito da Oficina Folclérica Maranhense e notando a total
participagdo dos alunos e a facil assimilacdo do conteudo tedrico, através da pratica
por meio dos instrumentos musicais, idealizamos a Oficina de Flauta Doce. A flauta
doce & um importante instrumento musical muito utilizado para aulas de
musicalizagdo infantil, pois € um instrumento de facil acesso e que consegue
conciliar conceitos basicos da musica de maneira pratica.

A oficina de flauta doce permitiu explorar a musicalidade dos alunos,
abordar teoria e pratica musical com o uso dela, trabalhar partituras referentes a
algumas cancgdes, apresentar experimentos musicais coletivos com a utilizagdo da
flauta doce. Portanto, além da experiéncia pratica que os alunos tiveram, pudemos
observar o processo de musicalizacao coletiva sendo desenvolvido durante as aulas.

Quanto as Oficinas de Percussao, pudemos manter o foco do objetivo de
aproximar os alunos da musica, de maneira mais direta e significativa. Pudemos
abordar principios basicos da percussdao e propiciar a experimentacdo da
musicalidade percussiva tanto individual quanto coletivo. Os alunos puderam
manusear instrumentos de percussao e aprimorar o conhecimento basico musical.

Instrumentos percussivos levam o aluno, mesmo que sem um
conhecimento prévio musical, sentir-se na liberdade de criar e improvisar. Existe
uma infinidade de instrumentos de percussao, porém nesta oficina destacaram-se
alguns: matraca, pandeirdo, maraca, tambor onga, zabumba e tamborim.

As oficinas foram muito relevantes, pois permitiram que os alunos fossem
alfabetizados musicalmente, tendo o conhecimento de leituras das partituras, por
exemplo. Ainda desenvolveram atencdo, espirito coletivo, compreensdo da
importancia de ouvir, como também possibilitou a criacao.

Ao final destas oficinas pude perceber a importancia da pratica musical
como essencial instrumento de ensino da musica, tornando o aluno o principal

protagonista na construcao do saber.

4.3 Projeto “Show de Talentos”

Realizado pela primeira vez em junho de 2015, o “Show de Talentos” do
Centro de Ensino Liceu Maranhense, foi um evento que englobou ndo sé a musica,
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mas outros ramos da arte, como fotografia, desenho, danca e teatro. Foi organizado
pelo Grémio Estudantil e teve apoio dos professores e da direcdo da escola, como
ainda dos bolsistas do PIBID para a preparagao dos estudantes para a apresentacao

musical do evento.

Figura 9 — Ensaio Geral dos alunos do Liceu Maranhense para o Show de
Talentos
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Fonte: Elaborado pela autora.

Por meio de ensaios, audi¢cbes, preparacdo vocal e colaboragcdo nas
composic¢des e arranjos, os alunos do Liceu Maranhense se reuniam regularmente
durante a semana com os bolsistas do PIBID para a organizacado das apresentacoes

individuais ou em grupo (Figura 10).
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Fonte: Arquivo pessoal.

No ano de 2016, foi realizado o segundo “Show de Talentos” do Liceu
Maranhense, com a organizacao do coordenador do PIBID e do gestor da escola
(Figura 11). Com ensaios e reunides de pratica musical realizados em 2016 entre os
alunos e bolsistas do PIBID, notou-se claramente que os discentes se tornaram
menos inibidos e mais abertos ao ensino da musica. Além disso, o trabalho da
performance dos alunos foi amadurecido ao longo dos ensaios, pois todas as

apresentacdes, que seriam realizados no evento, eram performaticas.
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Figura 11 — Divulgacdo do Show de Talentos dos alunos do Liceu
Maranhense

_SHOW DE
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MUSICA DANCA TEATRO DESENHO PINTURA FOTOGRAFIA

INSCRICOES ABERTAS NA DIREQﬁO DO LICEU MARANHENSE
REGULAMENTOS NO GRUPO DO FACEBOOK - GARCIA ARTE LICEU
DIA: 21 DE OUTUBRO DE 2016

Fonte: Arquivo pessoal.

As atividades desenvolvidas na escola Liceu Maranhense no ano letivo de
2015 e 2016, foi desenvolvido por meio da pratica musical com a inser¢cdo dos
alunos do 3° ano. Verificou-se no decorrer do desenvolvimento do projeto um grande
potencial musical dos alunos como um grupo e o interesse individual por parte deles
em patrticipar do projeto.

A razdo que justifica as atividades trabalhadas respeitando o
conhecimento musical dos alunos através da vivéncia e compreensao de cada um.
No decorrer das aulas buscavamos uma relacdo determinante entre o aluno e o
professor, com um ciclo de aprendizagem que define um fator extremamente
importante no andamento das aulas e para o aprendizado dos alunos, despertando o
interesse deles no estudo dos instrumentos e dos ritmos, facilitando a identificacao
dos conteludos trabalhados de maneira simples e objetiva. As atividades
desenvolvidas aconteciam sempre no contra turno na sala de arte da escola.

Percebeu-se durante este projeto o empenho dos alunos nos ensaios

para mostrar resultados de suas agoes. Isto foi uma das principais motivagdes para
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os alunos, pois eles buscaram preparar-se para apresentarem bons trabalhos na
escola e isso exigiu deles mais determinacdo no processo de aprendizagem musical.

Os objetos propostos a realizagdo das atividades praticas deste projeto
seguiram uma linha de procedimento, desenvolvemos a pratica musical
estabelecendo uma relacdo com o estudo tedrico ministrados nas aulas. Foi
realizada principalmente uma abordagem com base numa pesquisa musical com o0s
alunos, verificando o repertorio individual e os géneros musicais que cada um se
identifica, assim como os instrumentos musicais que cada um toca.

Em segundo lugar delimitamos a estrutura a ser montada dividindo os
alunos por instrumentos musicais e géneros musicais. O terceiro passo foi
desenvolver os ensaios, trabalhando as dificuldades individuais e coletivas que os
alunos apresentaram no decorrer do trabalho com a pratica dos instrumentos.
Superada todas as dificuldades buscamos desenvolver a constru¢cédo do repertorio e
a montagem dos shows. Em seguida foram realizadas apresentacbes musicais com
0 grupo dos alunos do terceiro ano.

E importante salientar que por se tratar de uma proposta para o ensino da
musica, vale a pena ressaltar a importancia da pratica livre e experimental que nos
foi apresentada pela direcdo da escola e pelo professor supervisor que sentiu a
necessidade dela. Tendo em vista que poderao ser estabelecidas futuras alteracdes
no processo metodoldgico em si, em consonancia com o professor supervisor e com
o coordenador do projeto, a fim de atender as necessidades de um todo, de forma
que essas etapas possam ser desempenhadas de maneira mais eficazes e
pertinentes ao cumprimento dos objetivos propostos pelo projeto.

Os alunos tiveram o aproveitamento maximo diante das atividades
praticas. O projeto desenvolvido na escola também teve apoio da dire¢cdo da escola,
do professor orientador. Portanto as atividades puderam aprimorar conhecimentos
praticos e tedricos dos alunos, alcangcando os interesses de ambas as partes.

Cada aluno pode desenvolver a sua pratica musical sob nossas
orientacdes como alunos bolsistas, analisando toda estrutura e conceito musical:

como andamento, ritmo, melodia, afinagdo e performance.
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4.4 SINTESE E ANALISE SOBRE METODOLOGIAS DE ENSINO DA MUSICA
UTILIZADOS NO PIBID

Ao longo dos anos a Educagao Musical passou por diversas fases, assim
podemos perceber por meio do desenvolvimento da educacgéo diversas adaptacdes
para o0 ensino da musica, assim como mudangas na relagao professor/aluno e vice-
versa. Criou-se entdo diversas perspectivas de ensino da musica para o atual
contexto educacional de nossa sociedade.

Dentro da sala de aula deparou-se com diversas questbes como por
exemplo a diferenca cultural dos alunos e suas preferéncias, ndo estamos mais no
ensino tradicionalista onde apenas o professor fazia parte do processo educacional,
estamos em um espaco mais aberto a ideias, e a salas de aulas mais democraticas,
€ preciso garantir que as metodologias de ensino da musica ndo firam a diversidade
cultural dos alunos, mas assegurem aos mesmo a ampliacao do saber como efeito
fim do papel do professor.

Nesse aspecto, Queiroz (2011, p. 18) afirma:

[...] nesse sentido, a diversidade na sala de aula, independente do
componente curricular trabalhado, abarca fatores econdmicos, étnicos,
religiosos, sexuais, artisticos, entre tantos outros. E a conjuntura desses
elementos que constitui a vida dos individuos e que faz da escola um lugar
plural e complexo. Um lugar de confrontos e disputas, mas também de
didlogos e interacoes.

Se tratando das metodologias de ensino para este relato, foi possivel
deparar com as situagdes acima citadas e trabalhar cada item em sala de aula para
melhor aprofundamento musical, a partir do gosto musical de cada aluno. Por
exemplo, era possivel desenvolvermos repertorios, formas musicais, estilos,
histérias, sonoridades, ritmos, performances, entre outros valores ao se estudar
musica. Para Queiroz (2011), evidenciar essas questbes sao importantes para uma
boa pratica de ensino da musica e para trazer significacao a vida dos alunos.

Para os alunos do Liceu Maranhense, foi possivel desenvolver atividades
baseadas no repertério escolhidos pelos mesmos, nogdes e conceitos basicos de
musica, apreciagdo musical de forma pratica e ndo excessiva. Além disso houve a

possibilidade de promover vivéncias musicais entre eles.
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Para Queiroz (2011, p. 20), “[...] assim, musicas que os alunos ouvem em
casa, que compartilham em suas relagbes pessoais, que assimilam a partir da
veiculagdo midiatica, entre outras, devem ter lugar garantido na pratica docente”.

Para o bom desempenho das atividades de pratica docente, focamos na
experimentacdo direta dos alunos com a musica. Essa presente proposta para o
ensino da musica ressalta a importancia da pratica livre e experimental em
detrimento da transmissdo de conhecimento do professor para o aluno, fazendo
imergir a valorizagdo do processo natural, desenvolvimento musical, criagao,
apreciacado e improvisagdo, buscando conhecer a diversidade musical e a
valorizacdo dos alunos no programa. Além dessas atribuicées de valores, a musica
€ uma ferramenta de reintegracdo e construcdo do conhecimento demonstrando a
importancia do aprendizado musical como inclusao social do aluno.

Para a insercdo do ensino da musica na escola, buscou-se adaptar
diversos métodos ativos a fim de inteirar os alunos ao ensino da musica. As oficinas
realizadas proporcionaram maneiras de mediar a teoria e a pratica de forma que
todos fossem colaboradores da construgao do seu proprio conhecimento.

A metodologia do ensino coletivo da musica foi incluida nas aulas de
flauta doce e percussao. A promocao dos ensaios, aonde eram trabalhadas técnicas
de voz e sonoridade dos instrumentos musicais, s6 foi possivel a partir da escuta de
todo o grupo. Trabalhar grupalmente exigiu dos alunos desenvolverem suas
percepcdes, como por exemplo, ouvirem e passar a ter no¢cao de tempo. Este s6 é
possivel por meio da escuta.

Tratando ainda da performance dos alunos para as apresentacoes
musicais, e a busca pelo contexto histérico do repertério do aluno, foi essencial que
fosse estudado e analisado para que eles nao fugissem das propostas de
apresentacdes. Nesse quesito, trabalhou-se ativamente o corpo e a musica.

No entanto, diante de tantas metodologias de ensino da musica, a mais
louvavel para este trabalho foi aquela a qual pudemos colocar os alunos de forma
participativa na construgdo do seu conhecimento musical. Todos buscando crescer e
ampliar os conhecimentos culturais, foi recompensador. Percebemos que ao instigar
a pratica do aluno, ou seja, o “fazer” musica literalmente, obtem-se muito mais
vantagem, pois o educando teve a oportunidade de ser protagonista do seu
aprendizado. Todas as experiéncias criativas dos alunos foram vinculos de suas
proprias agdes.
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Para Figueiredo (2012, p. 85):

[...] a experiéncia direta com a musica a partir da vivéncia de diversos
elementos musicais € o que caracteriza os métodos ativos da educagdo musical. Nesta
perspectiva, o0 aluno participa ativamente dos processos musicais desenvolvidos em sala
de aula, processos estes que oportunizam o contato com varias dimensdes no fazer
musical.

Dessa forma é importante perceber que o ensino da musica se
torna muito mais significativo para o aluno, inserir 0 mesmo neste espaco

e propiciar estratégias para desenvolver a construgao de seu aprendizado.

Para Swanwick,( 2003, p. 26):

[...] A educagdo musical existe para auxiliar o individuo a alcangar esta
compreensido da musica enquanto linguagem. Para o desenvolvimento, manifestacéo e
mesmo para a avalicdo desta compreensao, a pessoa pode utilizar-se das modalidades
do “fazer musical”’, conhecidas como execug¢do, onde se faz musica através da
execucao instrumental e/ou vocal da apreciacdo, que é a modalidade na qual a pessoa
ouve musica de maneira critica e participativa, e também da composi¢éo, que implica na
criagdo musical através da manipulacao dos elementos da musica.
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5 A IMPORTANCIA DA PRATICA PEDAGOGICA NA FORMACAO INICIAL DO
PROFESSOR DE MUSICA E A RELEVANCIA DO PIBID

A formacgao de professores € um processo de construgdo que se inicia a
partir da universidade. Esta tem por finalidade garantir um espaco mantenedor de
acesso a conhecimentos que possam nortear os licenciandos para o0 mercado de
trabalho, para a promoc¢ao da educagao como base de todo individuo a preparacao
para tal deve ser evidenciada e priorizada.

A busca do preparo se faz por meio da teoria, mas a pratica deve ser
suplemento para que toda a formacédo esteja completa, sempre levando em
consideracdo que o licenciando nao saira totalmente pronto da universidade. A
formacao também é uma fase continua, porém as experiéncias vividas em sala de
aula dardao caminhos para lidar com conflitos que virdo no d&mbito escolar.

Nesse quesito, ao tratar da boa formacdo de educadores musicais,
levanta-se a reflexdo da importancia da pratica pedagdgica e como ela vém atuando
de forma significativa. Portanto, o discente que passa a ter contato com o contexto
escolar, podera criar seus préprios métodos e metodologias a partir de experiéncias
pessoais, analisando os resultados vivenciados em sala de aula, que apenas a
pratica pode oferecer.

E essa pratica, acontecendo por um tempo maior na sala de aula,
contribui para o desenvolvimento das competéncias e habilidades do futuro
professor de musica. Assim, o PIBID vem sendo um importante aliado para este
aperfeicoamento. Nesse aspecto, Fetzner e Souza (2012, p. 687) consideram que o
PIBID é:

[...] um programa que oportuniza a vivéncia da iniciagdo no campo da
docéncia em dialogo com a formacéo teédrica oportunizada na universidade,
desde é claro, que tais campos estejam em postura de troca e ndo de
sobreposi¢des de saberes.

Criado em 2007, o Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
docéncia (PIBID), estabelecido como plano de Politica Nacional de Formacgéao de
Professores do Ministério da Educacdo (MEC) tem o intuito de aproximar os alunos
dos cursos de licenciatura para a pratica em sala de aula atendendo a educacao
basica e a rede publica de ensino. O Programa concede bolsas “[...] a alunos de
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licenciatura participantes de projetos de iniciacdo a docéncia desenvolvidos por
Instituicbes de Educacdo Superior (IES) em parceria com as redes de ensino”
(BRASIL, 2018).

Dentre os objetivos do programa, tem-se:

e incentivar a formacdo de docentes em nivel superior para a educagao
bésica;

e contribuir para a valorizagdo do magistério;

e celevar a qualidade da formagdo inicial de professores nos cursos de
licenciatura, promovendo a integragdo entre educagdo superior e
educacao basica;

e inserir os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica
proporcionando-lhes oportunidades de criagdo e participacdo em
experiéncias metodologicas, tecnoldgicas e praticas docentes de carater
inovador e interdisciplinar que busquem a superagdo de problemas
identificados no processo de ensino-aprendizagem;

e incentivar escolas publicas de educagdo basica mobilizando seus
professores como formadores dos futuros docentes e tornando-os
protagonistas nos processos de formagao inicial para o magistério; e

e contribuir para a articulagdo entre teoria e pratica necessarias a
formacao dos docentes elevando a qualidade das agcbes académicas nos
cursos de licenciatura (BRASIL, 2018).

Dessa forma, pode-se perceber ndo apenas beneficios para a boa
formacéao do professorado ou para 0 aumento da qualidade do curso, mas relevancia
de expansao de conhecimentos e experiéncias para os alunos da escola atendida
pelo programa. A proposta para o ensino da musica no Liceu Maranhense ressaltou
a importancia da préatica livre e experimental em detrimento da transmissdo de
conhecimento do professor para o aluno, fazendo imergir a valorizacao do processo
natural, desenvolvimento musical, criacdo, apreciacao e improvisacdo, buscando
conhecer a diversidade musical e a valorizagdo dos alunos no programa. Além
dessas atribuicbes de valores, a musica € uma ferramenta de reintegracdo e
construcao do conhecimento, demonstrando a importancia do aprendizado musical
como incluséo social do aluno (na escola Liceu Maranhense boa parte dos alunos s6
tiveram o primeiro contato com a educacao musical por meio do PIBID).

Além disso o PIBID consegue integralizar a educacao superior e a
educacao basica e realiza a aproximacao da universidade com a escola, o que para
a formagéo inicial do professor é necessario. Todo conhecimento adquirido dentro
dos cursos de graduacao pode obter novas possibilidades, novos caminhos ao
adentrar na realidade do ambito escolar. E importante mencionar que, a partir do

momento em que o licenciando vivencia a sala de aula, ele volta para a universidade
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com novas perspectivas sobre a formacao inicial do professor de musica e o papel
da universidade. Entdo, é relevante que haja uma participagdo mutua nesse
processo para que ocorram mudancas positivas no ensino superior a partir das

atuais necessidades educacionais.
[...] portanto, com esse projeto que articula ensino, pesquisa e extenséo,
envolvendo escola e universidade, existe a possibilidade de trocas e
melhorias nos processos de ensinar e de aprender tanto na Educagao
Bésica, quanto na universidade (RAUSCH; FRANTZ, 2013, p. 623)

Considerando que a educacao é a base para o desenvolvimento de uma
sociedade justa e capaz de formar seu proprio pensamento, deve-se considerar a
formacdo de professores como ferramenta importante para a qualidade da
educacao, apesar de sua complexidade.

Do contrario a ma formacgao de professores influencia efetivamente em
sua préatica pedagodgica, portanto, evitar falhas na formagao inicial do professor e
dando mérito as experiéncias em sala de aula, podem mudar a perspectiva da
realidade educacional.

O PIBID permite refletir sobre a complexidade da pratica docente, e que
esta por muitas vezes ndo se adequa aos modelos pré-estabelecidos pela
universidade. Podemos considerar um desafio para a qualidade educacional que
almejamos alcangar, visto que nem todos os alunos dos cursos de graduagao tem a
mesma oportunidade de acesso a sala de aula de forma mais aprofundada durante a
sua formacdo, apesar de que a pratica pedagogica no inicio do curso ja é uma
proposta atual.

Segundo Correia (2008, p. 14),

[...] entretanto, com base no que é estabelecido na Lei de Diretrizes e Bases
da Educacédo (Lei Nacional 9394/96), as novas concepgdes de formagao
devem buscar valorizar a pratica docente, enfocando a andlise e a reflexao
do professor e a formacgao continuada. A atual proposta de formacgao inicial
de professores no Brasil inclui a pratica pedagodgica como conteddo de
formagao desde o inicio do curso: conteldo e pratica sdo entendidos como
situacdes de formagao permanente.

A valorizacao das experiéncias e do processo participativo do professor
em formagéo na sala de aula sem duvidas é acreditar no aprimoramento de sua
formacdo. A conexdo entre teoria e pratica sédo relagcbes que devem ser

estabelecidas pois estdo ligadas ao contexto do ambiente escolar e os seus
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desafios. Ambas serdo aprimoradas neste ambiente, deixando de ser apenas uma
mera especulacao. Nesse sentido Correia (2008, p. 17) afirma:

[...] essa determinagdo leva a constatacdo de que tais pressupostos
implicam uma abordagem integrada entre a teoria, a pratica e as
experiéncias anteriores, durante todo o processo de formacdo do educador.
A concepcao autbnoma para a aquisicao, producao, criatividade e inovacgéo,
aliada a sensibilidade para a compreensao, analise e intervencdo em
situacbes de ensino complexas, e requisito essencial para a formagéo
profissional docente de qualidade.

Tendo em vista a importdncia da pratica pedagbgica para
desenvolvimento profissional, o espago que o PIBID trouxe permitiu explorar e expor
conhecimentos diversos de cada aluno bolsista, e ideias amplas de como trabalhar
determinado assunto, a troca de experiéncia foi eficaz, e a construgao foi feita
coletivamente.

Observando de maneira pratica sobre a construcdo do saber que Tardif
(2004) afirma ser plural, e possui total relacdo com a formagéo de professores. Para
Tardif (2004, p. 54), “[...] um saber plural, formado de diversos saberes provenientes
das instituicoes de formacgao, da formacao profissional, dos curriculos e da pratica
cotidiana”. Nesse aspecto nunca ha um conhecimento totalmente pronto, pois ele é
moldado com o passar do tempo e das experiéncias vivenciadas.

Tardif (2004) chama a atencdo sobre o fato de que professores nao
rejeitam outros saberes, mas incorporam na sua pratica profissional adaptando a
sua profissdo, e usando apenas aquilo que fara jus a realidade vivida em sala de
aula. A partir das relacdes de pratica docente do PIBID, podemos dizer que foi

construido o que Tardif (2004) classificaria como “Saberes Experenciais”.

Pode-se chamar saberes experienciais o conjunto de saberes atualizados,
adquiridos e necessarios no ambito da pratica da profissdo docente e que
nao provém das instituicbes de formacao nem dos curriculos. Estes saberes
nao se encontram sistematizados em doutrinas ou teorias. Sdo saberes
praticos (e ndo da prética: eles ndo se superpéem a pratica par melhor
conhecé-la, mas se integram a ela e dela sédo partes constituintes enquanto
pratica docente (TARDIF, 2004, p. 38).

Dentro das concepgdes citadas acima, é notavel a relevancia do PIBID no
que se tratam as suas propostas sobre a valorizacdo do magistério e sobre a

qualidade da formacdo inicial do professor, trazendo para o centro o

amadurecimento para a pratica profissional.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Analisando as questdes norteadoras da formacéao inicial do professor de
musica, percebe-se a relevancia do PIBID como pilar para a construcéo da carreira
docente. Ele promove uma carga horaria importante. Assim, a atuacdo da pratica
pedagdgica do professor tem uma extensao significativa. Nesse aspecto, é possivel
notar as vivéncias na formagdo com mais consisténcia e como a ressignificacao
serviu para o aprendizado docente.

O programa tem oportunizado multiplos aprendizados para a formacao
docente, fomentando potencialidades e qualidade profissional na area da educacgéo
musical. Essa oportunidade garante um efetivo trabalho académico de suma
notabilidade.

A possibilidade que o PIBID trouxe para aliar conhecimentos teéricos e
praticos na escola foi um ponto crucial para a minha formagéo inicial, estive diante
de muitos entraves e de ideias ja formadas que foram desconstruidas na pratica
docente, assim como o processo de ensino/aprendizagem foi sendo construido ao
longo do programa.

Ainda sobre o processo de construgcdo de conhecimento mutuo, a
liberdade de espago para trabalhar o conteudo de musica, sem métodos prontos, ou
apresentar apenas o que ja estava sendo oferecido pela escola, de acordo com o
planejamento do professor efetivo da sala, foi importante, pois tornou o ambiente
propicio para o desenvolvimento das atividades especificas de musica.

O espago que o PIBID trouxe para desenvolver de forma “autbnoma” as
praticas docentes foram fundamentais para que como professores em formagcao nos
sentissemos valorizados, Uteis para a agregacdao de experiéncias culturais,
conhecimentos adquiridos, vivéncias musicais, tudo foi muito valido dentro da sala
de aula. Portanto, a construcdo do saber foi democratica, no sentido de que nao
estavamos aprendendo sozinhos, mas amadurecendo junto com os professores e
coordenadores do programa.

Estar em sala de aula permitiu-me examinar sobre as praticas de ensino,
e sobre o real papel do professor em sala de aula, a importancia do preparo e dos
planejamentos de aula para possiveis situagdes na sala, a importancia da pesquisa
e da busca por boas maneiras para ensinar os conteudos de forma que envolvesse
todos os alunos, do mais ao menos interessado. Lancar estratégias criativas que
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pudessem agregar conhecimentos musicais nos alunos, de forma ludica, didatica,
partindo da realidade dos alunos e transformando o conhecimento em um espago de
ampliacao do saber.

Assim, este trabalho de conclusdo de curso podera contribuir para as
reflexdes de como a ampliacdo da vivéncia no contexto escolar por meio do PIBID
sdo relevantes. Nesse desenvolvimento profissional, tem-se mais proximidade com a
sala de aula, conhecendo e encarando os desafios e realidades existentes na escola
da educacao basica publica. Dessa forma, podemos ter uma nova perspectiva do
real ensino da musica, e principalmente, do trabalho do professor que estd em
formagao, como também reflexdes constantes sobre a necessidade de politicas
publicas e iniciativas cientificas que fomentem a boa formagdo do professor de
musica em sua carreira inicial.



42

REFERENCIAS

ALMEIDA, P. C. A. de; BIAJONE, J. Saberes docentes e formacao inicial de
professores: implicacoes e desafios para as propostas de formacao. Educacao e
Pesquisa, S&o Paulo, v. 33, n. 2, p. 281-285, maio/ago. 2007. Disponivel em:
http://www.scielo.br/pdf/ep/v33n2/a07v33n2.pdf. Acesso em: 20 mar. 2019.

ALVES, G. de A. Politicas Publicas de Formacgéao de professores de musica para a
educagéo basica: novas demandas e desafios. In: CONGRESSO NACIONAL DE
EDUCAGAOQ, 2., 2015, Campina Grande. Anais... Campina Grande: Realize
Eventos, 2015. Disponivel em:
https://memoria.ifrn.edu.br/bitstream/handle/1044/414/TRABALHO_EV045_MD1_SA
4 1D298 16082015192909.pdf?sequence=2&isAllowed=y. Acesso em: 20 mar.
2019.

AZEVEDO, M. C. de C. C. de; COUTINHO, P. G. R.; SANTOS, L. P. dos. Tornar-se
professor no Centro de Ensino Fundamental CASEB: Uma experiéncia do subprojeto
PIBID MUSICA TOCA. In: CONGRESSO NACIONAL DA ASSOCIACAO
BRASILEIRA DE EDUCAGAO MUSICAL, 23., 2017, Manaus. Anais... Londrina:
ABEM, 2017. v. 2. p. 4-12. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/congresso2017/cna/pap
er/viewFile/2737/1407. Acesso em: 20 mar. 2019.

BAIMA, G. M. N.; PAIVA, |. G.; LOPES, B. L. F. Manual para normalizacao de
trabalhos académicos. 2. ed. rev. e atual. Sdo Luis: Universidade Estadual do
Maranhao, 2014.

BELLOCHIO, C. R. A formagao profissional do educador musical: algumas apostas.
Revista ABEM, v. 11, n. 8, 2003. Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabe
m/article/view/410. Acesso em: 20 mar. 2019.

BRASIL. Pibid — Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia. Portal da
Capes, 20 jul. 2018. Disponivel em: https://www.capes.gov.br/educacao-
basica/capespibid/pibid. Acesso em: 5 abr. 2019.

BRITO, T. A. de. Musica na educacao infantil. Sao Paulo: Petropolis, 2003.

CERESER, C. M. I. A formacéo inicial de professores de musica sob as perspectivas
dos licenciandos: o espaco escolar. Revista ABEM, n. 11, set. 2003. Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revista_abem/ed11/revistal1_artigo3.pdf.
Acesso em: 20 mar. 2019.

CORREIA, M. L. A formacao inicial do professor os desafios e tensées que a pratica
pedagogica impde. ANALECTA, Guarapuava, Parana, v. 9, n. 2, p. 11-20, jul. /dez.
2008. Disponivel em:



43

https://revistas.unicentro.br/index.php/analecta/article/viewFile/1717/1546. Acesso
em: 5 abr. 2019.

DUARTE, Rosdlia. Pesquisa Qualitativa: Reflexdes sobre o trabalho do campo.
Disponivel em : http://www.scielo.br/pdf/cp/n115/a05n115.pdf

FETZNER, A. R.; SOUZA, M. E. V. Concepcdes de conhecimento escolar:
potencialidades do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia.
Educacao e Pesquisa, Sao Paulo, v. 38, n. 3, p. 683-694, jul./set. 2012.

FIGUEIREDO, S. L. F. de. A educagédo musical no século XX: méetodos tradicionais.
In: JORDAO, G. et al (Org.). A musica na escola. 1. ed. Sao Paulo: Allucci
Associados Comunicagoes, 2012. p. 85-87.

FLORES, M. A. Algumas reflexdes em torno da formacéao inicial de professores.
Educacao, Porto Alegre, v. 33, n. 3, 2010. Disponivel em:
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/view/8074. Acesso em:
20 mar. 2019.

FREIRE, P. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa.
Sao Paulo: Ed Paz e Terra, 1996. (Colecao Leitura). Disponivel em:
http://forumeja.org.br/files/Autonomia.pdf. Acesso em: 20 mar. 2019.

GARRIDO, E.; CARVALHO, A. M. P. de. Reflexao sobre a pratica e qualificacdo da
formac&o inicial docente. Cad. Pesqui., n. 107, p.149-168, 1999. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?pid=S0100-
15741999000200006&script=sci_abstract&ting=pt. Acesso em: 20 mar. 2019.

GOMES, L. S. A importancia do PIBID na formacao e pratica docente dos
licenciados em matematica da UESB Campus de Vitoria da Conquista. 2015. 41
f. Monografia (Licenciatura em Matematica) — Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia, Vitéria da Conquista, 2015. Disponivel em:
http://www?2.uesb.br/cursos/matematica/matematicavca/wp-
content/uploads/MONOGRAFIA-DE-LISIANE-SANTOS-GOMES.pdf. Acesso em: 20
mar. 2019.

GONGCALVES, M. R. A formacgao do professor de musica para a educacgao basica.
Pesquisa em Pos-Graduacao: Série Educacao, n. 8, 2012. Disponivel em:
http://periodicos.unisantos.br/serieducacao/article/viewFile/330/pdf. Acesso em: 20
mar. 2019.

LOUREIRO, A. M. A. O ensino da Musica na escola fundamental. Campinas:
Papirus, 2003. (Colecao Papirus Educacéo).

LOURO, V. et al. Arte e responsabilidade Social: incluséo pelo teatro e pela
musica. Santo André: TDT Artes, 2009.



44

OLIVEIRA, I. D. Diretrizes curriculares da rede estadual de ensino do Maranhao:
articulagdes com a formagao do licenciando em musica da UFMA. 2016. 37 f. Artigo
Cientifico (Licenciatura em Musica) — Universidade Federal do Maranh&o, Sao Luis,
2016.

PAVIANI, N. M. S.; FONTANA, N. M. Oficinas Pedagdgicas: relato de uma
experiéncia. Conjectura, Caxias do Sul, v. 14, n. 2, p. 77-88, maio/ago. 2009.
Disponivel em: http://abenfisio.com.br/wp-content/uploads/2016/05/Oficinas-
Pedag%C3%B3gicas.pdf. Acesso em: 20 mar. 2019.

PENNA, M. Desafios para a educacdo musical: ultrapassar oposi¢cées e promover o
dialogo. Revista da ABEM, v. 14, n. 14, 2006. Disponivel em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabe
m/article/view/310. Acesso em: 20 mar. 2019.

PENNA, M. Professores de musica nas escolas publicas de ensino fundamental e
medio: uma auséncia significativa. Revista da ABEM, v. 10, n. 7, 2002. Disponivel
em:
http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaabem/index.php/revistaabe
m/article/view/427. Acesso em: 20 mar. 2019.

PRADO, M. E. B. B. Pedagogia de projetos: fundamentos e implicagées. In:
ALMEIDA, M. E. B. de; MORAN, J. M. (Org.). Integracao das tecnologias na
educacao. Brasilia, DF: Ministério da Educacao/SEED/TV Escola/Salto para o
Futuro, 2005. p. 12-17. Disponivel em:
http://www.virtual.ufc.br/cursouca/modulo_4_projetos/conteudo/unidade_1/Eixo1-
Texto18.pdf. Acesso em: 20 mar. 2019.

QUEIROZ, L. R. S. Diversidade musical e ensino da musica. Educacao Musical
Escolar, ano 21, n. 8, jun. 2011. Disponivel em:
http://files.marconeves.webnode.com.br/200000054-
a8549a94e8/Edu.MusinaescolaSaltoFuturo.pdf#page=17. Acesso em: 20 mar. 2019.

RAUSCH, R. B.; FRANTZ, M. J. Contribui¢cdes do PIBID a formagao inicial de
professores na compreenséo de licenciandos bolsistas. Atos de pesquisa em
educacao, v. 8, n. 2, p. 620-641, 2013.

REGO, T. M. S. Jovens, interacdes e articulacdes com a aprendizagem musical
no contexto do Ensino Médio do Instituto Federal de Educacao Ciéncia e
Tecnologia do Maranhao (Campus Monte Castelo). 2013. 156 f. Dissertacao
(Mestrado em Musica em Contexto) — Universidade de Brasilia, Brasilia, DF, 2013.
Disponivel em: http://repositorio.unb.br/handle/10482/14764. Acesso em: 20 mar.
2019.

SILVA, H. L. da. O ensino da musica no Ensino Médio: Reflexdes a partir do projeto
PIBID Musica UEMG. Revista Nupeart, v. 12, 2014. Disponivel em:
http://www.revistas.udesc.br/index.php/nupeart/article/view/5787. Acesso em: 20
mar. 2019.



45

SWANWICK, Keith. Ensinando musica musicalmente. Trad Alda Oliveira e Cristina
Tourinho. Sao Paulo: Moderna, 2003

TOMAZI, A. C. S. R.; GARBOSA, L. W. F. O PIBID-Musica e a constru¢do docente
de licenciandos: produgao de materiais pedagdgicos. In: ENCONTRO REGIONAL
SUL DA ABEM, 27., 2016, Curitiba. Anais... Curitiba: ABEM, 2016. Disponivel em:
http://abemeducacaomusical.com.br/conferencias/index.php/xviiregsul/regs2016/pap
er/viewFile/1819/829. Acesso em: 20 mar. 2019.

TORRENTE, R. L. A formacé&o do professor de musica e a area de atuagao em
Paranavai-PR. In: ENCONTRO REGIONAL SUL DA ABEM, 27., 2016, Curitiba.
Anais... Curitiba: ABEM, 2016. Disponivel em:
http://abemmusical.com.br/conferencias/indez.php/congresso2016/cna/paper/viewfile
/2737/1407. Acesso em: 20 mar. 2019.

TARDIF, M. Saberes docentes e formacao profissional. Petropolis: Vozes, 2002.



