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RESUMO

O objetivo deste trabalho foi analisar como os cursos de Misica Licenciatura da
Universidade Federal do Maranhdo e da Universidade Estadual do Maranhdo atuam no
contexto inclusivo, de acessibilidade e preparo docente para a formagao do discente
cego, assim como a importancia das adaptacdes pedagogicas, utilizacdo de tecnologias
assistivas e software. A metodologia adotada para realizacdo deste estudo foi de cunho
qualitativo, e consistiu em um método de investigacdo cientifica que enfatizasse o
cariter subjetivo do objeto analisado, baseando-se em pesquisas bibliograficas e de
campo. Outro elemento foi a aplicacdo de uma entrevista aos professores efetivos dessas
Universidades. No desenvolvimento do trabalho foi apresentado os conceitos acerca da
cegueira, abordando questdes do sistema de escrita musical braille, além das
perspectivas desse ensino no curso de Musica Licenciatura. Para fundamentar nossa
discussdo, buscamos sustentar a coluna tedrica de nosso trabalho com ESCOBAR
(2015), BONILHA (2010), TOME (2003). Nossa conclusdo aponta para desafios que
estdo para além do processo de ensino-aprendizagem, pois as limitacdes estdo nos
espacos fisicos e no interesse dos docentes.

Palavra-chave: Musicografia Braille. Discente cego. Musica para cegos.



ABSTRACT

The objective of this work was to analyze how the Licenciatura Music courses of the
Federal University of Maranhdo and the State University of Maranhdo act in the
inclusive context of accessibility and teacher preparation for the formation of blind
students, as well as the importance of pedagogical adaptations, assistive technologies
and software. The methodology adopted for this study was qualitative, and consisted of
a method of scientific investigation that emphasized the subjective character of the
analyzed object, based on bibliographical and field research. Another element was the
application of an interview to the effective professors of these Universities. In the
development of the work, the concepts about blindness were presented, addressing
issues of the Braille musical writing system, as well as the perspectives of this teaching
in the Licenciatura Music course. In order to base our discussion, we seek to sustain the
theoretical column of our work with ESCOBAR (2015), BONILHA (2010), TOME
(2003). Our conclusion points to challenges that are beyond the teaching-learning
process, because the limitations are in the physical spaces and in the teachers' interest.

Keyword words: Musicography Braille. Blind student. Music for the blind.
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1 INTRODUCAO

A inclusdo surge no contexto educacional para colocar em pritica o entendimento
sobre as diferencas e os diferentes, promovendo diversidade e eliminando os obstidculos que
limitam a aprendizagem. Jan Amos Comenius (1592 — 1670), de acordo com Shirlei Escobar
(2015, p.49) foi um dos primeiros autores da idade moderna a pensar e refletir sobre a ideia de
educacgdo para todos, pois acreditava que faltava um método para ensinar a0 mesmo tempo
todos os alunos de uma mesma classe, enquanto se fazia esfor¢o para ensinar a cada um em
particular.

A educacio especifica para pessoas com deficiéncia no Brasil s6 teve inicio no século
XIX com a criagdo de Instituicdes Educacionais e apenas em 1990 foram criadas politicas
publicas inclusivas brasileiras, através de dois eventos internacionais: a Declaragdo Mundial
de Educacdo para Todos e a Declaracdo de Salamanca sobre principios, politicas e praticas na
area das Necessidades Educativas Especiais em 1994.

A deficiéncia visual é um problema que atinge cerca de 18,6% da populacao brasileira,
sendo 582 mil cegos e 6 milhdes com baixa visdo, segundo dados com base no Censo 2010,
feito pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

Quando falamos em deficiéncia visual, fazemos referéncia a uma série de rupturas
severas da visdo, que abrangem a baixa visdo e a cegueira, podendo ou ndo se relacionar a
causas congénitas. Sendo assim, para diferencié-las, conceituamos a baixa visao pela perda de
alguns pontos da visdo e a cegueira a perda total da visdo ou pequena capacidade de enxergar,
como individuos que s6 veem vultos e conseguem distinguir claro e escuro.

Quando abordamos assuntos associados a cegueira, existem muitos equivocos, mitos e
deducdes que se propagaram historicamente em torno dessa temdtica, um deles estd
relacionado ao desenvolvimento de outros sentidos pela perda da visdo. Assim, surge a ideia
de que uma pessoa com cegueira facilmente entenderia de musica, pois a unica forma de
aprendé-la seria pela audicdo, ao que chamamos de “musica de ouvido™.

O desenvolvimento e a evolu¢do de um cego ndo estdo relacionados apenas a fatores
bioldgicos, mas ao quanto de estimulos ele recebe, principalmente na infancia, mesmo sendo
habituado naturalmente a utilizar os outros sentidos a favor de suas necessidades.

Durante pesquisas realizadas na década de 60, foi possivel observar que o Sistema

Nervoso podia ser adaptado, desde que exposto a um ambiente rico em estimulos. A isto se
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deu o nome de plasticidade cerebral, segundo Lopes e Serfaty (2008) citado por Shirlei
Escobar (2015):

“As células do sistema nervoso sdo dotadas de plasticidade, ou seja, podem
transformar sua forma e/ou fun¢@o em respostas as modificacdes do ambiente. A

z

capacidade plastica do Sistema Nervoso é maior em fases precoces do
desenvolvimento, mas pode ser observada durante toda vida adulta [...]” (LOPES e
SERFATY apud ESCOBAR, 2015, p 60).

Portando, observa-se que o processo de desenvolvimento de outros sentidos que
dariam suporte para o cego, dentro de suas limitacdes, depende também do ambiente e dos
estimulos a que este € exposto.

Dentro do processo de educacdo e ensino, as adaptacdes e tecnologias assistivas sao de
extrema importancia para o estimulo, pois capacita o individuo com deficiéncia, fazendo com
que a acessibilidade aconteca de forma concreta ao desenvolver matérias de apoio e acesso,
facilitando a mobilidade e a interagdo do deficiente com o meio, além de tornar factivel o
acesso aos materiais pedagdgicos que viabilizam a aprendizagem.

Bonilha (2010) acrescenta também a importancia da leitura musical braille para o
cego:

A mdsica, com efeito, constituiu um dos campos a que os cegos puderam ter um
acesso muito mais pleno, apds o advento da leitura e escrita em braille. Foi o préprio
criador desse sistema quem concebeu a base da notagdo musical em braille, gragas
ao fato de que ele mesmo atuava como musico. Apés a criagdo dessa notagdo, foram
realizadas, ao longo do tempo, convencdes que resultaram em acordos entre
diferentes paises, no sentido de se unificar a musicografia braille, adequando esse
codigo ao contexto da pluralidade de representacdes musicais existentes
(BONILHA, 2010, p. 21).

Nesse sentido, o objetivo desse trabalho foi analisar como os cursos de Musica
Licenciatura da Universidade Federal do Maranhdo e da Universidade Estadual do Maranhio
atuam no contexto inclusivo, de acessibilidade e preparo docente para a formacdo do discente
cego, verificando quais sdo os problemas relacionados a essas questdes para assim
compreender o porqué de atualmente no curso de musica licenciatura dessas instituicdes nao
se ter nenhum aluno cego, refletindo sobre a importincia das adaptacdes pedagogicas,
utilizacdo de tecnologias assistivas e softwares, analisando o conhecimento docente sobre o
ensino de musica para pessoas cegas e identificando de que forma acontece a acessibilidade

dentro dessas Universidades.
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2 OS CONCEITOS ACERCA DA CEGUEIRA

E comum encontrar pessoas que acreditam que toda pessoa cega ja nasce deficiente
visual, porém, em muitos casos, a cegueira é resultado de alguma doenca ou acidente. O
individuo cego de nascenca, em geral, ndo possui tanto o sentimento de perda e luto como
aquele da cegueira adquirida, todavia possua uma maior dificuldade em compreender
elementos visuais e espaciais. J4 o sujeito com cegueira adquirida tem que lidar com o
sentimento de perda de visdo, mas tem uma maior facilidade em compreender elementos
espaciais, objetos, entre outros. (SILVA, 2007)

A cegueira ainda € assunto que gera muitos mitos, crengas € concepgdes que nem
sempre acordam com a realidade. Quando falamos ou pensamos em pessoas cegas
imediatamente nos vem a mente a imagem de uma pessoa sofrida, que vive nas “trevas” e em
externa “escuriddo”. Isto porque, para nds, cegueira se identifica com fechar os olhos,
acabarem as luzes e com as inimeras dificuldades fisicas, motoras, cognitivas e emocionais
dessas situacodes, além da imagem social de cegueira que adquirimos informalmente durante
toda a nossa vida. (AMIRALIAN, 1997)

Sobre os tipos de deficiéncia visual total, Fabiana Bonilha pontua:

As pessoas com deficiéncia visual total (com auséncia de algum residuo de visdo)
podem ser divididas em dois grupos: um grupo formado pelas que possuem cegueira
congénita e outro formado pelas que tém cegueira adquirida. Essa divisdo se torna
relevante, 2 medida que ha diferencas quanto ao referencial perceptivo desses dois
grupos. Nota-se que os cegos congénitos t€m a possibilidade de conviver com essa
condigdo desde a tenra idade e, portanto, a ausé€ncia da visdo ndo é sentida por eles
realmente como uma falta. J4 aqueles que adquirem a cegueira tardiamente precisam
se adaptar a essa nova condi¢do e reorganizar o modo como percebem a realidade.
Para esses, a falta da visdo € mais significativa e é de fato sentida como uma perda.
(BONILHA, 2010, p. 1)

Desde a antiguidade existe o mito de que as pessoas cegas t€ém dons inatos e talentos
musicais naturais. Outra crenga € a de que elas t€ém memoria extraordindria, por acreditar-se
que a falta de visdo € compensada pela capacidade de armazenar na memoria informagdes
diversas. De forma geral, a pessoa com cegueira sempre foi concebida pelo senso comum e
até pela literatura como tola, incapaz, promiscua, dotada de poderes e qualidades

extraordinarias.

2.1 O Sistema Braille

O Sistema Braille foi criado por Louis Braille, que ficou cego de um olho aos trés anos

de idade ao se ferir com instrumento de trabalho do pai e trés anos depois adquiriu uma
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infeccdo que o deixou cego do outro olho. A partir do sistema Barbier, Braille realizou
pesquisas e adaptacdes até chegar ao seu proprio método de escrita. Tempos depois, adaptou o
mesmo sistema para leitura e escrita musical.

Sobre o Sistema Braille, Bonilha (2006) relata:

O sistema Braille € constituido por 63 caracteres, resultante da combinacdo entre 6
pontos, dispostos em duas colunas verticais, e numerados de cima para baixo e da
esquerda para a direita. O conjunto matricial formado pelo total de pontos da
origem ao sinal fundamental, a partir do qual derivam os demais caracteres. O
espago ocupado por cada caractere € chamado cela Braille. Os sinais que ocupam
apenas uma cela sdo denominados Sinais Simples, enquanto aqueles que ocupam
um maior nimero de celas se denominam sinais compostos. (BONILHA, 2006, p.
22)

Ainda segundo Bonilha (2006), o conjunto de caracteres em sequéncia € denominado
Ordem Braille, que se distribuem em sete séries, constituida a partir de certa l6gica. A figura 1
apresenta a Cela Braille, em ordem de leitura e a figura 2 representa a ordem Braille, com

caracteres que representam letras, nimeros € sinais.

'Figura 1 — Cela Braille

W®E
@W®

Fonte: Site Simbolos

! Disponivel em: <https://www.simbolos.net.br/braile/> Acesso: dez. 2018.
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*Figura 2 — Ordem Braille
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Fonte: Site Simbolos

A primeira série € formada pelos primeiros cinco pontos, excluindo apenas o ponto 3,
as seguintes derivam desses sinais, nas seguintes sdo acrescidos os outros pontos 3 e 6,
sempre excluindo ou incluindo pontos caso necessério. E importante ressaltar os caracteres de
sinais que sdo utilizados sempre antes da escrita, como exemplo da virgula, dos dois pontos e
também o simbolo numérico, colocado para distinguir nimeros de letras, pois, por ser um
sistema polivalente, os mesmos sinais representam simbolos literais, mateméticos, quimicos,

informaticos e musicais.
2.2 O sistema de Musicografia Braille

A leitura da musicografia braille € idéntico ao braille, por ser um sistema polivalente.
Bonilha (2010) afirma que, para os cegos, o advento da escrita Braille representou a abertura
de um “mundo novo”, pois antes eles s6 podiam ler e escrever utilizando letras do c6digo em

tinta em relevo, o que era invidavel ao sentido do tato.

* Disponivel em: <https://www.simbolos.net.br/braile/> Acesso: Dez. 2018.
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Dolores Tomé, ao falar sobre o nascimento da Musicografia Braille, relata:

Louis Braille realizou a primeira musicografia baseada em seu sistema. Em
1829, na obra “Procedé pour écrire les paroles, la musique et la plainchant au moyen
de points” (Método para escrever as palavras, a musica e o cantochdo por meio dos
pontos), Braille propunha com o alfabeto, um sistema de caracteres musicais
baseado em seus seis pontos. O alfabeto tem permanecido essencialmente invaridvel
até hoje, mas o cédigo musicégrafo foi totalmente modificado pelo préprio Braille
ao longo de sua vida, desenvolvendo a notagdo bésica do cédigo atual. (TOME,
2003, p. 23)

A musicografia Braille apresenta algumas diferencas considerdveis da escrita visual. A
primeira delas, segundo Dolores Tomé (2003), origina-se do fato da musica ser escrita em
linhas horizontais, j4 que na escrita visual € utilizado o pentagrama que tem leitura vertical,
fazendo as notas soarem simultaneamente.

O processo de leitura da Musicografia Braille tem aspectos de representacdo de notas e
valores, armadura de clave, determinacdo da altura das notas, representacdo de acordes,
representacio de trechos polifonicos, abreviacdo e sinais de repeti¢ao e sinais acessorios. Os
sons musicais estdo distribuidos em oitavas, cada oitava comeca na nota do, as letras d, e, f, g,
h, i, j da escrita braille representam as notas, e a combinag¢do dos pontos 3 e 6 indica a
duracdo. Cada vez que houver mudangas na musica, como por exemplo, notas de diferentes
duracgdes com sons simultaneos, € colocado um sinal especifico antes do sinal da nota.

Dentro desse contexto a figura 3 vem representar as notas, pausas e valores musicais

em braille.

*Figura 3 — Ordem de Musicografia Braille

Do Ré Mi Fa Sol La SiPausa
R I R T
- - - - - e - :‘J&.‘”ll]‘rl'\t’.." c hl.'l]]lL.'H.lr. }'H.‘l:l:‘
e - - e .- - -m - .
0 WT 3 v v 80 ' ae Minimas e Fusas
e - e e - L - L 2 = 2
H 2 Y Mt e M s beminimas e Semitusas
LA - L3l -e - . - . -e - = .
= s o = ** e Colcheias e Quartifusas
-4 e s» - e .- B B BE B
-2 % % Prefixo para semigquartifusas, p. ex., 5% % 2 8L, o
e
b Separagio de valores representados pelo mesmo grupo de

sinais (semibreves e semicolcheias, etc.)
-
oo Valores maiores (semibreve, minima, seminima e colcheia)

:a % *! Valores menores (semicolcheia, fusa, semifusa e quartifusa)
-. LB L L LA L
2% cis Breve, poex., .8 17102 (efc)

as %00 Pausa de breve.

Fonte: Manual Internacional de Musicografia Braille, 2006, p 19

3 MAYER-UHMA, Ulrich. Preficio. In: Novo Manual Internacional de Musicografia Braille.
KROLICK, Bettye (compila¢gdo). Coordenacdo geral Maria Gléria Batista da Mota. Unido Mundial de Cegos /
Subcomité de Musicografia Braille. Brasilia: Ministério da Educagao / Secretaria de Educagdo Especial, 2004.
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Ao analisar o quadro da figura 3 percebe-se que as semibreves e as semicolcheias tém
0s mesmos sinais de representacdo, as minimas e fusas também sdo representadas pelos
mesmos sinais, assim como as seminimas e as semifusas, nesse caso, S0 0S compassos que
identificam os valores das notas.

Para entendermos melhor sobre a estrutura do sistema da musicografia braille as
figuras 4, 5 e 6 vém representar, respectivamente, os sinais de alteragdo de nota, também

chamados de “acidentes”, barras de compassos e compassos, em braille.

*Figura 4 — Sinais de Alteragdo

i Sustenido *.  Bemol
i+ 2a  Duplo sustenido RS Duplo bemal
le Beguadro

o it e
tele e te Aleeragdes por cima ou por baixo da nota.

Fonte: Manual Internacional de Musicografia Braille, 2006, p. 28

°Figura 5 — Barra de compasso

(Espago)  Linha divisdria

ULl
il

Linha divisoria em braille para usos especiais

; Linha diviséria pontilhada
gt Barra dupla grossa (barra final)

*vooo Barra dupla ao final de uma parte ou seciio

(1] 111

Fonte: Manual de Musicografia Braille, 2006, p. 71

4 MAYER-UHMA, Ulrich. Prefacio. In: Novo Manual Internacional de Musicografia Braille. KROLICK, Bettye
(compilagdo). Coordenacdo geral Maria Gléria Batista da Mota. Unido Mundial de Cegos / Subcomité de
Musicografia Braille. Brasilia: Ministério da Educacdo / Secretaria de Educagdo Especial, 2004.

5 MAYER-UHMA, Ulrich. Prefacio. In: Novo Manual Internacional de Musicografia Braille. KROLICK, Bettye
(compilagdo). Coordenacdo geral Maria Gléria Batista da Mota. Unido Mundial de Cegos / Subcomité de
Musicografia Braille. Brasilia: Ministério da Educacdo / Secretaria de Educagao Especial, 2004.
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SFigura 6 — Compassos

J=2)

:eit Compasso quaternario,

|64

;20 Compasso hindrio.

Indicagties de compasso com dois nimeros,

o2t 4 (ou outro nimero). Indicagio de compasso com um

56 nimeto.,

"Fonte: Manual Internacional de Musicografia Braille, 2006, p 29

A escrita musical visual é representada pela partitura através do pentagrama, ao grupo
de pentagramas denomina-se sistema, como exemplo de sistema temos a musica para piano,
que consta dois pentagramas, um para mao direita e outro para mao esquerda.

A respeito da transcri¢do para musicografia braille, Dolores Tomé (2003) explica:

Para transcricdo dessas partituras o sistema braille pode utilizar distintos formatos,
que seguem coexistindo, porque o Subcomité para Notagdo Musical no Sistema
Braille da Unido Mundial dos Cegos — na conferéncia de Saanen — decidiu propor
um acordo no estudo neste aspecto da transcricdo. Esta decisdo baseou-se na
diferenca de formatos para nio dificultar especialmente o intercimbio de partituras
entre paises. (TOME, 2003, p 28).

Dessa forma, a transcricdo para a musicografia braille ocorre a partir de quatro
formatos, sdo eles: Compasso sobre Compasso, Sessdo por Sessdo, Compasso por Compasso
e Linha sobre Linha, sendo os dois primeiros fundamentalmente mais utilizados.

Conforme Tomé (2003), o formato de Compasso sobre Compasso consiste em agrupar
o nimero de linhas braille igual ao nimero de pentagramas inclusos no sistema, enquanto o
de Sessdo por Sessdo escreve-se a parte que estd destinada a mao direita e em seguida a parte
dos compassos que estd destina a mao esquerda. No que se refere ao formato de Compasso
por Compasso, cada compasso da mao direita é seguido de um compasso da mao esquerda,

que é separado pelo sinal que indica mudanga de maos, enquanto o de Linha sobre Linha é

6 MAYER-UHMA, Ulrich. Prefacio. In: Novo Manual Internacional de Musicografia Braille. KROLICK, Bettye
(compilagdo). Coordenacdo geral Maria Gléria Batista da Mota. Unido Mundial de Cegos / Subcomité de
Musicografia Braille. Brasilia: Ministério da Educacdo / Secretaria de Educagao Especial, 2004.

"Figura 7 — Partitura visual e traducdo em Braille
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muito parecido com o de Compasso sobre Compasso, se diferindo apenas o alinhamento

vertical do primeiro caractere de cada linha.

A figura 7 traz um exemplo de transcricao de partitura visual para braille.
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Fonte: Manual Internacional de Musicografia Braille, 2006, p 89

De acordo com Tomé (2003), o sistema de musicografia braille é o melhor
procedimento de leitura tictil até o momento. A maioria das dificuldades encontradas nesse
método de leitura esta relacionada a transcri¢ao, porém, se feita por profissionais qualificados,
nao oferece prejuizo ao miusico cego. A musicografia braille € uma importante ferramenta de
apoio ao aluno cego, visto que a academia exige uma leitura musical mais técnica, colocando-
a como importante elemento do “fazer” musical, portanto desenvolver uma consciéncia clara
sobre a necessidade dessa escrita fard com que se desenvolva uma maior capacidade de

cooperar com essa estrutura.
2.3 O acesso e dificuldade técnica a escrita Musical Braille

De acordo com Bonilha (2006), as possibilidades de acesso ao aprendizado da
Musicografia Braille sdo bastante restritas, visto que ha poucos espacos de formacdo em que
alunos e professores possam aprender sobre esse sistema, assim como também ha poucos

materiais diddticos-musicais produzidos. Ainda segundo a autora, isso interfere de forma
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direta na possibilidade de acesso dos alunos cegos as Universidades de Misica, pois existe
uma perspectiva restrita de aprendizagem para esse publico dentro dessas instituicoes,
justamente pelo fato do dificil acesso a matérias e ao preparo de profissionais qualificados
para tal ensino.

Dentro dessa compreensiao Bonilha (2006) menciona:

Os educadores musicais sdo, muitas vezes, desprovidos de todas as informagdes
acerca da nota¢do musical em Braille. Assim, quando recebem, pela primeira vez,
um aluno com deficiéncia visual eles se sentem desorientados e ndo sabem a quem
recorrer. Some-se a isso o fato de que, ao longo da formacdo académica, esses
professores raramente ouvem falar sobre 0 modo como pessoas cegas léem Musica,
e, por isso, eles muitas vezes nem t€m idéia da existéncia da Musicografia Braille.
(BONILHA, 2006, p 64)

Ainda de acordo com Bonilha (2006) deve-se levar em consideracdo, também, que as
proprias Universidades de Musica muitas vezes ndo demostram interesse no ensino desse
sistema musical, principalmente pelo fato da producdo de partituras em Braille ser cara e
trabalhosa, mesmo que os proprios centros de acessibilidade tenham toda essa estrutura. E
importante repensar o fator principal de tudo isso: o publico cego. Refletir ainda, que a
producdo de materias impulsiona e gera interesse no publico, o que faria com que aumentasse
a quantidade de cegos nas Universidades de Musica, que hoje € bem pequena.

Como j4 dito anteriormente, o Curso de Musica Licenciatura utiliza uma linguagem
mais técnica e que tem certo rigor de dificuldade ndo s6 para pessoas cegas, mas para
videntes. E certo que para os cegos a dificuldade é ainda maior, principalmente por todas as
questdes ja citadas de complexidade do sistema de Musicografia Braille. Geralmente, os
professores que dao aulas de musica para cegos s@o videntes, o que torna mais dificil para eles
transferirem seus conhecimentos a partir de outro referencial perceptivo.

Dessa forma, de acordo com Bonilha (2006), o professor e o aluno devem trabalhar em
colaboracdo, o professor deve desenvolver recursos que priorizem o uso do tato e o aluno
deve mobilizar todo seu potencial. A aquisicdo de habilidades técnicas ligadas consiste em

uma tarefa longa e ardua para todas as pessoas e ndo somente para os deficientes visuais.

Muitos instrumentistas dedicam toda a vida ao aperfeicoamento técnico e musical.
2.4 Definicoes e conceitos relacionados as adaptacoes pedagogicas
Adaptar, dentro de um contexto educacional relacionado ao cego, é fazer-se acessivel

para que a deficiéncia ndo seja vista como barreira para a aprendizagem. Louro et al (2006)

considerou cinco tipos de adaptacdes pedagdgicas necessdrias para a educacdo musical:
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Adaptacdes de acesso curricular; Adaptacdes de objetivos e conteddos; Adaptacdes do
método de ensino e do material; Arranjos musicais e adaptacdes técnico-musicais.

As adaptacdes de acesso ao curriculo objetivam a criacdo de condi¢des fisicas,
ambientais ¢ materiais para o aluno. Adaptacdes de “objetivos” concentram-se na
possibilidade de se eliminar objetivos bésicos, ou possibilidade de criar objetivos especificos
para favorecer os alunos com deficiéncia a fim de que possam participar ativamente de todas
as atividades com os demais alunos.

Ja as adaptagdes de “contetido” concentram-se na possibilidade de se trabalhar com
contetidos programaticos diferenciados levando em consideragdo as necessidades e
dificuldades dos alunos. (LOURO, 2006 apud ESCOBAR, 2015).

As adaptacdes de método de ensino e do material estdo relacionadas a forma como se
leciona e quais materiais serdo utilizados para compreensdo do aluno cego, de forma que
todos possam participar. Para isso € importante a tradu¢do dos materiais para braille.

Em relacdo aos arranjos musicais € importante o uso da musicografia braille e as
adaptacdes “técnico-musicais” que se referem as alteracdes na maneira de tocar determinado
instrumento, em relacdo ao convencional, com o objetivo de facilitar o processo de ensino e
aprendizagem musical para o aluno.

Desta forma, as adaptacdes sao de grande importancia para o aprendizado e vivéncia
do aluno cego na Universidade, pois torna acessivel materiais e espacos fisicos, fazendo com

que o as institui¢des se tornem espagos de inclusao.

2.4.1 Tecnologias assistivas e software de acessibilidade

A tecnologia assistiva € um ramo da terapia ocupacional, ela visa
recursos € servigos que contribuem para proporcionar ou ampliar habilidades funcionais de
pessoas com deficiéncia, promovendo a inclusdo. (MONTEIRO; PEREIRA; MELCA, 2008).

Existem algumas categorias das tecnologias assistivas que sdo de grande importancia
para construcdo de uma permissividade a pessoa com cegueira, tais como: 0s recursos de
acessibilidade ao computador, projetos arquitetdnicos para acessibilidade, auxilios de
mobilidade e auxilios para cegos, além de softwares de acessibilidade, que utilizam recursos
de dudio, teclado e de escrita braille.

Além dessas tecnologias de acessibilidade, temos ainda os softwares de acessibilidade,
que possibilitam a pessoa com deficiéncia visual ter contato com documentos e informacdes.

De acordo com Larry Campbell (2001, p. 107) apud Shirlei Escobar (2015, p 66): “desde a
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invencdo do cdédigo braille em 1829 nada teve mais impacto nos programas de educacdo,
reabilitacdo e emprego, quanto o recente desenvolvimento da informatica para cegos”.

Dentre os softwares para pessoas com defici€ncia visuais mais utilizados, tem-se:
ampliadores de tela, recursos de dudio, teclado e impressora braille. Existem trés softwares
utilizados no Brasil com mais frequéncia por pessoa com deficiéncia visual. O primeiro € o
Dosvox, que permite acessibilidade digital através de um sintetizador de voz em portugués, o
segundo € o Virtual Vision, que € um leitor de tela capaz de informar ao usudrio quais
controles estdo ativos em determinado momento e o Jaws que também € um leitor de tela que
permite facilidade de acesso ao computador.

Além dos leitores de telas, temos os softwares utilizados para transcri¢do de
musicografia braille, o mais conhecido deles é o musibraille, que permite o acesso do cego a
escolas e Universidades de Misica. Além do musibraille, ha o BrailleMuse, Braille Music

Editor, Braille Music Reader, Goodfeel e Toccata.
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3 AS PERSPECTIVAS DE ENSINO SUPERIOR DE MUSICA PARA CEGOS

O Ensino superior de musica voltado ao cego ainda gera uma série de desafios, um
deles € a caréncia de material pedagdgico e a auséncia de profissionais capacitados para
trabalhar com esse publico (ESCOBAR, 2015). No entanto, os dispositivos legais brasileiros
admitem a inclusdo da pessoa com deficiéncia visual dentro do processo de ensino.

De acordo com a Legislacdo Brasileira, aborda-se que a portaria do MEC n°
2.678 aprovou em 2002 o projeto da grafia braille para a lingua portuguesa, recomendando
seu uso em todo o territério nacional e estabelecendo diretrizes € normas para a utilizacio, o
ensino, a produgdo e a difusdo do Sistema Braille em todas as modalidades de ensino e o
programa de acessibilidade no ensino superior (Programa incluir), que propds em 2005 acdes
que garantiriam o acesso pleno de pessoas com deficiéncia as Instituicdes Federais de Ensino
Superior (IFES) com o objetivo de fomentar a criacdo e a consolidacdo de ntcleos de
acessibilidade nessas unidades, eliminando barreiras comportamentais, pedagodgicas,

arquitetonicas e de comunicacgao.

A Convengado de Guatemala, que deu origem ao Decreto n® 3.956/2001, afirma:

[...] as pessoas com deficiéncia t€m os mesmos direitos humanos e liberdades
fundamentais que as demais pessoas, definindo como discriminacdo com base na
deficiéncia toda diferenciacdo ou exclusdo que possa impedir ou anular o exercicio
dos direitos humanos e de suas liberdades fundamentais. (BRASIL, 2001c, p.1).

A Legislacdo Federal aborda uma série de leis, decretos, portarias que defendem e
apoiam a inclusdo do deficiente nos ambitos educacionais e sociais, porém € passivel o
questionamento se de fato essa inclusdo acontece e se as instituicdes publicas estdo acessiveis
a essas questoes.

Difundir a musicografia braille no processo de ensino superior ndo € fécil, sabe-se que
esse ensino é complexo e tende a custos. Os questionamentos em torno da necessidade desse
ensino abordam se existe discente com tal deficiéncia ou se é mais vidvel um profissional
especializado nesse contexto, porém, em lei, educacdo € para todos. Portanto, é de suma
importancia que o docente também esteja preparado nesse processo de ensino para qualquer
que seja a deficiéncia, sendo ele mediador da educagio.

Nesse aspecto, Bonilha (2010) afirma que:

Frequentemente os professores ndao tém conhecimento sobre esse processo de
leitura. H4, portanto, algumas dificuldades que ndo sdo intrinsecas ao funcionamento
do préprio cédigo, mas sim a forma como os alunos com deficiéncia visual
estabelecem contato com ele. Uma vez que os educadores musicais desconhecem os


http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/grafiaport.pdf
http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/grafiaport.pdf
http://diversa.org.br/tag/braille
http://diversa.org.br/tag/ensino-superior
http://diversa.org.br/tag/ensino-superior
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mecanismos da leitura em braille, eles ndo se tornam aptos para desenvolverem nos
alunos cegos as habilidades necessdrias para aquisicdo de fluéncia no uso da
musicografia. (BONILHA, 2010, p 18).
A Musicografia Braille ainda é pouco difundida nas institui¢des de ensino do Brasil.
Por conta disso, a tnica forma efetiva de um cego aprender musica € pelo que chamamos de
“musica de ouvido” (ESCOBAR, 2015, p. 20). Em contrapartida, Bonilha (2010) explica

sobre o prevalecimento do ouvido absoluto entre cegos e como isso ajuda no processo de

assimila¢do da Musicografia Braille.

A prevaléncia do ouvido absoluto entre os cegos pode estar associada ao fato de que

eles sdo mais atentos a altura dos sons. Nesse sentido, eles podem ser mais
propensos ao desenvolvimento de habilidades ligadas a percep¢do musical,
fundamentais para o estudo da misica e especialmente para a assimilagio da
musicografia braille. (BONILHA, 2010, p. 8).

E fato que o ouvido é um dos sentidos que se desenvolve pela falta da visdo e que um
cego pode aprender “musica de ouvido” por ndo ter recursos e acessibilidade que os
possibilitem aprender de outra forma. Porém, quando se trata do ensino superior de musica
licenciatura n@o se pode pensar apenas nesse processo de aprendizagem.

A necessidade de conhecimento do sistema de musicografia braille para trabalhar o
ensino de musica licenciatura para cegos dentro da universidade é de suma importancia para
construir um conhecimento que ndo se restrinja apenas a maioria € nem se limite ao que € ou
nido necessario, mas que se difunda dentro de uma perspectiva educacional que motive
qualquer que seja o deficiente a aprender e ampliar sua visdo de conhecimento, fazendo com
que o ensino seja, na prética, instruir e educar.

De acordo com Bonilha (2010), ao citar Toledo (2002) em sua dissertacdo, abordou a

importancia do professor nesse processo:

O professor, quando recebe o deficiente, antes de qualquer coisa ele precisaria
conhecer o sistema [Braille]. Eu aconselho da seguinte forma: geralmente
professores que querem se informar sdo professores bons, que tem consciéncia,
entdo procuram ensinar de ouvido, mas de forma certa, dando teoria musical, nome
das notas, valores, dedilhado, posicdo e procuram fazer, separadamente, a mao
direita da mao esquerda e depois procuram juntar através dos ritmos e dos nomes
certos das notas. Paralelamente, tem que transmitir ao eficiente a formas musical
Braille, porque muitos deles aprenderam de ouvido e o deficiente com um bom
ouvido se adiantou mais do que o conhecimento do Braille. Ele ndo vai parar de
estudar s6 para aprender o Braille e depois continuar, pode fazer paralelamente. S
que é muito trabalhoso para o professor. (TOLEDO apud BONILHA, 2010, p 65).

Os professores precisam buscar recursos adequados e compreender os mecanismos de
leitura e escrita em Braille. Porém, nem sempre eles estdo dispostos a assumir esse desafio, o

qual, sem duvida, lhes tomaria grande quantidade de tempo e energia.
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O curso de Miisica Licenciatura tem o objetivo de formar professores de musica com
capacitacdo para lecionar. Dentro da grade curricular existem disciplinas especificas que
requerem conhecimentos musicais relacionados a ritmo, harmonia, instrumentagao e uso de
partitura, que compreende uma escrita musical daquilo que deve ser tocado. Portanto, € de
grande importancia o uso da musicografia braille para possibilitar um ensino musical que va

além de escutar para executar.
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4 METODOLOGIA

4.1 Procedimentos metodologicos

A metodologia adotada para realizacdo deste estudo foi de cunho qualitativo, e
consistiu em um método de investigacdo cientifica que enfatizasse o cariter subjetivo do
objeto analisado, baseado em pesquisas bibliograficas e de campo.

A presente pesquisa compreendeu trés fases da constru¢do da trajetéria de
investigacdo: pesquisas bibliograficas, coleta de dados e andlise dos dados coletados. Na
pesquisa bibliografica consta o embasamento do trabalho, o levantamento de informacdes
relacionadas a pesquisa, baseado em livros, teses e dissertagdes sobre assuntos direcionados

ao ensino de musica para cegos.

4.1.1 Coleta e analise de dados

A coleta de dados aconteceu através de entrevista estruturada realizada com os
docentes dos cursos de miusica nas Universidades publicas de Sao Luis e visitas informais aos
nucleos de acessibilidade dessas institui¢des para obter registros e respostas ao problema da
pesquisa. Apds a coleta, todos os dados foram devidamente organizados e analisados, visando
o objetivo do trabalho.

A entrevista foi desenvolvida a partir da preparacdo do roteiro, formulagcdo das
perguntas, registros das respostas e conclusdo da entrevista, foram abordadas nove perguntas
sobre o tema, registradas através de gravacdo e transcritas para o Word, realizada com
quatorze professores efetivos, cinco da Universidade Estadual do Maranhdo e nove da
Universidade Federal do Maranhdo, todos comunicados sobre o objetivo da pesquisa. A
maioria aceitou fazer a entrevista gravada, autorizada por eles ao assinar o termo de
compromisso. Quatro professores acabaram optando por responder a entrevista por e-mail ou
escrita, trés da UEMA e um da UFMA.

Abaixo temos o quadro com o detalhamento dos participantes da pesquisa e seus

nomes ficticios.
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QUADROL1 - Detalhamento dos participantes da pesquisa na UEMA e seus nomes ficticios.

PARTICIPANTES UEMA NOME
FICTICIO
Professor — Doutor em Musicologia Professor A
Professor — Mestre em composi¢ao Professor B
Professor - Pés-graduado em Educagdao Musical Professor C
Professor — Estagio e Violao Professor D
Diretor do Curso de Musica Licenciatura UEMA Diretor

QUADRO 2 - Detalhamento dos participantes da pesquisa na UFMA e seus nomes ficticios.

PROFESSORES UFMA NOME
FICTICIO
Professora — Especialista em Educag@o Especial Professor Al
Professora — Mestre em Musica Professor Bl
Professor — P6s Doutor em Muisica Professor C1
Professor — Doutor em Educacao Musical Professor D1
Professor — Doutor em Educacgédo Professor E1
Professor — Regéncia Professor F1
Coordenador do Curso de Musica Licenciatura UFMA Coordenador
Chefe de departamento do Curso de Misica Licenciatura Chefe de
UFMA departamento

Foi coletado também informacdes, através de conversa informal, nos nucleos de
acessibilidade de cada Universidade, a fim de observar como eles funcionam, buscando dados
sobre alunos cegos, nimero de discentes cegos nas instituicdes e profissionais qualificados
em braille, além de analisar também os materiais disponiveis em braille. Foram tiradas fotos

de todos os materiais de ambos os ntcleos.
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5 NUCLEOS DE ACESSIBILIDADE DAS UNIVERSIDADES PUBLICAS DE SAO
LUIS DO MARANHAO

A acessibilidade comecou a fazer parte das discursdes em torno das politicas publicas
do pais de forma muito timida e recente, efetivamente com a Constituicdo Federal de 1988.
Apenas na década de 90 o Ministério da Educagdo e Cultura organizou o primeiro documento
destinado a pessoas com necessidades especiais no Ensino Superior. O documento relata a

importancia dos recursos e de profissionais capacitados no processo de avaliacao.

A utilizag@o de textos ampliados, lupas ou outros recursos Opticos especiais para as
pessoas com visdo subnormal/ reduzida; - utilizagdo de recursos e equipamentos
especificos para cegos: provas orais e/ou em Braille, sorobd, maquina de datilografia
comum ou Perkins/Braille, DOS VOX adaptado ao computador. - Colocagdo de
intérprete no caso de Lingua de Sinais no processo de avaliagdo dos candidatos
surdos; utilizagdo de provas orais ou uso de computadores e outros equipamentos
pelo portador de deficiéncia fisica com comprometimento dos membros superiores; -
ampliacdo do tempo determinado para a execugdo das provas de acordo com o grau
de comprometimento do candidato (BRASIL, 1996a, p.1).

5.1 O nucleo de acessibilidade da UEMA - NAU

O Nicleo de Acessibilidade da UEMA (NAU) tem como objetivo incluir e
acompanhar as pessoas com deficiéncias, distirbios e transtornos, dando condi¢des de ensino
e aprendizagem e disponibilizando acompanhamento educacional especializado, além de
questdes de acessibilidade curricular e fisica, desenvolvendo uma série de atividades que
visam a inclusdo, em destaque a capacitacdo de docentes e servidores para a conversacdo em
Lingua de Sinais Brasileira e curso de Braille.

Ao entrar em contato com o NAU, foi disponibilizado fotos dos recursos que o nucleo

possui para acessibilidade do cego, representado na figura 8.

Figura 8 — Recursos Braille do nicleo de acessibilidade da UEMA

Fonte: Da Autora
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Em conversa com os professores de Braille do Nucleo de Acessibilidade da UEMA,
ambos falaram da importancia das adaptacdes de materiais didéticos, relatando que o nicleo
oferece todo suporte ao aluno e professor. No caso da acessibilidade para o cego, os textos sao
passados para a impressora a braille. Quem nao domina o braille tem acesso ao material em
dudio através dos softwares de leitor de tela. Os professores de braille também relataram que
o nucleo oferece todo semestre o curso de Braille, tanto para alunos como para professores e
servidores da Instituicdo. Como se pode observar na figura 1, o nicleo disponibiliza de muitos

materiais para acesso do cego: impressora, maquina e scanner braille e raglete com puncao.

5.2 O nicleo de Acessibilidade da UFMA - NUACES

O nucleo de acessibilidade da UFMA dispde dos mesmos objetivos de inclusdo. Em
pesquisa ao nucleo, buscou-se entender como funciona o acesso do cego a Universidade. A
coordenadora do centro explicou que o primeiro passo para receber um cego é definir as
informacdes sobre ele. Depois, elas sdo anexadas junto ao laudo médico e posteriormente
passadas a coordenacdo do curso. Disse ainda que o nucleo dispde de tecnologias assistivas
para acesso do aluno ao material do professor, dispondo de impressora e mdquina braille ou
material em dudio, quando € de preferéncia do aluno.

A figura 2 demostra todos os materiais disponiveis no nucleo para acesso do discente

cego.

Figura 9 — Recursos Braille do nicleo de acessibilidade UFMA

Fonte: Da autora



31

Como se pode observar, o nicleo dispde de impressora e maquina braille, raglete e
lupa digital. Porém, em pesquisas ao site do UFMA, ndo foram encontrados nenhum curso
para capacitagdo de professores.

Concluo que os Nucleos de Acessibilidade t€ém grande influéncia na inclusdo de todos
os alunos com alguma deficiéncia, inclusive do cego. Sem os nucleos, boa parte do acesso
desses alunos a Universidade estaria comprometido, sem mencionar a questdo do apoio
pedagdgico em relacdo aos materiais didaticos. Hoje, as universidades ainda mantém os
ndmeros de cegos muito baixo em relagdo a outras deficiéncias. No total, sdo 15 cegos na
UFMA e 2 cegos na UEMA, em todo o campus, 0 que ndo representa nem um quinto do total
de universitarios. Atualmente, nenhum desses discentes habita o curso de Musica Licenciatura

dessas Universidades.

5.3 Acessibilidade Fisica das Universidades Publicas de Sao Luis

A acessibilidade ndo se resume apenas a aspectos metodoldgicos e tecnolégicos, mas
também a aspectos de acessibilidade de espaco ou fisica, para que haja maior autonomia as
pessoas. De acordo com Decreto Federal n°® 5.296/2004 no artigo 8°, inciso primeiro esclarece

a acessibilidade como:
Condi¢do para utilizacdo, com seguranca e autonomia, total ou assistida, dos
espacos, mobilidrios e equipamentos urbanos, das edificacdes, dos servicos de
transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicacio e informagdo, por
pessoa portadora de deficiéncia ou com mobilidade reduzida. (BRASIL, 2004b, p. 4
apud MELO, 2011, p 66).

Dentro desse aspecto, ao analisar as questdes arquitetonicas e titeis da UEMA e
UFMA, foi observada algumas falhas de acesso. A Figura 10 representa uma montagem de
fotos que revelam a acessibilidade fisica da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo (FAU) —
UEMA, onde funciona o curso de Misica Licenciatura. A primeira imagem € do elevador do
prédio, que pouco funciona. Os outros acessos as salas de aula sd@o apenas por escada, como
mostra a imagem. Existe uma rampa no meio do prédio para acesso de entrada. Porém, na
entrada principal, ndo existe nenhum acesso e nem adaptacdo, que se justifica pelo fato do

prédio ser tombado como Patrimonio. O prédio se localiza na parte histérica da cidade de Sao

Luis, onde as ruas s@o de pedras, o que torna quase impossivel a locomog¢do de um cego.



32

Figura 10 — Acesso ao prédio de Arquitetura e Urbanismo — FAU, onde funciona o curso de Musica
licenciatura da UEMA

Fonte: Da autora

A figura 11 mostra as placas que ddo acesso a algumas salas da UEMA. Elas nio estio
com sinalizagdo tatil, assim como todas as placas de acesso da FAU — UEMA, dificultando o
acesso do cego. Uma das placas € do proprio nicleo de acessibilidade da instituicdo, que
funciona no campus. Em conversa, o nicleo justificou que o prédio estd sofrendo reformas e

que em breve as placas estardo sinalizadas.

Figura 11 — Placas de acesso a sala da UEMA sem sinalizacdo tatil

-
MONOGRAFIA

Fonte: Da autora
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Ao observar o acesso ao prédio do CCH — UFMA, foi notada a presenca de rampas
nas entradas principais e nas entradas de acesso as salas, como mostra a figura 12. Também

possui piso tatil em alguns pontos do prédio.

Figura 12 — Acesso do prédio CCH — UFMA, onde funciona o curso de Misica Licenciatura

Fonte: Da autora

A figura 13 mostra as placas de acesso as salas, que também sdo sinalizadas em

Braille, permitindo melhor acessibilidade ao cego.

Figura 13 — Placas de acesso a salas da UFMA, com sinaliza¢ao tictil

Fonte: Da autora
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6 ANALISE DO PREPARO DOCENTE NA UEMA E UFMA

6.1 Professores do Curso de Musica da UEMA

Ao verificar as respostas dos professores efetivos da Universidade Estadual do
Maranhdo, percebeu-se que nenhum havia trabalhado musica com cegos e todos em suas
respostas alegaram que encontrariam dificuldade ao trabalhar, j4 que ndo tinham nenhum
conhecimento especifico sobre a questdo. Sobre o ensino de miusica para cegos na UEMA,
todos responderam que a institui¢do nunca havia recebido um aluno cego e, portanto, ndo
saberiam falar sobre o assunto e nem sobre as questdes de inclusdo. No que se refere as
adaptacOes necessdrias para ministrar uma aula de musica, a maioria respondeu ndo ter
conhecimento sobre o assunto. Apenas um dos entrevistados falou sobre a importincia da
adaptacdo de material didéatico.

Em relacdo a musicografia braille, adaptacdes pedagdgicas, tecnologias assistivas e
software, nenhum soube opinar sobre tais assuntos e quando foi perguntado se a Universidade
J4 disponibilizou cursos para preparacdo de professores dentro dessa temdtica, todos disseram
que nunca tiveram ou souberam de cursos no UEMA referente a essa temdtica. Por fim, no
ultimo momento da entrevista, quando perguntado se gostariam de acrescentar alguma
informacao, ambos professores nao quiseram.

Apesar da maioria dos professores da UEMA demostrarem ndo ter conhecimento
sobre cursos ofertados pela Universidade para Braille como apoio aos mesmos, a figura 14,
retirada do site da UEMA, revela que o nicleo de acessibilidade desta Universidade

disponibilizou esse curso no primeiro semestre do ano de 2018.

$Figura 14 — Noticia sobre Curso de Braille disponibilizado pela UEMA

| O NUCLEO DE ACESSIBILIDADE DA UEMA OFERECERA CURSOS DE
LIERAS, BRAILLE ETEA

Fonte: Site Uema

8 Disponivel em: <http://www.nau.uema.br/?author=2> Acesso em Dez. 2018.
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Conclui-se que os professores de Musica Licenciatura dessa Universidade ndo estdo
capacitados para receber o discente cego, ndo conhecem materiais didaticos e nem adaptacdes
simples para inclusdo do cego. Assim, é de grande importancia debates a respeito dessa
tematica dentro da UEMA, especificamente no Curso de Misica Licenciatura, pois nunca
houve inscricdo de aluno cego para este curso. Dessa forma, musicos cegos que pretendem
prestar o vestibular para a UEMA, tendo o conhecimento que a Universidade estd capacitada

para recebé-los, podem se sentir mais seguros para ingressarem no curso.

6.2 Professores do Curso de Miusica da UFMA

Os professores de Musica Licenciatura da Universidade Federal do Maranhao
poderiam ter tido outra abordagem ao assunto, considerando dois fatores importantes: o
primeiro € que no curso de misica licenciatura dessa Universidade tem uma professora
especialista em educacdo especial, com énfase na cegueira e o segundo é que o curso de
musica ja teve um aluno cego, hoje formado, o que aparentemente poderia demostrar uma
experiéncia da instituicdo sobre o assunto apresentado nesse trabalho.

Ao conversar com a professora do curso de Musica Licenciatura, especialista em
educagdo especial foi relatado pela mesma que possui trabalhos nessa Universidade que
viabilizam melhorias no contexto inclusivo. Ela respondeu que gostaria que o curso de
Licenciatura em Musica entendesse a importancia nao s6 da implantacdo da lei, mas a
implementacdo de acdes ligadas as pessoas com necessidades especiais e, que de uma forma
geral, é necessdrio pensar no macro € no micro, pois nao basta ter a disciplina educacao
musical especial no curso de Licenciatura. E preciso ter Musicografia Braille, Musicoterapia e
outras disciplinas que irdo dar o suporte e entendimento do aluno e futuro professor.

Ao analisar as entrevistas dos professores de Miusica da Universidade Federal do
Maranhao, notou-se que apenas uma professora sabia e entendia sobre os assuntos tratados na
entrevista, os outros sete professores efetivos nao sabiam responder grande parte das
perguntas apresentadas sobre metodologias, musicografia braille, adaptacdes, software,
tecnologias assistivas. Apesar de alguns ja terem ministrado aula para um cego ou o ter
recebido na Universidade, ndo sabiam desenvolver sobre o assunto e dois desses professores
que ja haviam dado aula para um aluno cego na Universidade, disseram que sempre pediam
ajuda ao nucleo de acessibilidade da institui¢ao, para fazer a mediagdo dos materiais passados.

Dessa forma, o fato da Universidade Federal do Maranhio ja ter formado um discente

cego em Musica e ter uma professora no curso de musica licenciatura, especialista em
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educacgdo especial com €nfase na cegueira, nio muda o fato da maioria dos professores ainda

ndo entender como funciona a inclusdao do cego no curso.
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7 CONSIDERA COES FINAIS

O objetivo desse trabalho foi analisar como os cursos de Musica Licenciatura da
Universidade Federal do Maranhdo e da Universidade Estadual do Maranhdo atuam no
contexto inclusivo, de acessibilidade e preparo docente para a formacgdo do discente cego.

Ao analisar questdes sobre o que € cegueira, como o cego € visto no contexto social, as
leis que foram desenvolvidas para a inclusdo e acessibilidade de pessoas cegas, perceberam-se
que, apesar da Legislacdo Brasileira ter todo um aparato de leis oferecendo suporte as
deficiéncias, existem muitos déficits e problemas ao colocé-las em prética.

Um deles estd na figura do professor no processo de aprendizagem do cego, pois o
docente € um dos pilares mais importantes. Assim, verificou-se que muitos professores dos
dois cursos de musica ainda ndo estdo preparados para receber discentes cegos nas
universidades. E possivel que isso gere uma certa inseguranca aos futuros alunos cegos, por
conta do despreparo da maioria dos professores. Infelizmente, a grande parte dos docentes ndao
entendem sobre assuntos relacionados a cegueira, ndo conhecem as adaptacdes e tecnologias
que podem ser utilizadas nesse processo, € nem tdo pouco entendem sobre musicografia
braille.

A musicografia braille € uma importante ferramenta pedagdgica para o cego, pois a
mesma € uma linguagem especifica para eles, traduzindo tudo aquilo que esta escrito em uma
partitura convencional. O grande desafio, entdo, € tornar efetivo o interesse dos professores de
musica em participar do processo de aprendizagem da musicografia braille para
desenvolvimento do ensino musical, j& que a maioria nunca teve contato com essa escrita e
nem desenvolveu interesse em aprendé-la.

Outro ponto significativo estd nas adaptagdes para o discente cego, pois se torna de
grande importancia em todo esse contexto educacional universitdrio, ja que a partir delas o
ensino se torna acessivel, principalmente porque facilita o acesso curricular, de contetidos, do
método de ensino e do material, de arranjos musicais e técnico-musicais.

O fator seguinte é a utilizagdo de tecnologias assistivas, que também surgem no
contexto de acessibilidade, pois permitem que o ensino seja facilitado por meio de programas
e softwares. Portanto, é de suma importancia que as Universidades tenham acesso a
adaptacdes e tecnologias que facilitem o processo de ensino do discente cego. Para isso,
contam com o apoio dos nucleos de acessibilidade. Neles, acontecem todo o processo de
adaptacdo de materiais, além de ser o contato mais proximo entre professores e portadores de

deficiéncias, pois € esse espaco que os docentes e discentes contam para facilitar o método de
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inclusdo e acesso. Estdo disponiveis no nucleo profissionais qualificados e materiais
assistivos, como impressora € maquina braille, scanners, lupas, ragletes e softwares de leitura
de tela para acesso do material em dudio.

Um importante aspecto a ser questionado, relaciona-se ao acesso fisico. Ao analisar o
espaco, percebeu-se uma série de problemas de acesso. Na Universidade Estadual do
Maranhao, o curso de musica estd em um prédio tombado como patrimdnio, € muitas obras
nio podem ser realizadas. A mesma nao tem acesso de rampa na entrada principal, além de
ndo ter placas de acesso tactil em Braille. J4 na Universidade Federal do Maranhao, todos os
espacos t€m rampas de acesso e placas sinalizadas, apesar de nem todos terem piso tactil.
Assim, € relevante que os ntcleos avaliem esses espacos € possam solucionar os problemas de
acesso, pois a acessibilidade € um direito que consta na Constitui¢ao Federal Brasileira.

A tltima reflexdo, e também de maior importancia, estd no fato do porqué o nimero
de cegos ser tao inferior nas Universidades Publicas de Sao Luis. Ao todo, tem-se dezessete
cegos nos cursos dessas instituicdes. Atualmente, nenhum desses cegos estd matriculado nos
dois cursos de musica, o que estabelece o seguinte questionamento: o que determina a
auséncia dos cegos nos cursos de miusica licenciatura das Universidades Publicas de Sao
Luis?

Portanto, esperamos que esse trabalho possa contribuir para outras reflexdes e
questionamentos, fomentando outras pesquisas no tocante aos problemas de inclusdo do cego,
em especial do musico cego, assim como contribuir para a reflexdo e andlise dos professores

de musica sobre a importancia de conhecer aspectos pedagdgicos para o publico cego.
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APENDICE

ENTREVISTA REALIZADA COM OS PROFESSORES EFETIVOS DAS
UNIVERSIDADES PUBLICAS DE SAO LUIS - MA

Esta entrevista enquadra-se numa investigagdo no ambito de um trabalho de conclusdo de
curso em Musica Licenciatura, realizada com professores e direcdo dos cursos Musica

Licenciatura das Universidades Publicas de Sao Luis do Maranhao.

1. Qual formagdo académica e musical do entrevistado?

2. Tem algum trabalho voltado para cegos?

3. Encontraria/encontrou alguma dificuldade para realizacdo do seu trabalho com

discentes cegos? Se sim, quais?

4. Como analisa o ensino de Musica Licenciatura para cegos nas Universidades

Publicas de Sao Luis? Existe de fato uma inclusao?

5. Quais s3o as adaptagOes necessarias para ministrar aulas de musica para alunos

cegos na Universidade?

6. Conhece sobre musicografia braille? Estd Universidade ja ofereceu cursos ou

formacdes voltadas para essa questao?

7. Quais materiais pedagdgicos voltados para o ensino de musica para cegos vocé

conhece? Existe algum desses materiais na Biblioteca desta Universidade?

8. Conhece algum tipo de tecnologia assistiva?

9. Qual a importancia dos softwares para educagdo musical no que se refere ao cego?

10. Gostaria de acrescentar alguma informagao?



